Corr

DE LA UNESCO

Reconstruccion:
reconciliar pasado
y futuro

e Una nueva vida
para Mosul, Irak

e Nueva Zelanda:
Christchurch cura
sus heridas

e Uganda: los
espiritus velan
las tumbas de los
reyes de Buganda

e La puerta
Yongdingmen
resucita en China

NUESTRA INVITADA

Kate Raworth,
economista:
“Necesitamos
una nueva vision
del progreso”

JN fundacion sm

octubre-diciembre 2025




Suscribase a la version digital 100% gratuita.

https://courier.unesco.org/es/subscribe

-

D N &

Siga las ultimas
actualidades de EI Correo
@correodelaunesco

jLea y comparta!

Participe en el éxito de El Correo
de la UNESCO fomentando su difusion

y su utilizacion segun la politica
de libre acceso de la Organizacion.

£JO)

-

2025+ n° 4 « Publicado desde 1948

El Correo de la UNESCO es una publicacion trimestral de la Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Promueve los ideales de la Organizacién, difundiendo intercambios
de ideas sobre temas de alcance internacional relacionados con su mandato.

La edicién espariola de El Correo de la UNESCO se publica en colaboracién con la Fundacién SM
C/ Impresores, 2, Parque Empresarial Prado del Espino, 28660 Boadilla del Monte, Esparia.

Director: Matthieu Guével

Jefa de redaccion: Agnes Bardon
Coordinadora editorial: Chen Xiaorong
Secretaria de redaccion: Katerina Markelova
Responsable de comunicacién adjunta: Laetitia Kaci
Redactora: Anuliina Savolainen

Edicion en

« Arabe: Fathi Ben Haj Yahia

« Chino: Chen Xiaorong y China Translation

& Publishing House

« Espafiol: Laura Berdejo

« Francés: Agnés Bardon (redactora)
y Jean-Marc Delugeau (corrector)

« Inglés: Anuliina Savolainen (redactora)
y Gina Doubleday (correctora)

« Ruso: UNESCO

Iconografia: Danica Bijeljac
Coordinacion de traducciones:

Héléne Menanteau

Asistencia administrativa:
Peyla Marla Moussirou Bouanga

Produccion:

Eric Frogé, asistente principal
de produccién

Traduccion:

Miguel Sales y Luisa Futoransky
Maqueta:

Jacqueline Gensollen-Bloch
llustracion de cubierta:

© Sylvie Serprix

Impresion: UNESCO

Pasante: Liang Xiaohan, Sun Yihao
Coedicion en:

» Catalan: Jean-Michel Armengol
« Esperanto: Chen Ji

El Correo de la UNESCO se publica gracias
al apoyo de la Republica Popular de China.

Informacion y derechos de reproduccion:
courier@unesco.org
7, place de Fontenoy, 75352 Paris 07 SP, Francia

© UNESCO 2025
ISSN 2220-2307
e-ISSN 2220-2315

Esta publicacion esta disponible en acceso abierto bajo

la licencia Attribution-ShareAlike 3.0 IGO (CC-BY-SA 3.0 1GO)
(http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/igo/).

Al utilizar el contenido de la presente publicacion, los usuarios
aceptan las condiciones de utilizacion del Repositorio UNESCO
de acceso abierto (https://www.unesco.org/es/open-access/
cc-sa). Esta licencia se aplica exclusivamente al texto de

la presente publicacion. Para utilizar cualquier material

que aparezca en ellay que no pertenezca a la UNESCO,

sera necesario pedir autorizacion previa.

Los términos empleados en esta publicacién y la
presentacion de los datos que en ella aparecen no implican
toma alguna de posicion de parte de la UNESCO en cuanto al
estatuto juridico de los paises, territorios, ciudades o regiones
ni respecto de sus autoridades, fronteras o limites.

Los articulos expresan la opinion de sus autores,
que no es necesariamente la de la UNESCO
y no comprometen en modo alguno a la Organizacion.


https://courier.unesco.org/es/subscribe
unesco.org
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/igo/
https://www.unesco.org/es/open-access/

4

36

40

44

Sumario

GRAN ANGULAR

Reconstruccion:
reconciliar pasado
y futuro

Reconstruir, jparaqué? ........................... 5
Franca Malservisi

UnanuevavidaparaMosul ................. ... . 8
Zaina Dufour

Christchurch curasusheridas ................... 12
Charles Anderson

Uganda: los espiritus velan las tumbas
delosreyesdeBuganda ....................... . 15

Entrevista con Jonathan Nsubuga

El renacimiento de la ciudad
historicadeAlUla .................................. 18

Anuliina Savolainen

Varsovia: un doble abordaje..................... 20
Adrien Sarlat

Una ciudad maya rescatada del olvido

enGuatemala....................................... 22
Ana Lucia Mendizabal Ruiz

La puerta Yongdingmen resucita

enChina ... 24
Lyu Zhou

La memoria recuperada de la obra
de GerritRietveld ... 26

Inteligencia Artificial,

damuertedelarte? ... 36
Ahmed Elgammal

NUESTRA INVITADA

“Necesitamos una nueva

vision del progreso”............................... 40
Entrevista con Kate Raworth

CIRCUNNAVEGACION

Hacia una IA mas ecolégica...................... 44

Correo

DE LA UNESCO

Editorial

Una ciudad destruida es algo mds que edificios en
ruinas, museos saqueados, habitantes desplazados
o vidas rotas. Es también una urbe que ha perdido
parte de su identidad, como ocurrié en Mosul, en
Irak, tras su ocupaciéon por las tropas de Daesh de
2014 a 2017.

Tras ese periodo, era evidente que la restauracién
del patrimonio arquitecténico, el 80% del cual quedd
destruido en el centro histérico, era la forma de resu-
citar el al-mawsil (el punto de encuentro, en drabe)
y restituir asi su estatus de simbolo del didlogo
intercultural.

La UNESCO afronté ese desafio con la iniciativa
"Revivir el espiritu de Mosul”, un ambicioso pro-
grama que, gracias al apoyo de los habitantes y a la
solidaridad internacional (115 millones de ddlares),
hizo posible la reconstruccién de la ciudad.

Por primera vez en su historia, la Organizacién
asumioé directamente la responsabilidad de recons-
truir sitios emblemdticos del patrimonio como la
mezquita Al Nuri, el minarete Al Hadba, el convento
Al Saad’a, o el famoso templo de Nuestra Sefiora de
la Hora. Ademds, se reconstruyeron viviendas histo-
ricas, y cientos de escuelas reabrieron sus puertas.

Para resucitar a Mosul, también era preciso reani-
mar la vida cultural e intelectual que habia hecho
de esta ciudad un crisol de civilizaciones milena-
rias. En este contexto, la UNESCO promovié la
recuperacién de festivales literarios y musicales,
proyecciones cinematogrdtficas al aire libre y cursos
de capacitacién técnica y profesional destinados a
jovenes y que beneficiaron a mds de 7.000 habitantes
que participaron directamente en estas iniciativas.

Este empefio colosal demuestra la fuerza de la coo-
peracién internacional cuando ésta se traduce en
proyectos concretos, al servicio de la sociedad. La
experiencia adquirida -el ‘'método Mosul’- sirve
ahora para inspirar otras iniciativas en paises como
Libano, donde la UNESCO ha impulsado la reha-
bilitacién de mds de 280 instituciones docentes, o
Ucrania, donde protegemos el patrimonio y asegu-
ramos la continuidad de la ensefianza a pesar de
la guerra.

La reconstruccién de Mosul es un simbolo de espe-
ranza: demuestra que una ciudad, aunque haya sido
destruida, puede renacer de sus cenizas. Siempre es
posible reconstruir la vida en ella.

Audrey Azoulay
Directora General de Ila UNESCO
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Franca Malservisi

Arquitecta, profesora

e investigadora

de la Escuela Nacional
Superior de Arquitectura

Reconstrulr,
Jpara gue?’

En términos literales, la reconstruccion es el acto de construir

de nuevo algo que ha sido danado o demolido. Pero el término
puede hacer referencia a situaciones muy diferentes en funcion
del contexto, la extension y el origen de la destruccion. El término
“reconstruccion” por si mismo, no revela nada sobre los motivos
que llevan a una sociedad a restaurar o a volver a construir ciertos
elementos de su patrimonio arquitectonico.

| debate sobre la conservacion

del patrimonio arquitecténico

suele ocultar una cuestién que,

sin embargo, es esencial: ;por qué
las sociedades se esfuerzan por proteger
edificios o conjuntos arquitecténicos?
Cualquier fenémeno de patrimonializa-
cion, es decir, de atribucién de un estatus
especifico para garantizar la transmisién
a las generaciones futuras, deberia hacer-
nos reflexionar.

Las grandes fases de proteccién del
patrimonio arquitecténico corresponden
a la toma de conciencia de situaciones de
pérdida de elementos que son percibidos
como constitutivos de una cultura, ya se
trate de iglesias medievales o de huertos
urbanos en las afueras de una gran ciudad,
por poner dos ejemplos. La patrimoniali-
zacion es una respuesta a las poderosas
dindmicas de degradacioén, e incluso de
destruccion, de un patrimonio construido.
Las culturas que habian construido su
entorno béasicamente afiadiendo nuevas
capas (estratificacion), experimentaron
trastornos profundos. La industrializacion,
la urbanizacion acelerada y el abandono
de lugares que una vez estuvieron habi-
tados impulsaron enormes iniciativas a
favor de la preservacion. En este sentido,
la designacioén de sitios como patrimonio
se aplica particularmente a construccio-
nes consideradas en peligro: el concepto
de patrimonio industrial, por ejemplo,

esta directamente vinculado en Europa a
la desindustrializacion y, por consiguiente,
al abandono y la demolicién de antiguas
fabricas.

Confianza en el futuro

Segun una légica similar, vemos que las
grandes oleadas de reconstrucciéon del
patrimonio arquitecténico se han produ-
cido después de guerras o catastrofes natu-
rales. El acto de reconstruir un edificio es
una medida esencialmente positiva, que
refleja confianza en el futuro y procede de
la voluntad de reparar los efectos trauma-
ticos de un acontecimiento. Pero, cuando
se trata de reconstruir un monumento,
¢de qué hablamos exactamente? El con-
cepto abarca actividades muy diversas y a
menudo dificiles de comparar entre si.

De hecho, su uso se ha ampliado tanto
que el término suele resultar inadecuado.
Tras el incendio de la catedral de Notre
Dame de Paris en 2019, la prensa calificé
los trabajos de reparacién de “gran obra
de reconstruccién de la catedral”. Pero,
por suerte para la historia del arte y para
el conjunto de sus visitantes, la mayor
parte del edificio no quedé destruida tras
el siniestro. La seccion occidental, por
ejemplo, no desaparecié jamas del paisaje
parisino y sigue ofreciendo el testimonio
de las modificaciones aportadas a lo largo
de siglos de existencia.

de Versalles, Francia.

El resultado

de una
reconstruccion
sera siempre

un edificio nuevo
que tendra

su propia vida,
en contraste con
el monumento
desaparecido

El primer interrogante que se plantea
entonces hace referencia a la extension
de los dafios. Si gran parte del edificio ha
quedado en ruinas, la operacién equivale
a la creacion de una nueva estructura
que, necesariamente, sélo puede repro-
ducir algunos aspectos del monumento
perdido tales como la volumetria gene-
ral, la organizacién de las aperturas o la
disposicion general de los elementos
decorativos.

La relacién entre la nueva construccion
y la preexistente puede variar en funcién

9
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de la cantidad de materiales reutilizados
y la reconstitucién de terminaciones y
decorados que pueden ser mas o menos
detallados y fieles al modelo original. El
resultado sera siempre un edificio nuevo
que, destinado a cumplir una funcién cul-
tural, urbana, social o simbdlica, tendra
vida propia en contraste con el monu-
mento desaparecido. Desde el momento
mismo de su construccion, esta estructura
vivird su historia singular de adaptacién y
envejecimiento.

Cuestion de plazos

La cuestion de la temporalidad es un
aspecto esencial. jAcaso se puede com-
parar la reconstruccién del puente de
Mostar en Bosnia-Herzegovina, destruido
por los bombardeos en 1993 durante el
conflicto en la antigua Yugoslavia, cuyos
trabajos comenzaron pocos afios después
del trauma, con la reconstruccion de la
iglesia de Nuestra Sefora de Dresde, en
Alemania, reinaugurada en 2005, casi seis
décadas después de su colapso durante
la Segunda Guerra Mundial? El porcentaje
de habitantes que vivieron directamente
el trauma no es comparable, como tam-
poco lo es la demanda de compensacién
por la pérdida.
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Otro aspecto nada desdefable vin-
culado a la temporalidad es la duracién
prevista de las obras para cada tipo de
edificio, que se determina en funcién del
periodo de su construccion inicial, el pro-
grama, las técnicas empleadas y el uso
de la estructura. ;Es posible comparar la
evolucién de una fortaleza construida en
piedra para que durara siglos, con una
vivienda elaborada con arcilla que exige
un mantenimiento regular, o un edificio
levantado con elementos industriales,

¢

Si las
competencias
necesarias estan
activas y pueden
movilizarse, la
reconstruccion
equivaldra a

una tarea de
mantenimiento

concebidos para durar apenas algunas
décadas? La longevidad de la construc-
cién y de los elementos que la compo-
nen no sera la misma segun las etapas
histéricas, las técnicas y la funcién de la
estructura.

En caso de siniestro o de algun suceso
catastrofico, la reconstruccion se integra
en ritmos de deterioro y de reemplazo
muy diversos, y la temporalidad de los
oficios necesarios es también un factor
importante. Si, por ejemplo, las compe-
tencias necesarias estan activas y pue-
den movilizarse porque dichas personas
siguen construyendo edificios semejan-
tes, la reconstrucciéon puede considerarse
una tarea de mantenimiento. La situacion
es muy diferente cuando se trata de una
reconstruccién que requiere materia-
les, elementos decorativos y soluciones
estructurales que han dejado de usarse
desde hace siglos como las cubiertas de
pizarra, cuyas canteras se cerraron hace
mucho tiempo.

En este caso, los hombres y las muje-
res encargados de la reconstruccion tie-
nen que situarse en otra cosmovision, en
otro universo estético y tecnoldgico. De
modo casi sistematico, las reconstruccio-
nes incluyen soluciones constructivas aje-
nas a la construccion preexistente, como

N Laiglesia de Nuestra Sefiora de Dresde, en Alemania, destruida por bombardeos
en 1945 durante la Sequnda Guerra Mundial. Foto de 1993.



© tichr / Shutterstock

en el caso del ayuntamiento de Arras, en
el norte de Francia, destruido durante la
Primera Guerra Mundial, que fue recons-
truido mediante el uso de una red estruc-
tural de hormigén armado.

La insercidn en el paisaje

Ademads, una reconstruccién no es una
operacion aislada. El monumento o el
conjunto edificado participa también
de un entorno urbano o un paisaje mas
amplio. En realidad, la reconstruccion de
un monumento se realiza en el marco de
un proceso que abarca dindmicas politi-
cas, estratégicas, sociales y culturales que,
a menudo, entran en conflicto entre si:
reconquista urbana, desarrollo turistico,
reivindicacion identitaria o territorial. Esos
contextos, que a veces entraian una com-
plejidad extrema, no deben hacer olvidar la
ineludible otredad del monumento recons-
truido respecto al desaparecido, aunque la
renovacion se haya realizado con extremo
cuidado para reproducir el original.

;Cual debe ser nuestra posicion ante
esas “reproducciones” que han ayudado
a las comunidades a superar momentos
dramaticos? Un buen punto de partida
podria ser la actitud de considerar que un
monumento reconstruido es la compen-

Reconstruccidn, restauracién
y rehabilitacion: {Cudles son

las diferencias?

Reconstruccién: intervencién
directa sobre un bien cultural
deteriorado con el fin de
llevarlo a un estado histérico
anterior, o incluso a su estado
original si estd debidamente
documentado, respetando

la légica de construccién

de la época.

Restauracién: reparacién de un
edificio en su estado original
con el objetivo de preservar y
transmitir su valor patrimonial.
Se respetan los planos
originales y, en la medida

de lo posible, también los
materiales. Estos se restauran

o se sustituyen por otros
idénticos si estdn demasiado
deteriorados.

Rehabilitacién: transformacién
de un edificio existente para
adaptarlo a las exigencias
contempordneas, aportar
mds confort y modernizarlo,
respetando y conservando
su cardcter arquitecténico.
La rehabilitacién permite
adaptar un edificio a nuevos
usos y a las normativas
actuales en materia de
accesibilidad y seguridad
contra incendios.

sacion de una pérdida y no el sustituto
de una estructura desaparecida. Hoy en
dia, las drasticas consecuencias que ejerce
sobre el clima una economia extractiva y
el derroche irremediable de recursos nos
imponen una ultima toma de conciencia.
Cuando se elogian los medios humanos

y materiales que se han utilizado para
reconstruir un monumento, seria impor-
tante incidir en la necesidad de aplicar los
mismos esfuerzos para evitar otra recons-
truccion mediante la prevencion de gue-
rras y siniestros, o incluso la contencién de
inundaciones.

N Reconstruida piedra a piedra, la iglesia de Nuestra Sefiora de Dresde fue inaugurada en 2005.
Sus fachadas, construidas con piedras nuevas, también conservan bloques ennegrecidos originales.

Reconstruir, jpara qué? | 7
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Una nueva vida
para Mosul

Zaina Dufour

UNESCO

Modelo de renovacién urbana, la iniciativa de la UNESCO “Revivir

el espiritu de Mosul”ha ido mucho mas alld de la mera reconstruccion
de edificios. Se ha esforzado por reanimar la vida cultural en esta
ciudad iraqui, devastada tras tres anos de ocupacion por Daesh.

avida haregresado a las estrechas

calles de Mosul. Los aromas de

especias se mezclan de nuevo con

la melodia de las campanas de las
iglesias y con las voces de los muecines
que convocan al rezo, una armonia de
sonidos que se enlaza con el didlogo secu-
lar de la ciudad. Ocho afios después del
fin de los combates, gracias al patrimonio,
Mosul es simbolo de reconstruccion, resi-
liencia y esperanza.

Situada en el norte de Irak, donde el
Tigris ingresa en la antigua Mesopotamia,
Mosul atraviesa una compleja etapa de
recuperacion tras el conflicto. Simbolo de
coexistencia, la ciudad merece su nombre
arabe de Al Mawsil, “el punto de enlace’,
en su calidad de encrucijada de culturas,
religiones y redes econdmicas. Sus igle-
sias, mezquitas y edificios Unicos han sido
testigos mudos de ese equilibrio sutil y
del espiritu de armonia que la definié
durante generaciones.

Sin embargo, entre 2014 y 2017, esa
armonia se hizo aficos. La ocupacion por
parte de Daesh y las posteriores operacio-
nes militares devastaron el 80 por ciento
del casco antiguo. El emblematico mina-
rete Al Hadba se derrumbé, se profanaron
lugares sagrados, y barrios enteros fueron
evacuados a la fuerza, lo que dejé a la ciu-
dad confrontada a interrogantes cruciales
sobre la preservacion de la identidad cul-
tural y la reconciliacion.

Recuperar el alma
de la ciudad

Ante esa situacion, la UNESCO lanzé en
febrero de 2018 la ambiciosa campafa
“Revivir el espiritu de Mosul”. Mas que un
proyecto de reconstruccion, se trataba

8 ’ El Correo de la UNESCO ¢ octubre-diciembre 2025

de un modelo estratégico de reconcilia-
cion y de consolidacién de la paz y de la
diplomacia cultural. Al situar al patrimo-
nio en el centro de la recuperacion post
conflicto, el proyecto revelé ademas la
vocacién de propiciar la cohesién social,
la lucha contra el extremismo violento y la
reconstruccién de la identidad simbdlica
de la ciudad.

“Reconstruir el patrimonio de Mosul es
reconstruir el alma de la ciudad’, declaré la
Directora General de la UNESCO, Audrey
Azoulay, en el acto de presentacién del
programa en 2018. Con estas palabras
ponia de manifiesto que la reconstruccién
no es solamente una renovacién material,
sino también un acto de resiliencia cultu-
ral y reparacién social.

Los habitantes de Mosul no se con-
tentan con reconstruir edificios a par-
tir de los escombros: se reconstruyen
a si mismos, recuperan su historia y su
lugar en el mundo. Demuestran que el
futuro puede nacer de las cenizas de la
destruccion. Ese es el criterio de Najat
Abdel Aziz. Para ella, reincorporarse a su
hogar restaurado en la ciudad antigua
representd mucho mas que volver a la
vivienda familiar. “Regresar aqui es como
vivir un suefio. Cada rincén de esta casa
estd lleno de recuerdos. La restauracion
de estos lugares anima a la gente a regre-
sar a la regién y devuelve la esperanza a
los vecinos’, afirma.

Las palabras del ingeniero Mustafa
Khalid, que colaboré con la UNESCO en
calidad de perito de obras en la mezquita
Al Nuri, coinciden con las de Najat. “Al rea-
vivar el espiritu de nuestra ciudad, esta-
mos escribiendo nuestra historia, no solo
con ladrillos, sino también con nuestra
unidad y nuestra resiliencia inquebranta-

ble para forjar un porvenir que va a honrar
nuestro pasado”.

Porque al invertir en educacién y
conservaciéon material, la UNESCO ha
ampliado el concepto de patrimonio mas
alld de la simple preservacién de estruc-
turas. La participacion de los vecinos, ele-
mento fundamental desde el inicio mismo
del proyecto, es también un medio de
garantizar su permanencia. El cofundador
del Foro del Libro de Mosul, Harith Yaseen
Abdulgader, insiste en este enfoque. “No
basta con reconstruir los monumentos y
las infraestructuras; debemos reconstruir
también los espiritus y las mentalidades’,
declaré en 2019 en la Sede de la UNESCO.

Sitios emblematicos

La iniciativa “Revivir el espiritu de Mosul",
financiada con 115 millones de ddlares
estadounidenses por 15 socios interna-
cionales, especialmente Emiratos Arabes
Unidos y la Unién Europea, priorizé la
reconstruccion de sitios emblematicos
como la mezquita Al Nuri y su célebre
minarete inclinado Al Hadba, la iglesia de
Nuestra Sefiora de la Hora (Al Saa'a) y su
casa de oracidn, la iglesia catélica siria Al
Tahiray 124 casas residenciales histéricas.
Mas alla del apoyo financiero, la inicia-
tiva ha puesto de relieve la vitalidad de
la diplomacia cultural internacional, ilus-
trada por la refundicion de las campanas
de Al Saa’a en Normandia y las de la iglesia
Al Tahira en Italia.

Mas alla de la cooperacion internacio-
nal, esta campana se concibio para que la
poblacion local se implicara en cada fase
de la reconstruccidn de la ciudad y sus
monumentos. Se concedié especial aten-

cion al emblematico minarete Al Hadba. —
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Los vecinos de Mosul expresaron masiva-
mente su deseo de que se reconstruyera
“tal como era’, y eso plante6 un reto arqui-
tectdnico singular. Fue preciso reconstruir
el minarete inclinado mediante el uso de
ladrillos y materiales tradicionales, segtn
una técnica que no se habia utilizado
desde hacia siglos.

Mas de 7.000 artesanos e ingenieros
de la localidad recibieron formacion, lo
que permitié a las comunidades adquirir
competencias técnicas esenciales para la
conservacion duradera del patrimonio.

El emblematico
minarete
inclinado

Al Hadba

se reconstruyo
“tal como era”

Nuevos descubrimientos

Esta iniciativa también permitid realizar un
descubrimiento que no estaba documen-
tado en el plano histoérico: las excavaciones
realizadas en 2021 revelaron los restos de
la mezquita del siglo Xll situada bajo la sala

10 ’ El Correo de la UNESCO « octubre-diciembre 2025

N Reconstruccion del minarete
de Al Hadba.

©UNESCO / Luay Al Zrare

de rezos de la mezquita Al Nuri. Se halla-
ron cuatro elementos de piedra y yeso que
ponen en tela de juicio los relatos lineales
sobre la destruccién y que hacen hincapié
en laforma en la que los estratos histéricos
coexisten y ofrecen informacién sobre las
identidades actuales.

©UNESCO / Luay Al Zrare

“Es un milagro que esos elementos
del patrimonio, preservados bajo tierra
durante tantos afos, hayan escapado a
la destruccién deliberada infligida a la
ciudad. Sin duda hemos perdido mucho,
pero albergo la esperanza de que el futuro
serd mejor”, afirma Mohamed Salah,
vecino de Mosul.

La iglesia Al Tahira, construida entre
1859 y 1862, sufrié dafos importantes
en 2017, por lo que se llevaron a cabo
investigaciones en profundidad para
precisar las etapas decorativas del tem-
plo, con el fin de restaurarlo siguiendo
los métodos tradicionales. La meticulosa
restauracion de los revestimientos de
alabastro permitié descubrir los moti-
vos florales originales y, con el apoyo de
la UNESCO, 13 estudiantes de la univer-
sidad de Mosul, la tercera parte muje-
res, recibieron formacién en materia de
conservacion.

Al mismo tiempo, la revitalizacion de
los centros educativos desempefé una
funcion esencial en la recuperacion de

N Laiglesia de Nuestra Sefiora de la Hora
(Al Saa‘a) trds la reconstruccion.
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¢

La vida cultural
ha vuelto a

ser en Mosul
una formidable
palanca de
reconciliacion

la ciudad tras el conflicto. Se rehabilitaron
31 escuelas, lo que facilité la reapertura
de mas de 400 aulas. En colaboracién con
las universidades locales, se pusieron en
marcha programas especializados en la
conservacion del patrimonio, en particu-
lar para impartir formacién a alumnos de
la universidad de Mosul, con miras a esti-
mular a una generacién para la cual los
libros y el patrimonio constituyen pasare-
las hacia la paz.

Asimismo, la vida cultural ha vuelto a
ser en Mosul una formidable palanca de
reconciliacion, con ferias del libro, proyec-
ciones al aire libre y espectaculos musica-
les que han recuperado el espacio publico
para un ejercicio colectivo de reparacién.
“Al traer de nuevo la musica a Mosul,
hemos traido la vida’, asegura el violinista
Ehsan Akram Al Habib. Este renacimiento
cultural incluye la creacién de un labora-
torio de cine en el Instituto de Bellas Artes,
donde 20 estudiantes han recibido clases
de direccién de cine y han rodado nueve
cortometrajes. En junio de 2021, un cen-
tro de creacién denominado “La Estacion”
abrid sus puertas para ofrecer a los jove-
nes del sector cultural un dmbito de cola-
boracidn, aprendizaje, organizacién de
conciertos y exposiciones.

Lecciones para el futuro

Aunque se ha avanzado mucho, la obra
estd lejos de completarse. Quedan
muchos retos de orden técnico, econé-
mico o emocional, pero la voluntad de
progreso no se ha debilitado.

La experiencia de Mosul aporta impor-
tantes lecciones para el futuro. Lo logrado
hasta ahora demuestra que es posi-
ble reconstruir a través del patrimonio,
incluso en contextos donde el conflicto
no so6lo quebrd las piedras, sino también
fracturo el tejido social. Esta experiencia
plantea preguntas fundamentales acerca

Salvaguardia del patrimonio:
las campainas mdas emblemdticas

de la UNESCO

El lanzamiento de la campaia internacional para la salvaguardia
de los monumentos de Nubia, en 1960, fue el comienzo de los
grandes proyectos de salvaguardia y reconstruccién de la
UNESCO. Esta excepcional zona arqueolégica situada entre Egipto
y Suddn corria el riesgo de verse sumergida por la presa de Asudn.
Durante 20 afios, 40 misiones técnicas procedentes de los cinco
continentes contribuyeron a salvar y a trasladar 22 monumentos y
conjuntos arquitecténicos, entre ellos los famosos templos de Abu
Simbel y de Filae.

La segunda gran operacién de rescate llevada a cabo por la
UNESCO {fue la campafia internacional para salvar la ciudad
de Venecia, puesta en marcha tras los graves dafios padecidos
por el patrimonio de la ciudad italiana durante la catastréfica
inundacién de 1966.

En 1972 se lanzé otra gran campaiia de recaudacién de

fondos para la conservacién de Borobudur, en Indonesia. Este
famoso templo budista, que data de los siglos VIII y IX, estuvo
abandonado durante siglos antes de su redescubrimiento en el
siglo XIX. Su restauracién se completd en 1983.

Desde 1994, el proyecto de salvaguardia del templo de Bayon en
Angkor Thom, Camboya, ha contribuido a restaurar, consolidar

y desarrollar una de las estructuras més emblemdticas del
patrimonio mundial de Angkor. La reconstruccion del antiguo
puente de Mostar, en Bosnia y Herzegovina, destruido durante

el conflicto que desgarré la antigua Yugoslavia, representa otro
hito en la proteccion del patrimonio. Su reconstruccién, llevada a
cabo segun los métodos de construccién originales del siglo XVI,
comenzo en 1999 y continué hasta 2004.

Entre los ejemplos mds recientes de proyectos de salvaguardia
llevados a cabo bajo los auspicios de la UNESCO, cabe citar la
reconstruccién de los mausoleos de Tombuctd, sitio inscrito en la
Lista del Patrimonio Mundial de Mali que fue destruido por grupos
armados en 2012. Su reconstruccién se complet6 en 2015. Se trata de
uno de los primeros casos en los que la destruccién del patrimonio
ha sido objeto de enjuiciamiento por crimenes de guerra, hecho que
convierte la proteccién del patrimonio cultural en parte integrante

de los esfuerzos por el mantenimiento de la paz.

de la ética de la reconstruccién, el trabajo
sobre la memoriay la posibilidad de trans-
formar las cicatrices de la destrucciéon en
cimientos de un futuro inclusivo y plural.

Mosul ilustra la funcién que puede
desempenar la cultura en materia de
cohesion social y desarrollo a largo plazo
en situaciones de postconflicto.

En la larga historia de proyectos de
reconstruccion emprendidos por la
UNESCO, la ciudad de Mosul ocupa un
lugar especial. La campafia para la salva-
guarda de los templos egipcios de Nubia,
en la década de 1960, permanece como
una extraordinaria hazana de ingenieria

y arquitectura que requiri6 el desmon-
taje meticuloso y la reinstalacion de sitios
patrimoniales completos, trabajo que se
hizo piedra a piedra. La preservacion de
los templos de Angkor Vat en Camboya
condujo a la creacién de un marco inter-
nacional de cooperacién cultural que
unio a naciones de todos los continentes.
En fechas mas recientes, la ciudad vieja
de Mosul ha sido escenario de un desafio
arquitectdnico y simbdlico: la reconstruc-
cién de lugares de culto embleméticos de
diversas confesiones religiosas, al servicio
de las comunidades locales y su patrimo-
nio comun.

Una nueva vida para Mosul | 1
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Christchurch cura
sus heridas

En la sequnda ciudad de Nueva Zelanda, devastada por un terremoto
en 2011, se concibieron nuevos edificios capaces de resistir a las
sacudidas. Este trauma colectivo fue también el punto de partida de
un impulso creativo por parte de los habitantes. Innovadoras técnicas
de construccion se convirtieron en el sello de la era post-sismica.

n una manana tranquila y gris

del invierno austral, en el sur de

Nueva Zelanda, Christchurch se

despierta pausadamente, como
si se mantuviera al margen del tiempo.
A primera vista, nada diferencia a esta
apacible ciudad atravesada por el rio
Avon, de cualquier otra. Sin embargo,
Otautahi, su nombre en maori, todavia
muestra las huellas del trauma que vivié
hace 14 afos, y prueba de eso son los
edificios tapiados, solares aun vacios y
fachadas antiguas restauradas con mas o
menos acierto.

El 22 de febrero de 2011, un terremoto
de magnitud 6,3 en la escala de Richter
sacudiod a esta ciudad que entonces con-
taba con unos 350.000 habitantes. Debido
a la poca profundidad del epicentro y su
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cercania con el casco urbano, el seismo
fue devastador: 185 personas murieron
y el centro financiero, ya dafiado por una
sacudida anterior del 4 de septiembre de
2010, quedd derruido.

Amanda Ohs, consejera principal de
patrimonio del consejo municipal de
Christchurch, recuerda nitidamente lo
sucedido aquel dia. Embarazada de cinco
meses, se encontraba en el sétano de
unos grandes almacenes. Las luces se apa-
garon de golpe y cuando, por fin, logré
salir del edificio, la conmocion fue brutal.
“Nuestros hermosos edificios histéricos,
los muros, la mamposteria, todo se habia
derrumbado”.

Barrios enteros, cubiertos de lodo y
sedimentos, quedaron inhabitables y
se prohibié acceder a algunos sectores,

conocidos como “zona roja” tras el terre-
moto anterior, que fueron demolidos
progresivamente. Los dos terremotos
tuvieron consecuencias desoladoras para
el patrimonio arquitecténico. Seguin un
estudio publicado en 2021 por ICOMOS
e ICCROM, la ciudad perdié 204 de sus
588 edificios inscritos en la lista del patri-
monio. En el centro urbano, el 44% de las
estructuras inscritas no sobrevivieron.

Un sueno roto

Christchurch encarna el suefio de una
Inglaterra trasplantada al Pacifico meri-
dional, una trama ordenada de construc-
ciones de piedra, cuya espina dorsal es el
rio Avon. Su arquitectura estd inspirada
en el pasado: iglesias neogoticas, teatros
con fachada de mamposteria y edificios
comerciales de ladrillo. Sin embargo, sus
constructores no tuvieron en cuenta el
riesgo sismico e ignoraban que la ciudad
se erigia sobre una falla indetectable.

“Teniamos una lista de edificios vul-
nerables, pero todo eso parecia un poco
hipotético hasta que vivimos la experien-
cia y tuvimos que sufrir las consecuencias’,
explica Amanda Ohs.

No habia ningtin plan de urgencia para
el patrimonio arquitectonico y la mayoria
de las construcciones del centro urbano no

N Concebidos por el disefiador Pippin
Wright-Stow y la asociacién Gap Filler,
que fue creada tras el terremoto de 2010,
estas estructuras temporales del parque
Rauora forman parte de la revitalizacion
de los espacios publicos de Christchurch.
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resistieron las sacudidas. “Al principio, es
una experiencia traumatica’, reconoce
Ohs, “pero hay que ser pragmaticos. Esta
es una profesioén que no se puede ejercer
si uno se derrumba cada vez que es preciso
demoler un edificio” A la mafana siguiente
del seismo, las autoridades pidieron a los
encargados del patrimonio que eligieran,
de una lista de mil, los 20 edificios emble-
maticos que era preciso salvar.

El gobierno intervino mediante la crea-
cion de una nueva autoridad dotada de
amplios poderes y de un plan de trabajo
centralizado, y se formuld un plan local ela-
borado a partir de las 100.000 propuestas
presentadas por los vecinos acerca de su
perspectiva sobre el futuro de la ciudad.
Jessica Halliday, historiadora de la arquitec-

¢

Christchurch
perdio 204 de

sus 588 edificios
inscritos en Ia lista
del patrimonio

| T

tura, se alegré de que esos planes locales
suscitaran el interés de la ciudadania: “Eso
puso de relieve el amor de los habitantes
por los edificios que forman parte de su
vida desde siempre’; explica la experta, que
también lamenta que los fondos fueran
asignados prioritariamente a los grandes
proyectos, dejando a veces en un segundo
lugar al patrimonio mas modesto.

Técnicas de vanguardia

La recuperacion de un desastre de esa
magnitud fue una tarea lenta, sin hablar
de los miles de millones de délares que
fueron necesarios para financiar las enor-
mes obras. Como no podia ser de otro
modo, la reconstruccion se llevé a cabo
de forma paulatina y se desarrollé segun
diversos enfoques que ocasionalmente
eran aplicados en una misma estructura.
La iglesia neogética Knox, el Teatro Real
Isaac, de estilo eduardiano, y las fachadas
de la tienda McKenzie y Willis, por ejem-
plo, muestran un aspecto a la vez antiguo
y futurista. Mientras parte de esos edifi-
cios fue restaurada en el estilo original,
otras secciones son completamente nue-
vas y contienen estructuras pensadas para
afrontar el porvenir.

ISR

N Detalle de la instalacion de la artista neozelandesa Sara Hughes, comisariada por el consejo municipal de Christchurch, para la reapertura
de la Plaza de la Catedral en el centro de la ciudad. La obra hace referencia a las tejas del techo de la catedral.

Las lecciones recibidas por las catas-
trofes de 2010 y 2011 no cayeron en
saco roto. Las técnicas de construccion
innovadoras se convirtieron en el rasgo
caracteristico de la era posterior a los seis-
mos. Desde entonces, los nuevos edificios
incorporan amortiguadores gigantes que
aislan la estructura de los movimientos del
suelo, y dispositivos destinados a absor-
ber las fuerzas tectonicas. También se ha
generalizado el uso de cubiertas ligeras y
resistentes, fabricadas en madera y acero,
ideadas para que oscilen sin quebrarse en
caso de sacudida.

Espacios alternativos

Pero no basta con reconstruir los muros
para lograr que la vida vuelva. Al mismo
tiempo que la ciudad realizaba su tran-
sicion, se manifestd un impulso crea-
tivo activado por asociaciones, vecinos,
artistas y arquitectos, cuyo objetivo
era conferir un aire nuevo a los barrios
destruidos. Los solares vacios que que-
daron entre los edificios se usaron para
ejecutar proyectos que encarnaban
nuevas formas de urbanismo. La asocia-
cién Greening the Rubble [Plantar en las
escombreras], por ejemplo, cred parques

%
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y jardines efimeros con una ldgica de
ecologia urbana, y la organizacién Gap
Filler [Los Rellenadores], una entidad sin
fines de lucro, nacié como una respuesta
espontanea a la situacion. Esta entidad
lanzé diversos proyectos para imprimir
una nueva dindmica a los terrenos bal-
dios, entre otros un cine que invitaba a
los espectadores a pedalear en bicicletas
estaticas para que ellos mismos produje-
ran la energia necesaria para la proyec-
cién de las peliculas, cafeterias moéviles
o incluso un aparcamiento cuyos bene-
ficios se dedicaban a financiar directa-
mente proyectos locales. La idea no era
lanzar grandes iniciativas, sino mas bien
promover proyectos que los vecinos
pudieran hacer suyos y que sirvieran para
suscitar nuevas propuestas.

“La organizacién Gap Filler ha mante-
nido siempre el objetivo de crear espa-
cios que encarnen un conjunto de valores
alternativos para que los vecinos puedan
experimentarlos de manera directa y
exijan iniciativas similares en la ciudad’,
explica Ryan Reynolds, uno de los funda-
dores de dicha entidad.

Un totem tradicional

Este impulso también se tradujo en una
mejor valoracién de la cultura maori. La
tribu Ngai Taahuriri [Ngai Tahu] colaboré
con urbanistas para incorporar el disefio
y la historia maories en espacios publi-
cos, como la plaza Victoria Square y las
orillas del Avon o Te Papa Otakaro. Fue
asi como un poupou (tétem tradicional),
un poste labrado de seis metros de altura
que representa actividades de recoleccién
de los ancestros del pueblo Ngai Tahu, se
eleva actualmente junto al rio en Victoria
Square. Situado a orillas del rio Avon, el
Whariki — una serie de 13 motivos rea-
lizados con ladrillos — evoca diferentes
momentos de una ceremonia tradicional
de bienvenida que refleja importantes
valores rituales y culturales. Antes de los
terremotos, estos elementos estaban
ausentes o eran invisibles.

Para Amanda Ohs, el trauma de los
terremotos ha permitido poner de relieve
lo realmente importante. “Los vecinos han
comprendido hasta qué punto el patrimo-
nio era valioso. El relato patrimonial nos
vincula a los lugares, a nuestra cultura y

¢

“El vinculo con

el patrimonio ha
adquirido mayor
importancia porque
ahora somos

mas conscientes

de lo que hemos
perdido”

nos conecta mutuamente. El vinculo con
el patrimonio ha adquirido mayor impor-
tancia porque ahora somos mas conscien-
tes de lo que hemos perdido”.

Como un eco a estas palabras, el fun-
dador de Gap Filler ve también en ese
trauma la expresion de una resiliencia
colectiva. “Cuando uno lo ha perdido
todo, si conserva la imaginacién, puede
reconstruirlo todo”.

N El poupou, una escultura maori de seis metros de altura, retirada tras el terremoto para
su restauracion, fue colocada de nuevo en la plaza Victoria tras el reacondicionamiento de la zona.
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Uganda: los espiritus
velan las tumbas de
los reyes de Buganda

El arquitecto ugandés Jonathan Nsubuga participd en la restauracion
de las tumbas de los reyes de Buganda, en el centro del palis, tras el
devastador incendio de 2010. Para reconstruir esta joya, elaborada
con materiales tradicionales, hubo que hacer frente a numerosos
desafios técnicos y prestar una atencion especial a la dimension
sagrada de este lugar de comunicacion con los espiritus.

La estructura del edificio Muzibu
Azaala Mpanga es una muestra
excepcional de los métodos
tradicionales de construccion. ;Qué
hace que sea particularmente tGnico?

El sitio patrimonial de las Tumbas de los
reyes de Buganda se compone de varias
estructuras: la casa del guarda, la rotonda
donde se conservan los tambores y las
viviendas de las esposas de los monarcas
difuntos. El Muzibu Azaala Mpanga es el
edificio principal y la joya del conjunto.

Sus dimensiones, su arquitectura, el
uso de materiales de construccién de origen vegetal y sus cua-
lidades artesanales hacen de este monumento una auténtica
obra maestra. Pero para nosotros, los que vivimos en la region, la
importancia radica sobre todo en su caracter espiritual. Porque
en Muzibu Azaala Mpanga estan enterrados los cuatro Kabakas
(reyes de Buganda), y es un lugar para comunicarse con el mundo
de los espiritus.

Segun una larga tradicién, al nacer un nuevo rey, éste asume
la jefatura del clan de su madre, lo cual hace que todo el reino
de Buganda comparta un vinculo profundo con la realeza. El rey
pertenece a todos ya que, histéricamente, todos los clanes com-
parten la sangre de los Kabakas. Eso forma parte de la cultura
inmaterial de este pais, una historia que no muere nunca.

Tradicionalmente, el sitio lo gestionan las esposas hereditarias
de los reyes. Al atardecer, después de las seis de la tarde, nin-
gun hombre puede acceder al lugar. Las mujeres son el motor
de la realeza porque representan la continuidad, y cuidan las efi-
gies decoradas de sus monarcas, que reciben el apodo de “los
gemelos”y que contienen los cordones umbilicales de los reyes
difuntos.

¢

El drama genero
en los vecinos
el deseo de
redescubrir valores
profundamente
vinculados al sitio

¢En qué medida el incendio
de 2010 afecto a este sitio?

Las tumbas permanecieron intactas,
pero el resto del edificio principal quedd
destruido por el fuego. Fue un desastre
total. Los ingresos derivados de las visi-
tas turisticas desaparecieron, y se cre6 un
vacio espiritual, ya que que los habitan-
tes no podian realizar alli los rituales y las
ceremonias.

El incendio causé dafos considera-
bles, pero también reavivé el interés de
la nueva generacion por los Kabakas. El
drama tuvo una consecuencia positiva: generd en los vecinos el
deseo de redescubrir los valores profundamente vinculados al
sitio y les llevo a plantearse preguntas muy concretas: se pregun-
taron quién realizaba los rituales y por qué razén, quién debia
ocuparse de la decoracién o de dénde procedia la madera nece-
saria para la reconstruccién. Estos debates demuestran que se
trata de un lugar vivo y no de un museo.

Los edificios estdn construidos con materiales tradicionales
como madera, paja, junco y argamasa. ;Cudles son los
desafios que esto plantea en términos de disponibilidad

de recursos y competencias artesanales?

El cambio climatico ha afectado a los pantanos, los lagos y otras
fuentes de agua de las que provenia la mayor parte de los mate-
riales de origen vegetal que se utilizaron para su construccion. La
paja de los techos se recogia en los campos vecinos, la mayoria de
los cuales ya no existe, asi que tuvimos que buscar paja en otras
regiones de Uganda. También tuvimos que traer el junco de otros
lugares, e incluso la madera planted problemas. Las cubiertas son
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de una madera dura, un recurso escaso y protegido, y los pilares
estan hechos de un tipo especifico de madera muy sélida resis-
tente al ataque de las hormigas.

Esta situacion suscito esfuerzos de preservacion de los prados
y de los humedales, para facilitar la produccién de esos materia-
les y poder utilizarlos. También fue preciso solucionar el tema de
las competencias de los artesanos.

¢{Coémo se aborda la reconstruccion
de un sitio que tiene una importancia
espiritual tan considerable?

Reconstruimos la estructura sobre la base
de fotografias antiguas procedentes de
todo el mundo. Pero la reconstruccion
también consistié en detectar las partes
del patrimonio que estaban dafadas y
asegurarnos de que lo que construiamos
estaba completo. Creo que el edificio es

4 ¢

Reconstruimos
la estructura
sobre Ia base
de fotografias

¢;Coémo se involucraron en el proceso
los habitantes de la localidad?

La comunidad local organizé reuniones en el lugar, intercam-
bi6 informaciones y aportd sus criterios. Los vecinos vinieron
a inspeccionar el sitio. El proyecto les pertenece, yo sélo soy
su guardian. Las esposas que participan en los rituales han
desempenado una funcién importante en materia de apoyo
psicoldgico.

Asimismo, hemos impartido forma-
cién entre los jovenes para que puedan
trabajar en el sitio. La ultima renovacién
databa de 1938 y algunos de los que
participaron en aquella campana toda-
via estaban vivos y pudieron asesorar a
los mas jovenes. También, para estable-
cer un sistema completo de lucha contra
los incendios, e impartimos cursos a los
vecinos, los agentes de seguridad y las

como un receptdculo: la reconstruccién de antiguas fuerzas policiales, a fin de garantizar que
la estructura fisica carece de sentido si no todos estén preparados para intervenir en
se tiene en cuenta su dimensién espiritual. prOCEdenteS caso de que se produzca un fuego.

Yo mismo me involucré en la espiri-
tualidad del lugar. Consulté a un médium,
una persona considerada mensajero de los
edificios y de los antiguos monarcas, para
obtener indicaciones sobre lo que debiamos hacer. También deba-
timos el nimero de pilares que debian sostener el edificio prin-
cipal, teniendo en cuenta que cada pilar correspondia a un clan.

Creo que el hecho de comprender a la vez la cultura local y las
exigencias de los organismos y las normas internacionales resultd
util para hacer frente a esos desafios. Antes de cursar estudios
en el Reino Unido, solia visitar este lugar los fines de semana.
Cuando el edificio se incendid, ya poseia un conocimiento muy
preciso de su estructura. Ademas, en caso de litigio, podia enten-
der su idioma.

de todo el mundo

(Cual es la situacion actual del lugar?

Transcurridos 15 afos desde el incendio,
los turistas han vuelto y el sitio ha recibido la visita de reyes y pre-
sidentes. Nuestro trabajo continta, con miras a la inauguracién
oficial del edificio principal, que esta previsto que tenga lugar
préximamente. Estamos en la fase de rectificar y finalizar algunos
detalles.

Estoy convencido de que el mundo cuenta conmigo para ges-
tionar y preservar este sitio patrimonial. Aunque las tensiones a
veces han sido fuertes, todo el mundo se alegré en 2023, cuando
el sitio salié de la Lista del Patrimonio Mundial en peligro.

El renacimiento tras el incendio de 2010

Inscritas en la Lista del Patrimonio Mundial

en 2001, las Tumbas de los reyes de Buganda

se extienden a lo largo de casi 30 hectdreas de
colinas en Kasubi, en el distrito de Kampala
(Uganda). La mayor parte del sitio es una zona
agricola, explotada segun métodos tradicionales
y su centro, en la cima de la coling, es el antiguo
palacio de los kabakas de Buganda, construido
en 1882 y transformado en sepulcro real en 1884.

En el edificio principal de planta circular y
coronado por una cupula, conocido como Muzibu
Asala Mpanga, se encuentran cuatro tumbas
reales. Este importante ejemplo de arquitectura
con materiales orgdnicos (madera, paja y juncos,
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entre otros) es también un importante centro
espiritual para el pueblo baganda en el que
todavia se celebran ceremonias y rituales.

El 16 de marzo de 2010, un incendio destruyo
parte del sitio. A raiz de este siniestro, el Comité
del Patrimonio Mundial inscribié ese mismo afio
las tumbas de Kasubi en la Lista del Patrimonio
Mundial en Peligro, lo cual permitié elaborar

un programa de reconstruccién dirigido por las
autoridades ugandesas, en estrecha colaboracién
con la UNESCO y con el apoyo financiero de

la comunidad internacional. Estos esfuerzos
brindaron sus frutos, ya que en 2023 el sitio pudo
ser retirado de la Lista en Peligro.
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N Los habitantes siguen una formacién de gestion de riesgos de incendio en el sitio de las Tumbas de los reyes
en Buganda, inscrito en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO.

I
.

N Un grupo de artesanos coloca anillos de junco para sostener el techo de paja de una de las construcciones.

Uganda: los espiritus velan las tumbas de los reyes de Buganda | 17
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El renacimiento de la
ciudad historica de AlUIla

Abandonadas por sus habitantes en la década de 1980, las viviendas
de adobe de Al Deira, la ciudad vieja de AlUla, en el noroeste de
Arabia Saudita, se degradaron rapidamente. Un amplio programa
de restauracion, basado en el uso de materiales locales y saberes
tradicionales, permitid renacer a este barrio historico.

n el aire templado del atardecer,

cuando el calor intenso empieza

a bajar, visitantes y vecinos se

congregan en las estrechas calle-
juelas de Al Deira, la ciudad vieja de AlUla,
un oasis situado a unos 400 kildmetros de
Medina. En la calle del mercado, abierta al
publico en 2021, los thobes y las abayas
tradicionales se mezclan con los panta-
lones vaqueros y los sombreros de safari
que visten los turistas. Desde la instau-
racion de un nuevo y mas sencillo pro-
cedimiento de visado en 2019, cada vez
mas visitantes acuden a la regién atrai-
dos especialmente por la fama del sitio
arqueoldgico de Hegra, a unos 20 kilome-
tros de Al Deira.

Esta ciudad, fundada en el siglo Xll en
una encrucijada de rutas comerciales y
senderos de peregrinacion, fue durante
largo tiempo un préspero centro mer-
cantil, pletérico de actividad. Pero en la
década de 1980, este laberinto de calle-
juelas estrechas y casas de adobe comu-
nicadas entre si resultaba poco practico
para las necesidades de la vida contempo-
ranea. Asi, poco a poco, la ciudad antigua
se fue vaciando a medida que sus vecinos
abandonaban sus viviendas tradicionales
para instalarse en pisos situados en las
afueras de la ciudad moderna.

El renacimiento de la antigua urbe
comenzd en 2017, con la creacién de la
Comisién Real para AlUla (RCU), una enti-
dad encargada de ejecutar una transforma-
cion duradera en la region. “Cuando llegué

N Casas de tierra restauradas
en la ciudad vieja de AlUla.

18 | El Correo de la UNESCO « octubre-diciembre 2025

aqui, la ciudad antigua era un campo de
ruinas inaccesible. Hoy en dia sus calles
estan atiborradas de gente los viernes y
sabados por la tarde’, recuerda el director
del patrimonio cultural Kirk Roberts, que
se incorpord a la RCU en 2020.

La memoria
de los habitantes

El programa inicial tenia previsto construir
un conjunto de viviendas, dos mezquitas y
dos calles principales. Sin embargo, a dia
de hoy, se han restaurado unas 250 casas.
En el marco de dicha reconstruccién, el uso

© UNESCO / Anuliina Savolainen

de algunas estructuras se ha modificado
para que puedan acoger nuevas funciones
sociales como un complejo hotelero ecol6-
gico, restaurantes tenuemente iluminados,
galerias de arte y tiendas que venden arti-
culos de artesania local.

Para preservar la identidad del lugar, se
han priorizado los materiales autéctonos
y los conocimientos practicos tradiciona-
les. Con ese fin, se emplearon troncos de
palmeras y tamarindos para levantar la
estructura portante de las viviendas, ramos
de palma tejidos para los techos y ladrillos
de adobe fabricados con métodos tradicio-
nales para construir los muros. Los arqui-
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N Reconstruccién de las paredes de las antiguas granjas del oasis,

cerca de la ciudad vieja, en 2025.

tectos trataron ademas de sacar el mayor
partido posible de la ventilacion natural a
fin de reducir al minimo el uso de la climati-
zacion, que consume mucha energia.
Noura Ghabra, arquitecta, profesora
e investigadora saudi especialista en
equipamiento medioambiental, ha inda-
gado en los recuerdos de los vecinos
para mejorar sus propios conocimientos.
“Cualquier modalidad de arquitectura
verndcula ofrece valiosas lecciones en
materia de resiliencia climatica. En AlUla,
el factor humano es de suma importan-
cia: las viviendas estan hechas de adobe,
un material vivo que exige un manteni-
miento periddico. Para que se conserven
bien, es preciso que estén habitadas”.
Ghabra participé en el programa con-
junto de becas UNESCO-Instituto del Reino,
que ofrece a los expertos en patrimonio la
posibilidad de combinar el trabajo sobre
el terreno con la formacion profesional.
“Cuando llegué a AlUla, me puse en con-
tacto con personas que guardaban en la
memoria esas practicas’, recuerda.
Através de sus relatos, la experta pudo
adquirir una idea mas precisa de las prac-
ticas tradicionales en materia de construc-
cion. “No solo utilizaban materiales de la
zona para edificar sus casas, sino que cada
ano les proporcionaban mantenimiento
con tierra sacada de sus propias parcelas”.
Muchas viviendas de la ciudad antigua
disponian de una tayara, una pasarela
suspendida que servia para ir de una casa
a otra. Para Noura Ghabra, esas estructu-
ras son ademds un ejemplo ingenioso de

regulacién térmica. “Las tayaras aportan
sombra a las calles y, al captar el aire,
garantizan la ventilacién natural”.

Tradiciones orales

En el centro de la ciudad antigua se
encuentra Dar Tantora, una zona donde
la arquitecta egipcia Shahira Fahmy trans-
formo un conjunto de 30 casas historicas
en un complejo hostelero ecolégico que
hoy se considera un modelo de reutiliza-
cién sostenible. Varios artistas de la region
decoraron las habitaciones y las paredes
en el estilo tradicional, y por la noche las
calles se alumbran con velas para evitar
la contaminacién luminica. El consumo
de electricidad se reduce asi de manera
voluntaria.

Las excavaciones arqueoldgicas reali-
zadas en el contexto de la reconstruccion
de AlUla también aportaron numerosos
elementos del pasado como piedras con
inscripciones que datan de hace dos
milenios o algunos objetos mas recien-
tes: un viejo cuaderno escolar, una bolsa
de cuero, un cesto de fibras tejidas... Esos
vestigios materiales se combinan con la
solida tradicion oral de la ciudad y contri-
buyen a reanudar los hilos de la historia,
ya que el proyecto de renovacion urbana
que lleva a cabo la RCU no afecta uni-
camente al patrimonio arquitecténico,
también estéd destinado a revitalizar las
tradiciones inmateriales locales.

Ahmed Alimam, descendiente de una
antigua familia de jueces tribales, sefala

la montana que protege al sitio. “Cuando
era nifo, solia trepar a lo alto para ver las
inscripciones que mi tatarabuelo habia
grabado en las rocas”.

Alimam fue uno de los primeros rawis
[narrador de cuentos, en drabe] encarga-
dos de facilitar a los turistas el descubri-
miento del patrimonio cultural de AlUla.
Hace 15 afos fundé en la ciudad una
agencia de viajes, y en sus relatos, evoca la
vida de las plantaciones del oasis cercano
a la ciudad, donde solian ir los vecinos
para escapar del calor estival y cultivar sus
parcelas. Alimam explica cémo la emigra-
cion a la ciudad de muchos jévenes que
fueron en busca de una mejor educacion
y de oportunidades profesionales a finales
del siglo XX contribuy6 al abandono de
muchas plantaciones.

Los rawis, embajadores
culturales

Actualmente el oasis, una franja de vege-
tacion opulenta formada por un wadi, un
barranco que canaliza el agua de lluvia
hacia el valle, también estd en vias de
recuperacion. Entre plantaciones de citri-
cos, palmeras y pequefos pastizales, los
obreros colocan ladrillos de adobe para
reforzar los muros de algunas casas anti-
guas. Las practicas tradicionales de cultivo
e irrigacion se revalorizan de nuevo en el
marco de talleres de jardineria ecoldgica.
Estd prevista incluso la creacion de un
oasis-recinto universitario consagrado
a la agricultura local y sostenible, cuya
concepcidn corre a cargo de Francis Keré,
arquitecto oriundo de Burkina Faso que
en 2022 obtuvo el premio Pritzker.

En la actualidad, docenas de jovenes,
en su mayoria mujeres, han recibido for-
macion para ejercer la funcién de rawi.
A estos nuevos rapsodas se les considera
embajadores culturales, encargados de
transmitir los relatos tradicionales de
AlUla a un nimero cada vez mayor de
visitantes de todos los paises del mundo.

Desde 2018, la ciudad vieja de AlUla
acoge cada ano el festival Invierno en
Tantora, que ofrece espectaculos, ins-
talaciones artisticas, visitas guiadas y
experiencias culinarias. En la edicién de
2025-2026, la UNESCO lanzard, en aso-
ciacién con la RCU, una nueva experien-
cia denominada el Museo Viviente. En el
marco de esta iniciativa, los rawis presen-
tarédn objetos, costumbres y tradiciones
que evocardn la cultura local, al mismo
tiempo que escriben un nuevo capitulo
de la historia de la ciudad.
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Varsovia: un doble

abordaje

Destruida casi por completo durante la Segunda Guerra Mundial,

la capital polaca experimenté un original proceso de reconstruccion,
a medio camino entre la conservacion y la modernizacion. Una
hazana arquitectdnica que debid su éxito y rapidez al contexto
politico, pero también a la implicacion de sus habitantes.

na llanura sembrada de escom-

bros y ruinas que cubre dece-

nas de kilémetros cuadrados:

eso es lo que se puede obser-

var en la vista aérea en blanco y negro de
Varsovia que se exhibe en el Museo de la
Insurreccién de la capital polaca. Parece
imposible imaginar que en ese montdn
de ruinas lleg6 a levantarse una ciudad
conocida como el “Paris del Norte”. A fina-
les de 1944, no quedaba practicamente
nada de la urbe que las tropas nazis arra-
saron como represalia a los dos meses de
insurreccion de sus habitantes. Cuando el
Ejército Rojo entrd en la capital, el 17 de
enero de 1945, la ciudad estaba desierta.
“Méds de la mitad de los edificios esta-
ban en ruinas y el centro histérico habia
quedado practicamente destruido’,
explica Btazej Brzostek, historiador y
profesor de la Universidad de Varsovia.
El Palacio Real, residencia presidencial y
simbolo de la historia nacional, habia sido
completamente destruido. Sin embargo,
incluso cuando la ciudad todavia estaba
bajo la ocupacién alemana, algunos
arquitectos ya trabajaban en los planes
de reconstruccién, anticipando su libe-
racién. Esos expertos desempefiaron una
funcion decisiva en su reconstruccién.
“Esos arquitectos siguieron transmitiendo,
en la clandestinidad, sus conocimientos
a los jévenes aprendices, aun sabiendo
que al hacerlo se arriesgaban a ser eje-
cutados por los nazis’, explica Krzysztof
Mordynski, historiador y conservador del
Museo de la Universidad de Varsovia. Tras
la derrota de Alemania, el mas famoso de
ellos, Jan Zachwatowicz, fue nombrado
jefe del departamento de arquitectura
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histérica en la Oficina de Reconstruccién
de la capital.

Fundada en 1945, esta institucion
coordiné sobre todo los proyectos de
reconstruccion del centro histérico. La
tarea se articuld alrededor de dos princi-
pios: usar elementos de archivo fiables,
cuando estaban disponibles, y reproducir
la imagen de la ciudad como era a finales
del siglo XVIII, un periodo para el que se
disponia de una iconografia detalladay de
numerosos documentos histdricos.

Una hucha ciudadana

Al terminar la guerra, la reconstruccién
del centro histérico fue una de las prio-
ridades de las nuevas autoridades. “Era
una forma de ganar legitimidad entre los
ciudadanos, en particular los artistas y los
intelectuales’, recuerda Btazej Brzostek.
Gracias a la Oficina de Reconstruccion de
Varsovia -cuyos archivos figuran desde
2011 en el Registro de la Memoria del
Mundo de la UNESCO-, la reconstruccion
del casco antiguo se completd en apenas
una década. “Al principio, algunos propu-
sieron dejarla en ruinas, como un vestigio
que recordaria los horrores de la guerra.
Pero Zachwatowicz se opuso a esta idea’,
explica Krzysztof Mordynski.

Muy pronto se impuso la opcién de
reconstruir solamente los edificios que
habian sido levantados entre los siglos XIV
y XVIII, y preservar el trazado de las calles
medievales, y se modernizé el interior de
las viviendas para facilitar el regreso de
los vecinos que habian abandonado el
barrio al final de la guerra. En cuanto al
emblematico Palacio Real, su reconstruc-

cién comenzo en 1971 y se completd en
1984, gracias a donativos procedentes de
todo el pais. El simbolo de esa contribu-
cion civica es la célebre hucha de cristal en
forma de cubo gigante, en la que los ciu-
dadanos depositaban monedas, billetes y
objetos de valor para financiar la recons-
truccion. La alcancia de cristal estaba
adornada con una reproduccién del reloj
del palacio que marcaba las 11h30, hora
en que las agujas de la esfera se detuvie-
ron el 17 de septiembre de 1939, cuando
las llamas devoraron el edificio.

44

La reconstruccion
del casco antiguo
se completo

en apenas

una década

Fachadas brutalistas

En su conjunto, el trabajo de restauracién
del centro histérico sigue siendo una refe-
rencia en Europa por sus dimensiones, la
rapidez de su ejecucién y la calidad de
sus resultados, factores que hoy en dia
atraen a multitud de turistas y que acre-
ditan su presencia, desde 1980, en la Lista
del Patrimonio Mundial de la UNESCO.
Sin embargo, los esfuerzos de la recons-
truccion histérica de Varsovia se detienen
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¢

El trabajo de restauracion de la ciudad
antigua sigue siendo una referencia
en Europa por sus dimensiones,

Ia rapidez de su ejecucion y la calidad

de sus resultados

en las fronteras del centro histérico, y la
perspectiva es muy diferente en el resto
de la capital.“Para las nuevas autoridades,
el objetivo era construir, no reconstruir’,
resume Btazej Brzostek. Para ellas, la capi-
tal arrasada era un solar virgen donde
podrian edificar la ciudad ideal del futuro,
con arreglo a las normas del modernismo
socialista.

Basandose en el trabajo de los deno-
minados “arquitectos modernizadores”,
los planificadores imaginaron una capital
dotada de grandes fachadas de estilo bru-
talista, surcada por amplias avenidas que

L

facilitaran el desplazamiento de los habi-
tantes de un extremo al otro de la urbe.
Esa transformacion fue posible gra-
cias a la nueva normativa que reglamen-
taba los bienes raices. “Gracias al Decreto
Bierut, que en 1945 abolié la propiedad
privada del suelo en Varsovia, el Estado
pudo remodelar el trazado de las calles
sin tener que adquirir una a una todas las
parcelas de terreno para hacer pasar los
nuevos ejes de circulacion’, explica Blazej
Brzostek. El legado mas conocido del
estilo brutalista polaco lo constituyen el
Palacio de la Cultura y la Ciencia y la Plaza

-

i

N Reconstruccion de Varsovia tras la Segunda Guerra Mundial. Foto de archivo, 1948.

de los Desfiles, en torno a los cuales se
estructura actualmente el centro urbano
de la ciudad.

La eficacia del proceso de reconstruc-
cion fue objeto de una gran publicidad
durante los afos de reconstruccion. Aun
cuando, a diferencia del centro historico, la
ciudad moderna fue financiada primordial-
mente con fondos publicos, ambos pro-
yectos lograron unir a la nacion polaca en
torno a la labor de reconstruccién, al sus-
citar el entusiasmo de los ciudadanos. “Al
término de la jornada de trabajo, los veci-
nos de Varsovia venian a ayudar en la tarea
de recuperar los ladrillos de los edificios en
ruinas para volver a usarlos. Con el paso del
tiempo, el trabajo voluntario se convirtié
en una contribucién obligatoria y en todos
los rincones del pais se organizaron carava-
nas de trabajo para que todos los polacos
pudieran participar en la reconstruccion’,
afirma Krzysztof Mordynski. Mientras los
alemanes, al destruir la capital, trataron
de aniquilar la idea misma de una nacién
polaca, la ironia del destino hizo que la
reconstrucciéon de Varsovia se convirtiera
en uno de sus pilares.
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En Guatemala,
una ciudad maya
rescatada del olvido

Oculto bajo la selva tropical durante cientos de anos, el sitio maya
de La Blanca, en el norte del pais, ha sido objeto de una amplia
campaha de investigacion que ha permitido sensibilizar a los
habitantes acerca del enorme valor de este patrimonio histérico.

maginemos una pequena aldea encla-
vada en un valle fértil irrigado por las
aguas del rio Mopan, en el departa-
mento guatemalteco de Petén, cerca
de la frontera con México y Belice. En sus
momentos de maximo esplendor, entre

los aflos 600 y 900 de nuestra era, La
Blanca era una ciudad viva, organizada
alrededor de un palacio erigido sobre una
acropolis, una gran plaza, templos y un
gran depdsito de agua. De aquel glorioso
pasado maya, hoy apenas quedan algunas

ruinas que han permanecido ocultas bajo
la selva virgen durante afos. A falta de un
hallazgo que permita conocer el nom-
bre maya exacto de aquella civilizacién,
el lugar lleva el nombre del pueblo mas
préximo, situado a dos kildmetros.

N Al norte de Guatemala, los habitantes trabajan junto a los arqueélogos
en la conservacion del sitio maya de La Blanca.
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Hubo que esperar hasta 2004 para que
una primera campafa de excavaciones
arqueoldgicas empezara a rescatar aquel
pasado sepultado. Otras la siguieron,
hasta 2019. Este trabajo de investigacion
y de conservacidn se inscribe en un pro-
yecto en el terreno mucho mas amplio
destinado a documentar la arqueologia y
la arquitectura maya en América Central.
En el sitio de La Blanca, las excavaciones
han permitido poner al dia la Unica pin-
tura maya que se conoce realizada con
la técnica al fresco, que consiste en pin-
tar sobre una pared recién enlucida y
humeda antes de que se seque.

Una acogida discreta

La idea no era solamente rescatar los
vestigios para documentar la historia de
aquella poderosa civilizaciéon maya. Los
arquedlogos espafoles a cargo del pro-
yecto, Cristina Vidal y Gaspar Mufoz, junto
ala Universidad San Carlos de Guatemala,
centraron sus acciones desde el primer
momento, tanto en la dimensién cien-
tifica e histdrica del sitio, como en la
salvaguarda del patrimonio cultural, el
impulso del desarrollo socioeconémico
de la regién y la implicacién de los loca-
les. Selvin Alexander Aceituno Berdn, de
41 afos, fue uno de ellos. Natural de La
Blanca, siempre se habia sentido atraido
por la intensa actividad arqueolégica de
suregion y por el descubrimiento progre-
sivo de yacimientos mayas.

¢

Se llevaron a
cabo importantes
esfuerzos para
promover la
participacion

de Ia poblacion

Cuando el proyecto La Blanca
empezd, Selvin trabajaba como dibu-
jante para el Instituto de Arqueologia e
Historia y, dos aflos mas tarde, cumplia su
suefio de incorporarse al proyecto. “Fue
una bendicién” recuerda. En la actua-
lidad, Aceituno mantiene a su familia
formada por su esposa y tres hijos gra-
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N Acrépolis de La Blanca invadida por la vegetacion.

cias a los conocimientos adquiridos en
los cursos que hizo de guia de turismo
y panadero gracias al proyecto. Ademas,
se ha convertido en un agente multipli-
cador de las ensefianzas adquiridas con
los programas, e imparte formaciones en
otras aldeas.

Sin embargo, no todos los habitantes
mostraron el mismo entusiasmo que él.
Las primeras incursiones de los arqued-
logos fueron recibidas con indiferencia y,
en ocasiones, hasta con cierta hostilidad.
“Uno de los aspectos que mas nos sor-
prendié en nuestras primeras visitas a la
aldea fue la falta de relacién de la comu-
nidad con el sitio arqueoldgico’, refieren
Vidal y Mufioz.“No era percibido como un
bien patrimonial propio que hubiera que
conservar, sino como un espacio molesto
donde no se podia cultivar ni llevar el
ganado a pastar. Algunos edificios habian
sido saqueados y varios muros mostraban
pintadas y estaban rayados”.

Implicar a los habitantes

Para Ramon Pinelo, consultor de la
Asociacion Balam, una de las contrapar-
tes locales del proyecto, este desinterés se
explica ante todo por razones histéricas,
ya que esta poblacion llegé atraida por lo
accesibles que eran las tierras a mediados
del siglo XX. “La comunidad fue fundada
por personas que vinieron procedentes de
distintas partes de Guatemala para traba-
jar la tierra y la ganaderia’, explica.

En este contexto, se llevaron a cabo
varios esfuerzos destinados a implicar
a los locales. En un primer momento, el
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proyecto contraté a hombres y mujeres
para limpiar y restaurar el sitio y, ademds,
se impartieron talleres de concienciacién
sobre la proteccién del patrimonio cultu-
ral a nifos y adultos, asi como formacio-
nes en el area de turismo con el objetivo
de poder recibir visitas mas adelante.

A medida que iba avanzando el pro-
yecto cientifico — en 15 afos los investi-
gadores reconstruyeron, pusieron en valor
las ruinas mayas de La Blanca y sacaron a
la luz otros sitios arqueolégicos cercanos
como Chilonché -, también iba avanzando
la dimensién comunitaria. Comprender
la misién de los arquedlogos permitié la
aparicion entre los locales de un senti-
miento de pertenencia de este patrimo-
nio, y la llegada de los primeros visitantes
al sitio comenzé a crear una nueva dina-
mica econémica.

Antes de la conclusién del proyecto, en
2019, Cristina Vidal y su equipo alentaron
a sus habitantes a organizarse para opti-
mizar sus beneficios. En este contexto, en
2022 se cred una asociacion para el desa-
rrollo comunitario de La Blanca, y una
panaderia abrio sus puertas.

“Buscamos que el patrimonio arqueo-
I6gico no se perciba como un elemento
aislado, explica Cristina Vidal, sino como
un motor capaz de generar nuevas opor-
tunidades econdmicas, sociales y cultu-
rales para la comunidad, favoreciendo
al mismo tiempo la creacién de un sen-
tido de pertenencia, el fortalecimiento
del tejido social y la consolidacién de un
modelo de desarrollo sostenible vincu-
lado a la identidad local y a la proteccién
del patrimonio”.
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La puerta

Yongdingmen
resucita en China

Lyu Zhou

Director y profesor
del Centro Nacional
del Patrimonio

de la Universidad
Tsinghua de Beijing
(China), Lyu Zhou
preside la Sociedad
China de Historia
de la Arquitectura
y fue vicepresidente
de ICOMOS-China.

Demolida en 1957 para responder a las nuevas exigencias del
desarrollo urbano de Beijing, la torre de la puerta Yongdingmen
fue reconstruida en 2004. Veinte anos después, este edificio
emblematico ha ingresado en la Lista del Patrimonio Mundial
como elemento constitutivo del Eje Central de Beijing.

| Eje Central de Beijing, que

atraviesa de norte a sur el cen-

tro histérico, esta compuesto

por antiguos palacios, jardines
imperiales, estructuras destinadas a los
sacrificios y edificios publicos y ceremo-
niales. Este eje determiné el modelo de
desarrollo de la ciudad a partir del siglo
XIll, en su condicion de capital y, de los
15 elementos que conforman el sitio, des-
taca la torre de la puerta Yongdingmen,
construida en 1553 y demolida en 1957
en el marco de un proyecto de urbaniza-
cion. En 2004, la torre fue reconstruida en
su emplazamiento original, respetando su
disefio antiguo, gracias a planos topogra-
ficos y cartograficos, fotografias y otros
documentos.

El elemento reconstruido ha sido reco-
nocido como una parte importante del
Eje Central de Beijing, inscrito en la Lista
del Patrimonio Mundial en 2024. Todo
patrimonio cultural estd inevitablemente
marcado por diversos acontecimientos,
que son precisamente los que le confieren
su valor histérico o cultural. Cuando ese
valor adquiere una dimensién universal,
el sitio puede aspirar al rango de patrimo-
nio mundial. La restauracién, la modifica-
cion e incluso la reconstruccion pueden
formar parte de este reconocimiento, en
la medida en que contribuyan al valor
universal excepcional del patrimonio. En
este caso, la autenticidad del patrimonio
cultural es determinante.

Para entender en qué medida una
estructura reconstruida puede ser autén-

24 | El Correo de la UNESCO « octubre-diciembre 2025

tica, es preciso comprender cémo la
puerta Yongdingmen contribuye al valor
del conjunto central de Beijing. De 1553
a 1912, esta puerta fue el punto mas
meridional del Eje Central de la ciudad, el
cual evolucioné con el paso del tiempo,
pasando de 3,8 km en el siglo XIll a medir
7,8 km en el siglo XVI.

¢

La reconstruccion
de la torre

de Ia puerta
Yongdingmen
muestra la
evolucion

del concepto de
valor patrimonial

Cambio de mentalidad

La demolicién de la puerta Yongdingmen
en 1957 respondi6 a las necesidades prac-
ticas del desarrollo urbano. Casi todas las
ciudades han pasado por situaciones
similares: tener que derribar edificios
antiguos para responder a la necesidad
de las infraestructuras urbanas y del desa-

rrollo econdmico. Toda ciudad que ejerza
sus funciones urbanas esta en constante
evolucion, soélo varia el grado de dicha
evolucion.

La reconstruccion de la torre de la
puerta Yongdingmen muestra la evolu-
cién del concepto de valor patrimonial
por parte de la poblacion. En la década de
1980, empezd a manifestarse en Beijing el
interés por la proteccién del patrimonio
histoérico urbano. Los habitantes adquirie-
ron entonces conciencia de la importancia
simbdlica del Eje Central, las puertas y las
murallas en la evolucién histérica de la
ciudad, y ello suscité una reflexién sobre la
posibilidad de reconstruir puertas y mura-
llas, en particular la de Yongdingmen.

En ese contexto, aumentaron las
peticiones a favor de la restauracion de
esos edificios emblematicos, y los veci-
nos de los barrios préximos a la puerta
Yongdingmen declararon que su demo-
licion habia alterado la identidad del sec-
tor y el espiritu del lugar, tal como estaba
inscrito en la memoria colectiva.

Urbanismo
contemporaneo

Tras recabar los testimonios de los habi-
tantes, Wang Canchi, miembro del consejo
municipal de Beijing, presentd en 1999
una propuesta titulada “Reconstruccion
de la torre Yongdingmen y puesta en
valor de los monumentos culturales e his-
téricos situados a lo largo del Eje Central
de Beijing” que fue bien acogida, y que
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N La puerta Yongdingmen en 2009.

animo a los expertos en urbanismo y pre-
servacion arquitectonica a examinar el
proyecto de reconstruccion. Ademds, se
puso en marcha un plan técnico para la
reconstruccion de la torre.

Aunque entonces el reglamento chino
en materia de proteccion de vestigios cul-
turales estipulaba que los edificios que
estaban completamente destruidos no
debian reconstruirse, el plan de recons-
truccién presentado se basaba en la idea
de que la nueva construccién seria un
simbolo del emplazamiento original de
la puerta Yongdingmen. Finalmente, el
gobierno municipal de Beijing aprob? el
proyecto en 2003.

¢

Este eje determino
el modelo

de desarrolio

de Beijing a partir
del siglo XllI

La reconstruccién de la barbacana y
la torre de los arqueros del monumento
original no formaba parte del proyecto,
pero su emplazamiento qued6 marcado
en el suelo frente a la torre, con lo que
se presentaba una historia completa de
la demolicién y la reconstruccion de la
puerta. Esa reproduccion puso de relieve
la influencia constante del Eje Central de
Beijing sobre el urbanismo contemporé-
neo y confirmé la validez de la expresién
“tradicién cultural viviente”.

Cuatro mil ladrillos
antiguos

El apoyo de los vecinos fue decisivo para
la reconstruccion. Entre otros aportes,
donaron mas de 4.000 ladrillos antiguos,
recuperados durante la demolicién de
1957 que, hoy colocados en la terraza
de la puerta que mira al norte, constitu-
yen un testimonio de la importancia que
los habitantes de Beijing otorgan al Eje
Central de la ciudad y subrayan la propia
autenticidad histérica de la torre.

Tras la reconstruccion, la torre de la
puerta, las plazas y los parques circundan-
tes se transformaron en un espacio publico
urbano muy apreciado y en un ambito

importante de vida cotidiana. Esa funcion
contribuy6 también a suscitar el apoyo
y la participacion de la comunidad local
cuando se propuso la inscripcion del Eje
Central de Beijing en la Lista del Patrimonio
Mundial: numerosos habitantes, en parti-
cular estudiantes, apoyaron el proyecto.

La reconstruccién de la torre de la
puerta Yongdingmen marcé un hito
importante en los esfuerzos que se rea-
lizan en la capital de China para promo-
ver la proteccion del casco histérico de
la ciudad. La iniciativa pone de relieve la
funcién que ese patrimonio desempeiia
en el marco de una tradicion cultural viva.

En términos mas amplios, este caso
demuestra que la reconstruccion por si
sola no constituye un criterio decisivo
que permita determinar si un sitio del
patrimonio posee o no un valor significa-
tivo. Lo importante es mas bien la manera
en que cada acontecimiento de la historia
del patrimonio se transmite de forma clara
y auténtica, lo que abarca el sentido y el
valor de la reconstruccién misma. En el
caso del Eje Central, el valor y laimportan-
cia que se atribuyen a la torre de la puerta
Yongdingmen respaldan el valor universal
y excepcional conferido al Eje Central de
Beijing.
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ara quienes conocen algo el edificio, un halo de

leyenda envuelve la sala de prensa de la UNESCO,

una leyenda que, hoy en dia, vuelve a la vida tras

décadas en el olvido. Esta sala de prensa, conce-
bida en 1958 por Gerrit Rietveld por encargo del gobierno
de Paises Bajos para la sede de la UNESCO, fue al mismo
tiempo un espacio de trabajo funcional para periodistas y
una obra de arte viva.

Cuando la UNESCO, que buscaba decorar su sede con
obras de artistas reconocidos, contacté a Rietveld, él ya
era un reconocido disefiador de interiores y arquitecto.
Asociado en un principio al movimiento De Stijl, y més
tarde al estilo arquitecténico de la Nueva Objetividad,
Rietveld es autor de numerosos edificios, en particular
viviendas sociales y conjuntos residenciales, y es conside-
rado un pionero del diseio modernista.

Para crear ese nuevo espacio, Rietveld tuvo que supe-
rar multiples retos. Para empezar, la sala de prensa habia
sido relegada a una de las zonas mas incomodas de la
tentacular sede de la UNESCO en forma de Y, en un pasaje
entre dos edificios.

Ademas, la estancia no era propiamente rectangular.
Llena de irreqularidades, el mismo Rietveld la describié
como un “resto aleatorio en el sétano”. Sin embargo, en
vez de alterar la forma de la sala, el artista supo sacar
partido de esta configuracién atipica para concebir una
auténtica obra de arte. Utilizé los colores, la geometria
y materiales modernos para crear una armonia de cada
detalle del espacio: desde los revestimientos murales y el
suelo en lindleo con llamativas figuras geométricas, hasta
los muebles disefiados a medida.

Sin embargo, el desmantelamiento de la sala de prensa,
llevado a cabo sin ceremonias a principios de la década
de 1980, marcé su posterior desaparicion de la memo-
ria colectiva y de la existencia material visible. Aflos mas
tarde, gracias a los esfuerzos de la Agencia Neerlandesa
del Patrimonio Cultural, la sala de prensa no sélo resurge
mediante los esfuerzos de reconstruccion, sino también
en nuestra imaginacion. Actualmente, gracias a un des-
cubrimiento arqueolégico que incluye fragmentos del
linéleo original encontrados bajo el pavimento, y una
meticulosa labor de reconstitucion digital, fisica e histo-
rica a través de los archivos, reaparece una parte impor-
tante de su historia. La publicacion de las imagenes que
se presentan a continuacion refleja el deseo de recuperar
la historia y el renacimiento de una sala desaparecida.

© UVA /Tijm LANJOUW y Santje PANDER / Adagp, Paris, 2025
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Eng Sengsavang

UNESCO

de Gerrit Rietveld
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N lasaladeprensaen
1948. En primer plano,
mesas cubiertas por lindleo -
especialmente creado para
este proyecto. A la derecha,
seis escritorios alineados
alolargo de una pared
curva.
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N Plano de la planta del

espacio dibujado a mano
Y — ——— en 1957. El espacio asignado
% ala futura sala de prensa

se encontraba en un pasaje

. o= entre dos edificios con varias
particularidades: una pared
curva, columnas dispuestas

Coleccion Nieuwe Instituut / RIET, 534.4-04 © Adagp, Paris, 2025
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N Larestauradora e
investigadora holandesa
Santje Pander, contratada
por la Agencia Neerlandesa
L del Patrimonio Cultural (RCE),
AR . examina fragmentos de
lindleo originales del suelo,
disimulados bajo el falso
suelo actual. Sede de la
UNESCO, junio de 2025.

Foto: © RCE / Mariél POLMAN / Adagp, Paris, 2025
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Coleccién Nieuwe Instituut / RIET, 534.4-02 © Adagp, Paris, 2025
=

Coleccion Archivos UNESCO / © Dominique Berrett:
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N Mesa de trabajo equipada

con dispositivos de escucha que
permitian a la prensa conectarse
alas salas de la UNESCO y sequir
los debates en las lenguas oficiales
de la organizacion.

N Reconstruccién en 3D de la sala de prensa realizada por la Universidad
de Amsterdam. La perspectiva aérea pone en evidencia el empleo,
por parte de Gerrit Rietveld, de los paneles, los colores y las formas.

© UvA / Tijm LANJOUW y Santje PANDER / Adagp, Paris, 2025
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N Dibujo técnico de Gerrit Rietveld
de dos mesas enganchadas
a una estanteria, visibles

. en las fotos de las pdginas 30-31.

Coleccion Nieuwe Instituut / RIET, 534.2-03 (detalle) © Adagp, Paris, 2025
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Foto © RCE / Santje PANDER

Foto © RCE / Santje PANDER
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N Andlisis del linéleo original
llevado a cabo por Luc Megens
y Mariél Polman, expertos

de la Agencia Neerlandesa

del Patrimonio Cultural,

en 2025.

N Suelo original, con
fragmentos de lindleo
visiblemente mds antiguos,
puestos junto a muestras
conservadas en los archivos
del fabricante inicial, Forbo,
en los Paises Bajos.

N Muestras de los acabados
originales de la sala de prensa
de la UNESCO recogidos entre
2018y 2025, junto a muestras
de lindleo de los archivos

del fabricante.



© UNESCO / Christelle ALIX

© RCE / Adagp, Paris, 2025

&

N Santje Pander presenta al personal de la UNESCO las reproducciones de los planos del suelo y las muestras
originales de lindleo, 2025.

N Mds de 30 piezas

del mobiliario de la sala

de prensa, dispuestas
cuidadosamente

en su emplazamiento
histérico y en relacién

unas con otras, se conservan
en el Centro de Colecciones
Neerlandesas de Amersfoort
(Paises Bajos), 2021.
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Inteligencia
Artificial, jla
muerte del arte?

N Imagen de la serie
Autorretrato de un
algoritmo de la artista
griega Maria
Mavropoulou. Creada
con ayuda dela lA, la serie
ilustra cémo los modelos
recurren al
antropomorfismo para
dar forma al concepto
de un algoritmo.
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La inteligencia artificial generativa, que ya es capaz de
producir retratos realistas y paisajes imaginarios, ;amenaza
la profesion de fotdgrafo y, por extension, la de artista?

Ahmed Elgammal

Profesor

del departamento

de informdtica

de la Universidad
Rutgers (Estados
Unidos) y director

y fundador

del laboratorio

de arte e inteligencia
artificial.

No necesariamente, opina el profesor Ahmed Elgammal,
que recuerda que en el siglo XIX la invencion de la fotografia
se considerd también una amenaza para la expresion
artistica y que, sin embargo, propici¢ el nacimiento de
nuevos movimientos y acabd siendo reconocida como una
modalidad de arte por derecho propio. Segun él, la IA podria
inaugurar también una nueva era de creacion.

nteligencia Artificial: ;peligro u opor-

tunidad para los artistas? En realidad,

esta pregunta no significa lo mismo

para pintores, fotégrafos, artistas
digitales, ilustradores, disefadores,
expertos en efectos visuales o creadores
de videojuegos. Cada uno de estos dmbi-
tos interactia de manera diferente con
la tecnologia. De todas esas disciplinas,
la fotografia es sin duda una de las mas
afectadas por esta revolucion tecnolo-
gica, y los efectos de la IA en ella son par-
ticularmente interesantes de observar, ya
que la fotografia, a su vez, constituyo en
su momento un punto de ruptura para la
historia del arte.

Hasta el siglo XIX los artistas usaban
los ojos, las manos y la imaginacién para
representar el mundo. Desde las pinturas
rupestres de la prehistoria hasta las obras
maestras del Renacimiento, pasando por
la pintura al 6leo sobre lienzo o el dibujo
a plumilla sobre papel, los creadores trata-
ban de capturar la vida o una perspectiva
concreta.

Todo cambié con el surgimiento de la
fotografia, que permitié captar la realidad
de forma mecanica. Por primera vez, la
luz podia “pintar” una imagen sobre una
pelicula. Ese salto tecnoldgico suscité un
debate acalorado: jacabard la fotografia
con el papel histérico de los artistas?

Hasta cierto punto, eso fue lo que ocu-
rrié. La fotografia vino a suplir ciertas fun-
ciones sociales que antes realizaban los

artistas. Y fue asi, por ejemplo, como se
democratiz6 el retrato, que hasta enton-
ces habia sido una modalidad artistica
reservada exclusivamente a las personas
mas acaudaladas.

Nuevas maneras de
ver el mundo

La llegada de la fotografia no destruy6
el arte; simplemente, lo transformo. Los
artistas reaccionaron ampliando los limi-
tes de su dmbito creativo. Movimientos
como el impresionismo, el cubismo y el
surrealismo brotaron, en parte, como
reaccion a la fotografia. En vez de rivalizar
con fotografos en su mision de copiar la
realidad, los artistas empezaron a explo-
rar nuevas maneras de ver el mundo. Se
centraron en el ambiente, la emocidn, la
abstraccion y la imaginacion.

Finalmente, la fotografia misma fue
reconocida como un arte de pleno dere-
cho. Algo que al principio solo habia sido
un proceso mecanico, se transformé en un
procedimiento creativo, y los fotdgrafos
desarrollaron su propia visién estética.

En la actualidad, presenciamos una
revolucién tecnoldgica similar, solo que
esta vez tiene en su centro a la inteligen-
cia artificial. Esta tecnologia estd trans-
formando la fotografia y la creaciéon de
imagenes de forma similar a lo que la
fotografia hizo con la pintura en el siglo
XIX. La IA es capaz de generar imagenes

de personas, lugares y escenas que nunca
han existido, y las empresas pueden
incluso realizar campafas publicitarias
con modelos virtuales, sin necesidad de
sesiones de fotos.

El impresionismo,
el cubismo

y el surrealismo
brotaron, en parte,
como reaccion

a la fotografia

En los archivos gréficos de Internet
abundan ya las imagenes generadas por
IA: paisajes, interiores, calles, ciudades,
puestas de sol... muchas de esas “fotos”
no son obra de una camara, han sido crea-
das a partir de algoritmos.

;Acaso esto reemplaza a la fotografia
artistica? No exactamente. La IA no pro-
duce el tipo de obras conceptuales o emo-
cionalmente fuertes que pueden verse en
las galerias de arte o en los festivales de
fotografia. Pero si sustituye a muchas de
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las funciones cotidianas que la fotografia
llevaba a cabo.

El objetivo de una cdmara tradicional
capta la luz de una escena determinada
en un momento preciso. Este dispositivo
registra la realidad directamente sobre
una pelicula o un captor digital. En cam-
bio, la inteligencia artificial capta la luz
de millones de imagenes preexistentes.
Su “prisma” esta formado por datos. Los
sistemas de IA descomponen esas ima-
genes en pequefos elementos (tokens

visuales) y aprenden cémo estén vincu-
lados a las palabras y a las descripciones
(tokens lingliisticos). De esta forma, la 1A
integra esencialmente el lenguaje visual
del mundo.

Este sistema convierte a la generacién
artificial de imagenes en un derivado de
segundo grado de lo real. Las camaras
de fotos captan directamente la realidad.
La IA la reinterpreta a través del filtro de
millones de imégenes preexistentes y
del lenguaje humano. De ahi que esas

N Hechos alternativos: las multiples caras de la verdad, Ahmed Elgammal — AICAN,
2018.Imagen creada por AICAN, un programa del laboratorio de arte e inteligencia de la
Universidad de Rutgers, en Estados Unidos, capaz de generar de forma auténoma
imdgenes innovadoras a partir de estilos y estéticas existentes.
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imagenes parezcan familiares si bien son
irreales: estdn compuestas a partir de la
memoria colectiva que almacena Internet.

Nuevos poderes y
nuevos limites

Las nuevas tecnologias ofrecen posibili-
dades inéditas. Una camara de fotos esta
limitada por el mundo real: sélo puede
captar la realidad fisica que existe delante
de su objetivo. Sin embargo, la IA no
esta vinculada a la realidad de la misma
manera. La IA combina y asocia elemen-
tos procedentes de innumerables fuentes
para producir escenas completamente

© Ahmed Elgammal



nuevas. Puede crear imagenes de luga-
res que nunca han existido, de personas
que no han nacido y de momentos que
jamas han ocurrido. Esta capacidad com-
binatoria le permite producir imdgenes
que superan los limites del mundo real,
un poder que transforma la generacién
de imdgenes en una especie de creacién
sintética de paisajes oniricos.

Muchos artistas
consideran que
la IA es una
herramienta
poderosa

La otra diferencia capital tiene que ver
con la manera de controlar el proceso: con
una camara de fotos es posible componer
una imagen seleccionando un escenario,
regulando el objetivo y apoyando sobre
el disparador. Con la IA, el objetivo queda
reemplazado por el lenguaje. A través de
consignas textuales, es posible especificar
la composicion de un escenario, modu-
lar la luz, evocar un ambiente o incluso
simular las propiedades de un objeto
determinado. Ese proceso, que a veces se
denomina, de forma un poco engafosa,
prompt engineering o ‘desarrollo y optimi-
zacion de consignas, ha llegado a ser un
nuevo espacio de creacién en si mismo.

Esto, sin duda, implica nuevos limites.
El arte generado mediante IA esté limi-
tado por el lenguaje: sélo es capaz de
crear lo que se puede describir con clari-
dad. Las palabras son poderosas, pero no
siempre son lo suficientemente precisas
como para captar los matices de una idea
visual.

La realidad reinterpretada

La fotografia es, sin duda, la forma de arte
mas vulnerable a los trastornos causa-
dos por la IA. Antes de que se disparara,
muchos fotografos ya se enfrentaban
a una oferta desbordante de imagenes
digitales, y en la actualidad la IA amenaza
con automatizar gran parte del trabajo de
los profesionales, en especial en sectores
comerciales como los bancos de image-
nes, el retrato y la fotografia de productos.

N Hyperplasie (2024), de la artista china Nemo Chen, se cuestiona la nocién

de identidad en la era digital.

Pero, al mismo tiempo, muchos artistas
consideran que la IA es una herramienta
poderosa y no una amenaza. Esos artistas,
que se sienten comodos con las tecno-
logias digitales, aprecian la posibilidad
de librarse de las tareas repetitivas y de
poder generar ideas que ahora son capa-
ces de refinar y desarrollar.

Las imagenes que hoy se generan de
manera artificial no siempre cumplen
con las normas de calidad que exigen los
efectos visuales profesionales o los juegos
de video. Pero la tecnologia avanza rapi-
damente. No es dificil imaginar un futuro
en el que la IA se convierta en una herra-
mienta creativa indispensable para los
artistas de esos ambitos.

Del mismo modo que la fotografia
liber6 a los pintores de la obligacion de

reproducir la realidad y abrié el camino
a nuevos movimientos artisticos, la 1A
podria emancipar a una nueva generacién
de artistas de las limitaciones del mundo
fisico.

Porque, a fin de cuentas, son los artis-
tas quienes crean el arte. La diferencia
radica en la intencion, el sentido y la inter-
pretacién. La creatividad humana es indis-
pensable para transformar los resultados
de la IA en obras de entidad en el plano
emotivo o cultural.

La funcién del artista no desaparece,
sino que evoluciona. Estamos en los albo-
res de un nuevo capitulo de la historia del
arte, en el cual la imaginacién, la tecnolo-
giay la creatividad humanas se entrelazan
de una forma que apenas alcanzamos a
vislumbrar.
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;Qué relacion hay entre una rosquilla y nuestro planeta?

En principio, ninguna. Sin embargo, esta es la imagen que

ha empleado la economista britanica Kate Raworth para enunciar
las condiciones de una economia sostenible. En su exitoso libro
Economia rosquilla: 7 maneras de pensar la economia del siglo XX,
publicado en 2017, Raworth promueve un modelo que responde
a las necesidades de todos y que respeta, al mismo tiempo,

los limitados recursos del planeta.

Usted es una de las voces influyentes
que proponen un nuevo planteamiento
de las economias de cara al siglo XXI.
;Qué le llevé a emprender ese camino?

Estudié economia en la universidad en la
década de 1990 y, desde el principio, me
senti decepcionada. Ninguna de las teo-
rias que estudiaba hacia la menor refe-
rencia a la naturaleza, la vida o el medio
ambiente. Por eso, durante varios afnos me
mantuve alejada de la economia.

No fue hasta 2010, cuando me rein-
corporé al trabajo tras una licencia de
maternidad, que descubri un esquema
denominado “fronteras planetarias”. Se
trata de la representacién de los nueve
sistemas vitales que hacen posible la vida
en la Tierra, entre ellos: un clima estable,
suelos fértiles, océanos sanos, una biodi-
versidad abundante, agua dulce capaz de
renovarse, aire puro y una capa de ozono
protectora. Los expertos en ciencias de la
Tierra han demostrado que estos nueve
procesos son esenciales para mantener al
planeta en una situacién de estabilidad
equilibrada y propicia a la vida. Cualquier
intervencién humana debe respetar esos
parametros.

Cuando vi este esquema, senti que me
subia la adrenalina. Me dije que ahi estaba
el inicio de la economia del siglo XXI. Por
entonces, yo trabajaba en Oxfam, en la
sensibilizacion a los derechos humanos,
la educacién infantil y el acceso universal
a los cuidados sanitarios. Eso me inspird
la idea siguiente: si existe un limite exte-
rior a la presion que la humanidad puede
ejercer sobre el planeta, también debe
existir un limite interior: los recursos mini-
mos que cada persona necesita para vivir
dignamente. Dibujé entonces un circulo
dentro de ese circulo y el resultado fue
una rosquilla o donut.

¢{Como la ‘economia rosquilla’ redefine
el pensamiento econémico tradicional?

Segun el pensamiento econémico del
siglo XX, nuestro progreso era el resul-
tado del aumento del ingreso nacional
o del producto interno bruto (PIB). Y el
PIB aumenta indefinidamente. Eso es una
locura. Necesitamos un nuevo concepto
de progreso. De ahi proviene la idea de la
rosquilla.

Imaginemos que el uso que la huma-
nidad hace de los recursos del planeta se
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extiende hacia los bordes exteriores de
la rosquilla a partir del centro. El agujero
central representa un espacio en el que
las personas no disponen de los recursos
bésicos a los que cada uno tiene derecho:
alimentos y agua en cantidad suficiente,
cuidados sanitarios, educacion, vivienda
e ingresos.

Al tratar de satisfacer las necesidades
y los deseos de todos, ejercemos presion
sobre el fragil equilibrio de nuestro pla-
neta, que es un ente vivo. Esa presién pro-
voca el desajuste del clima, la acidificacion
de los océanos y provoca un agujero en la
capa de ozono.

La légica de la rosquilla es responder a
las necesidades de cada uno dentro de los
limites que establecen los medios de un
planeta viviente. Esto fija un objetivo com-
pletamente distinto para la economia.

¢{Como ha configurado el mundo
el sistema econémico actual?

El espiritu que la universidad inculca a
los estudiantes, que luego seran profe-
sores, abogados, responsables politicos,
directores de empresas o periodistas, esta
configurado por el paradigma econémico
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actual. Esa influencia es al mismo tiempo
increiblemente poderosa y, a menudo,
nefasta.

Nosotros nos consideramos suje-
tos econémicos racionales. En mi libro
Economia rosquilla describi al individuo
solitario, dinero en mano, egoismo en el
corazén, con una calculadora en la cabeza
y la naturaleza a sus pies. Ese hombre
detesta el trabajo, adora el lujo y conoce
el precio de cada cosa. Cuanto méas se
adentran los estudiantes de economia en
su especialidad, mas valoran los principios
del interés individual y la competencia,
por encima del altruismo y la cooperacién.

En el contexto de los estudios eco-
némicos, el primer esquema que todo
el mundo recuerda es el de oferta y
demanda. Desde el primer dia, colocamos
al mercado en el centro de nuestra pers-
pectiva. Eso significa que, de inmediato,
el precio se convierte en el baremo de
referencia. Y todo lo que se sitle fuera del
sistema de precios, como el mundo de los
seres vivos por ejemplo, se considera una
externalidad. A partir de ese momento, el
objetivo que asignamos a la economia es
el crecimiento indefinido. Ese punto jamas
se pone en tela de juicio.

¢

£ Qué transformaciones deberiamos
emprender para avanzar hacia
una sociedad mds equitativa?

Hemos heredado un conjunto de eco-
nomias insolidarias, que concentran el
valor en manos de unos pocos. Segun el
informe que Oxfam publicé en 2023, el 1%
de las personas mas ricas del mundo han
acaparado alrededor de la mitad de las
riquezas creadas en la ultima década. En
un mundo tan desigual resulta imposible
prosperar. Debemos establecer econo-
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Debemos transformar nuestros
sistemas industriales y energéticos
con el fin de utilizar los recursos
de manera circular y ciclica

mias distributivas que repartan la riqueza
de manera mas igualitaria entre todos los
gue participan en su creacion.

Ademas, los sistemas industriales del
siglo XX y el uso de combustibles fosi-
les agotan al mundo viviente. Debemos
transformar nuestros sistemas industriales
y energéticos para que sean regenerado-
res, con el fin de utilizar los recursos de
manera circular y ciclica.

Hay quien cree que es posible lograr
un crecimiento ‘verde’ Yo no lo creo. Eso
todavia no se ha conseguido a escala de
todo un pais. Otros afirman que es preciso
reducir el PIB. Por mi parte, creo que debe-
mos dejar de insistir en la idea de que
conocemos la orientacion futura del PIB.

Lo que tenemos que hacer es librar a
la economia de su dependencia del cre-
cimiento. La expansién constante de la
economia fue posible gracias a un cen-
tenar de afios en los cuales se obtuvo
energia barata procedente de los com-
bustibles foésiles. Pero ya hemos llegado
al final de la era de los combustibles
fésiles. En mi opinidn, el interrogante
econémico existencial de este siglo es:
;como pueden nuestras economias evo-
lucionar y prosperar en vez de crecer
indefinidamente?

¢{Como se implanta el concepto de
‘economia rosquilla’ en las ciudades
y las regiones del mundo?

En abril de 2019, Amsterdam decidio
incorporar el concepto de economia ros-
quilla a su ambiciosa politica orientada
a que la ciudad sea una entidad circular
de aqui a 2050. Seis semanas después,
ese gesto pionero inspird a Copenhague,
luego a Bruselas y después a Barcelona.
En la actualidad, el impulso ha aumen-
tado y mas de 50 ciudades y provincias
del mundo estudian enfoques inspirados
en el concepto de economia rosquilla.

El proceso empieza a menudo por
establecer un diagrama de la ciudad o el
barrio usando el prisma de la rosquilla.

(En qué medida la localidad supera las
capacidades del planeta? ;En qué propor-
cién debe transformarse para caber den-
tro de la rosquilla?

La rosquilla no determina en modo
alguno las respuestas. Cada localidad
desarrolla su propio enfoque, fija sus prio-
ridades y escoge una senda adaptada a su
cultura.

¢De qué modo los conocimientos
de las poblaciones indigenas
pueden ayudarnos a replantear
nuestras economias?

Tengo la costumbre de examinar las ima-
genes creadas por las culturas indigenas
a lo largo de milenios: cdmo concibieron
la salud, el bienestar, la realizacién per-
sonal y la prosperidad. En cada examen,
me deja asombrada el hecho de que esos
conceptos se representan siempre en
forma de circulos dindmicos, tanto si se
trata del yin-yang taoista, el nudo sin fin
del budismo, la rueda medicinal de la isla
de la Tortuga, la doble espiral celta o la
ensoé de la doctrina zen.

En lo que constituye un auténtico
honor para mi, varios sabios y eruditos
indigenas se nos han acercado para decir-
nos, acerca de la rosquilla: “Vuestra idea
tiene sentido. Estd en consonancia con
nuestros valores culturales”.

;Qué iniciativas pueden adoptar las
personas para acelerar el trdansito a una
economia distributiva y regeneradora?

Nos podemos interrogar, por ejemplo,
sobre lo que comemos. Pasar de un régi-
men carnivoro a otro vegetariano puede
ayudar a que la humanidad se mantenga
dentro de los limites de seguridad de la
rosquilla. También podemos reflexionar
sobre asuntos como: jHasta dénde debo
viajar para tener la impresién de pasar
buenas vacaciones? ;Cémo debo calentar
mi hogar? ;A qué banco voy a confiar el
privilegio de invertir mis ahorros?.



Cada uno de nosotros puede hacer
mucho. Y debemos tener siempre en
mente que, al actuar asi, demostramos
que es posible vivir de otro modo y que
los politicos deberian apoyar esos cam-
bios. Para viajar de Londres a Paris, por
ejemplo, no tendriamos que tener que
pagar mas caro el tren que el avion. Por lo
tanto, es preciso que las tarifas cambien,
de modo que la buena opcién sea tam-
bién la mas sencilla y asequible.

Si se adoptara la economia rosquilla
de manera general, ;qué aspecto
tendria una economia mundial
saneada de aqui a 50 arios?

Desde el punto de vista conceptual, ten-
driamos una economia que podria garan-
tizar que cada persona pueda satisfacer
sus necesidades esenciales y, al mismo
tiempo, que esa satisfaccion se mantenga
dentro de los limites del planeta. La crea-
tividad y la innovacién serian los motores
del cambio. ;Cémo cultivar los alimentos
de modo que se reconstituyan los sue-
los? ;Cémo construir viviendas usando
los materiales existentes y no extrayendo
constantemente otros nuevos?

El prefijo ‘re’ estaria a la orden del dia:
renovacion, reutilizacion, reciclaje, repara-
cion. Las casas serian diferentes de un pais
a otro, porque estarian construidas con
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materiales locales. El sabor de los alimen-
tos también seria distinto -mas de tem-
porada, mas local-. Y cuando viajasemos,
podriamos apreciar realmente el hecho
de estar en otro lugar, y no encontrarnos
con las mismas tiendas que proliferan en
todas las capitales.

Vivimos en un planeta extraordinario,
que ha creado las condiciones necesarias
para el desarrollo de la vida desde hace
3.800 millones de afios. Deberiamos pre-
guntarnos constantemente sobre lo que
la naturaleza nos puede ensefar, como ha
creado las condiciones propicias a la vida.
Si no lo hacemos, destruiremos las bases
mismas de nuestra existencia. M
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CIRCUNNAVEGACION Laetitia Kaci

Hacla una IA

mas ecologica

lo largo de la ultima década, la inteligencia artificial, que

antes apenas utilizaban unas cuantas personas en contex-

tos muy especializados, se ha convertido en parte integral

de la vida moderna. Entre sus herramientas figuran los
grandes modelos de lenguaje (LLM) y los sistemas avanzados de IA
adiestrados mediante el uso de enormes cantidades de texto, y capa-
ces de producir un lenguaje muy similar al de cualquier ser humano.
Esos modelos alimentan actualmente numerosas herramientas gene-
rativas de uso cotidiano, desde chatbots hasta servicios de traduccion.
El informe Smarter, Smaller, Stronger: Resource-Efficient Generative Al &
the Future of Digital Transformation [Una inteligencia artificial mas inteli-
gente, mas compacta, mas potente y eficiente en recursos, y el futuro de la
transformacién digital], publicado en 2025 por la UNESCO, en colaboracién con
el University College London, muestra que, aun cuando el uso la IA puede consumir un
gran volumen de energia, hay soluciones sencillas que pueden hacerla mas sostenible.

El impacto medioambiental

USO DE AGUA

- - De aqui a 2027,

mlllones il todo el consumo
de Dinamarca.
ChatGPT

de un solo LLM

Esta cifra equivale a toda la energia
que utilizan

12 % anual desde
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Soluciones probadas

A partir de experimentos concretos y de datos de codigo
abierto, tres innovaciones muestran que es posible reducir
considerablemente el consumo de energia de la IA sin
sacrificar su rendimiento.

4
= A Lograr modelos
de IA mas reducidos
y mas sencillos

Las técnicas de compresion como la cuantificacion
permiten la elaboracion de modelos de IA mas pequenos
y mas rapidos mediante la simplificacion de los calculos.
Esas técnicas permiten ahorrar hasta el 44 % de energia
sin perder precision.

Mantener la brevedad

Las solicitudes mas cortas pueden
reducir mas del 50 % el consumo
de energia.

/ Seleccionar el

modelo apropiado
para cada uso

Mientras que en la actualidad los usuarios tienden a usar

los modelos de lenguaje (LLM) de mayor tamano sea cual sea
su necesidad, cambiar a modelos mas pequenos, concebidos
para tareas especificas, puede proporcionar los mismos
rendimientos, o incluso resultados superiores, y ademas
reducir el consumo de energia hasta un 90%.

® Ademas esos modelos especializados también son:

O mas rapidos O mas baratos O mas accesibles

Recomendaciones

Una IA “clean
by design”

[de disefio limpio]:

Invertir en modelos
que ahorren energia

Dar prioridad
a la eficacia
de la inferencia

Estimular la.
transparencia

Crear etiquetas como
los indices de eficiencia
energética

Exigir informes sobre
consumo de electricidad,
volumen de emisiones,
uso de agua, etc.

Desarrollar la
comprension
de la IA

&

Sensibilizar a los usuarios
acerca de los costos
energéticos de la IA

Incentivar el uso
respetuoso del medio
ambiente

Hacia una IA mas ecolégica | 45
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Revivir el espiritu de Mosul

El renacimiento de una ciudad: la esperanza de un
pueblo, la historia de una reconstruccion 2018-2025

&l unesco |

Revivir el espiritu
de Mosul

El renacimiento de una ciudad;
la esperanza de un pueblo,

la historia de una reconstruccion
2018-2025

En Mosul, la reconstruccion no es solo
una cuestion de piedras, sino un acto
de memoria y de porvenir. Este folleto
se adentra en el corazén de un proyecto
Unico iniciado en 2018, cuyo objetivo es
restaurar monumentos embleméticos,
como la mezquita Al Nuri y su minarete
Al Hadba, pero también rehabilitar casas,
escuelas y barrios enteros.

Cada muro reconstruido, cada espacio
de vida restaurado, es testimonio de la
voluntad de los habitantes de recuperar
su ciudad y su historia. A través de esta
reconstruccion colectiva, impulsada por
los saberes tradicionales, la solidaridad
y la esperanza, renace toda una comu-
nidad. Alli donde la destruccién queria
borrar el pasado, los constructores de
hoy hacen revivir el espiritu de Mosul.

Ediciones UNESCO
32 paginas, 210 x 297 mm, PDF

Leer
el folleto

https://www.unesco.org/es/publications
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Conécmlentos;l‘n .. ”
- lugares ancestrales

L R T

A través de sus relatos y saberes ancestrales, los pueblos indigenas nos

recuerdan que proteger la Tierra es proteger la vida. Ellos llevan consigo

una sabiduria forjada por generaciones de observacion, respeto y armonia

con la naturaleza. Esta publicacion hace resonar sus voces, desde

los bosques intactos de la Amazonia hasta los glaciares del Artico, ISBN 978-92-3-300253-1
en un llamado vibrante a preservar la vida que nos une. 73 paginas, 210 x 297 mm
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