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Moisés Saman, Espafia, Newsday, tercer premio en la
categoria Vida Diaria del World Press Photo por la serie Afganistan
La fotografia, captada en mayo de 2006 en las afueras de Kabul, la
capital del pais, muestra una escuela abandonada habitada por
varias familias. A cinco afos de la invasién estadounidense,
muchos de los afganos que han regresado a sus hogares enfrentan
peores condiciones de vida que en los campos de refugiados de
Pakistan, por lo que la cotidianidad se concentra en reconstruir
los estragos de la guerra
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y ya no esta

oland Barthes fallecio en el hospital Salpetriere de Paris el 25 de marzo de 1980 —una muerte "“incalificable”, como
la "indefinid" Jacques Derrida—, a un mes de que fue arrollado, entre un cuadro indescifrable de cddigos y signos,
por un camién de lavanderia frente a la Sorbona, cuando regresaba de un almuerzo con Frangoise Mitterrand. So
pretexto de La cdmara licida. Nota sobre la fotografia (Paid6s, Espafia, 1990), el tltimo libro publicado en vida por
el semiologo francés, Italo Calvino escribid a manera de epitafio ("En memoria de Roland Barthes", en Coleccion de
arena, Siruela, Madrid, 2001, pags. 89-93):

Barthes distingue en el interés que una foto suscita en nosotros un nivel que es el del studium o participacion cultural en
la informacion o en la emocidn que la imagen transmite, y el del punctum, o sea el elemento sorprendente, involuntario,
conmovedor, que ciertas imagenes comunican [...] El ser traza rayos luminosos que emanan de algo que esta presente,
que esté ahi. (Y ésta es la diferencia fundamental entre la fotografia y el lenguaje, que puede hablar de lo que no esta.)
Algo en la foto que miramos estuvo y ya no esta.

Y concluye Calvino —cuya propia muerte, aquel 19 de septiembre de 1985, paso inadvertida entre los mexicanos—
que La cdmara licida es "la aproximacion progresiva a una definicion de ese tipo particular de conocimiento que abre
la fotografia, 'objeto antropologicamente nuevo".

En términos similares, la presente edicion de la MUSEOS es una suerte de diorama donde
cada imagen y, por extension, cada historia, cada objeto, cada acervo, depara al lector-visitante-espectador un an-
Verso y un reverso de eso que "estuvo y ya no estd" —forma de la "intuicion del instante" de Gaston Bachelard—;
experiencias, recuerdos, leyendas, pesadillas y espejismos de la humanidad captados en Afganistan, Escocia, Es-
pafia, Iran, Italia, Japon, Libano, México y el Vaticano, vueltos materia perenne en la inocencia que resiste en vilo

La tercera época en la red
Consulte la MUSEOS en internet. Para descargarla gratuitamente ingrese a la pagina del Sistema

de Informacion Cultural ( )y en la liga de "Produccion editorial" seleccione "Revistas"
0 "Publicaciones del INaH". Si desea leer nuestras ediciones anteriores elija "Centro de documentacion".
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frente al curso de la guerra, en la nostalgia literaria del terrufio, en la mar de temas y montajes que aspiran a or-
denar el desarreglo colectivo.

Asi, como ausencias presentes, incluimos una galeria comentada sobre la itinerancia de World Press Photo en el
Museo Franz Mayer; un comentario del critico cataldn Julia Guillamon sobre su curaduria para Literaturas del exilio
en el Centro Cultural de Espafa —guifio casual a esa "literatura portatil" del escritor barcelonés Enrique Vila-Matas—;
un relato de Christina Martin en el que aborda, mediante una piedra de hados milenarios, la cordial rivalidad entre
Escocia e Inglaterra, y el andlisis de Samuel Villela del album fotografico del general Silvestre G. Mariscal precisa-
mente como documento antropoldgico del Guerrero revolucionario.

La apertura de dos muestras simultaneas en el muca y el Museo de la Ciudad de México con obra del neoyorqui-
no Spencer Tunick es motivo para ofrecer un collage de opiniones, referencias y conceptos a proposito del desnudo
multitudinario que fotografié en el Zécalo capitalino, ejemplo simultaneo de lugar y no lugar, "palimpsestos donde
se reinscribe sin cesar el juego intrincado de la identidad y de la relacion” (Marc Augé, Los no lugares. Espacios del
anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad, Gedisa, Barcelona, 2004, pags. 83-84).

Por otro lado, la proximidad del bicentenario de la Independencia propicia dos miradas, una al Museo Nacional
en 1910, a cargo de Barbara Reynoso Lopez, y otra a los festejos de 2010, por cuenta de Freire Rodriguez Saldafia.
Ademds, un atisbo a la factura de un vestido de la coleccion del Museo Soumaya, la experiencia de un comisario
de exposiciones y el proyecto museografico para el Taller de Arterotico en La Constancia Mexicana.

"Adan y raza, azar y nada": identidad, caos y abandono confluyen en museos y acervos, vitrinas y plazas, lugares
y no lugares donde, a la manera del palindromo cortazariano, el ser humano se arroja a la caza de la mariposa que,
dirfa Chuang Tzu, es instante, historia, memoria: intuicion onirica de si mismo

Fe de erratas

En el sumario del nimero 41 se lee "EI Museo Arocena en Saltillo”, si bien su sede es la ciudad de Torredn. La
MUSEOS envia sus disculpas a Adriana Gallegos Carrion, autora del articulo, al museo citado y
a nuestros lectores por el gazapo geografico.
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or un lado, escenas que no es dable adjetivar: desplazados, masa-
crados, desalojados, damnificados, todos ellos victimas de catéstrofes
naturales, del odio interétnico, entre naciones, credos 0 —lo que desde
siempre mueve al mundo— intereses econdmicos. Por el otro, el escor-
zo del bailarin congelado con el prodigioso obturador, la expresion en
claroscuro de un cineasta que ha escudrifiado el vicio y la virtud por
ambos lados de la cdmara, o la silueta alicaida de un salaryman ja-
ponés que, de espaldas al objetivo, es mimesis y sintesis de un Tokio
emparedado entre la tradicion y la metamodernidad.

"Si el hombre posee alma, ésta debe residir en la piel", escribio
el japonés Kobo Abe en La mujer de la arena (1962 ), certeza que di-
secciond a fondo en £/ rostro ajeno (1964). Y es la epidermis de nifios,
mujeres y hombres el anima que anima la exposicion de World Press
Photo, certamen anual convocado en Amsterdam, Holanda, cuya itine-
rancia abarca mas de ochenta ciudades de cuarenta paises. En el marco
de FotoSeptiembre, y como ya es tradicion, la muestra llega a México en
el Museo Franz Mayer —en colaboracion con la Comision Nacional de los
Derechos Humanos—, que del 28 de septiembre al 28 de octubre acoge
las fotografias ganadoras de la quincuagésima edicion.

En otro afio permeado por ignominia y futbol, el premio World
Press Photo of the Year 2006 correspondid al estadounidense Spen-
cer Platt, de la agencia Gefty Images, por una fotografia a color que
muestra a un grupo de jovenes libaneses ricos y despreocupados con-
duciendo un automavil descapotable por el arruinado barrio de Haret
Hrelk, en el sur de Beirut. El 12 de julio del afo pasado el gjército is-

Las categorias del concurso

raeli inicid un ataque por aire y tierra contra las bases de Hezbola
—organizacion islamista fundada en 1979 que cuenta con un brazo
politico y otro armado— asentadas en Libano. Si bien Israel asegurd
que la ofensiva se concentraria en objetivos de este grupo —células de
guerrilleros y arsenales en zonas residenciales—, sus acciones dividie-
ron a la opinion publica mundial por el bombardeo contra la poblacion
civil. La imagen fue captada el 15 de agosto, durante el primer dia de
cese al fuego, cuando miles de libaneses comenzaron el retorno a sus
hogares. A decir de Michele McNally, presidenta del jurado y editora de
fotografia de The New York Times, la instantanea muestra "la compleji-
dad y la contradiccion de la realidad en medio del caos".

Con la participacion de ochenta mil fotografias —98% digitales, que
han desbancado a los formatos tradicionales—, el jurado galardon¢ a
sesenta fotografos de veintitrés paises. Entre ellos, el mexicano Daniel
Aguilar, de Reuters, obtuvo el tercer lugar en la categoria Temas de Ac-
tualidad por una instantanea obtenida el 18 de octubre en la ciudad de
Oaxaca durante los enfrentamientos entre la policia y la Asamblea Po-
pular de los Pueblos de Oaxaca (appo).

Por gentileza de World Press Photo y el Museo Franz Mayer
la MUSEOS presenta una seleccion de las imagenes
ganadoras de este prestigioso concurso que, mas alla del fotoperio-
dismo, ha devenido labor antropoldgica

Ademas de la foto del afio, existen diez categorias de premiacion en las modalidades de fotografias individuales y series fotograficas: Noticias

de Actualidad, Temas de Actualidad, Personajes de Actualidad, Fotografias de Accion, Reportajes Deportivos, Temas Contemporaneos, Vida
Diaria, Retratos, Naturaleza, y Arte y Entretenimiento. Sin cuota alguna de participacion, el concurso esta abierto a cualquier fotografo,
asi como a agencias noticiosas, diarios y revistas de cualquier lugar del orbe que deseen postular algun trabajo. En la pagina electronica

hay sendas galerias con los ganadores de la quincuagésima edicion y las fotos del afio desde 1955.

Spencer Platt, Estados Unidos, Getty Images, World Press Photo del Afio 2006 por Young Lebanese drive through devastated Beirut neighborhood, 15 August (Jovenes libaneses conducen
por un barrio devastado de Beirut, 15 de agosto —fotografia a color). La ofensiva isragli, que cobrd un nimero indeterminado de victimas, ademés de quince mil hogares y cerca de mil comercios

dafiados —segun cifras del gobierno libanés—, concluy6 con la entrada en vigencia, el 14 de agosto, de la resolucion 1701 del Consejo de Seguridad de la onu Fotografias woRLD PRESS PHOTO
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Izquierda Nicolas Righetti, Suiza, Rezo, primer premio en
Retratos por la serie President Niyazov of Turkmenistan
(El presidente Niyazov de Turkmenistan —color). El
autoritario lider de ese pais rico en petréleo murid a los
sesenta y seis afios de un ataque al corazon, en diciembre
de 2006. Durante sus dos décadas en el poder Saparmurat
Niyazov forj6 tal culto a su personalidad que se hacia llamar
Turkmenbanshi —el Padre de los Turkmenistanos—y escribio
la Ruhnama, guia espiritual de lectura obligatoria. Incluso
sustituyo los nombres de los meses y los dias de la semana
por el suyo y los de su familia. Nunca toleré la oposicion y
aplicé una rigurosa censura a los medios.

Derecha Daniel Aguilar, México, Reuters, tercer premio
en Temas de Actualidad por Accused burglar (Ladrén
acusado —color). El hombre fue atado a un poste de luz
durante los disturbios de octubre de 2006 en Oaxaca, tras
ser capturado por miembros de la Apro. En el cartel se lee:
ESTOY ASI POR. ... RATA. Entre las demandas del movimiento,
que comenzé como una huelga magisterial, se encuentran
la renuncia del gobernador Ulises Ruiz, mejoras salariales
y la libertad de los presos politicos.

Abajo Paul Nicklen, Canada, National Geographic
Magazine, primer premio en Naturaleza por la serie
Leopard seal hunting, Antarctica (Foca leopardo
cazando, Antartida —color). Estos animales son los mas
grandes depredadores y la segunda especie con mayor
poblacién de la Antartida. La reputacion por su ferocidad
aumenté en 2003, cuando una foca de cuatro metros de
longitud matd a la joven cientifica britanica Kirsty Brown.
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Arriba Carolyn Cole, EU, Los Angeles Times, segundo premio en Arte y Entretenimiento
por Singer Debbie Davis prepares for her show, New Orleans (La cantante Debbie Davis
se prepara para su espectdculo, Nueva Orledns —color). La intérprete se maquilla en

los camerinos del teatro de Tipina, en la zona francesa de Nueva Orledns —ciudad arrasada
por Katrina en 2005—, donde la tradicion del burlesque se encuentra de regreso.

Derecha David Guttenfelder, EU, The Associated Press, primer premio en Vida Diaria por
la serie The lonely man, Tokyo (El hombre solitario, Tokio —blanco y negro). Un salaryman

o trabajador de "cuello blanco" japonés lleva un estricto régimen laboral que afecta su vida
social y familiar. El término también hace referencia al karoshi—muerte por exceso de trabajo—.

Para aliviar la tension, muchos salarymen se dedican a beber por las noches.

Abajo Peter Schols, Holanda, Dagblad De Limburger/cro/Reuters, primer premio en
Fotografias de Accion por la serie Zidane's exit from World Cup final, Berlin, 9 July
(La salida de Zidane durante la final de la Copa del Mundo, Berlin, 9 de julio —color).
El crack del futbol francés fue expulsado por un cabezazo contra el italiano Marco Materazzi.
Su falta le costd la exclusion de la serie de penales en la que Italia se alzd con el triunfo.
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Arriba Akintunde Akinleye, Nigeria, Reuters, primer
premio en Noticias de Actualidad por Man at the
scene of petrol pipeline explosion, Lagos, Nigeria, 26
December (Hombre en el sitio de la explosion de un
oleoducto, Lagos, Nigeria, 26 de diciembre —color).
Al menos doscientas sesenta personas murieron tras
el estallido de un oleoducto perforado por ladrones de
combustible, los cuales lo extraian para su reventa y
ocasionaron que cientos de miserables acudieran al lugar
para hacerse de gasolina en contenedores de pléstico.
El robo y vandalismo de oleoductos se ha vuelto una
practica comun en ese pais, octavo exportador mundial
de petréleo pero con un alto indice de la poblacion
viviendo en la pobreza.

Izquierda David Butow, EU, Redux Pictures for US
News & World Report, segundo premio en Vida Diaria
por Street corner, New York (Bocacalle, Nueva York
—color). Transelintes cruzan por una interseccion de
Wall Street con referencias topogréficas pintadas en el
pavimento, cerca de la Bolsa de Nueva York (New York
Stock Exchange), poco antes de cumplirse el quinto
aniversario del ataque contra las Torres Gemelas del
World Trade Center (11-S).




Derecha Denis Darzacq, Francia, Agence Vu, primer
premio en Arte y Entretenimiento por la serie Street
dancers, Paris (Bailarines callejeros, Paris —color).

Los bailarines hacen gala de su destreza en el
breakdance, la capoeira y otros estilos. El breakdance se
desarrolld como parte del movimiento hip hop, surgido

en los afos setenta entre la juventud afroamericana de
Nueva York, EU, mientras que la capoeira deriva de un
arte marcial brasilefio. Si bien estos bailes incluyen pasos
y posiciones establecidos, uno de sus atractivos radica en
la técnica individual y su alto nivel de improvisacion.
Abajo Oded Balilty, Israel, The Associated Press, primer
premio en Personajes de Actualidad por Settler struggles
with Israeli security officer, Amona outpost, West Bank,

1 February (Una colona judia lucha contra un cuerpo

de seguridad israeli en el puesto fronterizo de Amona,
barrera de Cisjordania, 1° de febrero —color).

La mujer encard a la fuerza antimotines, que cumplia

con una orden de la Suprema Corte para demoler nueve
viviendas que ocupaban una zona palestina. Apoyados por
miles de personas, los colonos levantaron barreras con
alambres de plias para proteger sus hogares. El resultado del
enfrentamiento fue de més de doscientos heridos, incluyendo
a ochenta policias. Horas después los colonos fueron
desalojados para franquear el paso a los bulldozers.
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Arriba Jan Grarup, Dinamarca, Politiken/Newsweek,
segundo premio en Temas de Actualidad por la fotografia
Darfur refugees, Sudan-Chad border, November
(Refugiados de Darfur, frontera Sudan-Chad, noviembre
—b/n). Los refugiados esperan la distribucion de comida

en la ciudad fronteriza de Habile, Chad. La milicia arabe de
los janjaweed, responsable del asesinato de campesinos

y el incendio de sus poblaciones, ha ocasionado el
desplazamiento de cientos de miles de personas.
Izquierda Damon Winter, EU, Los Angeles Times, tercer
premio en Retratos por la fotografia Clint Eastwood (b/n).
Con setenta y seis afios de edad, Eastwood afianzd su
carrera como actor en peliculas como E/ bueno, el malo y el
feo (Leone, Italia, 1966) y Harry el Sucio (Siegel, EU, 1971).
Como director destacan Los imperdonables (EU, 1992), La
conquista del honory Cartas desde Iwo Jima (EU, 2006).
Derecha Lorenzo Cicconi Massi, Italia, Contrasto, tercer
premio en Reportaje Deportivo por la fotografia Students
of Beijing Guoan Football Club School (Estudiantes de la
escuela del club de futbol Bejjing Guoan —b/n). A setenta
kilémetros de Beijing, China, la escuela tiene cerca de
doscientos alumnos entre los quince y los dieciocho afios.
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El exilio sin

n una de las vitrinas de la exposicion Literaturas del exilio se
halla un ejemplar del Diccionari General de la Llengua Catalana,
de Pompeu Fabra, en su primera edicion que data de 1932. ;Por
queé se expone esa pieza que al parecer no guarda relacion directa
con la didspora de 19397 Se trata de un libro de capital impor-
tancia para la normalizacion del catalan, que fue publicado en
plena primavera republicana. El diccionario Fabra culmin¢ la ta-
rea normativizadora, iniciada con las campafas de reforma de la
ortografia catalana de 1890-1891, ofreciéndose a los escritores y
al publico lector como una herramienta moderna y de uso cotidia-
no. La guerra civil y la victoria de Franco representaron un golpe
del que Catalufia adn hoy no se ha recuperado. Amenazado por las
represalias franquistas, Fabra vivio en el exilio en diversas pobla-
ciones francesas, desde 1939 hasta su muerte en diciembre de
1948, por lo que ademas se convirtid en un simbolo de la lengua
perseguida. En la muestra, junto a su obra, el espectador puede
leer una carta dirigida al ingeniero Ferran Cuito, exiliado en Per-
pifian, en la que el lingiiista le propone un trueque de aztcar por
medio kilo de patatas. La misiva es de 1946: siete afios después
del final de la guerra las condiciones de vida de los refugiados
continuaban siendo muy precarias. El Diccionari esta abierto en la
pagina donde aparece la palabra exiu:

1. Allunyament, voluntari o forgds, del territori d’un estat, especialment
per motius politics. 2. Sojorn obligat fora de la patria. 3. Lloc on viu la
persona exiliada. [1. Alejamiento, voluntario o forzoso, del territorio de un
estado, especialmente por motivos politicos. 2. Residencia obligada fue-

ra de la patria. 3. Lugar donde vive la persona exiliada.]

En una Ultima vuelta de tuerca, el volumen que figura en la exposi-
cion es un libro exiliado: pertenece a la familia de quien, durante el
periodo republicano, fue alcalde de Barcelona y consejero de cultura
de la Generalitat de Catalunya, Carles Pi i Sunyer, que lo llevo en su
periplo por Francia, Inglaterra y Venezuela.

Julia Guillamon*

La primera edicion del Diccionari Fabra y, en primer plano, la carta que el lingiista dirigid
al ingeniero Ferran Cuito Fotografias Fernando Villadelangel

Cuando empezamos a trabajar en el proyecto de una muestra
sobre el exilio literario catalan, a finales de 2003, uno de los obje-
tivos fundamentales era romper con la imagen unilateral del éxodo
que nos habia llegado a través de exposiciones, libros y documen-
tales historicos. Si queriamos explicar al espectador la trascendencia
de la encrucijada politica y cultural de 1939 y transmitirle emociones,
era obligado prescindir de objetos, fotografias y filmaciones topicas
para encontrar un nuevo lenguaje; conformar una curaduria sin las ima-
genes de nifios lisiados, barcos y maletas que, de tan repetidas, han
dejado de ser visibles. Literaturas del exilio se organizé en el marco del
Afio del Libro y la Lectura que se celebrd en Barcelona en 2005.
El equipo técnico del Centre de Cultura Contemporanea de Barcelona
(cce) se encargo de producirla. Posteriormente, la Sociedad Estatal de
Accion Cultural Exterior (Seacex) y el Institut Ramon Liull la itineraron
por Buenos Aires, Santiago de Chile y la ciudad de México (en el Cen-
tro Cultural de Espafia), de donde partira a Santo Domingo.

Desde hace quince afios soy critico literario, especializado en
narrativa catalana, en el diario La Vanguardia de Barcelona. He pu-
blicado ensayos y dos vollimenes sobre la literatura de Catalufia del
siglo xx. Aun asi, antes de empezar a trabajar en la exposicion no
era un especialista en el exilio. Mi primera exigencia fue volver a leer

MUSEOS |



Aspectos de la intervencion a los torniquetes del metro de Barcelona

aquellos libros. El exilio republicano catalan cuenta con una extensa
bibliografia de memorias, epistolarios, novelas, cuentos, poemarios
y ensayos. Libros escritos y publicados en Francia, Bélgica, Argen-
tina, Chile, Caracas, México o en la propia Catalufia, a partir de las
experiencias de la didspora. La relectura de los textos me permitio
construir un discurso al margen de la dptica oficial del antifranquis-
mo. Los escritores presentan al exilio no solo a partir del dramatismo
de las primeras semanas y de la euforia del regreso, sino como un
fendmeno complejo que abarca las mas diversas situaciones y emo-
ciones humanas. A partir de tal premisa articulé entonces un relato
de relatos, desde la caida de Barcelona en enero de 1939 hasta la
disyuntiva de retornar o no retornar, inevitable en la vida de cualquier
exiliado. La primera parte de la muestra sigue un orden cronoldgico
y la segunda se organiza tematicamente a partir de una division geo-

| MUSEOS

grafica (México, Republica Dominicana, Chile y Argentina). Un factor
esencial de esa parte complementaria era reflejar el choque cultural
y las estrategias de adaptacion a la nueva realidad de los paises de

acogida, especialmente en el caso de México, donde se presenta un
aspecto poco tratado hasta hoy: la relacion de los exiliados con las
culturas indigenas y la historia precolombina.

Para formalizar este relato de relatos se cred un equipo en el
que participaron el artista visual Francesc Abad y el director de cine
Joaquin Jorda. El primero se encargd de la museografia: grandes re-
producciones fotograficas en papel basto —como el que se utilizaba
en la posguerra espafiola para envolver las legumbres—, vitrinas con
documentos, espacios de proyeccion y una serie de instalaciones
que desarrollaban conceptualmente ciertos temas. La mas impac-
tante de esas instalaciones consiste en una serie de torniquetes del



metro de Barcelona, intervenidos de tal manera que en los brazos laterales se pueden ver los
documentos de seis escritores catalanes exiliados en Francia, Inglaterra, México, Republica
Dominicana, Argentina, Chile y Estados Unidos. Con Joaquin Jorda realizamos un viaje por los
espacios del exilio. Playas del dolor que actualmente son balnearios turisticos, refugios trans-
formados en casas de familia, estaciones ferroviarias en desuso, calles y plazas de las que ha
desaparecido cualquier rastro de la historia reciente. La literatura nos guio siempre. Gracias
a la novela de Llufs Ferran de Pol, Erem Quatre (Eramos cuatro), descubrimos el santuario de
Chalma y pudimos recrear el impacto sobre los exiliados del descubrimiento de las antiguas
raices de México. Los cineastas Juan Carlos Rulfo, Valentina Leduc, Maria Novaro y Arturo
Ripstein colaboraron con Jorda en las filmaciones realizadas en este pais.

La seleccion de los materiales que debian figurar en los muros y vitrinas podria servir de
base a una larga resefia. En las exposiciones de arte el comisario selecciona las obras a partir
de visitas al estudio de los artistas o de las reproducciones impresas en catalogos. Una muestra
sobre literatura presenta una exigencia muy distinta. Se sabe, de antemano, que deberan apa-
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recer libros, revistas, cartas y manuscritos.
Pero un espacio museistico no es una bi-
blioteca, por lo que hay que buscar recursos
que permitan desarrollar de manera plastica
los diferentes temas. La novela de Avel-li Ar-
tis Gener Paraules d’Opoton el vell (Palabras
de Opoton el vigjo), planteada como una fal-
sa cronica en la que los mexicas descubren
Europa antes de la llegada de Coldn, dio pie
a crear un comic que en cinco vifietas sinte-
tiza el argumento del libro. Por otra parte, un
detalle de las memorias del cartelista repu-
blicano Carles Fontseré Un exiliat de tercera.
A Paris durant la Segona Guerra Mundial (Un

Impresiones fotograficas en papel tipo estraza, a modo de fusionar el documento con elementos cotidianos de la posguerra
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Arriba Traspasando el ventanal, detalles de fotografias de exiliados colocadas en el enrejado posterior de la Catedral metropolitana

Abajo Imagen cenital tomada desde la terraza del Centro Cultural de Espafia, donde se aprecia el arroyo peatonal intervenido con los nombres y apellidos de personajes del exilio
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exiliado de tercera. En Paris durante la Sequnda Guerra Mundial) nos
permitié desarrollar una idea de gran fuerza expresiva. Cuenta Fontse-
ré que en el verano de 1939 trabajaba como escendgrafo en el casino
de Canet Plage, la playa de Perpifiian. Cuando salia de las fiestas de
madrugada se tumbaba en la arena con una chica. A pocos kilometros
de alli, en la ribera de Argelers-sur-Mer, estaba instalado un campo de
concentracion con cien mil refugiados que penaban a causa del ham-
bre y la disenteria. En Literaturas del exilio las fotografias del campo de
Argelers se suceden en carrusel mientras que por unos altavoces se
escucha una cancion de Charles Trenet, La mer, uno de los grandes
éxitos de 1940. Es una manera sutil de situar en el mismo plano el do-
lor de los refugiados y la insolidaridad de Francia.

Otro de los propositos de la exposicion consistid en combinar

la espectacularidad con el rigor historico y literario para ofrecer di-
versos niveles de lectura a distintos publicos. Asi se establecio un

Escorzo del apartado dedicado al campo de Argelers Paraules d’Opoton el vell, de Avel-li Artis Gener; al fondo, el comic basado en su argumento

Del relato de relatos, un catalogo de catalogos

El Gltimo elemento de Literaturas del exilio es un libro de libros: una serie de catalogos con entrevistas a refugiados
de primera, segunda y tercera generacion, en las que, a diferencia de las conversaciones al uso, importa mas el
ambiente que la confesion, el retrato que el testimonio. Editado con motivo de los diferentes itinerarios de la muestra,
terminard por ser un volumen Unico que incluira cuarenta y dos reportajes y mas de quinientas imagenes inéditas.
Se publicard en el invierno de 2009, coincidiendo con el cincuenta aniversario de la caida de Catalufia.
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comité de asesores, compuesto por el escritor Albert Manent y los
profesores Francesc Vilanova y Maria Campillo, y se llevd a cabo
un amplio trabajo de investigacion en archivos familiares que per-
mitié sacar a la luz centenares de documentos inéditos de todo el
arco temporal del exilio: desde la primera generacion hasta los hijos
y nietos americanos. Una de las Ultimas piezas que se incorpor¢ al
itinerario mexicano fue la filmacion de més de dos horas de una fa-
milia exiliada: los Armendares. A través de imagenes de cine casero
se puede seguir la adaptacion a la realidad del pais de acogida, el
nacimiento de los hijos mexicanos, la vida cotidiana en la ciudad, las

visitas arqueoldgicas o las vacaciones en Cuernavaca y Acapulco.
Con estos y otros materiales Literaturas del exilio trata de mostrar

un modelo intangible, presentandolo en un juego de mdiltiples niveles

de lectura en el que imagenes, textos, objetos, documentos y filma-

ciones se refuerzan y completan unos con otros. Como en el caso del
Diccionari Fabra, el visitante puede penetrar, en mayor 0 menor gra-
do, en el bosque de significados, y establecer una complicidad con
las piezas y con la historia que lo componen. A través de sus distin-
tas fases la exposicion nombra, sugiere, provoca, a fin de despertar
en el espectador la idea de que detras de la seleccion de un deter-
minado elemento no hay nada gratuito, que cada pieza remite a un
nucleo de sentido y que, a partir de las explicaciones didacticas de
los textos de sala, de las cartelas comentadas y de las citas litera-
rias, puede conectarse con una realidad donde la muestra es so6lo
una punta visible .;.

* Curador y critico literario, colabora en el diario La Vanguardia

de Barcelona




El mmueble en las

estrategias de conservacion y difusion’

undada en 1915, la Inspeccion de Mo-
numentos Artisticos de la Republica fue
un organismo que para cumplir con sus
objetivos cred una red de inspectores y
subinspectores locales honorarios que
cubriera, en la medida de lo posible, el terri-
torio nacional. Uno de los estados que cont6
con el mayor nimero de nombramientos fue
Jalisco, donde para 1919 ascendia a mas
de cien, debido en gran medida a que el ja-
lisciense Jorge Enciso Alatorre encabezaba
la inspeccion desde su creacion.? En 1916,
entre los primeros que recibieron el cargo
de inspectores por ese estado se encontra-
ban Juan /xca Farfas y Alvarez del Castillo y
el ingeniero José R. Benitez Ibarra, también
jalisciences y amigos entrafiables de Enciso.
El primero llegaria a ser director del actual
Museo Regional de Guadalajara; el segundo,
el principal ingeniero de la inspeccion y, en
los afios treinta, su titular.
Antes de que en 1918 se convirtie-
ra en el Museo de Bellas Artes, Etnografia y
Ensefianzas Artisticas de Guadalajara,® el in-

mueble ubicado en el nimero 60 de la calle
de Liceo, en el centro historico de Guadala-
jara, albergd a instituciones como el Colegio
Seminario de San José* y el Liceo de Varones.
Asi se convirtio en el punto de encuentro del
Club de Artistas Pintores "Gerardo Sudrez",>
que sesionaba en el espacio destinado a las
bodegas, y del Ateneo Jalisciense,® que se |
reunia en el aula mayor, generalmente 10s sa- § T : .u ;
bados por la noche. Entre los numerosos

Ixca Farias y José Benitez con el bebedero del meson del Tepopote. Al fondo, otro de los objetos adosados al edificio
miembros de estos grupos se encontraban Fotografias Fototeca de la Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos-iNat
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Roberto Montenegro Nervo, Jorge Enciso, Rafael Ponce de Ledn y Félix Bernardelli, que con mu-
chos otros se dieron a la labor de reunir en la capilla central del hospicio de Guadalajara desde
cuadros y reliquias hasta libros y alfareria.

El interés por las cuatro primeras décadas de existencia del Museo Regional de Guadalajara
radica en las estrategias que para conservar objetos considerados valiosos por su caracter
artistico o historico fueron encabezadas, en su mayoria, por Farias y Benitez, que entre otras
finalidades debian impedir la salida ilegal de piezas, detener su destruccion por abandono
0 saqueo, y velar por su conservacion, rescate y difusion. De la labor de estos inspectores
destaca la creacion del museo —espacio idéneo para albergar en sus bodegas los objetos y
presentarlos en sus salas— y la transformacion fisica del inmueble, que implicd, por ejem-
plo, trasladar una puerta y una fuente, adosar elementos a los muros y empotrar ventanas,
todo ello proveniente de otras construcciones. Dichas incorporaciones se realizaron con gran
éxito, de tal manera que hoy en dia al visitante le pasan inadvertidas o las considera como
originales. Asi, el edificio se convirtié en una muestra palpable de motivos arquitectonicos del
periodo colonial en la region.

En 1917 Ixca Farias solicitd al general Manuel M. Diéguez, gobernador de Jalisco, fundar
el Museo del Estado, para lo cual éste cedio el Liceo de Varones, edificio que habia pasado a
manos de la nacién en 1859. Sin duda, el nombramiento de Enciso, asi como los de Benitez
y Farias, ayudaron a gestionar la obtencion de cuadros y objetos pertenecientes a dependen-
cias oficiales como la Academia de San Carlos y el Museo Nacional,” con lo que el acervo
inicial se enriquecio de manera significativa.

Ixca Farias, director del museo desde su apertura hasta 1948, tenia claro que su fun-
dacion "daria prestigio a Guadalajara y fungiria como una atraccion mas para el turismo",
ademas de que seria "un motivo de ensefianza histdrica y artistica para el pueblo en general,
que recibiria una ilustracion grafica y palpable".8 Con estos argumentos se llevé hasta alli un
sinnimero de objetos, algunos de los cuales se depositaron en pasillos y jardines, de tal ma-
nera que modificaron el carcter del edificio.

Este recinto es un ejemplo de como la conservacion y la difusion implicaron la adap-
tacion arquitectonica de los espacios, contra lo que se acostumbra en la mayoria de los
inmuebles de valor histérico, en los que al restaurarlos se procura conservar su traza origi-
nal. Al reunir las fotografias con los informes de trabajo de la inspeccion, que contienen los
datos de los elementos referidos, queda constancia de que incluso ante la urgencia de res-
catar las piezas de una probable destruccion se tuvo el cuidado de registrar el proceso de
traslado desde las ubicaciones originales hasta su incorporacion al inmueble.

Arriba Fuente de marmol del asilo de
Tlaguepaque o de la "casa de Gallardo" (1939)
Centro El bebedero del meson del Tepopote
después de su incorporacion a la fuente (1945)
Abajo Corredor principal (primera mitad del siglo xx)
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Arriba Cuadrante solar de la casa de Liceo 108, ubicado en un patio del museo
Abajo Reloj de sol oval proveniente de Tlajomulco

| MUSEOS

A continuacion presento ejemplos de los elementos distribuidos en
patios, paredes y pasillos que invitan a llevar a cabo un segundo reco-
rrido por el museo, abundar en la arquitectura regional y en el interés
de vecinos y autoridades por conservarla.

El primer registro que localicé corresponde a un reloj de sol
oval con los signos del Zodiaco y las cuatro estaciones, proveniente
del convento franciscano de Tlajomulco® y fechado en 1706; para
enero de 1922 Farias le informd a Enciso que habia realizado los
tramites correspondientes con la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico para trasladarlo al museo.® En septiembre de 1924 se re-
cibio un canon y la administracion de los ferrocarriles don¢ varias
piezas de madera petrificadas que aun estan colocadas en uno de
los patios interiores. Otra adquisicion fue un cuadrante solar que
se halld enterrado en la casa numero 108 de la calle de Liceo; ins-
talado el 17 de diciembre de 1928, ahora se ubica en el remate
superior de uno de los patios centrales. En los afios treinta tam-
bién fueron sumados a los muros varios emblemas provenientes
del convento de San Agustin.'

En 1944, ante la inminente demolicion de la casa nimero 6 de
la antigua calle de la Alhdndiga, sus duefios donaron la portada del
siglo xv,'2 que se desmontd y fue empotrada en una puerta del mu-
seo. Otra modificacion ocurrio durante las reparaciones en el corredor
norte, donde se colocaron las canales de la antigua garita de Santa
Ana. Para 1945, en el lado oriente se incorpord una ventana del si-
glo xvi, retirada de la casa nimero 6 de la calle Pino Suarez. De esta
ventana se hizo una réplica con la clave de otra mas que se retird del
meson del Tepopote.

Actualmente, en el patio principal hay una fuente de marmol
que tampoco es original del recinto. Los datos encontrados en ar-
chivo indican que provino del asilo de Tlaquepaque, aunque otros
documentos refieren a un inmueble nombrado como la "casa de
Gallardo". EI material fotografico evidencia que en el centro de la
misma se exhibieron varios objetos, hasta que en 1945 se insta-
16 el tazén que hoy ostenta y que fue el bebedero del meson del
Tepopote



Notas

1 Parte de este material lo presenté en el Coloquio Interno de Historia Contempora-
nea de la Direccion de Estudios Histdricos del inax, en febrero de 2007.

2 En 1920 la inspeccion tom6 a su cargo los bienes muebles e inmuebles considera-
dos como histdricos, por lo que su denominacion fue ampliada a Inspeccion General
de Monumentos Artisticos e Histdricos de la Republica, en tanto que los nombramien-
tos quedaron como "inspectores o subinspectores locales honorarios de Monumentos
Artisticos e Historicos de la Repdblica”. El desarrollo de mi proyecto de investigacion
ha tenido como eje la labor emprendida por ellos.

3 En 1923 cambid su nombre a Museo de Guadalajara y en 1973 a su denomina-
cion actual. Desde 1939 esté en custodia del INAH.

4 La construccion del edificio se inicio en 1743. Durante la guerra de Independen-
cia se utilizd como cuartel de los insurgentes y prision de los realistas. En 1821 los
seminaristas regresaron a su local. Durante la Reforma el edificio pas6 a ser pro-
piedad de la nacion. En 1862 se establecio alli la Biblioteca del Estado y el Liceo de
Varones (Miniguia, NaH, 2002).

5 Creado en 1885.

6 Fundado en 1903.

7 Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia (BNAH), fondo INaH, serie Museogra-
fia, serie Direccion de Museos Regionales, 8 de mayo de 1964, exp. 11, foja 14
(DmAAH: 2, 122. Dr. Atl).

8 Ixca Farias, Casos y cosas de mis tiempos, articulos costumbristas sobre Guada-
lajara, Jalisco, 1963, pag. 224.

9 BaH, Archivo Histdrico Institucional (aHi), caja s. nim., Direccion de Monumentos
Coloniales y de la Republica (omcR), exp. 8, inventario del museo del 12 de junio de
1931, cuadrante solar, altorrelieve en cantera, procedente de Tlajomulco, Jalisco.
10 E| proyecto comprendio la elaboracion de un vaciado a cargo del artista Crivelli.
Se fabricaron dos ejemplares: uno para el museo y otro para sustituir el de la iglesia.
Aparentemente el original habia sido llevado a la ciudad de México, pero en realidad
fue trasladado a Guadalajara. En julio de 1922 Enciso comenz6 con el gobierno esta-
tal la gestion de la ahora coleccion de retratos al 6leo de los gobernantes de Jalisco.
11 La informacion encontrada se refiere a dos piezas: una dignidad eclesiastica de
cantera en altorrelieve, de .89 m de alto por .91 de ancho, y un emblema o escudo
alegorico con un corazon de cantera en altorrelieve, de .89 m2, ambas del convento de
San Agustin, Guadalajara (BNAH, AHI, caja S. ndm., DMCR, exp. 8, 12 de junio de 1931).
12 Se cree que la puerta es de 1585. Fue imposible evitar la demolicion de la
casa, propiedad de un particular, ya que entonces no existia una ley de monu-

mentos en Jalisco.

- HiSLUI'i‘ldOT'él‘ DIRECCION DE ESTUDIOS HISTORICOS-INAH

tarecinas@yahoo.com.mx

Arriba Obras para el traslado de una portada del siglo xvi desde Alhdndiga 6 hasta el museo
Abajo Benitez y Farias junto a la portada de Alhdndiga 6, una vez empotrada (1944)
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XI Taller de Arterotico en L.a Constancia Mexicana

Arriba (de izq. a der.) Vista general de la primera sala (en primer plano Serie Lunch, de Ménica Bello) y s/t, de Eduardo Colin
Pagina opuesta Conjuntos de obras de Napoleén Habeica
Abajo Voyeur, de Carlos Ranc Fotografias eArs
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| 11 de agosto se inaugurd £ origen del mundo, exposicion tem-
poral de arte contemporaneo, en el marco del Xl Taller de Arterotico,
con sede en la ex fabrica textil La Constancia Mexicana de la ciudad

de Puebla (prolongacion Esteban de Antufiano y/o carretera a Fabri-
cas s. num., colonia Luz Obrera, cp 72110). El edificio, que forma
parte del patrimonio histdrico industrial del estado, fue la primera fa-
brica textil de Latinoamérica, fundada en 1835 por don Estevan de
Antufiano, la cual cerré sus puertas siglo y medio después. Tras un
periodo de abandono, ahora forma parte de los inmuebles a cargo
de la Secretaria de Cultura de la entidad.

La muestra significo un parteaguas en estos talleres, pues fue
la primera vez que se contd con un planteamiento museografico es-
pecifico, acceso gratuito y convocatoria para el publico en general.
También es mas amplia, ya que cuenta con cerca de ciento setenta
obras de sesenta y cinco artistas, exhibidas en mas de tres mil me-
tros cuadrados —en las primeras ediciones se organizaron pequefias
exhibiciones de caracter privado, hasta que fueron tomando un im-
pulso propio.

La organizacion estuvo a cargo del fotdgrafo Javier Gonzélez,
director del Taller de Arterdtico, y el curador de arte Jaime Contre-
ras, en colaboracion con la Direccion de Museos de la Secretaria
de Cultura y el apoyo de una gran cantidad de patrocinadores y
galerias de arte particulares. La intencion era brindar un espacio
donde la relacion sexo-arte se manifestara mediante diversas téc-
nicas e interpretaciones.

El proyecto de la exposicion planted varios desafios resumidos en
cuatro puntos:

Adecuacion del espacio: no obstante que el inmueble ha sido
consolidado, impermeabilizado e incluso utilizado para exposicio-
nes de arte contemporaneo de cierta envergadura, todavia no se
definen instalaciones especificas para la exposicion de piezas. En
consecuencia, fue necesario soldar armellas de acero en las vi-
gas que conforman la losa catalana, tipica de las instalaciones
fabriles de aquella época, con el fin de suspender un conjunto de
parrillas de aluminio y acero que servirian como soporte direc-
to de la obra. De este modo se respetd la normatividad del INAH
para la proteccion del patrimonio histdrico, al no perforar los mu-
ros consolidados.

Presupuesto: la adecuacion del espacio para una exposicion
tan grande y heterogénea de pinturas, esculturas, instalaciones, video
y arte objeto, implicaba recurrir a soluciones que no representaran un
gasto desmedido, por lo que se reutilizd un sistema de plafon sus-
pendido de iluminacion previamente retirado de la Galeria de Arte
Contemporaneo y Disefio. Este plafon consistia en estructuras reti-
culadas y elaboradas a base de perfiles de aluminio rectangular de
4.41 por 3.25 metros, con rieles electrificados perimetrales y parri-
llas cuadrangulares de acero de 1.01 metros cuadrados, con tablero
ciego de metal perforado. EI conjunto de estructura y modulos, que
antes funciond en forma horizontal y s6lo con fines de iluminacion,
fue suspendido de las vigas, a siete metros de altura, por medio de
cable de acero trenzado y sujeto con bridas de amarre para definir
Su posicion vertical, a manera de mamparas. El reciclaje no se limi-
t0 a las parrillas de iluminacion, ya que el trabajo de carpinteria se
recuperd de al menos tres exposiciones anteriores, 1o que implico
un beneficio en costos de produccion e impacto ambiental. Sin em-
bargo, no se tratd de una experiencia sencilla y directa, pues hubo
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que trabajar a fondo los materiales para reciclarlos, siguiendo varios
pasos: desmontaje, eliminacion de aplicaciones anteriores —como
subestructuras o papel tapiz—, retiro de tornillos y clavos, aplicacion
de multiples capas de pintura para uniformar el color y, finalmente,
adaptacion de aquellos con deformaciones por la exposicion prolon-
gada a la humedad, contratiempo que hizo particularmente dificil el
montaje de la obra, basado en mddulos de repeticion que debian co-
incidir entre si.

Magnitud del proyecto: aunque la Direccion de Museos de la
Secretaria de Cultura tiene personal capacitado en el montaje de ex-
posiciones —museografos y restauradores—, fue necesario convocar
a un gran nimero de voluntarios, prestadores de servicio social e in-
cluso personal de otras areas. El trabajo museografico se hizo en un
tiempo de quince dias, incluida la adecuacion del espacio y el mon-
taje final de la obra en veintiséis salas de exposicion.

Variedad: si bien la diversidad de obra fue positiva en términos
de oferta visual, también planted un desafio de logistica en cuanto
a materiales, formatos y especializacion laboral, ya que fue necesa-
rio confeccionar y forrar con tela grandes parrillas metalicas, crear
cuartos de madera para performance y exhibicion, acondicionar es-
trados de y adecuar paneles ciegos en los marcos de las parrillas,
suspender cortinajes, resolver sistemas de montaje especificos y
confeccionar conexiones de audio y video, entre otras tareas.

La Constancia Mexicana es un inmueble con varias etapas arqui-
tectonicas, por lo que cada drea tiene diferentes vocaciones de
uso. Sin embargo, pueden distinguirse tres apartados principales:
el caserio, con un gran patio central, la zona de almacenes, con un
amplio jardin, también al centro, y, pasando el rio, las instalaciones
de la fabrica. El area de almacenes era la que mejor servia para
nuestros propositos, por la amplitud de sus espacios y la distribu-
cion perimetral, que permite el acceso a cualquier sala con el jardin
como vestibulo. De este modo, el orden de visita quedd abierto a
la eleccion del publico.

Dentro del esquema de zonificacion general pronto se vio la
necesidad de conformar dos tipos de espacios: colectivos y par-
ticulares. En los primeros, generalmente se trataba de tematicas
comunes que permitian hacer agrupamientos, mientras que en los
segundos se trataba de areas definidas por la necesidad de super-
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Arriba Para tocador, de Roberto Rugerio

Centro Natali, de Angel Ricardo Rios

Abajo Vista general de la sala de disefio. Se aprecia el mobiliario de Bala Studio
Derecha Conjunto de obras de Carlos Arias; al fondo, Doble cogida transparente



ficie, la cantidad de obra de un solo artista o su uso especifico. Fue
indispensable un intenso trabajo de retroalimentacion entre el cura-
dor, los artistas, el personal administrativo de La Constancia y el que
escribe estas lineas como responsable directo del proyecto museo-
gréafico. Esto determind, en buena medida, la distribucion final de la
obra y la interaccidn con el espacio, aprovechando la flexibilidad de
suspender las parrillas casi en cualquier lugar gracias a las vigas del
techo, presentes en la mayoria de las salas.

La iluminacion fue un aspecto que se consider¢ a fondo. Cada
sala tiene grandes portones de madera que, al abrirse, dejan pasar
una cantidad considerable de luz natural difusa, ya que nunca in-
gresa de manera tan directa como para afectar la obra. Ademas se
cuenta por sala con un promedio de cuatro lamparas suspendidas
del techo con pantallas metalicas. Las lecturas de iluminacion arro-
jaban un promedio de ciento veinte luxes, salvo en aquellos espacios
que por su longitud presentaban penumbra en la parte mas alejada.
Como el presupuesto no permitia realizar una adecuacion de rieles

electrificados con lamparas dicroicas para iluminar individualmen-
te las obras, el resultado final fue una combinacion de luz natural
con lamparas haldgenas, que brindaban una atmosfera de intimidad
y al mismo tiempo de visibilidad, salvo en los casos que el concep-
to de la pieza hizo necesario recurrir a proyectores de cuarzo, a fin
de enfatizarlas.

El concepto museografico busco establecer un anclaje visual
entre el inmueble y la obra, ya que la amplitud del espacio, la textu-
ra de los muros o las instalaciones fabriles podian llegar a dominar.
De esta forma, los soportes —con algunas excepciones—, desde las
bases hasta las grandes estructuras, fueron de color negro, para ob-
tener cierto nivel de contraste. Para ello se realizaron perspectivas
proyectuales que permitieran determinar la validez de la propuesta
antes de ejecutarla
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El Museo Nacional en las fiestas del

esde su instauracion hasta nuestros dias, las instituciones cul-
turales mexicanas —lldmense bibliotecas, museos 0 escuelas— han
atravesado momentos dificiles, ya sea por la busqueda de legiti-
midad intelectual o por los vaivenes politicos y economicos. Pese
a ello, han servido para conformar imaginarios nacionales creados
con fines politicos, ideoldgicos e incluso de manejo del poder. Uno
de estos espacios, que vivid diferentes momentos en el proceso de
reconocimiento como pieza importante del proyecto educativo y cul-
tural mexicano, fue el Museo Nacional. En este articulo se pretende
dar cuenta de la participacion de ese recinto en las fiestas del Cen-
tenario de 1910 y conocer sus aportaciones en la construccion de la
historia durante aquella coyuntura.

Los antecedentes del museo se pueden identificar con el acopio
de documentos realizado por Lorenzo Boturini Benaducci en el siglo
xvii' 0, més adelante, con el llamado de Francisco Javier Clavijero para
formar "un museo no menos Util que curioso".? El 18 de marzo de
1825, en la presidencia de Guadalupe Victoria, nacié oficialmente con
el nombre de Museo Nacional de Antigiiedades e Historia Natural, cuya
conformacion durante el siglo xix estuvo llena de altibajos en los que
diversos politicos e intelectuales se vieron involucrados,® hasta que el
4 de diciembre de 1865, ya en el Segundo Imperio, fue inaugurado por
Maximiliano de Habsburgo como Museo Publico de Historia Natural,
Arqueologia e Historia, a un costado de Palacio Nacional.

El triunfo de los liberales dio paso a la restauracion de la Repu-
blica, momento relevante en la historia de México y de la institucion
que nos ocupa ya que, por un lado, representd la oportunidad de
incorporarla como recinto de relevancia en el proyecto cultural y
educativo de Benito Juarez y, por otro, constituyd el cimiento de
sus funciones y objetivos para emprender, en el porfiriato, su etapa
de esplendor y progreso.

Para la época en que el poder recayd en Porfirio Diaz, el Museo
Nacional atrajo miradas e intereses que pretendian consolidarlo como
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un espacio significativo para el resguardo de la memoria nacional,
razon por la que Justo Sierra, ministro de Instruccion Publica y Be-
llas Artes, manifesto en 1909 la necesidad de separarlo en dos sec-
ciones de especializacion. Asi se decretd instalar el Museo Nacional de
Historia Natural en el Palacio de Cristal, en la calle del Chopo 10,5y €l
Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia (MNAHE) en la calle
de Moneda 13. El segundo recinto, objeto de estudio de este articulo,
fue el encargado de organizar una de las actividades més destaca-
das entre las ceremonias para conmemorar el movimiento armado de
1810. Los preparativos se iniciaron el 1° de abril de 1907, cuando
Diaz instaurd la Comision Nacional del Centenario de la Independen-
cia (cNei),® cuyo presidente, Guillermo de Landa y Escanddn, expresd
"que los festejos que hayan de organizarse para conmemorar el cen-
tésimo aniversario de la proclamacion de la Independencia revistan,
como lo desea el sefior presidente de la Republica, toda la grandeza
y el esplendor que corresponde a tan notable acontecimiento nacio-
nal".” El llamado del director de la comision para no escatimar gastos y
esfuerzos a fin de dar lucimiento a las fiestas incluyd al MNAHE, que tras
su remodelacion y especializacion se consideré como

una institucion completamente modernizada vy, ya sin las piezas cien-
tificas [...] se presentd como un centro no sélo de exhibicion, sino
también de investigacion y de ensefianza especializadas. En cuanto a
la museografia, la seccién de piezas prehispanicas de ceramica, hueso,
obsidiana y jade, entre otros materiales, paso a la planta alta, mientras
que en la baja se alargaba la galeria de monolitos y se extendian los
objetos monumentales hacia el patio del museo. Se adaptaron salones
especiales para los codices y los idolos pequefios; la cultura del mundo
precolombino se ambientaba con mas de ciento treinta fotografias de
ruinas diversas. El discurso de los periodos colonial e independiente se
habia ampliado y subdividido por piezas de exhibicion en: numismatica,

medallas y monedas, mapas y cartas geograficas, autdgrafos y docu-
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Porfirio Diaz, escultor llustracion José Guadalupe Posada, s. f., buril y plancha de plomo Fuente Antonio Rodriguez, Posada: el artista que retraté una época, Domés, México, s. f., pag. 170

mentos, cuadros historicos, sellos postales y un sinfin de piezas de todo
tipo. El gran jardin que habia en el centro del edificio desaparecio para
dar cabida a grandes monolitos prehispanicos que para los festejos del
Centenario se erguian junto a los nombres de los proceres de la Inde-
pendencia, en un intento mas de unir, a través de la museografia, el

pasado prehispanico con la gesta heroica de 1810.8

Tras su remodelacion, el Museo Nacional incluyd un nuevo discur-
S0 historico en el que, a grandes rasgos, predomind el estudio por el
México prehispanico y el enaltecimiento de los combatientes inde-
pendentistas. En una etapa de relativa prosperidad se encargd de
recibir, el 2 de septiembre de 1910, la pila bautismal en la que tomd
dicho sacramento uno de nuestros héroes mas importantes y miti-
cos: el cura Miguel Hidalgo y Costilla. EI solemne acontecimiento fue
encabezado por Guadalupe Hidalgo, nieta del procer, que acompa-

fo la pila desde su llegada a la metrdpoli, traida de Cuitzeo de los
Naranjos, Guanajuato, por una comision del museo? y conducida alli
desde la estacion del Ferrocarril Central en medio de un séquito de
curiosos e invitados. La comision hizo entrega de la pila a Sierra, que
la recibié a nombre de Diaz. La pieza se colocd en la galeria de his-
toria, junto con otras reliquias de Hidalgo, entre las que destacaba
su confesionario, enviado desde el municipio de Dolores en enero de
ese mismo afio.'”

Genaro Garcia, director del recinto, no sdlo cumplid decorosa-
mente con la tarea encomendada para conmemorar las festividades,
sino que fortalecid el vinculo entre el museo y el sector académico al
invitar a "los directores y directoras de los planteles educativos ofi-
ciales y particulares de la capital para que concurrieran al acto con
sus discipulos".'" Ademas de los alumnos de los niveles elementales,
asistieron de las escuelas nacionales Preparatoria, de Jurispruden-
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glites intelectuales y politicas. Por otro lado,
su participacion en las fiestas consistio en
reorganizarlo con miras a construir otra
vision de la historia nacional, como se obser-
vaba en su distribucion:

Asi, por ejemplo, la primera sala comenzaba
con el estandarte de la Virgen de Guadalu-
pe que Miguel Hidalgo utilizé como bandera
del movimiento insurgente, seguidas por pie-
zas relativas a Hernan Cortés y a los héroes
de la Independencia: Vicente Guerrero, Igna-
cio Allende y Agustin de lturbide. La segunda
albergaba la coleccion de retratos de los
virreyes y "varias piezas espafolas del tiem-

po de la conquista". En las dedicadas a la Hoja volante llustracién J. G. Posada, 1910, grabado
Fuente Carlos Monsivais, Imdgenes de la tradicion viva,

historia de la Republica se reunieron piezas ) )
22 ed., Fce/Landucci/unam, México, 2006, pag. 221

del periodo de la Reforma y objetos persona-

les de Melchor Ocampo y Benito Judrez. La pieza fuerte era la Sala de Monolitos, que ocupaba el area
mas espaciosa y reunia las obras monumentales de la Piedra del Sol, la Coatlicue, el Cuauhxicalli o
piedra de Tizoc, un Chac-Mol traido de Yucatan, la cabeza colosal de Coyolxauhqui, unas serpientes
emplumadas y otras piezas de grandes dimensiones. Las paredes de este recinto se adornan con
vistas de paisajes y antiguos centros ceremoniales indigenas, pintadas por José Maria Velasco, que

servian de escenografia a los monumentos.'?

En sintesis, fue un mérito de la cNci'y de Diaz incluir al Museo Nacional en las celebracio-
nes. El acontecimiento significo la modificacion del concepto y los fines del recinto, pues de
ser "una especie de almacén de curiosidades" se trasformd en una institucion de carac-
ter historico dedicada al acopio y clasificacion rigurosa de sus colecciones, en un centro de
investigacion y ensefianza, y en un medio poderoso de difusion cultural. Al adentrarnos en sus

labores en las ceremonias de 1910, conocemos las formas de aprehension del pasado nacio-
La nieta de Miguel Hidalgo y un grupo de nifias nal y la asimilacion e interpretacion de los personajes y hechos que conformaron la imagen
custodian la pila bautismal del cura, 2 de septiembre del pais d del i la hi , T , fleiado el
de 1910 Fuente Rosa Casanova y Adriana Konzevik, el pais dentro del proyecto porfirista, que en la historia y sus instituciones veria reflgjado e
Luces sobre México, Conaculta-Iat, bvo, nim. 354078 tan anhelado progreso mexicano
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a la Piedra del Sol, septiembre de 1910

Fuente Rosa Casanova y Adriana Konzevik, Luces
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Emblema nacional escocés

scocia s un pequefio y antiguo pais eu-
ropeo. Quizd su simbolo nacional mas co-
nocido sea insolito: se trata de una losa de
arenisca, dafiada en algunas partes y muy
lejos de ser un objeto valioso o bello en si
mismo, que desde hace diez afios ocupa
una posicion central y orgullosa en el co-
razon del castillo de Edimburgo, al lado de
las joyas de la corona escocesa conocidas
como los Honores de Escocia, que son las
insignias reales mas antiguas del continen-
te. El camino hasta llegar a ser exhibida en
este museo, el mas importante del pais, re-
presenta una grafica y detallada leccion de
historia. ¢Por qué se encuentra alli esta
roca tan poco atractiva, conocida como la
Piedra del Destino?

Para entender su significado debemos
revisar como se ha convertido en un objetore-
presentativo de la soberania escocesa. Su
origen esta envuelto en el mito y el misterio.
Un moderno y objetivo examen geoldgico
sugiere que bien pudo haber sido extraida
de Escocia central durante el tiempo de los
pictos.! Sin embargo, la historia generada
en torno a ella es muy diferente. La tradicion
dice que fue la piedra en la que el biblico Ja-
cob recosto la cabeza mientras sofiaba con
una escalera que ascendia hasta el cielo.
Después aquélla hizo su milagroso viaje a
Irlanda, donde supuestamente san Patricio
la bendijo para usarla en las coronaciones
de los jefes de los clanes irlandeses. En 503
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san Columba la llevé a Escocia y fundé un monasterio en la costa occidental de la isla de lona.
En 843, lona se vio amenazada por el avance de los vikingos, por lo que Kenneth |, trigésimo-
sexto rey de la Escocia unificada, traslado la sede de su reino a la relativamente segura abadia
de Scone, en el actual Perth, lejos de la vulnerable linea costera del oeste. Desde ese momento
y hasta 1292 cada rey escocés fue coronado en la Piedra de Scone, al lado del rio Tay.

En aquellos dias Inglaterra buscaba la expansion, por lo que se generd una larga lucha
con su vecino del norte, cuyos habitantes estaban —y estan— orgullosos de su pais. A dife-
rencia de Gales, Irlanda y Francia, Escocia nunca fue derrotado ni anexado, incluso cuando
Edward I, apodado e/ Martillo de los Escoceses, tratd de apoderarse del territorio, a finales del
siglo xu. En 1296 aquél ordeno que la piedra fuera removida por la fuerza de Scone para lle-
varla a Londres. Su decision representd un fuerte agravio.

El acto de Edward | provoco jubilo en Inglaterra, como signo de que Escocia finalmente
habia sido conquistada —incluso se compuso una cancion para celebrar—. La piedra se co-
loco en la recién reconstruida abadia de Westminster y una nueva silla de coronacion, en
la que los subsecuentes monarcas ingleses recibirian la investidura, fue construida a ma-
nera de caja para exhibir el trofeo. Su presencia en este edificio, orgullo de los ingleses,
fue una demostracion de la supuesta subyugacion escocesa.



Hacia finales del siglo xin la historia de la piedra se vuelve mas con-
fiable, basada en documentos originales en lugar de las cronicas
escritas afios después de que los hechos ocurrieron.

El rey escocés Jacob VI ascendio al trono inglés en 1603 como
Jacob 1, sin que ello mitigara el profundo resentimiento entre ambas
naciones. Sin embargo, esto le abrid la oportunidad de ser corona-
do en la piedra donde sus ancestros se habian sentado mas de tres
siglos atras. De esa manera se cumplio la profecia de un antiguo
Verso anonimo:

Si el destino no nos engana, los escoceses reinaran, se ha dicho,
en el mismo lugar donde la piedra se ha colocado.

De igual manera, la unién politica de los dos paises, negociada por
las clases dominantes en 1707 e impuesta contra los deseos de la

La Piedra del Destino en la silla de coronacion de Westminster Fotografias Especial

mayoria de la poblacion de Escocia, hizo una pequefia diferencia.
Compartiendo el Parlamento en Londres, Escocia e Inglaterra —en-
tonces Gran Bretafia y desde 1800 Reino Unido— sumaron fuerzas
para gobernar el imperio britanico y, en el siglo xx, ganar dos guerras
mundiales. Pero la hostilidad reciproca persistio.

A principios del siglo xx el gobierno de Londres pareci6 ignorar
los intereses escoceses. Concesiones como la reunion del secreta-
rio de Estado de Escocia y la Oficina Escocesa® en Londres, en la
década de 1880, se dieron de manera tardia y de mala gana. Otras
instituciones de corte nacionalista, como el Partido Nacional Escocés
(snp, por sus siglas en inglés: Scottish National Party), aparecieron
alrededor de 1930 buscando la completa independencia. En la elec-
cion general de 1934 el snp presentd a varios candidatos, enfocados
en asuntos histdricos y literarios, que ganaron gran publicidad. Su
progreso en la siguiente década fue lento y se vio interrumpido por
la Segunda Guerra Mundial, que hizo renacer el sentimiento britani-
co. Un movimiento popular en favor de la independencia se difundio
ampliamente, pero fue desintegrado en Londres. La accion direc-
ta era necesaria.

En la noche del 24 de diciembre de 1950 cuatro estudiantes de la
Universidad de Glasgow, miembros del snp, irrumpieron en la aba-
dia de Westminster cuando la seguridad era minima. Derribaron
de la silla de coronacion la piedra, que pesa ciento cincuenta y
tres kilos. Para su sorpresa, estaba dafiada y cayo en dos peda-
Z0s. Esto les facilito sustraerla, cargarla en sus autos y dirigirse al
norte, rumbo a casa. En una atmdsfera de histeria se generd una
busqueda exhaustiva que involucrd retenes en las carreteras, el uso
de clarividentes, el dragado de lagos y rios e incluso la bisqueda de
informacion en la radio sobre el paradero de la reliquia por el mis-
misimo rey George VI. Los esfuerzos fueron en vano: los estudiantes
evadieron la captura y, una vez en Escocia, se mantuvieron lgjos de
la policia moviéndose de un lugar a otro, siempre un paso adelan-
te de sus perseguidores. En una aislada casa al norte de Glasgow,
un comprensivo escultor la repard. Surgieron partidarios de la cau-
sa. Algunas discusiones sobre el asunto fueron transmitidas por la
radio y en la B8c, mientras las peleas sobre el tema se suscitaban
entre el publico.
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Cuatro meses después, siguiendo una pista, las autoridades en-
contraron la piedra envuelta en la bandera escocesa sobre el altar de la
abadia de Arbroath, en la costa este, con una demanda de los estudian-
tes, que crefan haber logrado su objetivo de que la piedra permaneciera
en su pais. Sin perder tiempo fue devuelta a Londres, pero habia trans-
currido casi un afio antes de que regresara a su lugar en la silla de
coronacion. Se suscitaron debates del mas alto nivel concernientes al
futuro de la piedra. Los estudiantes lograron extender el apoyo a su de-
manda mientras la antigualla cumplia con su rol de seis siglos y medio,
durante la coronacion de la reina Elizabeth I, en 1953.

La eleccion de los estudiantes para escoger la abadia de Ar-
broath como depositaria en Escocia no fue al azar. Fue ahi donde,
en 1320, los obispos y barones escoceses hicieron su Ultimo com-
promiso de independencia y desafio a la agresion inglesa, como se
lee en este extracto de la Declaracion de Arbroath:.

No es por honor, gloria o riqueza por lo que luchamos, es por libertad;

solo por ella ningtn hombre honesto se rinde hasta la muerte. Mien-

tras cien de nosotros se mantengan con vida, no nos rendiremos al

dominio inglés.

Esta declaracion provocd el vital apoyo del papa en Roma, que en 1329
autorizd la uncion de los reyes escoceses en su entronizacion, estable-
ciendo asi el reconocimiento internacional al estatus de ese pais —éste
seria el equivalente medieval a una moderna admision en las Naciones
Unidas, maxime que la postura de Escocia como Estado independien-
te ha sido reconocida en Europa del Norte—. La colocacion de la piedra
en Arbroath por parte de los estudiantes recordd este episodio funda-
dor en la historia escocesa.

A partir de 1950 el apoyo al snp crecid poco a poco. En 1995,
cuando el gobierno conservador de Londres estaba ansioso por
apoyar la causa escocesa, el ministro de Asuntos Escoceses tratd
de impresionar a los politicos obsesionados con la cuestion cons-
titucional —su partido era el Unico en continuar apoyando la union

En su ubicacion actual: el salon de la corona del castillo de Edimburgo
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Los cazadores de Scone

lan Hamilton (1925), Gavin Vernon (1926-2004), Kay Matheson (1928) y Alan Stuart (1926) fueron los cuatro estudiantes de la Universidad de
Glasgow que en la vispera navidefia de 1950 ingresaron a la abadia de Westminster en pos de la Piedra del Destino, también conocida como

de Scone o de la Coronacion. El primero, en cuyo blog toca asuntos relacionados con la emancipacion escocesa ( ),
es abogado y fungié como rector de la Universidad de Aberdeen de 1993 a 1996. Vernon emigré a Canada en los arios sesenta, donde murid
de cancer. En los afios ochenta Matheson se involucrd en otra protesta nacionalista con el grupo Ceartas, que propugnaba por un tratamiento
equitativo del gaélico, idioma oficial de Escocia, y cuyo lema era Ceartas airson na Gaidhlig (*Justicia para el gaélico"). Sobre Stuart se sabe que
afios despugés reconocio que su participacion en los hechos fue una casualidad. Ninguno purgd un solo dia de prision, ya que Hamilton, entonces

un habil y conspicuo estudiante de leyes, adujo que antes de procesarlos las autoridades britanicas debian demostrar la posesion legal de la piedra.
Oportunamente, en 2008 se estrenara en el Festival de Cannes Stone of Destiny, produccion canadiense-escocesa de comedia y aventuras

—segun

y bloggers interesados en el tema, como el propio Hamilton, que ha estado presente en el plato— escrita y dirigida por el

estadounidense Charles Martin Smith. Entre los protagonistas se menciona a Charlie Cox, Stephen McCole, Kate Mara y Ciaron Kelly interpretando
a Hamilton, Vernon, Matheson y Stuart, respectivamente, y a Robert Carlyle como John MacCormick (1904-1961), rector de la Universidad de

Glasgow en 1950 que jugd un papel destacado en la recuperacion de la piedra y en la historia moderna escocesa.

entre Escocia e Inglaterra— al advertir que en 1996 no solo se ce-
lebraban siete siglos del primer robo de la piedra por Edward |,
sino que también era el afio en que los papeles oficiales relacio-
nados con su traslado a Westminster debian ser publicados. Esta
combinacion de factores se presentd como un regalo para el snp,
que resolvio derrotar al ministro en su propio juego: el 3 de julio
de 1996 se anuncio en la Camara de los Comunes que la piedra
se reubicaria en Edimburgo.

El gobierno esperaba que el regreso de la piedra a Escocia
fuera una jugada popular, pero, por el contrario, revivio antiguos
resentimientos. Las multitudes se reunieron para observar la cere-
monia de llegada en la frontera entre Inglaterra y Escocia, en el
puente Coldstream, sobre el rio Tweed. En lugar de alegrarse,
mantuvieron un silencio imponente, roto por el grito de “jLiber-
tad!". Para 1997 era claro que tales gestos neonacionalistas no
impedirian traspasar el poder a un partido que estableceria un Par-
lamento escocés.

A pesar de que el regreso de la piedra se percibié como un ci-
nico gesto politico, su presencia en el salén de la corona del castillo

de Edimburgo ha sido bien recibida. La serie de salas mediante las
cuales el visitante se aproxima a ella transmiten valiosa informacion
bellamente ilustrada. La Piedra del Destino se presenta junto con los
Honores de Escocia como un simbolo central, silencioso y elocuente
de nacionalidad. Edward | de Inglaterra, enterrado a unos metros de
la silla de coronacion de la abadia de Westminster, falld en su pro-
posito. A lo largo de su historia la exhibicion de la piedra en un sitio
apropiado, digno, seguro y publico ha sido de suma importancia para
los escoceses. Su lugar actual de descanso, en el corazon del castillo
icono de Escocia, habla de su importancia. Su propia historia refleja
la historia de la nacion
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Fotomural colocado en la primera sala del museo, donde se encuentra el doctor Alfredo Dugés, al centro, con sus alumnos del Gabinete de Historia Natural Fotografia Carolina Jasso

| Museo de Historia Natural Alfredo Duges se ubica en la planta
baja del edificio central de la Universidad de Guanajuato, en la ca-
lle de Lascurdin de Retana nimero 5, en la zona centro de la capital
guanajuatense. Las colecciones que resguarda datan de la segunda
mitad del siglo xix y de principios del xx, y estan consideradas como
unas de las mejores conservadas en México.

El acervo se conformd a partir de diferentes contribuciones.
Primero se realizd una importante adquisicion de minerales y ejem-
plares de animales provenientes de Europa, con los que se fundaron
los gabinetes de Mineralogia e Historia Natural; este Ultimo se esta-
blecio para impartir las catedras de botanica y zoologia que atendian
a las carreras de ingeniero de minas, ingeniero geografo, farmacéu-
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tico y medicina en el Antiguo Colegio del Estado, hoy Universidad de
Guanajuato,’ y era encabezado por el ilustre naturalista francés Al-
fredo Duges (1826-1910), que ademds tenia a su cargo el jardin
botanico —si bien Dugés llevaba a cabo intercambios de especime-
nes tanto con museos europeos como estadounidenses, 10s alumnos
y personajes de la época también hicieron sus aportaciones—.2 En
segunda instancia, el maestro Vicente Fernandez Rodriguez, me-
teorélogo, quimico, taxidermista y fotdgrafo, poseia una importante
coleccion de aves mexicanas, parte de la cual Duges comprd cuan-
do su colaborador se encontraba al final de su vida para integrarla,
a su muerte, al propio Gabinete de Historia Natural.® Por Gltimo, los
elementos de estudio de Dugés, dedicados sobre todo a la inves-
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llustracion cientifica: murciélago, Pipistrellus subflavus (F. Cuvier, 1832) Fotografia Gustavo Lopez

tigacion de anfibios y reptiles,* fueron sumados en 1913, cuando el Colegio del Estado los
adquirié con su biblioteca.

Alo largo de su historia el museo tuvo varios cambios de sede. En principio se mudd a
un edificio situado en las inmediaciones de la presa de La Olla, a consecuencia de la Re-
volucion. En 1917 la coleccion regreso a las instalaciones del Colegio del Estado, donde
ocupd diferentes sitios, hasta que en 1999 se instalé en la planta baja del edificio central.
Por lo demads, el recinto ha pasado por diversas épocas de abandono que lo han llevado a
perder notas originales, acuarelas, etiquetas e incluso ejemplares.®

En 2001, con el apoyo de la Comision Nacional para el Estudio y Uso de la Biodiversi-
dad (Conabio) y del programa de Fortalecimiento a la Investigacion 2000 de la Universidad de
Guanajuato, se inici6 la recuperacion y curaduria del acervo, con la participacion de treinta y
cinco investigadores de nueve instituciones nacionales. A raiz de este trabajo, que se prolon- Estrella de mar Fotografia C. Jasso
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g0 cuatro afios, se editaron los catalogos de las colecciones y se capturd la informacion de
cada espécimen en la base de datos Bidtica 4.0 de la Conabio, lo que formul¢ siete inventa-
rios. Los acrénimos para cada coleccion se conformaron de acuerdo con lo sugerido por Oscar
Flores-Villela y J. A. Hernandez,® agregandose dos letras al final para distinguir los apartados,
que se distribuyeron como sigue: ornitologica (aves, MADUG-AV, 543 registros), mastozoologica
(mamiferos, MADUG-MA, 465 registros), ictiologica (peces, mabue-ic, 180 registros), herpetolo-
gica (anfibios y reptiles, MabuG-He, 1 195 registros), entomologica (insectos, mapbug-en, 480
registros), botanica (plantas, mabug-Bo, 2 382 registros) e invertebrados (todos 10s grupos zoo-
l6gicos no vertebrados, exceptuando a los insectos, MADUG-Iv, 241 registros). La informacion
total cuenta con 5 486 registros y 5 631 ejemplares.

A pesar de su antigiiedad y del deficiente mantenimiento, el estado de conservacion de
los especimenes se considera bueno;” sin embargo, la mayoria perdié su color original por
haber estado expuesta a la luz directa del sol. Aun asi su valor his-

torico es muy alto, incluso cuando su mérito cientifico adolece
de la falta de datos —el grueso de las etiquetas originales tiene
poca informacion y en muchos casos ésta se extravio, dejando

un gran numero de ejemplares sin referencia alguna.
En las colecciones esta representada una gran variedad de familias,
géneros y especies, sobre todo mexicanas; otras regiones del mundo se hacen
presentes con anfibios y reptiles —en una publicacion reciente, dedicada a los acer-
vos de mamiferos de México, se establece que el museo contiene los ejemplares
mas antiguos del pais, ademas de contar con varios que no se incluyen en ninguno
de los veintiocho grupos que en el estudio se resefian—.2 El recinto también cuenta
con un importante conjunto de ilustraciones cientificas realizadas por Duges, compues-
to por doscientas veintisiete imagenes de las cuales 70% son aves, 18% mamiferos y 12%

anfibios y reptiles.

A finales de 2004 el Consejo de Ciencia y Tecnologia del Estado de Guanajuato otor-
g6 financiamiento para la realizacion de dos proyectos de investigacion. EI primero fue
encabezado por el Centro de Investigacion en Optica y tuvo como objetivo crear un re-
gistro colorimétrico de las acuarelas del museo mediante técnicas de administracion
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"?" T Sobra sefialar que los estudios y el quehacer realizados a lo largo de los dltimos

de color. El segundo corrid a cargo del propio museo, que con la participacion de inves-

tigadores de la unam realizé un andlisis detallado de las mismas acuarelas desde el punto de

vista biologico, histérico-artistico y de conservacion de bienes culturales. Esta Ultima parte

redundd en una tesis de licenciatura de la Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion
y Museografia "Manuel del Castillo Negrete" del INAH.

E:__ seis afnos han servido para revalorizar la importante labor desempefada por Duges

Y, €N consecuencia, para recuperar y mantener un acervo fundado hace mas de un
Tucancillo, Selenidera culik (Wagler, 1827), nim. inv. siglo. Que la tarea contintie: el Museo de Historia Natural Alfredo Dugeés es un teso-
mauG-Av 308 Fotografia C. Jasso ro para la ciencia en México
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Notas

1 A. Lanuza, Historia del Colegio del Estado, 1924 (ed. facs.), Universidad de Guanajuato, Guanajuato, 1998,
430 pags.

2 M. Arellano, "El Museo Alfredo Dugés de la Universidad de Guanajuato"; E. Beltran, "Datos y documentos para
la historia de las ciencias naturales en México 1. Correspondencia de Alfredo Dugés con Alfonso L. Herrera (1888-
1893)" y "Alfredo Duges: un siglo después, 1853-1953", Revista de la Sociedad Mexicana de Historia Natural,
vol. 13, nims. 1-4, 1952, pags. 271-281; vol. 4, nims. 1-2, 1945, pags. 99-106, y vol. 14, nims. 1-4, 1953, pags.
157-168, respectivamente; E. Beltran, A. Jauregui de C. y R. Cruz, Alfredo Duges, Instituto Estatal de la Cultura
(IEc), Guanajuato, 1990, 225 pags.

3 A. Jauregui de C., Un cientifico del porfiriato guanajuatense. Vicente Ferndndez Rodriguez, Guanajuato, IEC,
1999, 220 pags.

4 M. Arellano, op. cit; H. M. Smith y R. B. Smith, Early Foundations of Mexican Herpetology. An Annotated and In-
dexed Bibliography of the Herpetological Publications of Alfredo Duges, 1826-1910, University of lllinois Press,
Chicago, 1969, 85 pags.

5 M. Maldonado-Koerdell, "Las colecciones de anfibios del Museo Alfredo Dugeés en la Universidad de Guanajuato. |-
Urodelos", Memorias y Revista de la Sociedad Cientifica Antonio Alzate, vol. 56, nims. 2-3, 1948, pags. 185-226.

6 Las colecciones herpetoldgicas mexicanas, t. 4, Publicaciones Especiales del Museo de Zoologia-unam, Méxi-
co, 1992, pags. 1-24.

7 C. Lorenzo, E. Espinoza, M. Briones y F. A. Cervantes (eds.), Colecciones mastozooldgicas de México, Instituto de
Biologia-unam, México, 2006, 572 pags.

8 J. Ramirez-Pulido y N. Gonzalez-Ruiz, "Las colecciones de mamiferos de México: origen y destino"; G. E. Magafia-Cota,
"Coleccion de mamiferos del Museo de Historia Natural Alfredo Duges de la Universidad de Guanajuato”; E. Espinoza, C.

Lorenzo y M. Briones, "Integracion del conocimiento de las colecciones mastozooldgicas de México", en idem.
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Towie

Pez sol Fotografia C. Jasso

llustracion cientifica: culebra de agua de vientre
negro, Thamnophis melanogaster (Peters, 1864)
Fotografia G. Lopez
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COLECCIONES Y ACERVOS

Fantasia

PO

Eva Maria Ayala Canseco*

rfiritana

en un vestido de gala

La maison Worth (7 Rue de la Paix, Paris, Francia), vestido de baile estilo Revival

Directoire, 1910, raso de seda, gasa de seda, tul y galon de chaquira de cristal

con flequillos, coleccion Museo Soumaya Fotografia Javier Hinojosa
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E I paso del tiempo confronta a los museos con el hecho de que —no
obstante los adelantos tecnoldgicos y cientificos— algunos objetos
no pueden ser expuestos a la manera tradicional: es el caso de los
textiles. Museos como el Metropolitano de Nueva York y el Victoria &
Albert promueven la exhibicion virtual de su acervo. El Museo Soumaya
comparte con estas instituciones la inquietud por el cuidado v la divul-
gacion de su fondo de textiles de los siglos xvii, xix y principios del xx,
y tiene un programa de mantenimiento integral permanente. A pesar
de estos esfuerzos interinstitucionales, se dan casos como el del ves-
tido de gala creado por la casa de alta costura La maison Worth que,
por su fragilidad, no sera montado en los proximos afios. Este articulo
representa una de las soluciones que el Soumaya brinda como medio
de difusion alternativo de un objeto en el que se materializ lo que Ana-
tole France definié como las fantasias de época.’

CHARLES FREDERICK WORTH EN "LA MODA CENTENARIA"2

Para el pensador francés Gilles Lipovetsky, la primera fase de la his-
toria de la moda moderna se inicia a mediados del siglo xix, cuan-
do cierto tipo de costura adquiere el calificativo de "alta". Basada en
las creaciones fastuosas, innovadoras y a la medida, que se diferen-
cian de la produccion en serie, de bajo costo y a imitacion, “la moda
centenaria” revela a una sociedad divida en clases con aspiraciones
y formas de vida distintas.

En este tiempo nacio en Gran Bretafia Charles Frederick Worth
(1825-1895), al que se llama e/ Padre de la Alta Costura. Desde tem-
prana edad trabajo como aprendiz de sastre con Swan & Edward y en
la cosmopolita capital de Reino Unido descubrid las galas de otros pai-
ses. En la pintura de los antiguos maestros de las salas de la National
Gallery® encontrd la inspiracion que luego utilizd para los trajes de bai-
les de mascaras que disefid en Francia. En 1845 colabord con Lewis
& Allenby —proveedores de tejidos de lujo de la reina Victoria—y al afio
siguiente se trasladd a Paris, donde trabajo para La maison Gagelin.
En este lugar conocié a Marie Augustine Vernet (1825-1898), costu-
rera y modelo, con quien se caso. Los vestidos que le disefid llama-
ron la atencion de la clientela de Gagelin. También a través de aquélla
conocid a la princesa Pauline de Metternich (1836-1921), esposa del
embajador de Austria, que después presentd a Worth con la empera-
triz Eugenia (1826-1920), consorte de Napoleon Ill que seria su mas
importante promotora.

El joven inglés gano el primer premio del Pabellon de Moda de
la Exposicion Universal de Paris de 1855. A raiz de este éxito, y en





