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Una antigua tarjeta postal de -
Kiristiansund: el Mellemvaerftet en 1898.
Obsérvese la griia de poste en medio de
la fotografia.



Sverre Johan Svendsen En el condado de More y Romsdal,
Conservador adjunto del Museo de Nordmere. en. la ciudad d.e Kristiansund, ,..un
Tiene una tesis doctoral en etnologia titulada “El astillero construido hace 130 afios
comercio de cobre en Kristiansund: 1865-1940”.  (figuras 1 y 2), el Mellemvaerftet, ha
sido transformado en museo. El obje-

tivo fundamental del Mellemvaerftet

es conservar y mantener las técnicas y

conocimientos tradicionales de la

construccién y reparacién de buques

de madera. La exhibicién museoldgica

de estilo tradicional no forma parte del

atractivo principal del Mellemvaerftet,

pues son mas bien los barcos y las

personas que los construyen los que

representan su centro de interés. Uni-

co en su género, el Mellemvaerftet

abre nuevos horizontes a la conserva-

cibn de la cultura de la costa noruega.

En la historia de Noruega, el mar ha

sido siempre su via arteria. La ruta

maritima del norte a lo largo de la

costa encarna virtualmente al pais.

Norge, Norvege, Norwegen, Noruega,

en cualquier lengua significa “el ca-
mino del norte”.

En las costas*se han concentrado
siempre los mayores nicleos de pobla-
cién. Como sblo el cuatro por ciento
de las tierras del pais son cultivables,
la mayoria de los noruegos ha combi-
nado invariablemente la agricultura
con la pesca, la caza y la artesania. Por

1o tanto, resulta extrafio que gran parte

de la investigacibn museologica de
caracter cultural e histdrico se haya
centrado tradicionalmente en el as-
pecto agricola de nuestra cultura. El
interés por el mar se ha orientado
sobre todo hacia los buques y los
navegantes de alta mar. Lo que deno-
minamos “cultura costera” estuvo rele-
gado durante mucho tiempo a planos
secundarios, incluso en los museos del
litoral. Felizmente, desde hace més o
menos veinte afios se percibe un
interés cada vez mayor por ese aspecto
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El Mellemvaerftet en 1910. - -~ o

El Mellemvaerftet durante el invierno de
1983, poco antes de su adquisicién.

4
Vista general del astillero.
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del patrimonio noruego, tanto en el
mundo de los museos como entre el
plblico en general. Una manifestacion
concreta de este hecho es el interés
extraordinario que despierta la conser-

vaci6n y restauracion de viejas navesy,

en particular de los navios que han
participado en actividades de pesca,
pilotaje y comercio costero.

Hace un siglo, en la costa abunda-
ban los astilleros, en los que se cons-
trufan y reparaban ese tipo de buques
y de los que sélo quedan dos actual-
mente, mas o menos en el mismo
estado en que se hallaban en la época
de la navegacién a vela. Uno de ellos
es el Mellemvaerftet, en la ciudad de
Kristiansund. El otro es el Brattekley,
en Tromeya, cerca de Arendal. Este
tltimo posee una impresionante co-
leccién privada de artefactos relaciona-
dos con todos los campos de la activi-
dad maritima en la época de la navega-
cibn a vela, pero el astillero esta
inactivo desde hace mucho tiempo.
El Mellemvaerftet, que practicamente
no habia sido objeto de modifica-
ciones, funcioné hasta 1978. Difi-
cilmente se hubiera podido hallar

mejor punto de partida para crear un
museo viviente de la construccidén
naval.

El punto de partida

Como ocurre a menudo, fue una ame-
naza de demolicién lo que desenca-
dené el movimiento en pro de la
conservacion del Mellemvaerftet. Los
planos urbanisticos de una nueva ca-
rretera de cuatro vias dados a conocer
en 1979 exigian el desmantelamiento
del astillero. Entusiastas locales, que
habian utilizado el astillero para cons-
truir buques privados, junto con el
museo regional y el dirigente de asun-
tos culturales de la ciudad, despertaron
el entusiasmo por la idea de mantener
el astillero como centro de conserva-
cién y restauracién de viejos buques.
El Museo de Nordmere organizd en
septiembre de 1980 una visita de
inspeccién del astillero, en la que
tomaron parte funcionarios de nivel
nacional, condal y municipal. Entre los
invitados se hallaba el sefior Svein
Molaug, entonces director del Museo
Maritimo de Noruega, quien manifest6
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Dando los altimos toques con una
azuela. El Pauline en 1984.

su sorpresa por el hecho de que un
astillero en actividad siguiera siendo
tan fiel a si mismo a lo largo de
los afios y expresé sin reservas su
convicciéon de que el Mellemvaerftet
era un caso Unico en Noruega. Lo que
le impresioné particularmente fue que
el astillero ilustrara una fase desco-
nocida de la historia de la construccién
naval noruega, como es el paso de la
artesania a la industria.

Aunque la visita del sefior Molaug
alenté bastante a quienes se esforzaban
por conservar el Mellemvaerftet, ain
debieron pasar tres afios para que el
astillero fuera adquirido con miras a su
conservacién. En 1981 se creé una
asociacién con la finalidad primordial
de comprarlo. La asociacién se dio a la
tarea de buscar organismos a los que
pudiera interesar el astillero y que
estuvieran dispuestos a colaborar en su
adquisicién. El Ministerio del Medio
Ambiente otorgd una subvencién de
200.000 coronas, atendiendo a una
peticién formulada a la Oficina Central
de Monumentos Hist6ricos. Diversos
intentos de obtener el resto de la suma
necesaria resultaron infructuosos y, al

final, la ciudad de Kristiansund le hizo

a la asociacién un préstamo sin intere-
ses ni plazo fijo de reembolso. Entre
las condiciones estipuladas para la
concesion del préstamo figuraba la de
que el astillero deberia ser una divisién
del museo regional. El contiato de
venta se firmé en julio de 1983. El
Mellemvaerftet se habia salvado (fi-
guras 3 y 4).

El Mellemvaerftet estd organizado
como una divisién independiente del
Museo de Nordmere y cuenta con un
consejo de administraciéon propio. Dos
de los cinco miembros del consejo son
nombrados por la asamblea general
anual de la Asociacién del Mellem-
vaerftet. De los otros tres, uno es
nombrado por el Museo de Nordmere,
otro por las autoridades municipales y
el tercero por una junta cultural mixta
del condado y el municipio.

Como divisién del Museo de Nord-
mere, el Mellemvaerftet es una entidad
juridica semioficial, lo que facilita la
asignacién de fondos publicos. Este
régimen, que se aplica a la mayoria de
los museos de caracter cultural e hist6-
rico de Noruega, garantiza la concesioén
automatica de fondos estatales a todo
museo que figure en el presupuesto de
un condado o municipio. Las solicitu-
des de fondos del presupuesto del
condado fueron denegadas en 1984 y
1985, los dos primeros afios de exis-
tencia del Mellemvaerftet como mu-
seo, pero el 1.0 de agosto de 1986 se
concedieron fondos para sufragar el
sueldo de un maestro de grado y una
pequefia suma para gastos de funcio-
namiento. Este sistema de concesion
de asignaciones se halla actualmente
sometido a revisidn y aln se ignora
qué forma revestira en el futuro.

Un astillero
en Kristiansund:
origen y desarrollo

Desde sus comienzos en el siglo xvir
hasta el dia de hoy, Kristiansund ha
sido una ciudad de ‘marinos. Puerto
natural de inmejorables condiciones,
fue una base ideal para los comercian-
tes holandeses y escoceses durante la
época de auge del comercio de la
madera en el siglo xvi. En 1742,
cuando se le concedieron sus estatutos
municipales y se le dio el nombre de
Kiristiansund, la principal actividad de
la poblacién local se habfa canalizado
hacia la exportaciéon de los productos
de la pesca y, concretamente, las sala-
zones, los pejepalos y los klippfisk
(bacalao seco y salado). Este ftimo
constituiria la principal fuente de ri-
queza de la ciudad en los doscientos
afios siguientes.

La produccién y exportacién de
productos de la pesca requeria dos
flotillas con actividades totalmente
distintas. Primero habia que llevar el
pescado a la ciudad, donde era curado,
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empaquetado, apilado, etc. Luego ha-
bifa que transportarlo a los mercados
extranjeros: klippfisk a Espafia y Amé-
rica del Sur, salazones a Alemania y
otros paises del Mar Baltico.

El comercio con el extranjero se
hacia por medio de goletas, berganti-
nes y bricbarcas. La flotilla costera
estaba formada por un niimero consi-
derable de pequefias embarcaciones
como queches, balandros y ciiters, de
cuyo mantenimiento y reparacién se
encargaban los astilleros. La bahia de
Vagen en especial, dadas sus condicio-
nes naturales, se adaptaba perfecta-
mente a las necesidades de los astille-
ros. El astillero de Bajo Vagen fue
fundado en 1787. Siete afios més tarde
se fundaria el de Alto Vagen. Al
constrairse, hacia 1860, un tercer asti-
llero entre los dos anteriores, {qué otro
nombre podia darsele sino el de Me-
llemvaerftet, que significa “el astillero
de en medio”?

6
El Pauline entra por primera vez en el
Mellemvaerftet (primavera de 1984).

Los motores de vapor y los cascos de
hierro se fueron difundiendo en el
comercio de exportacién, pero el co-
mercio costero siguibé haciéndose me-
diante veleros de casco de madera
hasta bien entrado el presente siglo. El
altimo velero de cabotage construido
en Kristiansund se boté en 1914.
Varios buques de esta clase siguieron
surcando a vela las aguas del litoral
hasta fechas tan recientes como 1950.
Una prueba de la solidez y duraciéon de
estos buques es el hecho de que
algunos sigan todavia en actividad,
aunque, claro esta, después de haber
sido desarbolados y dotados de motor.
Estos mercantes costeros han sido los
principales clientes del Mellemvaerf-
tet. A partir de 1900, los barcos de
pesca con puente se hicieron comunes.
Estos barcos utilizaron también el
Mellemvaerftet para su mantenimien-
to y reparaciones.

El astillero

El astillero consta de los siguientes
elementos principales: cuatro edificios,
dos gradas y dos muelles. El taller, con
entramado de madera, data de 1872.
En 1890 se construyé un edificio
mixto de talleres y residencia. En el
decenio de 1890 se construiria el
almacén de tres pisos y medio para
guardar la madera. En 1932, lo serfa el
pequefio aserradero. Hay dos gradas en
funcionamiento 'y una mas, la de
mayores dimensiones, que estd en
ruinas. Aunque el astillero no ha sido
modificado radicalmente desde co-
mienzos de siglo, muchas de sus sec-
ciones han desaparecido después de
haber caido en desuso. Con el paso del
tiempo se han suprimido o destruido
piezas fundamentales como la grtia de
mastil de dimensiones considerables,
la pequefia griia de poste, el cobertizo
en el que se fundian la pez y el sebo
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Echando los cimientos submarinos con
los escasos medios que exigia un
presupuesto reducido. Marzo de 1984.

y un depbsito para la madera. Todos
estas secciones (y otras mas) seran
restauradas en su momento. El taller
con armazdén de madera tiene
fundicién y herreria en el primer piso,
un taller de mecanica en el segundo
piso (con un torno y una méquina
modeladora intactos) y un depésito de
aparejos en el desvan. Los buques,
aunque sean de madera, requieren un
niimero considerable de piezas y
accesorios de hierro, por lo que la
herreria del astillero era fundamental
para su construccién y reparacién. En
la década de 1880 se ampliaron la
fundicién y el taller de maquinaria, al
iniciar el astillero la produccién y
reparacién de motores a vapor.

El edificio que combina residencias
y talleres tiene los talleres en las dos
primeras plantas. La planta inferior da
a los muelles, donde los carpinteros
cortaban y disefiaban las planchas, las
tracas, los tirantes, etc. En la planta
superior hay un taller de carpinteria
con todos los elementos habituales,
bancos de trabajo y un pequefio torno
para la madera. En las otras dos plantas

y media se hallan cuatro apartamentos,
donde residian el director y propietario
del astillero con algunos de sus
empleados.

La restauracién

Lo primero de la larga lista de cosas
por hacer era reparar y renovar las
gradas, y como el Museo Steinkjer
queria utilizar las instalaciones del
Mellemvaerftet para finalizar la restau-
racién del balandro Pauline, los traba-
jos se agilizaron.

La grada mayor no estaba en condi-
ciones de acoger un buque del tamafio
del Pauline. Habia que hacer grandes
reparaciones y echar nuevos cimientos
submarinos (figura 7). En el invierno
y a comienzos de la primavera de 1984
se desarroll6 una actividad febril para
que la grada mayor estuviese en condi-
ciones de funcionar antes de la llegada
del Pauline, labor que realizaron en
gran medida y voluntariamente miem-
bros de la asociacién. Para poner los
cimientos de hormigdn por debajo del
agua, habida cuenta del reducido pre-
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supuesto, hubo que aplicar soluciones
ingeniosas y poco comunes.

La estancia del Pauline en abril y
mayo animé considerablemente a to-
dos los que se interesaban por el
Mellemvaerftet y ayudé mucho a que
el ptblico conociera la existencia del
astillero. Artesanos daneses elaboraron
sogas de cafiamo para el barco, como
una guindaleza de tres pulgadas de
diametro que constituyé una gran
atraccién (figura 9). Un soldador de
naves de la localidad, que habia empe-
zado a trabajar como aprendiz en el
Mellemvaerftet, forjé cadenas de oben-
que y otros accesorios en la herreria.
El Pauline ha vuelto al Mellemvaerftet
en diversas ocasiones durante el pro-
ceso de restauracion y durante los
inviernos permanece en el astillero
(figuras 5, 6 y 8).

Desde 1983, una de las prioridades
ha consistido en hacer las reparaciones
esenciales de los edificios, que se
habian deteriorado considerablemente
tras afios de escaso o ningtin manteni-
miento. El conjunto del taller, la car-
pinterfa y las residencias se apoya en
una roca y las filtraciones de agua
habian podrido la madera. Dos de los
apartamentos habian sido modificados
por los propietarios anteriores y ahora,
una vez unidos y remodelados, sirven
para alojar a visitantes y miembros de
los equipos de restauracién de buques.
Ademaés de la cocina, el cuarto de bafio
y cuatro dormitorios, cuentan con una
amplia habitacién que puede utilizarse
como sala de reuniones, aula, etc. La
mayoria de las obras de remodelacién,
han sido efectuadas por miembros de
la asociacién durante su tiempo libre.

Uno de los dos apartamentos res-
tantes se ha conservado en su forma
original y con muchos de sus detalles
decorativos. El apartamento se utiliza
actualmente como residencia. Esta
previsto amueblarlo tal como lo estuvo
a principios de siglo cuando vivian en
él un carpintero naval y su familia.

El Mellemvaerftet ha recibido varias
subvenciones, en particular del Con-
sejo Cultural Noruego, con fondos
asignados especialmente para restaurar
los edificios y las gradas. Los organis-
mos que se ocupan de la conservacién
de los monumentos historicos de No-
ruega dan muestras de un interés
creciente por los monumentos indus-
triales, circunstancia feliz para el Me-
llemvaerftet en sus primeros y dificiles
afios de funcionamiento.

Actividad, oloves, sonidos :
11 museo vivo

El Mellemvaerftet es un antiguo asti-
llero y uno de los objetivos principales
de quienes se interesan por él es
conservarlo en la medida de lo posible
tal como esta y reconstituir todo aque-
llo que ha desaparecido. Ahora bien,
un astillero no es sdlo ni mucho
menos, el lugar en que esta situado, ni
tampoco los edificios y cuanto en ellos
hay. La actividad, los olores y los
sonidos como los conocimientos y las
tradiciones forman parte integrante del
astillero, y quienes pretenden conser-
varlo sienten la necesidad de preservar
sus particularidades, ademas de los
edificios y lo que ellos contienen. El
Mellemvaerftet da lugar a un proceso
dinamico, cuyos inicios radican en
vecinos entusiastas que aunaron sus
esfuerzos con el museo regional y los
organismos oficiales encargados de la
conservacion de los bienes culturales.
Esperamos que el astillero pueda satis-
facer en el futuro las necesidades
regionales y nacionales, acrecentando
al mismo tiempo el entusiasmo local.

Desde sus inicios, todos los inte-
resados coincidieron plenamente en
que el Mellemvaerftet debia ser un
“museo vivo”, aunque después fue
dificil ponerse de acuerdo sobre la
definicién de un término tan vago.
Uno de los objetivos fundamentales
del Mellemvaerftet es preservar las

técnicas artesanales y los oficios. Con-

servar las herramientas de la construc-
cibn naval para la posteridad no es
suficiente. Hay que perpetuar también
la actividad de la que esas herramientas
forman parte. Un museo de construc-
ci6én naval estilo tradicional desempe-
flaria funciones de conservacién vy
exposicion. Un astillero activo, en el
que puedan restaurarse y repararse
viejos buques y construirse otros nue-
vos siguiendo modelos y técnicas anti-
guos, plantea determinadas exigencias
que no concilian con el concepto
tradicional de museo. Pese a los pro-
blemas que ello suscita, el principio de
actividad ha seguido guiando a todos
los interesados. Los estatutos del Me-
llemvaerftet estipulan, con cierta va-
guedad, que “el Mellemvaerftet consti-
tuira un centro de actividades de
caracter maritimo, poniéndose el
acento en actividades de indole cultu-
ral e histérica (...) también podra
utilizarse para actividades relacionadas
con el turismo, la formacién profesio-

nal y la educacién, especialmente en lo
que se refiere a los oficios afines con
el mar, ademas de desempefiar las
actividades habituales de un museo”.

En el plan de restauracién y gestion
del Mellemvaerftet redactado por el
Sr. Karl Ragnar Gjertsen, director del
Museo de Nordmaere, se formulan con
mayor precisidn las funciones que se
pretende asignar al astillero: conservar
las técnicas tradicionales y, concreta-
mente, las de herreria y carpinteria
navales; acopiar informacién sobre las
técnicas artesanales tradicionales;
prestar servicios practicos a buques
antiguos, en particular, los de herreria
y carpinteria; funcionar como centro
de asesoramiento y consulta para pro-
yectos relativos a buques antiguos;
adquirir y conservar materiales de
construccién naval de dificil adquisi-
cién, como la madera naturalmente
alabeada; adquirir, restaurar y mante-
ner el buque antiguo (un balandro o un
queche); organizar una exposicion per-
manente sobre la construccién naval y
sus técnicas; impartir cursillos e ins-
truccibn al ptblico en general; facilitar
sus instalaciones a otros grupos y
asociaciones; constituir una atraccidén
turistica. A pesar de que algunos opi-
nan que la jerarquia de las funciones
esta en orden decreciente, el consenso
general es que se trata de las funciones
esenciales del astillero.

Para poder poner en practica esta
politica, el Mellemvaerftet deberia ser
designado centro regional de conser-
vacién y restauracién de embarcacio-
nes y buques de madera. Integrar esta
funcién a las actividades del museo
seria una solucién ideal. Los diversos
proyectos relativos a embarcaciones y
buques deben realizarse forzosamente
en el marco fijado por la conservacién
(y restauraciéon) del propio astillero.
Dichos proyectos generan una de-
manda de artesanos, destrezas y co-
nocimientos. Muchas de las técnicas
inherentes a las constiuccion y repara- -
cién de las embarcaciones de madera
estan a punto de desaparecer y confia-
mos en que el astillero, junto con los
diversos organismos interesados en la
educacibn, el empleo y el patrimonio
cultural, desarrolle una actividad sufi-
ciente como para poder contratar a
varios especialistas en los oficios co-
rrespondientes.

El Mellemvaerftet es un astillero en
actividad pero sin 4nimo de lucro. Los
buques son botados con la ayuda de los
miembros de la asociacibn en su
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tiempo libre. El trabajo lo realizan los
propietarios o las personas a quienes
los propietarios les han encargado
dicho trabajo. El astillero no repara ni
restaura barcos para clientes, ni tiene
la intencion de hacerlo. El maestro de
grada, hasta ahora el dnico empleado
permanente, es en realidad el en-
cargado del astillero, junto con el
presidente de la Asociacién del Me-
llemvaerftet y el director del museo
regional. Los primeros afios de la
nueva existencia del Mellemvaerftet
han transcurrido limpiando o repa-
rando los edificios y el equipo, y
planeando el futuro. Lo ideal seria que
el Mellemvaerftet tuviera un pequefio

grupo de empleados permanentes que
pudiesen desempefiar tareas practicas y
dirigir proyectos temporales en los que
interviniesen muchas personas. El per-
sonal permanente deberia constar de:
1. Un conservador, consultor y director
de seccitn, el puesto més importante
del Mellemvaerftet. El titular de este
cargo, muy absorbente, debe tener
buenos conocimientos de construc-
cibn y reparacién tradicionales de
buques, conservacién del patrimo-
nio cultural e hist6rico, administra-
cibn y ejecucion de proyectos.
Cuando se cree este cargo, la per-
sona que lo ocupe desempefiara
funciones de asesor de proyectos
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para la restauracién de buques en
toda la costa central de Noruega.
2. Un carpintero naval y maesiro de
grada. Este cargo ha sido creado el
1. de agosto de 1986 y abarca la
carpinteria y el aparejo de los barcos,
ademas de la direccién de las gradas.
El cargo supone también la supervi-
sién de todas las cuestiones practi-
cas del astillero. Si lo permiten las
condiciones econdmicas, el cargo se
subdividird en dos empleos de jor-
nada completa.

3. Un berrero mecdnico, responsable de
toda la labor de herreria y del taller
de maquinaria. Este cargo serd uno
de los méas importantes del Mellem-
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vaerftet. Se confia en que el astillero
pueda producir accesorios de hierro
para la mayoria de los buques anti-
guos de Noruega.

4. Un capitdn instructor. Cuando el

Mellemvaerftet haya adquirido y
restaurado un barco propio, necesi-
tara un capitan. El barco podra
utilizarse para multitud de activida-
des vy, especialmente, como navio
escuela para j6venes, asi que la
funcién de capitan tendrd que
combinarse con la de instructor.
A ello se afiadiran asimismo las
funciones propias de las relaciones
puablicas del Mellemvaerftet.

Los titulares de estos puestos habran

8

El herrero Jarl Johannessen y el maestro
de grada Douglas Wilmot forjan cadenas
de obenque para el Pauline.
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de encargarse asimismo de los distin-
tos proyectos que han de realizarse en
el Mellemvaerftet en periodos mas o
menos prolongados. Los miembros de
la asociacién utilizardn también el
astillero para sus propios proyectos o
participaran en el mantenimiento y la
restauracién de las instalaciones. La
direccién de esta labor correspondera
en parte a los empleados permanentes.
Las funciones burocraticas, la contabi-
lidad y el trabajo de fotografia corren
por cuenta del personal del Museo de
Nordmere.

Apenas en sus comienzos, el asti-
llero se ha convertido ya en una
atraccibén de la ciudad. La restauracién
ha coincidido con el embellecimiento

de la orilla del puerto cercano, em-
prendido por el municipio al construir
un paseo maritimo que pasa por el
astillero. La gente que regresa a sus
hogares después del trabajo o que ha
salido a pasear puede detenerse y echar
una ojeada a lo que se estd haciendo.
Este contacto intimo con el pablico ha
servido para dar a conocer la existencia
del astillero y de las actividades que en
¢l se realizan.

El Mellemvaerftet se ha convertido
en poco tiempo en una de las princi-
pales atracciones turisticas de Kiris-
tiansund. Cualquiera que sea su proce-
dencia, la mayorfa de las personas
reacciona del mismo modo. “No hay
nada parecido a esto en nuestra ciudad;

ojala funcione”. Tenemos plena con-
ciencia de lo que hemos conseguido
salvar y haremos todo lo que esté en
nuestras manos para que nuestra em-
presa tenga éxito. |

[Traducido del inglés]

Los cordeleros daneses constituyeron una
gran atraccién. Bast6 el rumor para atraer
a la multitud.
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Obtuvo el titulo de licenciado en ciencias en la
Universidad de Londres. Fascinado por las vias
navegables desde la infancia, empez6 a trabajar
en el Museo de King Lynn, en 1974, Alli
adquiri6 su formacién profesional y se hizo
miembro asociado de la Asociacién de Museos.
Durante nueve afios fue director y conservador
del Museo de Vias Navegables de Stoke Bruerne
en Northamptonshire, propiedad del British
Waterways (Consejo Britanico de Vias Navega-
bles). En 1986, fue nombrado conservador del
Museo Nacional de Vias Navegables de Glouces-
ter.

1. Nocién que se refiere a la valorizacién
de los testimonios materiales de la evolucién
industrial (N. del T.).

El Museo Nacional

de Vias Navegables

En el mes de abril del afio en curso, el
Consorcio del Museo Nacional de Vias
Navegables inauguré un nuevo museo
nacional situado en los muelles de
Gloucester, consagrado a la tradicién
de la navegacibn en el Reino Unido. El
proyecto fue financiado basicamente
por el British Waterways (Consejo
Britdnico de Vias Navegables), orga-
nismo encargado de controlar y fo-
mentar el sistema nacionalizado de
canales, y con las grandes sumas apor-
tadas por el British Tourist Board
(Consejo Britanico de Turismo) y el
Gloucester County Council (Consejo
del Condado de Gloucester) (figura 10).
El proyecto surgib en 1979, cuando
el British Waterways vio la necesidad
de crear un gran museo nacional que
diera a conocer la historia del sistema
de canales. Ese organismo, que fue uno
de los primeros en colaborar en el
nuevo campo de la “arqueologia indus-
trial”, habia fundado en 1963 el Mu-
seo de Vias Navegables de Stoke
Bruerne, en Northamptonshire, del
que fui nombrado director y conserva-
dor en 1977. En la década de los
setenta, el incremento continuo de las
colecciones del Stoke Bruerne y el
interés del pablico por los canales
hicieron necesario disponer de otro
lugar mas amplio donde se pudieran
abarcar todos los aspectos relacionados
con el tema y presentar el numeroso
e importante material disponible para
ese entonces. El éxito indiscutible del
Stoke Bruerne, que contribuyé en
buena medida al aprovechamiento de
los canales con fines recreativos, in-
fluy6 considerablemente en la decisién
del British Waterways de crear un
museo nacional de vias navegables.

de Gloucester

Los autores del proyecto estuvieron
de acuerdo en que este museo deberia
imponerse en un medio donde es cada
vez mayor el nimero de museos y
donde proliferan atracciones de diversa
indole, que van desde la televisién
hasta los parques naturales. Su éxito
dependeria también de otro factor
importante: el lugar. Para realizar un
estudio de los posibles sitios de ubica-
cibén del nuevo museo dentro de la'red
de canales, se tomaron en cuenta los
siguientes criterios: el lugar elegido no
debia ocasionar conflictos con ningtn
otro museo o institucién, el museo
debia armonizar con las demas atrac-
ciones turisticas existentes en el area
escogida y el sitio de emplazamiento,
con sus alrededores, debia atraer un
buen niimero de turistas. En cuanto al
museo en si, debia responder a las
siguientes exigencias: posibilidad de
presentar en el agua gabarras grandes
y pequefias, disponibilidad de una
superficie acuatica adecuada para po-
der maniobrar los barcos y efectuar los
amarres, y localizacién en una regién
que no eclipsara los aspectos generales
de la historia de las vias navegables,
donde hubiera un viejo edificio que
pudiera restaurarse y acondicionarse.

Se hizo un estudio de diferentes
lugares, entre ellos Leeds, Sheffield,
Coventry, Birmingham, Londres y
Gloucester. Leeds y Sheffield contaban
ya con importantes colecciones indus-
triales y tradiciones regionales. En
Coventry y Birmingham existian bue-
nos lugares pero ninguna via navegable
ancha y Londres quedaba demasiado
apartado del principal centro de cana-
les de las Midlands.

Se escogi6 Gloucester porque reunia
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las condiciones requeridas. La ciudad
ofrecia perspectivas comerciales ya que
su mercado en materia de turismo esta
apenas desarrollado y sélo tiene como
atractivo turistico la catedral. Para ins-
talar el museo ofrecia casi diez hecta-
reas de muelles con un total de dieci-
nueve edificos antiguos. En ese sitio se
podia llevar a cabo un amplio proyecto
de reurbanizacién destinado al tu-
rismo. Por su parte, la antigua tradicién
local de navegacidn en rios, canales y en
alta mar se ajustaba a los objetivos del
museo.

Principios

La primera tarea de British Waterways
fue definir el caracter del museo.
Desde el comienzo se dio por sentado
que éste tenia que despertar entu-
siasmo. Sus colecciones, fruto de la
investigacién y la experiencia, habrian
de darse a conocer a la par de otras
atracciones turisticas britanicas y, al
igual que las del Museo de Stoke
Bruerne, interesar al pablico en las vias
navegables.

A principios de la década de los
ochenta, los proyectos para la reurba-
nizacién del muelle sufrieron una serie
de cambios que dejaron en el aire el
futuro del museo. Entre tanto, en el
Stoke Bruerne se seguia reuniendo una
coleccién de objetos rescatados de los
almacenes y talleres del British Water-
ways. En las discusiones sostenidas
con los arquitectos de ese organismo
surgieron ideas de disefio para el
nuevo museo que se mantuvieron en
los cuatro proyectos de construccién
presentados, ya que el lugar propuesto
para implantar el museo fue cambiado
de un depbsito a otro dentro del 4rea
del muelle.

Una vez aprobados definitivamente
el proyecto para la renovacién de los
muelles, se escogi6 el depdsito de
Llanthony, en el extremo sur, para
ubicar el nuevo museo. Esta eleccidn
permitia disponer de una esquina con
amarraderos resguardados a lo largo de
Barge Arm, y de un desembarcadero
en el muelle principal. El 4rea era
autébnoma y podia funcionar indepen-
dientemente del resto del muelle; ade-
mas, incluja un terreno adecuado para
la construccién de nuevos edificios,
estacionamiento para autobuses y ser-
vicios auxiliares, todo ello de vital
importancia para el museo. Por razo-
nes de costo se decidid que el museo
ocupara los tres primeros pisos del

depbsito y las nuevas oficinas regiona-
les del British Waterways, los pisos
superiores.

El paso siguiente consistié en pedir
a la compafifa Montague Ventures
Consultancy que elaborase un in-
forme, financiado conjuntamente por
el British Waterways y el British Tou-
rist Board a fin de establecer la viabili-
dad del proyecto para el nuevo museo.
El informe confirmé su factibilidad e
incluia algunas recomendaciones
acerca de la politica relacionada con los
precios de las entradas, el acceso del
pliblico y el personal. Se aconsejaba,
entre otras cosas, que por tratarse de
un museo independiente, las tarifas
debian ajustarse a las pautas de la
industria del turismo en general.

En septiembre de 1986, el British
Waterways, una empresa privada y el
City Council firmaron el contrato para
el proyecto de renovaciéon de los mue-
lles, inicidindose los trabajos en el
depbsito de Llanthony (figura 11). En
enero de 1987, fui nombrado conser-
vador del nuevo museo, cuya fecha de
inauguracién se fij6 para el 1. de abril
de 1988.

Las colecciones
Y st conservacion

Las colecciones del museo son las que
reuni6 el British Waterways durante
doscientos afios de administracién de
la red de canales nacionales. Algunas
colecciones figuraban ya entre las del
Stoke Bruerne y otras entre las del
efimero Museo de Transporte de Clap-
ham en Londres. En 1947, con la
nacionalizacién, la industria del trans-
porte asumibé la responsabilidad de
conservar sus artefactos histbricos. Se
redactaron varios documentos y se
formaron comités. Los menos favore-
cidos fueron los canales, quizas porque
eran poco conocidos y apreciados de
los medios de transporte.

Lo que se pudo rescatar de las
décadas en que se efectud el paso del
vapor ‘al diesel, de las herramientas
manuales a los métodos mecénicos,
puede clasificarse en tres categorias
principales: las herramientas y los
materiales que se utilizaron para cons-
truir y mantener los canales (figura 12);
el material de manipulacioén y almace-
namiento utilizado en los embarcade-
ros y muelles de todo el pais, desde
mobiliario hasta vagonetas y carretas;
los objetos relacionados con los barcos

10

Vista de]l Museo Nacional de Vias
Navegables una vez terminados los
trabajos de transformacién que
convirtieron la histérica Llanthony
Warehouse en sede del nuevo museo.
En primer plano la gabarra Northwich,
prestada al museo y amarrada al Barge
Arm, donde tendran lugar las
exposiciones.
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(figura:13) y sus equipos, como moto-
res, herramientas de construccién de
navios, partes de embarcaciones, etc.
Aunque en la mayorfa de los casos los
objetos no son piezas tnicas, son
desconocidos fuera de los circulos
especializados. Se trata de material
sdlido, disefiado -para funcionar a la
intemperie. La conservacién se ha
centrado en tratamientos que protegen
contra el deterioro de la madera y que
frenan la corrosién del metal. En la
medida de lo posible los objetos se
mantienen en estado de funciona-
miento. La pintura descascarada, las
raspaduras y el deterioro en general no
se reparan a menos que constituyan un
peligro para los visitantes o para la
durabilidad del artefacto. Algunas de
las piezas, en su mayoria reconstitui-
das, han sido desoxidadas y vueltas a
pintar “como nuevas”. La experiencia
adquirida en este trabajo ha sido de
gran utilidad en lo que se refiere, sobre
todo, a las complejas técnicas necesa-
rias para preparar piezas para la desoxi-
dacién, la aplicacién y mezcla de las
pinturas, la importancia de seleccionar
los materiales para la restauracién y la
conservacién de elementos en aparien-
cia infitiles que deben examinarse para
comprender mejor su antiguo uso.

La generalizacién progresiva del sis-
tema métrico ha trastornado las nor-
mas industriales a tal punto que los
materiales deben ser fabricados a mano
para poder obtener las dimensiones
originales. Las roscas y los acabados
modernos en tuercas y tornillos cam-
bian el aspecto de los objetos y les
quitan su originalidad. No fue tarea
facil encontrar los materiales apropia-
dos como, por ejemplo, el tipo ade-
cuado de plancha para la cubierta de
un barco de 1940 o las vigas de las
medidas necesarias para los vagones y
cabinas de motores. Todos los objetos
del museo recibieron un tratamiento
especial, ya que la mayoria de ellos
debian permanecer a la intemperie y
ser manipulados por el piblico.

Condiciones ambientales

El museo no tiene aire acondicionado
y no posee ninglin otro sistema para
controlar los cambios climaticos, ya
que el depbsito carece de los conduc-
tos apropiados para una instalacién de
ese tipo. El aire se renueva por medio
de ventiladores colocados en lo alto de
las puertas. Dichos ventiladores pro-
porcionan también aire caliente en
invierno. La calefaccién se obtiene

11 ' -

La Llanthony Warehouse durante
los trabajos de transformacién

(zona de los andamios) y, en primer
plano, de construccién. Se puede
observar igualmente la zona para el
mantenimiento de los canales,

que constituird el drea de las
exposiciones vivas del museo, donde
podran apreciarse la forja, la carpinterfa
y el taller de formacién escolar.
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Sala de calderas de la draga n.° 4, la unidad flotante mas grande del museo.
La caldera suministra la fuerza necesaria para poder accionar una cadena

de arcaduces, capaces de levantar 7 quintales de cieno. Empez6 a funcionar en 1927

y, con sus 7,5 m de largo y 2,5 m de alto, constituye un espectaculo impresionante.
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New

304011 Electmcally Welded Craft
wﬁh 10 h.p. Semr-Dze ei

“Qak,” one of the new fleet of motor canal boats being built for the Severn and Canal Carrying Co., Lid.

13

Fotograffa hist6rica de la gabarra Oak,
actualmente en restauracion y que
constituird una de las piezas flotantes del
museo. Se trata de una interesante
embarcacién cuya cabina esta situada
entre el cuarto de méaquinas y la bodega,
en lugar de encontrarse en la popa,
modelo experimental de embarcacién
angosta, mas operativa y ficil de manejar.
Es también una de las primeras gabarras
angostas que han sido soldadas en lugar
de ser remachadas.

gracias a un circuito cerrado de agua
caliente. La mayoria de los objetos
presentados en el museo son resisten-
tes, pues fueron construidos para
aguantar la intemperie, pero como han
permanecido almacenados mucho
tiempo en un medio seco, habra que
vigilar de manera constante sus
reacciones a las nuevas condiciones
ambientales en que se encuentran. Las
piezas mas delicadas se exhibiran en
vitrinas, lo que permitira crear un
microclima que se podra controlar mas
facilmente. El edificio tiene un buen
aislamiento natural, pues los muros
tardan bastante en enfriarse y en
calentarse. Sin embargo, serd conve-
niente inspeccionar las nuevas condi-
ciones ambientales que suscitaran la
presencia del personal del museo, los
visitantes y las maquinas.

Exposicion :
“Como si usted estuviera”

El sistema de exposicibén es obra de la
empresa Colin Milns Associates. Se

trata de un sistema completamente
distinto del de los demés museos
historicos de Gran Bretafia. Desde el
principio el visitante entra en el am-
biente de la época evocada, lo que
facilita la comprensién tanto para el
gran publico como para los escolares
y alumnos de otros centros docentes.
Fl tema principal de la introduccion a
la historia de los canales podria lla-
marse “Como si usted estuviera...”
Gracias a las proyecciones en pantallas
multiples de ilustraciones animadas y
al sonido estereofénico, el visitante
tiene la impresion de encontrarse dos-
cientos afios atras y ser testigo de los
acontecimientos de la época. Esto le
permite apreciar la importancia que
han tenido los canales en la actividad
industrial y la vida de los campesinos.

Muchos de los objetos expuestos
pueden manipularse. Los rétulos de
presentacidén de varios de ellos exigen
la participacién del visitante, a quien
se le pide que responda a una pregunts
sencilla mediante una accién a fin de
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Des Fforde, director de servicios del
museo, descargando una compuerta de
esclusa desoxidada que se expondra en el
museo para que los visitantes puedan
accionarla, lo que les permitir
comprender el funcionamiento de las
esclusas de los canales.

poder desplegar la informacidn; hay
otros artefactos manuales, como el
engranaje de paletas de seguridad o las
maquetas de puentes levadizos, que
pueden ser accionados por el visitante
(figura 14). Con el mismo fin se han
utilizado videos, juegos electrdnicos,
diapositivas y cintas magnéticas.
Cuando es necesario se utiliza sonido
de fondo en algunas areas. Gran parte
del equipo ha sido escogido por su facil
conservacion y durabilidad, como en el
caso de los discos laser o los discos
compactos para imagen y sonido.
Nuestro propdsito es captar la atencién
del piblico para que pueda asociar
pasado y presente, comparando lo que
le ofrece el museo con la realidad ac-
tual y su propia experiencia (figura 15).

Promocién y publicidad

El museo se ha propuesto una cam-
pafia de promocién al mismo tiempo
que realiza el disefio y la estructuracién
inicial de las colecciones, 'a recopila-
cién y la restauracion de los objetos.

El primer paso era el de promover
el Museo Nacional de Vias Navegables
en la regién de manera que la gente
estuviese preparada para su apertura en
abril de 1988. A medida que el museo
se estructure y aumente sus activida-
des, la campafia publicitaria alcanzara
un nivel nacional. Dentro de unos
afios, una vez concluidas las obras de
los muelles, se dard a la campafia un
alcance internacional.

Los esfuerzos de publicidad y comer-
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El conservador Anthony Conder, a la
derecha, y el director de departamento
David McDougall en una zona habilitada
provisionalmente para el museo antes

de su instalacién en la Llanthony
Warehouse. Frente a ellos, la maqueta
del Liverpool Lighterage Yard de
Northwich. La maqueta serd presentada
junto con la maquina horizontal de vapor
de agua Foden que se utilizé
antiguamente en la construccion de
buques en el Lighterage Yard. Esta
maquina serd una de las piezas mas
grandes del museo.

cializacién se han centrado en una
seric de pequeflas exposiciones de
indole turistica, ferias agricolas y
eventos locales. Ha habido esmero en
el estilo de presentacién del museo,
adaptandolo a las normas publicitarias,
lo que se nota en estantes, folletos,
carteles y circulares oficiales.

El desarrollo del Museo Nacional de
Vias Navegables estd a cargo de las
oficinas locales de turismo de
Gloucester City y Gloucester County.
La tarea conjunta de estos dos
organismos permitira al museo, la

.ciudad y el condado presentar al

y3 . ./
piblico una nueva atraccién tu-
ristica. ]

[Traducido del inglés]
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E! Museo de Historia de Hong Kong,

para una cindad en vdpido cambio

“

Las instalaciones actuales del Museo
de Historia de Hong Kong, en el Parque

de Kowloon.

Ching-hin Ho

Naci6 en 1944. Obtuvo un diploma cum laude
(BA) en la Universidad de Hong Kong y una
maestria (MA) en museologia en la Universidad
de Leicester, Reino Unido. Fue responsable de
la creacién del Museo de Historia de Hong
Kong en 1975 y de la inauguracién de sus
instalaciones actuales en 1983; se encargd,
ademas, de reunir las colecciones de historia
local y de etnografia del museo. Actualmente
ocupa el cargo de conservador principal y tiene
a su cargo el funcionamiento de la sede del
museo y de sus dependencias, asi como el
acondicionamiento del edificio anexo y otras
dependencias situadas en diversos lugares hist6-
ricos de Hong Kong.

un desafio

Hong Kong, populosa ciudad de la
costa meridional de China, tiene una
historia tan agitada como agitadas son
sus calles atestadas de gente. Situada
en la periferia del delta del Sikiang,
Hong Kong ocupd siempre un lugar
privilegiado en la importante ruta ma-
ritima que vincula a China con el Asia
Sudoriental y, en consecuencia, con el
mundo. Este factor geografico contri-
buyd a configurar tanto el destino del
pueblo de Hong Kong como su modo
de vida y dio como resultado intere-
santes variaciones en la cultura china
predominante; debido al contacto con
el Occidente.

El Museo de Historia de Hong
Kong se encarga de registrar y reflejar
los cambios histéricos, sociales y cul-
turales que han moldeado al Hong
Kong moderno. Si bien el museo se
cre6 en 1975, sus funciones y algunas
de sus colecciones eran ya parte del
Museo y Galeria de Arte de la Ciudad,
que funcionaban desde 1962 en los
tres Gltimos pisos de la Municipalidad.
Bajo la direccién del Consejo Urbano
de Hong Kong y en consulta con una

“junta de asesores eminentes, que in-

cluyb a reconocidos historiadores, na-
turalistas y catedraticos locales, se
establecieron directrices claras durante
los tres primeros afios de existencia del
museo para consolidar sus colecciones
de arqueologia local, etnografia, histo-
ria nacional e historia natural.

Antecedentes

En 1975, el Consejo Urbano decidibé
separar el Museo y la Galeria de Arte
de 1a Ciudad, con miras a un desarrollo



Ching-bin Ho

17

Muestra de hallazgos arqueoldgicos.

: Al fondo, una escena que ilustra la

. manera como se empleaban utensilios :
y herramientas.

18

El interior de la tumba de la dinastia
Han. Esta estructura de ladrillo
abovedada de mil setecientos afios de
antigitedad ha sido conservada in situ.
Los vestigios hallados en su interior se
exhiben en una dependencia del museo.
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mas arménico de ambos. La seccidén
del Museo dejaria el local de la Muni-
cipalidad, situado en el centro de laisla
de Hong Kong, para establecerse en
Kwoloon, populoso distrito del otro
lado del puerto. El autor y sus colabo-
radores comenzaron a instalar un pe-
quefio museo en el cuarto piso de un
edificio comercial. De los 700 m? de
superficie, se destinaron alrededor de
420 m? para galerfas de exposicién. A
pesar de su inusual emplazamiento, en
un sector densamente poblado, el mu-
seo atrajo un promedio de trecientos
mil visitantes por afio entre 1975 y
1982. Durante ese periodo, se realiza-
ron alrededor de treinta exposiciones,
incluidas exhibiciones tematicas de sus
propias colecciones y varias exposicio-
nes provenientes de colecciones del
Asia Sudoriental y Australia. Estas
ultimas se organizaron a menudo
como parte del Festival Anual de Arte

Asiatico, permitendo asi el intercam-
bio y la comparacion de diversas cultu-
ras del Asia Sudoriental. También es
interesante observar que las exposicio-
nes sobre temas locales, como la mo-
neda, la pesca tradicional, la historia
del transporte y los atiles de labranza
atrajeron el mayor niimero de visitan-
tes.

Entretanto, el museo planificaba su
expansién futura. En 1982 pudo insta-
larse en los locales que ocupa en la
actualidad (figura 16), dos barracas de
principios de siglo situadas en un
parque en Kowloon, que fueron trans-
formadas en 520 m? de salas de

exposicién, una sala de conferencias,
‘un recinto de actividades, depdsitos
para guardar las colecciones, oficinas
para los conservadores, estudios de
disefio y talleres. En una tercera ba-
rraca, situada en el limite del parque,
se cuenta con espacio adicional para

almacenamiento, un laboratorio y es-
tudio fotogréfico y, sobre todo para los
laboratorios de conservacidn, incluida
una camara de fumigacién. Aunque
mejores que las iniciales, las instalacio-
nes actuales son todavia muy pequefias
y no permiten la ampliacién de los
servicios del Museo y, en particular, de
las colecciones que se describen breve-
mente a continuacion.

Arqueologia

La coleccién de arqueologia local se
inici6 a partir de hallazgos de superfi-
cie provenientes de la region de Hong
Kong y de la Provincia oriental de
Guangdong, China, reunidos a princi-
pios de siglo por pioneros de la ar-
queologia local, como los Padres
Maglionni y Finn. Desde entonces, la
coleccién se enriquecid considerable-
mente gracias a los aportes de excava-
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Un alumno palpando los caracteres
chinos en una estela histdrica.

La experiencia sensible es importante
para desarrollar un interés duradero en
cualquier materia.

19

Modelo de junco tradicional. Detras, una
auténtica red de fibras de ramio, material
que se utilizaba comiinmente hasta que
fue sustituido por el nilén.




- v

145

El Museo de Historia de Hong Kong, un desafio pard una ciudad en rapido cambio

ciones realizadas por arquedlogos inde-
pendientes y por la Sociedad Arqueold-
gica de Hong Kong, cuya sede esta en
el museo. Las excavaciones sblo pueden
realizarse con autorizacién guberna-
mental; por su parte, el museo alberga

el depbsito central de todo el material '

arqueolédgico hallado en Hong Kong,
principalmente alfareria neolitica, uten-
silios en piedra y algunos objetos de
bronce. Este material se exhibe en la
exposicién permanente de historia lo-
cal del museo, asi como en exposicio-
nes tematicas temporales que muestran
algunos aspectos de los pueblos que
habitaban la zona antes de la era
historica, que alli comenzd hace unos
dos mil afios (figura- 17), tal como lo
revela una tumba de la dinastia oriental
Han descubierta al noroeste de Kow-
loon (figura 18). La tumba se ha conser-
vado #n situ y el material encontrado en
ella se exhibe en un edificio anexo, que
forma parte del museo. En los Gltimos
afios, diversas prucbas de datacién y
una activa cooperacién con arquedlogos
de la Repiblica Popular de China y del

Asia Sudoriental han arrojado mas luz
sobre la significacién de los sitios y
hallazgos arqueolégicos locales.

Etnografia

Desde la dinastia Han (25-220), el
control e influencia del gobierno chino
central se afianzaron y comenzaron a
producirse en la region asentamientos
mas estables, si bien la fecha mas
temprana que puede atribuirse a las
aldeas existentes corresponde al pre-
dominio de la dinastia Song Meridio-
nal (1127-1279), mientras que la
mayoria de las aldeas datan de media-
dos del siglo xvir. Los asentamientos y
su variada historia de migraciones
desde distintas partes de China, al
igual que la diversidad de la composi-
cién étnica de los pobladores, consti-
tuyen ricas fuentes para los estudios
etnograficos. Ademas, debido a la ra-
pida urbanizacién e industrializacion,
las zonas rurales de Hong Kong han
sufrido grandes cambios desde la se-
gunda guerra mundial. Las tierras cul-

21
Una vieja fotografia de Hong Kong de

- principios de siglo, en la que puede verse

Queen’s Road en primer plano y el
Puerto Victoria al fondo. Este tipo de
fotografias suministran valiosa
informacion sobre la historia de Hong

"Kong.
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tivables disminuyen y las costumbres y
tradiciones rurales van desapareciendo.
Asi pues, en los Giltimos dos decenios,
el museo se ha preocupado particular-
mente por acrecentar sus colecciones
sobre la vida rural y ha puesto en
practica proyectos para reunir cancio-
nes folkloricas y registrar festividades
rurales y ritos religiosos. También se
han hecho estudios sobre la poblacién
de pescadores, que comprende esen-
cialmente un grupo étnico conocido
con el nombre de Tanka. Se han
construido varios modelos de juncos de
pesca tradicionales no utilizados ya o
en via de desaparicién a fin de ilustrar
los. antiguos métodos de pesca propios
de la region (figura 19). Como los
juncos de pesca chinos no se cons-
truian segin un disefio calculado con
exactitud, tales modelos fueron realiza-
dos empiricamente por diestros artesa-
nos que habian trabajado en los viejos
astilleros. Asi, gracias a estos modelos
se conservan antiguas técnicas de pesca
y de artesanfa. Estas embarcaciones se
exhiben periédicamente y atraen enor-
memente a los visitantes.

Historia local

En ciertos aspectos, la coleccién de
historia local del museo se confunde
- con las colecciones etnograficas puesto

que antiguamente, dentro de los limi-

tes del vasto imperio chino, las tradi-
ciones orales, la historia de los linajes
y las reglas de clan eran tan importan-
tes y respetadas -como la ley del go-
bierno chino, los anales oficiales y las
gacetas de distrito. De todas formas,
estos documentos constituyen un
punto de partida til para el estudio de
la historia local, complementados con
registros de linaje, inscripciones en
tablillas de piedra encontradas en anti-
guos recintos (figura 20) templos, insti-
tuciones piblicas, tumbas importan-
tes, a lo largo de antiguos caminos y
puentes. El museo, en colaboracién
con varios historiadores de la Universi-
dad China de Hong Kong, ha publi-
cado una serie de inscripciones histdri-
cas chinas copiadas por los estudiantes
y ha realizado calcos de las mas
importantes, con miras a conservar un
registro permanente para los futuros
investigadores.

Hacia mediados del siglo xxx exis-
tian ya numerosos registros oficiales,
sobre todo en relacién con las guerras
del opio y la instauracién del dominio
britdnico en Hong Kong en 1841.

Hacia 1860, la fotografia se difundié en
esta regién del mundo y el museo tuvo
la suerte de poder reunir una impor-

" tante coleccion de viejas fotografias de
Hong Kong (figura 21). Asimismo
posee una coleccion bastante completa
de monedas locales y ha iniciado otra,
sobre historia postal. No obstante, han
de abarcarse alin muchos otros aspec-
tos antes de que el museo pueda
ufanarse de poseer una amplia colec-
ciébn que represente el modo de vida
local desde 1840 y, en particular, que
registre los inmensos cambios produ-
cidos en Hong Kong desde la segunda
guerra mundial ya que, de una factoria,
pasb a ser una ciudad industrial y un
moderno centro comercial y finan-
ciero. Este ser4 el principal objetivo del
museo en los préximos afios.

Historia natural

Con excepcién de los parques nacio-
nales creados en el decenio de 1970,
Hong Kong posee muy pocas zonas
verdes. Por esta razén el museo no
tiene muchas posibilidades de enri-
quecer sus colecciones de mariposas,
conchas de moluscos y especimenes
geoldgicos locales. Sin embargo, se ha
intentado mantener el interés del pa-
blico por la historia natural, presen-
tando de vez en cuando exposiciones
en cooperacion con las universidades
locales, dependencias gubernamenta-
les e instituciones que trabajan en la
conservacion de la naturaleza. De he-
cho, sensibilizar al pablico sobre la
necesidad de conservar la naturaleza
constituird el principal objetivo del
museo. Se han realizado exposiciones
locales de historia natural, como Dino-
saurios en China, proveniente del
Instituto de Paleontologia de Verte-
brados 'y de Paleoantropologia de la
Academia Sinica de Beijing. En un
periodo de tres meses, visitaron la
exposicion mas de setecientas mil
personas (figura 22).

Servicios de educacion
y extension cultural

Una de las principales tareas del Mu-
seo de Historia es acrecentar y consoli-
dar su publico. Aunque la afluencia de
visitantes es relativamente elevada, so-
bre todo si se considera lo reducido
que es el espacio disponible para las
exposiciones, el museo se esfuerza
continuamente por atraer mas gente,
en particular a los jévenes estudiantes,
a fin de asegurarse su piblico futuro.

£
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La réplica de un esqueleto del
Mamenchisaurus exhibida durante la
exposicién Dinosaurios en China,
que atrajo a un pablico numeroso.
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24

Durante un taller de arqueologia, un
grupo de alumnos reconoce utensilios de
piedra de yacimientos neoliticos locales.

23

Un grupo de maestros observa una
demostracién de técnicas chinas de calco,
durante un taller de historia local.
Posteriormente, los maestros realizaron
viajes con sus alumnos para efectuar
calcos de piedras inscritas in situ.
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Con este propésito envia gratuita-
mente exposiciones itinerantes a las
escuelas, complementadas a veces por
una unidad audiovisual. El personal
del museo ayuda a montar y desmon-
tar esas muestras, que permanecen por
lo menos durante una semana en cada
escuela. El museo organiza también un
programa de fin de semana, que se ha
vuelto muy popular. El sabado por la
tarde, los visitantes pueden asistir a
animadas charlas sobre diversos temas,
como la historia de los nombres de
las calles de Hong Kong, apreciar lgs
habiles artesanos que fabrican salta-
montes de briznas de pasto y moldean
figuras legendarias con harina o, inclu-
sive, escuchar a un titiritero que ex-
plica los secretos del teatro de titeres.
Los billetes gratuitos para los progra-
mas de fin de semana son muy solici-
tados y el pablico es capaz de esperar
pacientemente en fila, durante una
hora, para acceder a los asientos que
puedan quedar libres.

Bajo una perspectiva puramente pe-
dagbgica, el museo organiza talleres
especiales destinados a docentes de la
escuela secundaria. Ulteriormente, és-
tos pueden realizar con sus alumnos,
trabajos y sesiones précticas en el
museo o trabajar con las colecciones,
a fin de adquirir experiencia. El taller
concluye con un seminario en el que
los maestros, los alumnos y el personal
del museo debaten sus conclusiones e
intercambian impresiones. Hasta el
momento, el museo ha organizado con
éxito dos talleres, uno sobre historia
local y otro sobre arqueologia (figuras
23 y 24). Se prevé celebrar el tercero,
sobre los especimenes minerales loca-
les y se planea también un cuarto
taller, sobre la conservacién de mate-
riales. Esta actividad permite realizar
un estudio pormenorizado de las co-
lecciones del museo y crear una sdlida
relacién entre los docentes, los alum-
nos y la institucién.

Proyectos

Las instalaciones actuales resultan in-
suficientes para las colecciones exis-
tentes y las actividades en curso. El
Consejo Urbano ha financiado la cons-
truccién de un edificio anexo a fin de
ampliar la galerfa de exposicién en
unos 1.000 m?2, superficie adicional
que permitird presentar una exhibi-
cién permanente sobre la historia de
Hong Kong y mejorar las instalaciones
para exposiciones temporales. Se es-

pera poder finalizar dichos trabajos a
principios de 1989.

Mientras tanto, se ha iniciado una
serie de proyectos de investigacion con
la colaboracién de expertos en diversos
campos de la historia local, que provie-
nen principalmente de institutos de
ensefianza superior. Tales proyectos no
solo contribuyen a enriquecer las co-
lecciones y la documentaciéon del mu-
seo, y a preparar asi la exposicién
permanente sobre historia de Hong
Kong sino que, ademas, favorecen un
intercambio mas activo entre la insti-
tucién v los profesores y alumnos de
las universidades, escuelas politécnicas
y colegios locales.

Algunos proyectos incluyen aspec-
tos de la tradicién oral, que permiten
al museo entrar en contacto con un
gran nimero de entrevistados de los
diversos estratos de la comunidad y
acceder asi a una base de informacién
méas amplia y, es de esperar, a fuentes
mas ricas para hallar objetos para sus
colecciones. Se presume que el museo,
asi enriquecido, obtendra un amplio
apoyo del ptiblico y que el edificio
anexo recientemente construido, don-
de habra una exposicién permanente
que hace uso de diversas técnicas
audiovisuales, inaugurard una nueva
era para sus visitantes. |

[Traducido del inglés]
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Obtuvo sus diplomas de M. A. y Ph. D. en
antropologia en la Universidad de la Amistad
entre los Pueblos de Mosctl. Fue administrador
principal encargado del servicio de investigacio-
nes culturales del Departamento de Cultura del
Ministerio de Cultura y Servicios Sociales de
Kenya y jefe de la antigua Divisién de Anti-
giiedades y Conservacién y de la antigua Divi-
si6n del Patrimonio Cultural del mismo Minis-
terio. También fue investigador en el Museo
Nacional de Kenya. En 1982 dict6 un curso en
la Divisién del Patrimonio Cultural de la Unesco
en Parfs. Actualmente es director adjunto del
KAERA y profesor titular e investigador, espe-
cializado en antropologia y tecnologia, en la
Universidad de Nairobi, asf como en el Instituto
de Estudios Africanos de la misma Universidad.
Es autor de varias publicaciones especializadas.

25

Trajes de la Divisién Museoldgica del
Centro Cultural de Gosi, utilizados en
una danza tradicional. Los bailarines de
la fotografia muestran la forma correcta
de llevar estos vestidos tradicionales.

en Kenya

La Agencia de Investigaciones Ar-
queolégicas y Etnograficas de Kenya
(KAERA), organizacion profesional
sin animo de lucro que se ocupa de
diversos aspectos de la cultura, parti-
cipa intensamente en actividades mu-
seoldgicas. Como uno de sus objetivos
principales es difundir informacién de
caracter cultural por todo el pais, no
podia dejar de dedicarse a las tareas
museolbgicas que se proponen los
mismos objetivos por medio de expo-
siciones y presentaciones.

El KAERA se compone de varias
divisiones, con un director a la cabeza
de cada una. Actualmente funcionan
cinco de ellas: arqueologia, etnologia y
etnoarqueologia, antropologia cultural,
antropologia social y demografia, y
antropologia biolégica. Proximamente
han de funcionar dos divisiones mas:
la de antropologia politica y sistemas
tradicionales de gobierno, y la de
conservacion y servicios técnicos.

Objetivos principales

El KAERA tiene cuatro objetivos
principales: la investigacién sobre di-
versos aspectos de la cultura, la difu-
sién de la informacién cultural en todo
el pais, la promocién de la cultura y
el desarrollo de ésta. Actualmente el
KAERA se dedica a tres tipos de
investigaciones: el acopio de bienes
culturales para los museos, el estudio
de la tecnologia tradicional y la antro-
pologia aplicada.

La primera actividad se refiere al
acopio de especimenes etnograficos
aplicando las técnicas modernas de
documentacién museologica y la se-
gunda se ocupa de estudiar la tecnolo-
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26
Concierto con instrumentos tradicionales
kurios en el Centro Cultural de Gosi.

gla general utilizada en la produccién
del material cultural tradicional reu-
nido. Entre otras cosas, este #ltimo
estudio comprende la identificacibén de
las funciones de cada objeto, las técni-
cas utilizadas para fabricar ese objeto
u otro similar desde una perspectiva
historica, los aspectos técnicos, econd-
micos y sociales de la tecnologia tradi-
cional, y el papel de esta tecnologia
tradicional en la tecnologia moderna e
intermedia. Se trata aqui de evaluar las
técnicas tradicionales de produccién y
determinar de qué manera se podria
aumentar el rendimiento y la eficiencia
de las técnicas pertinentes mediante la
utilizacién de los Gltimos logros-de la
ciencia y la tecnologia, pero sin com-
prometer la dimensién cultural del
desarrollo. Las investigaciones en curso
se ocupan, por altimo, de lo que puede
llamarse antropologia del desarrollo o

antropologia aplicada, que hace hinca--

pié en el impacto de los modernos
proyectos de desarrollo en el patrimo-
nio cultural de los pueblos de Kenya.
Desde hace ya largo tiempo, el KAE-
RA ha observado que ciertos proyectos
de desarrollo del pais no prestan aten-
cién suficiente a la dimensidn cultural
del desarrollo, o simplemente la igno-
ran, y que, como resultado de ello, o
bien fracasan los proyectos por incom-
patibilidad con las culturas del pueblo,
o bien provocan cambios radicales
adversos a estas culturas. Por ejemplo,
ciertos proyectos de movimiento de
tierras suelen provocar la destruccién
de lugares arqueoldgicos e histéricos,
asi como de lugares sagrados segiin la
tradicion local. El KAERA se ocupa de
este problema y de otros asuntos
similares.

Promocion cultural

El KAERA considera que la cultura
debe 1legar a las zonas rurales, donde
vive la mayor parte de la poblacibn.
También observa que, segiin el con-
cepto de museo predominante en cier-
tos medios, la mayoria de los museos
se halla en las zonas urbanas (corrien-
temente en la capital del pais, en las
sedes de los distritos, o en los centros
de las divisiones administrativas), con
lo cual la mayoria de la poblacién (que
no puede viajar a esas zonas) se en-
cuentra aislada de su propria cultura.
Esta situacién permite también la in-
filtracién en las zonas rurales de las
culturales extranjeras, en general poco
familiares y a menudo totalmente in-

compatibles con los valores tradiciona-
les, que los habitantes de zonas aparta-
das suelen considerar progresistas
errdneamente. Dicho de otra manera,
los habitantes de las zonas rurales no
tienen la oportunidad de sopesar los
nuevos valores culturales y establecer
una comparacién con su patrimonio
cultural. Obrando en consecuencia, el
KAERA decidié promover la cultura
en las zonas rurales por medio de
centros culturales.

Segiin el KAERA, un centro de este
tipo es un lugar donde se fomentan
todos los aspectos de la cultura. Con
este fin, ha establecido diversos cen-
tros culturales en zonas rurales alejadas
de las poblaciones, en los que se
trabaja intensamente. Existen actual-
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mente cuatro centros culturales, casi
todos en funcionamiento. Se trata del
Centro Cultural de Gosi en la zona de
poblacién kuria en Kenya Meridional,
el Centro Cultural de Esiepala, cerca
de Maseno, en la zona de contacto
étnico luhya/luo, el Centro Cultural de
Kendu Bay (a veces denominado sim-
plemente Museo de Kendu Bay) y el
Museo de Elgon, que constituye la
primera fase del proyectado Instituto
Internacional de Conservacién Museo-
légica y Arte Rupestre de Elgon
(EIMCRA).

- El Centro C ul;uml de Gosi

Los centros culturales han sido estruc-
turados fundamentalmente segin el
modelo del Centro Cultural de Gosi,
aunque con modificaciones que obe-
decen a las actividades particulares de
cada centro y a factores socioétnicos
locales. El Centro Cultural de Gosi
(figuras 25-29) consta de varias divisio-
nes. La primera y principal es la

Divisién Museolbgica con una galeria.

donde se conserva y exhibe el material
etnografico cultural de la poblacidén
kuria. Esta division se ocupa también
de difundir los trajes modernos de los
kuria, asi como las aites plasticas y
graficas.

La segunda es:la Divisién de Inves-
tigaciones, conocida también como
Unidad de Investigaciones Kuria. Tal

como su nombre lo indica, todas las
investigaciones del Centro se empren-
den en esta divisién. Anexa a la misma
esta la seccién de documentacién, que
comprende la biblioteca, los archivos
y un local para el material audiovisual
(fotografias, casetes, etc.).

La tercera division es la de Difusién
Cultural y Servicios Informativos. Se
ocupa de organizar seminarios y con-
ferencias, y establece el enlace con la
poblacién y las escuelas locales. Coor-
dina también los espectaculos, las peli-
culas culturales, las conferencias, etc.
La Divisién Artistica, que coordina las
danzas tradicionales, también se ocupa
de promover el teatro inspirado en la
tradicién local, ya sea moderno o
tradicional. Esta divisién se encarga
asimismo de estimular los juegos tra-
dicionales para nifios y adultos. Por
Gltimo, hay una Divisién de Industrias
Culturales, que coordina la tecnologia
tradicional en el ambito de pequefias
industrias familiares y se ocupa de
comercializar los productos de los
artesanos locales.

Los otros centros

Los otros centros mencionados son
los de Esiepala, Kendu Bay y Elgon.
El primero de ellos lo fund6 el
St. Diang’ Obaso, profesor de bellas
artes en varias escuelas normales de
Kenya. El Sr. Obaso decidi6 afiliarlo

27

Festival cultural en el Centro Cultural
de Gosi. Los objetos pertenecientes a las
colecciones de la Divisién Museoldgica
se utilizan en las actividades culturales
del centro.

28

Visitantes extranjeros reciben

la bienvenida en el centro a la manera
kuria tradicional. La cabra es parte de la
ceremonia.
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al KAERA, que acept6 con entu-
siasmo, ya que el centro est4 situado en
un medio rural. El Centro de Esiepala
se interesa sobre todo por las exposi-
ciones de esculturas y otros exponen-
tes materiales de la cultura. En menor
escala, algunas de sus actividades son
idénticas a las del Centro de Gosi.

El Centro de Kendu Bay fue creado
por una persona que habfa coleccio-
nado una enorme cantidad de objetos
etnograficos. Por carecer de los cono-
cimientos profesionales necesarios
para convertir la coleccibn en un
museo 0 centro cultural, se afilid al
KAERA y entregb sus objetos a este
organismo. Actualmente, el KAERA
trabaja para que Kendu Bay pase a ser
un centro totalmente funcional.

El Museo de Elgon est4 atin en las
etapas rudimentarias de su organiza-
cién, pero estd funcionando bien. Ac-
tualmente se halla en un depbsito

e

cerca de Kitale, en espera de una
ubicacién definitiva que el KAERA
cuenta encontrar cerca del Monte El-
gon. Para el KAERA, el Museo de
Elgon es el germen del futuro Instituto
Internacional de Conservacién Museo-
légica y Arte Rupestre de Elgon (EIM-
CRA).

El KAERA concibib la creacién de
este instituto cuando observd que
Kenya, y en general toda el Africa
Oriental y Meridional, no poseen
ninguna escuela de museologia y
conservacién de objetos del patrimo-
nio cultural, pese a que es cada vez
mayor el nimero de museos que
funcionan en la regién y a que se
tiene mas conciencia de la necesidad
de conservar el patrimonio cultural
de los pueblos de la regi6n. Una vez
creado, este instituto podra ofrecer
a la regiébn el personal profesional
y técnico necesario, especializado en

museologia y en la ciencia de la
conservacion del patrimonio cultural.
El emplazamiento del futuro instituto
estd cerca del Monte Elgon, donde
hay cuevas que estuvieron habitadas
hasta hace poco tiempo. En algunas
de esas cuevas, en los refugios hora-
dados en la toca y en las salientes
de ésta, hay pinturas que podrian
constituir el centro de interés de la
division del instituto que investigue
el arte rupestre. Esto no significa
que el instituto vaya a interesarse
Gnicamente por el arte rupestre de
la zona del Monte Elgon; estudiari
también las manifestaciones de ese
arte en toda Africa, pero especialmente
en la regién oriental y meridional.

Actividades

En algunos de los centros mencio-
nados se han realizado diversas acti-
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vidades destinadas a promover los
ideales del KAERA, como el semi-
nario internacional sobre “La tecno-
logia tradicional y su aplicacién al
desarrollo en los pafses de Africa

Oriental y Meridional”, celebrado en

1985 en el Centro Cultural de Gosi
y en Girango Lodge. Entre otros,
asistieron representantes de Tanzania,
Malawi, la Reptblica Federal de Ale-
mania, Kenya, etc, y al finalizar
se realizd un festival cultural en el
Centro Cultural de Gosi. El seminario
fue financiado por el Consejo Nacional
para la Ciencia y la Tecnologia de
Kenya, la Fundacién Ford y la Funda-
cién del Commonwealth.

En 1986 se celebrd en el Centro.

Cultural de Gosi un seminario sobre la
funcién de los centros culturales del
KAERA (con particular referencia al
Centro Cultural de Gosi) en la promo-
cién de la cultura en las zonas rurales.
Fue financiado por el gobierno no-
ruego, y también fue seguido de un
festival cultural.

En 1987, los ancianos de la comuni-
dad kuria celebraron un seminario
local en lengua kuria sobre “La funcién
de la religion tradicional en la sociedad
kuria contemporanea”, que también
fue financiado por el gobierno no-
ruego. En 1986, bajo la direccién de
miembros del KAERA, voluntarios de
la Operation Crossroads Africa de los
Estados Unidos de América y parte de
la poblacion local realizaron investiga-
ciones sobre el arte rupestre y la
arquitectura tradicional kurias. En ju-
lio de 1987, Crossroads Africa envid
nuevamente voluntarios al Centro

Cultural de Gosi para que emprendie-

ran un estudio sobre las materias

primas necesarias para la construccién
de edificios tradicionales y la posibili-
dad de modernizar los edificios exis-
tentes.

La financiacion
de las actividades
del KAERA

Los miembros del KAERA son profe-
sionales entusiastas que se interesan
por la investigacion y la promocién de
la cultura en Kenya. Tienen ideas muy
buenas que es necesario plasmar
en la practica y en general son per-
sonas que se dedican a actividades
académicas y profesionales en otros
lugares, que por lo tanto no pueden
ofrecer sus servicios de tiempo com-
pleto al KAERA. Por consiguiente,
el KAERA necesita recursos finan-
cieros que le permitan contratar el
personal permanente que habri de
dedicarse a promover los nobles idea-
les del organismo. En la actualidad,
el KAERA depende de los voluntarios
y de las donaciones de sus amigos y
simpatizantes.

Es asi como el Consejo Nacional
para la Ciencia y la, Tecnologia de
Kenya, la Fundacién Ford, la Funda-
cién del Commonwealth, el organismo
de financiacién de Noruega (NORAD)
y tltimamente la Unesco han prestado
asistencia a algunas de las actividades
del KAERA. La Unesco suministrd
fondos para el acopio de bienes cultu-
rales destinados al Museo de Elgon y
al Centro Cultural de Gosi.

29

Danza tradicional en la que participa

la poblacién kuria en un festival cultural
local organizado por el KAERA en el
Centro Cultural de Gosi.

A pesar de que el KAERA ha
recibido ayuda de las organizaciones
mencionadas, estid buscando el auspi-
cio que le permita contar con un
personal permanente en sus centros.
Sélo entonces podra proceder a orga-
nizar correctamente sus finanzas. La
direcci6én del Centro Cultural de Gosi
estd a cargo de la Sra. Kirsten Kjer-
land, que fue destinada al KAERA por
el organismo noruego de voluntarios.
Los Centros de Esiepala y de Kendu
Bay estan coordinados por personas
del lugar que prestan sus servicios
gratuitamente. En la actualidad se bus-
can voluntarios que puedan organizar
y administrar el museo y futuro insti-
tuto de Elgon. |

[Traducido del inglés]
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Kenneth Hudson

Ademis de su trabajo vinculado con el Premio
del Museo Europeo del Afio, Kenneth Hudson
ha publicado los siguientes libros sobre temas
relacionados con los museos: A social bistory of
museums (Macmillan, 1975), The directory of
museums (con Ann Nicholls, Macmillan, tercera
edicién, 1985), Museums for the 1980s (Macmi-
llan/Unesco, 1977) y The good musenms guide
(Papermac, 1980). En 1987, la Cambridge Uni-
versity Press publicé The Cambridge guide to the
museums of Britain and Irdand (con Ann
Nicholls) y Museums of influence, un estudio de
los treinta y siete museos de todo el mundo que
han influido en la filosofia y las practicas
museologicas durante los Gltimos 200 afios.

Pasado vy futuro del Premio
del Museo Euvopeo del Adio

El Premio del Museo Europeo del
Afio, creado en 1977, tiene su origen
en el Premio del Museo del Afio del
Reino Unido. La creacién de estos dos
premios estd separada por sdlo cuatro
afios, durante los cuales se acumuld
una buena experiencia, lo que ha
beneficiado considerablemente al Pre-
mio Europeo. Ambas instituciones
han logrado existir e, inclusive, evolu-
cionar sin ninguna forma de financia-
cién gubernamental y han compartido
los mismos objetivos basicos, a fin de
poner de manifiesto las nuevas ideas
que surgen en el mundo de los museos
y, de esta manera, constituir un vin-

" culo entre los profesionales y el pi-

‘blico. Gran parte de su éxito se debe
al entusiasta y rudo trabajo de volunta-
rios consagrados y experimentados,
que realizan gratuitamente trabajos
que, en otras circunstancias, serian
remunerados con generosidad. Actual-
mente, ambos premios hacen un ba-
lance de los resultados de sus esfuerzos
y tratan de definir la manera en que
deberin encarar el futuro.

En los dos casos, el problema prin-
cipal es saber si debe o no alentarse y
aceptarse el crecimiento. En toda orga-
nizacién voluntaria, llega un momento
en que se plantea la necesidad de
disponer de alguna forma de adminis-
tracibn permanente, puesto que el
volumen de trabajo se ha multiplicado
demasiado para poder realizarlo en los
momentos que deja libres la vida
profesional. Al llegar a este punto, es
inevitable buscar una nueva forma de
apoyo financiero. El dinero debe susti-
tuir a las soluciones ad boc, pero esto
puede significar la pérdida parcial o
total de la independencia y la objetivi-
dad que han constituido, en su origen,

la principal razén de existir de la
organizacién. Se trata de una decisién
dificil, determinada a menudo por el
azar o la razon.

Como quiera que sea, una evalua-
cion de lo que se ha logrado hasta el
momento seri, sin duda, benéfica. En
lo que respecta al esquema europeo, la
situacién es clara. Se ha instalado una
oficina que tiene su sede en Inglaterra,
en la tradicional ciudad de aguas ter-
males de Bath. Alli, la Sra. Ann
Nicholls y el autor han logrado encon-
trar tiempo dentro de sus actividades
literarias, docentes y periodisticas para
organizar reuniones y conferencias,
redactar informes y folletos, atender
innumerables llamadas telefénicas,
mantener una importante correspon-
dencia internacional, clasificar docu-
mentos, publicaciones, fotografias y
diapositivas de los candidatos de cada
afio y organizar un programa de viajes
muy complejo. Este programa les per-
mite, al igual que a los otros ocho
miembros del Comité, igualmente ac-
tivos, visitar a los candidatos al premio
que son mas de setenta por afio,
evaluarlos e informar sobre ellos, pues
el Comité es también jurado. Esto
representa dos empleos de tiempo
completo que de alguna manera hay
que preservar, aunque no sea sino con
trabajos de medio tiempo. Todos los
afios intentamos ser mas eficaces, ad-
quiriendo material y elaborando nue-
vos métodos. Pero al cabo de diez afios
esta claro que se ha llegado a un limite
dentro del esquema imperante y que
deben adoptarse soluciones mas radi-
cales y onerosas si se desea continuar
con lo que todo el mundo considera
una contribucién muy importante a la
vida cultural europea.
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El Consejo de Europa ha sido suma-
mente servicial desde el comienzo.
Nos ha permitido funcionar “bajo sus
auspicios”, privilegio que va mas alla
de una simple férmula y por el que
estamos sumamente agradecidos, ya
que nos ha facilitado valiosos contac-
tos, ha ayudado a corregir injusticias
y embrollos politicos, ha manejado
influencias ocultas, ha financiado cos-
tosas llamadas telef6nicas, se ha encar-
gado de las traducciones y ha brindado
ayuda y aliento en los momentos
dificiles. No obstante, con el pesar de
ellos y el nuestro, nunca estuvo en
condiciones de suministrarnos fondos.
Lamentamos esta situacién, pero no
podemos hacer nada para modificarla.

¢ Qué es un buen museo ?

Por nuestra -parte, nos encargamos
de seleccionar anualmente al ganador
del preciado Premio del Consejo de
Europa, otorgado a un museo por
su contribucién excepcional en la
toma de conciencia de una identidad
cultural europea. Entre los setenta
museos que visitamos recomendamos
dos, v la decisién definitiva corres-
ponde al Consejo. El trabajo de se-
leccién nos proporciona un placer
especial, pero provoca inevitablemente
cierta confusién en la opinién pablica.
Al cabo de diez afios, existen atn
personas que creen que el Consejo de
Europa administra el Premio del Mu-
seo Europeo del Afio y algunas veces
nos sentimos inclinados a exclamar:
“1Si eso fuera cierto!”

Pero dejemos de lado las considera-
ciones financieras y organizativas y
preguntémonos cuéles son los frutos
del premio de los que podemos estar
orgullosos. Quizés, su obra mas nota-
ble haya sido su aporte a la definicién
de lo que constituye un buen museo.
Esto se ha logrado mediante el estudio
de cada museo, sea cual sea su tenden-
cia y su dimensién, pues lo que
se busca es evaluar un conjunto de
cualidades. Concentrandonos en este
conjunto, mas que en una cualidad
particular del mismo, pensamos que
podemos determinar con acierto si un
museo satisface o no las necesidades
del pablico. Por ejemplo, puede poseer
maravillosas colecciones y una gran
tradicién de erudicién pero si no
es, para emplear una expresidn muy
feliz del inglés norteamericano, wuser-
friendly (amigo del usuario), es poco
probable que reciba el Premio Euro-

peo ni el Premio del Museo Britanico
del Afio. Para nosotros, un museo que
es “amigo del usuario” es aquel en el
que los objetos se exhiben de manera
atractiva y con explicaciones claras,
donde el visitante es bien acogido y se
presta la debida atencién a su comodi-
dad y donde la tienda del museo ofrece
una gran variedad de objetos intere-
santes. Nuestro jurado estima que
todos los museos a los que se ha
concedido el Premio son “amigos del
usuario”.

También nos produce gran satisfac-
ciébn el que los directores de los
museos y sus colegas hayan podido
superar sus inhibiciones y hablen
francamente de sus objetivos, frusta-
ciones y problemas. Siempre respeta-
mos sus confidencias, pero éstas nos
han permitido comprender que hay
una serie de dificultades que se plan-
tean repetidamente en toda Europa
y, sin duda, también en otros conti-
nentes. Por esta razdn, consideramos
que es nuestra obligacién dar a cono-
cer dichas dificultades, sin incluir
datos que permitan identificar a nues-
tros informadores, naturalmente. Por
ejemplo, si descubrimos que un ni-
mero considerable de directores de
museo se queja de una escasez crbnica
de personal y de una sobrecarga de
trabajo excesiva, nos consideramos au-
torizados a pensar que se trata aqui de
un problema generalizado. Nuestra
constante investigacién da a entender
que la situacidén es consecuencia de la
multiplicacién de museos, cuya finan-
ciacién no quieren o no pueden asegu-
rar las autoridades de las que depen-
den. En algunos casos, esto parece
originarse en la ignorancia; en otros,
en el panico o en los cambios politicos.
Pero, cualquiera sea su causa, el resul-

tado es semejante: agotamiento y desa--

liento del personal y una incapacidad
del museo de desarrollar plenamente
sus posibilidades. Todos los paises
poseen un namero creciente de mu-
seos en esta situacién pero ain no se
ha debatido, o siquiera admitido, el
problema como tal.

Hemos observado igualmente el
notorio éxito que han tenido algunos
sin disponer para nada de personal
permanente o remunerado y, en algu-
nos casos, con sdlo dos o tres funcio-
narios (un director, una secretaria
y un empleado que hace de todo)
complementados por un cuerpo de

voluntarios bien seleccionados y co- .
_rrectamente organizados. Deseariamos
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analizar en detalle esta modalidad de
trabajo y tratar de descubrir por qué
algunas funcionan admirablemente y
otras fracasan. :

La abeja
va de flor en flor

Nos ha sorprendido y entristecido el
ntmero de directores de museos y de
galerias de arte que se quejan, una vez
que han adquirido confianza- en no-
sotros, de tener que consagrar tanto
tiempo y energia a reunir dinero, lo
que les resta capacidad para adminis-
trar el museo y llevar a cabo las tareas
creativas asociadas con éste. Nos pre-
guntamos, también, por qué se presta
tan poca atencidn a la tarea de exhibir
de un modo original las obras de arte
y tanta a la adquisicion de nuevas
pinturas y esculturas. ¢Por qué el
talento del cicatero parece valorarse
mas que el del docente e intérprete?
Desearfamos poder comunicar nuestra
experiencia y difundir més amplia-
mente estas consideraciones.

Nos gustaria, sobre todo, describir y
difundir las mltiples ideas innovado-
ras y las iniciativas ejemplares ‘que
encontramos en viajes que nos lleva-
ron del norte de Noruega a Turquia y
de Berlin a Irlanda y Portugal, entre las
que cabe mencionar las hosterias para
visitantes que llegan de lejos, las tarje-
tas cuya venta estd garantizada por
viudas, los actores que colaboran en la
animacién del museo, el parque zool6-
gico al aire libre combinado con un
museo de historia natural, la colecta de
fondos mediante la venta de réplicas
en vinilo de mosaicos romanos que
sirven para recubrir los pisos de bafios
y cocinas, la impresién de copias de
papeles murales antiguos a partir de las
planchas originales, etc. Durante diez
afios hemos reunido informacidn,
como la abeja que pasa su tiempo
yendo de flor en flor para recoger el
polen. Consideramos que ha llegado el
momento de utilizar nuestros descu-
brimientos, en vez de limitarnos a
archivarlos en nuestra memoria y en
cajones o carpetas. Nos creemos obli-
gados a publicar lo que hemos tenido
el privilegio de descubrir.

Estamos convencidos, asimismo, de
que ha llegado el momento de orga-
nizar conferencias y seminarios en
distintos lugares de Europa sobre
temas que, segiin nos hemos dado
cuenta, son importantes y necesitan
ser debatidos con urgencia, pero que

se consideran demasiado controverti-
dos y politicamente sensibles como
para que los organismos oficiales pue-
dan manejarlos con absoluta seguridad
y confianza. Estamos pensando en
posibles titulos para estos encuentros:
“Patrocinio y censura”, “/Los museos
de arte son los nifios retardados del
mundo de los museos?”, “/Necesita-
mos realmente mas museos de gran
envergadura?”, “¢ Deben partir los mu-
seos en Cruzada?”, “El museo es
principalmente un servicio ptblico o
una agencia de empleo?”, “¢Qué signi-

fica la eficacia en el contexto del

museo?” o “Museos y burdcratas”.
Siempre hemos considerado que
nuestro premio anual es una manera
de interesar a los medios de comunica-
cibén en nuestra empresa. Somos cons-
cientes de que los periodistas precisan
de superlativos para justificar sus cr6-
nicas. S6lo el mejor o el peor, el més
grande o el mas caro pueden despertar
su interés y persuadirlos de que el
tema merece un tiempo y un espacio
preciosos. Se necesitaba un premio vy,
para hacer posible la seleccién del
ganador, ésta debfa hacerse en funcién
de un elemento comiin a todos los
candidatos. Al tener ya el ejemplo del
Premio Anual de! Museo Britinico,
decidimos que sélo tomarfamos en
consideracién museos nuevos, en prin-
cipio aquéllos inaugurados durante los
dos afios anteriores. Puesto que cada
aflo se Crean numMerosos museos, esta
decisién parecia bastante razonable.

Los muiseos antigios,
¢ desalentados ?

Pero en el segundo decenio sera nece-
sario, posiblemente, adoptar un enfo-
que diferente. Al concentrarnos en los
museos nuevos, hemos dejado de lado
inevitablemente los antiguos y los
relativamente modernos. Quizas haya
liegado el momento de dedicar aten-
ciébn a éstos, en parte porque, en
muchos sentidos, es maés dificil insuflar
nueva vida a un museo viejo que crear
uno nuevo y, también, porque es
desalentador e injusto dar a los viejos
museos la impresidén de que se los
descarta como irremediablemente de-
cadentes y pasados de moda. Puede
argumentarse que lo que se necesita en
la actualidad es un premio al espiritu
de empresa, a la originalidad y a la
innovacién, doquiera que puedan en-
contrarse éstas, en lugar de recompensar
Unicamente a la chispeante juventud.

Nos resta una pregunta fundamen-
tal: ¢{Hay algo singular que el Premio
del Museo Europeo del Afio y sus
organizadores puedan hacer mejor que
otros? Personalmente considero que
pueden darse tres respuestas. En pri-
mer lugar, un organismo totalmente
independiente tiene mayor libertad
para elegir su manera de proceder y
determinar su programa que un orga-
nismo dependiente de la financiacién
y politicas gubernamentales o intergu-
bernamentales. En segundo término,
un tal organismo puede recoger infor-
maciones y opiniones que tienden a
ser minimizadas cuando hay contactos
de carécter oficial. Y, por diltimo, tiene
més posibilidades de difundir sus con-
clusiones. Estas son sus ventajas. En
contraste, el hecho de ser indepen-
diente le plantea problemas financie-
ros que no conocen los organismos
oficiales.

Podria quizas agregarse que todos
los miembros del Comité del Premio
del Museo Europeo del Afio se entien-
den muy bien entre si, entre otras
razones porque creen firmemente en
la unidad de Europa. Sus tempera-
mentos e ideologias se complementan
bastante bien y por lo tanto no derro-
chan energia en quisquillas o en deba-
tes sobre minucias. Con tanto trabajo
como el que tienen, no pueden perder
el tiempo en futilidades. [ |

[Traducido del inglés]
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Es profesor de historia de la arquitectura en la
Universidad Técnica de Estambul.

Stnan,

el genio de las ciipulas

Mamir Sinan es uno de los arquitectos
musulmanes més conocidos por haber
sido arquitecto mayor del Imperio
Otomano desde 1538 a 1588 y el autor
de varios centenares de monumentos
que reflejan la genialidad de su arte. Su
nombre ha pasado a la posteridad por
haber creado algunas de las mas gran-
diosas estructuras con capulas de la
arquitectura. En vista de que muchas
publicaciones se han referido a su vida
y obra, en este articulo tenemos el
proposito de evaluar brevemente, con
ocasion de los 400 afios de su muerte,
su contribucién al disefio de las gran-
des estructuras espaciales de la historia
de la arquitectura.

Se trata de un eminente represen-
tante de la arquitectura islamica y de
un artista cuya obra ha marcado las
ciudades turcas con los rasgos incon-
fundibles de la cultura islamica, aun-
que su estilo no haya sido reconocido
en todo su valor por la literatura
tradicional de la historia del arte. Las
generaciones que estudiaron y siguen
estudiando la historia de la arquitec-

‘tura en los libros occidentales, en los

que se dedica un pequefio capitulo o
apenas algunos parrafos a la arquitec-
tura islamica, quizds recuerden haber
leido que la mezquita Sulaymaniya de
Estambul (figura 30), obra del arqui-
tecto Sinan, es una réplica de Santa
Soffa. A pesar de la gran variedad e
importancia de los centenares de obras
consagradas al tema, este cémodo cli-
ché ha bastado para satisfacer la curio-
sidad y los prejuicios culturales de los
occidentales durante decenios. El des-
conocimiento de la obra de Sinan,
apenas superado parcialmente ya que
atn subsiste en la cultura arquitectd-
nica contemporanea, impidié que se
reconocieran los logros del arquitecto
y distorsioné la perspectiva historica
del desarrollo de la arquitectura isla-
mica. Para poder apreciar sus principa-
les monumentos, es decir, las grandes
mezquitas imperiales, cabe recordar la

naturaleza misma del disefio de la
mezquita islamica.

El Islam no establece en su liturgia
un sitio dedicado a la oracibn, puesto
que el lugar, sea cual sea su configura-
cibén, no tiene ninguna incidencia en
la plegaria. Sin duda la riquisima
variedad de la arquitectura islamica
corrobora la maxima segiin la cual
cualquier lugar es una mezquita. Asi,
la forma de la mezquita responde
esencialmente a tradiciones culturales.
Debido a esta libertad de disefio sur-
gen muchos estilos de mezquitas de
caricter regional, entre los que se
destacan particularmente el arabe, el
irano-centroasiético y el otomano. No
obstante, la contribucién india al pai-
saje arquitectonico islamico, con sus
exhuberantes variedades, el estilo ma-
meluco en Egipto y otros muchos
estilos arquitectonicos de la periferia
del Islam clasico no son menos impor-
tantes si se los considera desde un
punto de vista puramente arquitectd-
nico.

Las tres grandes zonas culturales del
Islam desarrollaron sendas tipologias
para el disefio de la mezquita. La
primera y principal fue la llamada
mezquita arabe, que dio origen a todos
los disefios posteriores de mezquitas,
eterna referencia a la casa del Profeta
y que mantuvo sus caracteristicas basi-
cas a lo largo de toda la historia
islimica. Pese a que fue adoptada
universalmente, especialmente en los
primeros siglos de la historia islamica,
y a que persisti6 en los edificios
religiosos provinciales de menores di-
mensiones, su verdadera raiz geogra-
fica se encuentra en los paises de
lengua arabe. Su sello distintivo es el
vasto recinto de oracidén con mltiples
soportes y el patio contiguo, unidos
por un sistema de arcadas. Es la
expresion del concepto mas proximo
al espiritu igualitario fundamental del
Islam y menos ambicioso desde el
punto de vista del espacio.
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En Irin y en el Asia Central surge,
a partir del siglo x1, otra forma de
mezquita, la de tipo iwan. Al gran
recinto con miltiples soportes viene a
sumarse un gran swan (sala rectangular
abovedada, de antigua configuracion
iranf) y una cimara con una ciipula,
reservada a la plegaria del sultan o del
gobernador (magsura), situada en el
centro del recinto, junto al mibrabe, el
nicho que indica la direccién de la
plegaria (figura 31).

Esta configuracién arquitectonica
reviste un simbolismo politico que es
ajeno al espiritu original de igualdad
entre los fieles y que contrasta con la
homogeneidad del espacio interior co-
rrespondiente. Con el transcurso del
tiempo esta caracteristica acabd aso-
cidndose a la imagen de la mezquita y
perdiendo asi su connotacién politica
inicial. Ahora bien, en Irdn y en el Asia
Central, el patio con iwanes, en lugar
de ser sala destinada a la oracibn,
constituye el centro de la mezquita.

El tercer gran estilo fue el de los
turcos otomanos Cuyo maximo repre-
sentante es Sinan. Su rasgo caracteris-
tico es la sala con ciipula. Gracias a él,
la tradici6n musulmana de la mez-
quita, fiel a su principio universal de
variedad, incorpord un componente
mas al vocabulario de la arquitectura
universal: la construccién con ctipulas.
Una vez méas las mezquitas turcas se
convirtieron en el gran simbolo del
poder imperial. No obstante, al igual
que en todos los demas casos, el
simbolismo religioso terminé por im-
ponerse sobre los otros. Sinan fue el
artista e ingeniero que dio la forma
final al Gltimo de los estilos de concep-
cién isldmica de la mezquita.

El simbolismo asociado a la impor-
tancia politica del magsura, puesto de
manifiesto en la clipula, ya se habia
reflejado en las primeras mezquitas
de tipo 4rabe. Las ciipulas, con el
paso del tiempo, se convirtieron en
simbolo inseparable de estos edificios
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de importancia religiosa y politica.
Ahora bien, la importancia que se da
a la configuracibén externa de las ctipu-
las no corresponde necesariamente a la
que se les atribuye en el espacio
interior. En efecto, las ctipulas contri-
buyen muchisimo a otorgar el rasgo
distintivo de las mezquitas tipo fwan
del Islam oriental, sin embargo esas
salas coronadas con clipula estan aisla-
das de los recintos de oracién. En
contraste, los patios con iwanes repre-
sentan los elementos dominantes de
su disefio.

Con el desarrollo de la arquitectura
religiosa otomana, la construccién con
clipulas pasé a ser sindnimo de todo su
interior. Cuando hay una sola cpula,
ésta hace de techo. En los sistemas
estructurales més complejos, con un
conjunto de ciipulas alrededor de otra
central, este elemento siguid constitu-
yendo el {(nico agente creador de
espacios.

El predominio
de la citpula

En el siglo xvi, en el apogeo del

Imperio Otomano, cuando Sinan ocu-
paba el cargo de arquitecto mayor, las

construcciones con chpulas domina-

ban el paisaje urbano. En ese momento
la ctipula fue el elemento fundamental
para determinar el estilo, tanto por su
forma como por los sistemas espaciales
y estructurales ligados a ella. Desde el
estilo romanico tardio italiano hasta el
Renacimiento y sus influencias en
Europa, en todas las iglesias del
mundo eslavo y en todos los paises
centrales musulmanes, las construc-
ciones con ctpulas son sinénimo de
edificios religiosos y monumentales.
Estas construcciones. predominaban
en la arquitectura a finales del Me-
dievo, pero el concepto de la mezquita
otomana se caracteriza por ser el (nico
totalmente dependiente del uso de la
capula y, ademés, exclusivamente ori-
ginado en ella. En efecto, un edificio
como la Selimiye en Edirne (1568-
1575) es una muestra perfecta de esta

concepcidn espacial que se basa en el

predominio exclusivo de una estruc-
tura con una sola cipula.
En el estilo otomano, la configura-

cién parte de un nficleo central sobre

el que se eleva la cGpula. En todos los
demas estilos de mezquitas del mundo
musulman la concepcién del edificio
es plana y posteriormente se agrega un
sistema de techos que también incor-

pora chpulas. En El Cairo, en la
mezquita de Baybars, de finales del
siglo xm, hoy destruida, habja una gran
clipula que ocupaba el frente del mib-
rabe. Sin embargo, en el concepto
general del disefio interior seguia pre-
dominando su funcidn de techo sim-
bélico de la magsura. La mezquita de
Bibi Janum en Samarcanda, de finales
del siglo x1v, se construyd alrededor de
un inmenso patio dominado por jwa-
nes, mientras que las clpulas consti-
tuian apenas una decoracion adicional.
En Gulbarga, Deccan, en la Jami
Masjid de la segunda mitad del siglo
xwv, los arquitectos utilizaron chpulas
como unidades espaciales en una planta
tradicional con soportes miltiples.
En tierras de Bizancio, después de
la construccién de Santa Soffa, a co-
mienzos del siglo vi, esta basilica del
romano tardio siguié constituyendo
por su magnificencia un gran desafio
para los arquitectos imperiales turcos.
Los arquitectos bizantinos medievales

- utilizaban la cfipula semiesférica, de

carcter mas bien simbélico. La in-
cluian fundamentalmente en las igle-
sias en forma de cruz romana, sin
buscar jamas la originalidad ni la
intrepidez estructural. Rara vez su
didmetro superaba los diez metros. Se
construfa sobre altos tambores cilin-
dricos, técnica que los arquitectos tur-
cos nunca adoptaron.

Esto demuestra una vez mas que en
Occidente el uso de la ctipula siguid
teniendo connotaciones simbédlicas. El
concepto de la basilica de San Pedro
fue un proyecto téorico ideal, conce-
bido primero por Leonardo da Vinci y
desarrollado por Bramante, siendo rea-
lizado por Miguel Angel con una
mayor sofisticacién estructural. Las
innumerables ramificaciones de este
concepto arquitectural, presente tanto
en las iglesias como en muchos edifi-
cios publicos del siglo xx, representan
la esencia formal y simbdlica del uso
de la clipula en la tradicidén occidental.

El aspecto exterior de las ctipulas de

. todos estos estilos orientales y occi-

dentales no corresponde a su interior.
Se construyen como ctpulas diferentes
o chipulas yuxtapuestas, prestindose
especial atencién a su forma exterior.
Sobre todo en la tradicién occidental,
la ctipula se convierte en un elemento
de disefio independiente.

En contraste con todas estas tradi-
ciones, la arquitectura otomana pre-
senta un concepto de la construccién
con chpulas en el que la geometria

El mibrabe de la Mezquita
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pristina de la semiesfera, los intradds
y los extradés, tienen formas similares,
mientras que su sofisticada integracion
dentro de la configuracién compleja de
la forma exterior y del espacio interior
crea un enfoque espacial totalmente
original. Todo ello se baso en el estruc-
turalismo puro, Gnico en la historia de
los estilos de construccién con ctipulas
salvo en el caso del Panteén Romano
con su mamposteria primitiva y de
algunos mausoleos orientales islamicos.

En las mezquitas de Sinan se apro-
vecharon al maximo las posibilidades
de los edificios terminados en clipulas,
en toda la gama de concepciones
espaciales y estructurales. Ellas repre-
sentan la sintesis de las concepciones
primordiales de este tipo arquitect6-
nico, reflejadas en las tumbas primiti-
vas, los timulos, las estupas de Asia
Central y los mausoleos islamicos, el
Panteén, las clipulas sasinidas e isla-
micas en pechina y el disefio postro-
mano de Santa Sofia. Todo ello se
integra en la mezquita otomana y
adquiere nuevas formas dentro de un
expresionismo estructural sumamente
flexible.’

La ctipula, como simple semiesfera,
no puede ser objeto de un concepto
espacial. Por ello, Sinan la reemplazd
por el baldaquin abovedado. Dejando
de lado la ctipula apoyada en los muros
exteriores de un simple cubo, experi-
mentd con baldaquines cuadrados, he-
xagonales y octogonales, rodeados por
las paredes de una sala rectangular, que
se articulaban en funcién de la distri-
bucion espacial elegida. La planta rec-
tangular del recinto de oracién fue una
constante universal islamica. En reali-
dad, en cualquier contexto estructural,
ya fuera una sala con multiples pilares
ya fuera un cielo raso plano o cubierto
de ctipulas, la forma del plano de la
mezquita siguidé siendo un simple rec-
tangulo y constituyd un requisito pre-
vio de caricter funcional.

Las dimensiones de la cipula prin-
cipal, la forma geométrica del baldaquin
central y el sistema de contrafuertes,
concebidos de diferentes formas en
cada edificio, contribuyeron a confor-
mar la parte exterior y la interior de sus
mezquitas, equivaliendo a los lados
cbncavo y convexo de un molde.

Una vision estructuralista

La forma del baldaquin central y su
sistema de apoyo podia ser simétrico
o parcialmente simétrico y ofrecer

ejes diferentes. Los elementos podian
combinarse de muchas formas y ofre-
cer numerosisimas posibilidades para
modificar el espacio. A ello se agregd
una serie de ventanas que convirti6 los
muros en fuentes de luz, una especiali-
dad en la que Sinan se destacé particu-
larmente. Lo que més impresiona en
la configuracién de estos edificios no
es sOlo la maestria de las complejas
combinaciones de elementos sino la
dualidad inherente al sistema de te-
chos curvos y a la geometria de rectas
de la planta baja.

La visién arquitecténica de Sinan
puede calificarse de estructural. Su
objetivo era unificar el espacio para la
oracién bajo una capula tinica. Pode-
mos deducir, al ver el entusiasmo del
gran arquitecto por la capula, que ésta
tenia pdra él una significacion profun-
damente simbdlica. Excepcién hecha
de tres mezquitas, la de Shah Zade (en
la que se destaca el caricter excepcio-
nal de la estructura y una absoluta
preocupacién por la centralizacién) y
las de Sulaymaniya y Kilisali Pasa,
donde probablemente los que encarga-
ron la obra al arquitecto le pidieron
que adoptara el esquema de Santa
Soffa, Sinan se empeciné en incluir
siempre una ctpula principal en todas
sus mezquitas. La refinada mezquita
sobre baldaquin cuadrado, como las
dos de Mihrimah Sultan, construidas
posiblemente en un intervalo de dos
décadas (Uskudar en 1544-1548, Edir-
nekapi después de 1560 (?)), las de
Ahmet Pasa, Sokullu y Atik Valide
sobre baldaquin hexagonal, las de
Azapkapi y Selimiye sobre baldaquin
octagonal, todas ellas muestran su
preocupacibén por esta infatigable bis-
queda de la unidad bajo una chpula
tnica.

Ninguno de esos edificios repre-
senta mejor la visién arquitectonica de
Sinan que la mezquita de Selimiye.
Ningtn otro puede definir mejor un
espacio sagrado en el que el individuo
sienta tanto la omnipotencia divina
como la solidaridad de la comunidad.
La unidad espacial dominada de ma-
nera absoluta por la chpula inica,
donde todos los espacios auxiliares se
reducen para resaltar la vastedad y la
importancia del centro, y donde la
dimensién de cada elemento arquitec-
ténico estd calculada para que la cai-
pula se imponga por completo sobre
los demas, representa en suma lo que
Sinan pretendié alcanzar con su obra
maestra.

Los muros circundantes son el re-
sultado natural de su concepto del
espacio. Las paredes laterales de mu-
chos de sus edificios son muros cala-
dos que restan importancia a la articu-
lacién tridimensional. Gracias a Sinan
y a sus discipulos, la concepcién de los
muros adquirié una nueva importancia
dentro de la composicién, lo que no
puede compararse con ninguna otra de
la arquitectura islamica. Solamente la
arquitectura mameluca se caracteriza
por poseer un estilo en el que se da
tanta impotancia a las fachadas.

Los bienes terrenales
y la bumildad

Sinan introdujo arcadas a lo largo de
las fachadas laterales, jugando magis-
tralmente con elementos de diversas
dimensiones. En sus fachadas se arti-
culan los elementos estructurales y
las texturas mediante la ingeniosa
disposicién de las ventanas. No obs-
tante, su concepto de la fachada no
puede compararse con el de la ar-
quitectura occidental, en la que de-
sempefian papel tan importante el
orden arquitectdnico y el plano abs-
tracto de elementos superpuestos. De
esa forma, en vez de ajustarse a los
cémodos sistemas normativos de di-
sefio, Sinan prefiridé para las fachadas
una composicién dinamica y libre,
distinta en cada edificio. Las ventanas
se adaptaron plenamente, en sus dis-
tintas formas y dimensiones, a las
caracteristicas del disefio. Gracias a
su distribucién, logrd crear fachadas
de gran valor expresivo como la de
Mirimah y la de Selimiye.

Los interiores son luminosos, lo
que distingue a la mezquita otomana
de las otras mezquitas islamicas. Es
evidente que el estilo otomano predo-
mina en climas templados en los que
se necesita mas luz y en los que
la reverberacién solar no resulta into-~
lerable en el interior, con lo que
se explica al menos en parte la im-
portancia concedida al disefio de la
fachada. Pero Sinan y todos los arqui-
tectos turcos que le siguieron optaron
por una gran luminosidad interior y
por la méaxima posibilidad de division
del espacio.

Para Sinan, la realizacién de esta
idea arquitecténica no fue producto
de una mera abstraccién, sino el
resultado de una necesidad concreta:

" construir un sistema estructural cohe-

rente que ofreciera una solucién a
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los problemas de espacio y de volu-
men. Al dar forma a sus mezquitas,
Sinan parece seguir la evolucién natu-
ral de un proceso arquitecténico en
el que cada paso estid controlado por
su creador.

Al estudiar sus grandes edificios hay
que tener presente su caracter mun-
dano pero humilde. En sus vastos
interiores podemos imaginarnos la
eternidad expresada en las curvas ce-
lestiales de las ctipulas y los grandes
arcos, lo que contrasta con la aparente
monotonia de la vida humana reflejada
en las lineas rectas de los planos
inferiores. Es justamente esta dualidad
entre los planos superior e inferior lo
que crea la atmosfera “emotiva” de sus
edificios.

Tal como sefialamos al comienzo de
este articulo, la indiferencia relativa a
los logros artisticos de Sinan y de la
arquitectura otomana estid desapare-
ciendo. Serfa bueno revisar las teorfas
del arte occidental basadas fundamen-
talmente en las observaciones de su
historia, teorias que han juzgado a los
estilos del arte no occidental desde una
Optica rigida y categérica. Mediante
pacientes estudios comparativos po-
dria hacerse una evaluacién global
de la arquitectura. Dentro de este
contexto la obra de Sinan en la arqui-
tectura otomana, el estilo mas medite-
rraneo y occidental dentro de los
islamicos, podria constituir un ele-
mento valioso para establecer criterios
comparativos. A continuacién presen-
tamos algunas observaciones que acla-
rardn nuestros criterios.

El desarrollo paralelo de la arquitec-
tura otomana y la del Renacimiento
italiano, ambas en las costas septen-
trionales de la cuenca mediterranea y
adyacentes, constituyen un terreno
fértil para las comparaciones. Desde
un punto de vista espiritual podemos
observar que el humanismo occiden-
tal, basado en la preeminencia del ser
humano, no forma parte del pensa-
miento islamico. El artista musulman
no busca una visién independiente de
la realidad. Sinan nunca tuvo ambicio-
nes tedricas ni tampoco buscd patro-
nes divinos, esquemas abstractos, ni
formas ideales. Un absoluto pragma-
tismo parece guiar sus pasos, salvo en
esos momentos creativos de agudeza
artistica que, desgraciadamente, nos
son desconocidos. En el vasto reino de
la realidad creada por Dios, los artistas
musulmanes no elaboraron teorias so-
bre el arte.

La antitesis
del Renaciniiento

A nivel practico, aunque la mezquita
representaba simbélicamente el poder
religioso, no tenfa la importancia de
una iglesia como expresién de una
autoridad independiente. Era sencilla-
mente un lugar de reunién para la
plegaria. La elaborada liturgia y la
presencia de las artes plasticas para
exaltar la imagen de Dios y de la
Iglesia no existen en la mezquita, ya
que la voluntad y la presencia divinas
estdn en todas partes y en todo mo-
mento. Aunque la mezquita sirvi6é de
vez en cuando para la propaganda
religiosa y politica, fue més bien la
expresién de la piedad y la subordina-
cién de parte del creyente. Para con-
firmar la presencia divina no es nece-
saria la mezquita. Por eso las grandes
mezquitas llevan el nombre de sus
constructores, para mostrar su sumi-
sién a la voluntad divina.

La pureza arquitecténica de estas
mezquitas es en parte el resultado del
hecho de que los arquitectos musul-
manes no concebian la superficie ar-
quitectdnica y el espacio en funcion de
un acabado que depende de pinturas
y esculturas. El enfoque de los arqui-
tectos del Renacimiento no hubiera
podido ocurrirsele jamas a Sinan. La
simbiosis de las artes plasticas y la
arquitectura, tan caracteristica de Oc-
cidente y del Lejano Oriente, brilla
completamente por su ausencia en el
Islam. Por ello, cuando Sinan concebia
una mezquita, no se detenia en consi-
deraciones litargicas y graficas.

Del mismo modo que los arquitec-
tos del Renacimiento concebian sus
edificios a partir de dimensiones ho-
rizontales y verticales, el punto de
partida de Sinan era un modelo estruc-
tural tridimensional. Los conceptos de
escala y proporcion tuvieron para Si-
nan un significado diferente a causa de
la ausencia de esquematizacién abs-
tracta. En los edificios de Sinan, una
puerta estaba destinada al usuario y su
dimensibén correspondia a la de éste.
En una iglesia del Renacimiento una
puerta era parte de un sistema de
proporciones condicionado por el
disefio en tanto que totalidad. Para el
artista y el arquitecto del Renaci-
miento, el hombre fue una entidad
abstracta y no una unidad de medida
en funcibén de la cual tenia que decidir
las dimensiones del edificio. La sor-
prendente escala humana de las mez-

quitas turcas resulta de este enfoque,
que hace que un edificio otomano sea
la antitésis de otro del Renacimiento.

A pesar de que la centralizacién es
la idea mas importante tanto en la
arquitectura del Renacimiento como
en los edificios de Sinan, su interpreta-
cién es totalmente diferente en ambos.
En Italia, los planos de las iglesias se
desarrollaron partiendo de la forma de
cruz. Sinan la utiliza para destacar la
supremacia del centro.

La arquitectura de Sinan, aunque
compleja, sigue siendo pura. Su visién
nunca se perdib en otras consideracio-
nes y ello explica las diferencias cultu-
rales en las que se basan ambos estilos.
Quizéas nunca exista una historia total-
mente objetiva, pero podria haber un
enfoque casi objetivo para evaluar la
gran arquitectura. El arte de Sinan, el
mas proximo en su espiritu a la
experiencia occidental, es una buena
introduccibén para comprender la sen-
sibilidad artistica de las sociedades
musulmanas en general y de la turca
en particular. |

| [Traducido del inglés]
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CRONICA DE LA FMAM

Federacién Mundial de Amigos de los Museos (FMAM)
Direccién postal :

Palais du Louvre

34, quai du Louvre, 75041 Paris

Cedex 01, Francia

Tel. : (1) 48 04 99 55

La Federacién Mundial de Amigos de los Museos eligié su nuevo presidente en la persona de Su
Excelencia el Sr. Aristote J. Phrydas.
El sefior Phrydas ha ocupado los siguientes cargos: consul general en Chipre de 1956 a 1960,
representante permanente adjunto ante la OTAN en Paris de 1960 a 1965 y luego ante la ONU en
"Nueva York de 1965 a 1968, representante permanente ante el Consejo de Europa en Estrasburgo,
embajador en Rumania de 1972 a 1974 y en la Repiiblica Federal de Alemania de 1974 a 1979,
director general de la politica del Ministerio de Relaciones Exteriores en Atenas; en 1979, embajador
y representante permanente ante la Unesco en Parfs de 1982 a 1984. Ademds, ha participado como
delegado de Grecia en diez sesiones de la Asamblea General de las Naciones Unidas.

Flash de la FMAM

TRAFICO ILICITO

Los Estados Unidos de América imponen restricciones

de El Salvador

a la importacion de objetos culturales

Desde el 11 de septiembre de 1987 estd
prohibida la entrada en los Estados Unidos
de América de objetos de arte precolom-
bino procedentes de la regién sudocciden-
tal de El Salvador, segtin la United States
Information Agency (USIA).

Las restricciones a la importacién son las
primeras que los Estados Unidos imponen
en virtud de la Convencién de 1970 de la
Unesco sobre el trafico de bienes cultura-
les. Los Estados Unidos son parte de esta
Convencién desde que se promulgd la
Cultural Property Implementation Act (PL
97-446).

La medida se adopt6 en respuesta al
llamado urgente del gobierno de El Salva-
dor a fin de proteger de. un inexcusable
saqueo los sitios arqueologicos de la regién
de Cara Sucia. En esta regi6n se han
encontrado valiosos objetos de piedra y
ceramica que datan de 1500 a.c. a 1550 de

nuestra era. Dado que los Estados Unidos .

son un importante mercado para estos
objetos, las restricciones impuestas recien-
temente habran de atenuar el saqueo y la
dispersion ilicita. De ahora en adelante, no
se admitird la entrada de objetos de la
region en los Estados Unidos sino es con
la previa autorizacién de exportacién del
gobierno de El Salvador.

La peticién de El Salvador fue recibida
en marzo de 1987, y transmitida a la USIA,
organismo encargado de la aplicacién de
la ley. La peticién fue examinada por
la Comisién Consultiva Presidencial de
Bienes Culturales, compuesta de arquedlo-
gos, comerciantes de arte y representantes
de los museos y del piiblico en general.

Después de investigar la situacién en
El Salvador, la Comisién recomendd por
unanimidad que se impusiesen con urgen-
cia restricciones a la importacién. En
nombre del presidente, el subdirector de la
USIA decidi6 aplicar tales restricciones, en
consulta con el Secretario de Estado y el
Secretario de Hacienda.

Otros paises que hayan ratificado la
Convencion de la Unesco pueden formular
a los Estados Unidos peticiones de restric-
cién de la importacién a fin de proteger los
objetos arqueolégicos y etnologicos de su
patrimonio cultural. La Comisién Consul-
tiva examina actualmente una peticién del
gobierno de Canadé en este sentido.

A quien dirigirse : Lesley Moore Vossen
o Lois Hermann, :

United States Information Agency,
‘Washington, DC, 20547, Estados Unidos
de América .

Tel. : (202) 485-2355 u
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Janzro (R]) 2000; Imagem Latinoamericana, Av. Paulista 750,
1 andar, Caixa postal 30455, Sfo Pauro, CEP 01051.

BULGARIA: Hemus, Kantora Literatura, bd. Rousky 6, SoFia,

BURKINA FASO: Librairie Attie, B.P. 64, Ouacapoucou;
Librairie Catholique *Jeunesse d’Afrique’, Ouacapoucou.

CABO VERDE: Instituto Caboverdiano do Livro, Caixa postal

158, Praa.

CAMERUN: Librairie des éditions Clé, B.P. 1501, Yaounpt;
Librairie Saint-Paul, B.P. 763, Yaounpé; Commission natio-
nale de la République du Cameroun pour 'Unesco, B.P. 1600,
Yaounpg; Buma Kor and Co,, Bilingual Bookshop, Mvog-Ada,
B.P. 727, Yaounpg; Librairie Hermés Memento, Face' CHU
Melen, B.P. 2537, Yaounpg; Centre de diffusion du livre
camerounais, B.P. 338, DouaLa.

CANADA: Renouf Publishing Company Ltd/Editions Renouf
Ltée, 1294 Algoma Road, Orrawa, Ont. KIB 3W8 Librerias:
61 rue Sparks, Orrawa et 211 rue Yonge, Toronto, Oficina de
ventas: 7575 Trans Canada Hwy. Ste. 305, St. Laurent, Quesec
H4T IV6.

COLOMBIA: Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura),
Carrera 3A, n.e 18-24, Bocora.

COMORAS: Librairie Masiwa, 4, rue Ahmed-Djoumoi, B.P.
124, Moroni.

CONGO: Commission nationale congolaise pour I'Unesco, B.P.
493, BrazzaviLLe; Librairie Maison de la_Presse, B.P. 2150,
BrazzaviLLe; Librairie Populaire, B.P. 577, BrazzaviiLe; Librai-
rie Raoul, B.P. 100, BrazzaviLLE.

COSTA RICA: Cooperativa del Libro. Universidad de Costa
Rica, Ciudad Universitaria Rodrigo Facio, San Pedro Montes
de Oca, San_JosE,

COTE D’'IVOIRE: Librairie des Presses de I'Unesco, Commis-
sion nationale ivoirienne pour I'Unesco, 01 B.P. V 297,
Aspjan 01; Centre d’édition et de diffusion africaines (CEDA),
04 B.P. 541, Apipjan 04 Plateau.

CUBA: Ediciones Cubanas, O'Reilly n* 407, La Hapana,

CHADY/ Librairie Abssounout, 24 ‘Avenue Charles-de-Gaulle,
B.P. 388, N'DjaMENa.

CHECOSLOVAQUIA: SNTL, Spalena 51, 113-02, Prana 1;
Artia, Ve Smeckach 30, P.O. Box 790, 111-27, Prana 1.
Unicamente para Eslovaquia: Alfa Verlag, Hurbanovo nam. 6,
893-31, BramisLava,

CHILE: Editorial Universitaria S.A. Departamento de Importa-
ciones, M. Luisa Santander 0447, Casilla 10220, Sanriaco;
Editorial ‘Andrés Bello®, Av. R. Lyon 946, Casilla 4256,
Sanmiaco; DIPUBLIC, Antonio Varas 671, 2. piso, Casilla
14364, Correo 21, SanTiaco.

CHINA: China National Publications Import and Export

Corporation, P.O. Box 88, Beyine.

CHIPEE: *MAM”, Archbishop Makarios 3rd Avenue, P.O. Box
1722, Nicosia.

DINAMARCA: Munksgaard, Book and Subscription Service, 35
Narre Sggade, DK.-1370 Kosenmavn K.

ECUADOR: Nueva Imagen, 12 de Octubre 959 y Roca, Edificio
Mariano de Jesus, Qurro; Dinacur Cia, Ltda, Santa Prisca
ne 296 y Pasaje San Luis, Ofic. 101-102, Casilla 112-B, Quiro.

E%IPTO: Unesco Publications Centre, 1 Talaat Harb Street,

AIRO.

EMIRATOS ARABES UNIDOS: Maktabat al Maktaba, P.O.
Box 15408, Al Ain, Asu Daasi.

ESPANA: Mundi Prensa Libros, S.A., Castelld 37, Apartado
1223, Maprip 1; Ediciones Liber, Apartado 17, Magdalena 8,
Onparroa (Vizcaya); Donaire, Ronda de Quteiro 20, Apartado
de correos 341, La Corufia; Libreria Al-Andalus, Roldana, 1
y 3, SeviLLa-4; Libreria de la Generalitat, Palau Moja, Rambla
de los Estudios 118, 08002 BarceLona.

ESTADOS UNIDOS DE AMERICA: UNIPUB, 4611-F As-
sembly Drive, Lanuam, MD 20706-4391; United Nations
Bookshop, New York, N.Y. 10017.

ETIOPIA: Ethiopian National Agency for Unesco, P.O. Box
2996, Appis ABEBA.

FILIPINAS: National Book Store Inc, 701 Rizal Avenue,

Mania,

FINLANDIA: Akateeminen Kirjakauppa, Keskuskatu 1, SF-
00101 Hersinkn 10; Suorfialainen Kirjakauppa Oy, Koivuvaa-
rankuja 2, 01640 Vantaa 64,

FRANCIA: Grandes librerias universitarias; Librairie de
I'Unesco, 7, place de Fontenoy, 75700 Parss.

GABON: Librairie Sogalivre {LireviLLg, Port-Genie y France-
viLLE); Librairie Hachette, B.P. 3923, LireviLLE.

GHANA: Presbyterian Bookshop Depot Ltd., P.O. Box 195,
Accra: Ghana Book Suppliers Ltd., P.O. Box 7869, Accra: The
University Bookshop olf)Ghana, Accra; The University Books-
hop of Cape Coast, The University Bookshop of Legon, P.O.
Box 1, Lecon. .

GRECIA: Librairie Kauffmann, 28, rue du Stade, Atenas;
Librairie Eleftheroudakis, Nikkis 4, Atenas; Greek National
Commission for Unesco, 3, Akadimias, Atenas; John Mihalo-

oulos and Son, 75 Hermou, P.O. Box 73, TuessaLoNIkI.

GUADALUPE: Librairie Carnot, 59, rue Barbés, 97100 Pomvre-
A~PrIRE.

GUATEMALA: Comisién Guatemalteca de Cooperacion con la
Unesco, 3.» Avenida 13-30, Zona 1, Apartado postal 244,
GuaTEMALA.

GUINEA: Commission nationale guinéenne pour ["Unesco,
B.P. 964, ConakRry.

GUINEA-BISSAU: Instituto Nacional do Liveo e do Disco,
Conselho Nacional da Cultura, Avenida Domingo Ramos
ne 10-A, B.P. 104, Bissau.

HAITI: Librairie ‘A la Caravelle®, 26, rue Roux, B.P. 111,
Porr-au-PriNcE.

HONDURAS: Libreria Navarro, 2.¢ Avenida ne 201, Comaya-

ela, TEGUCIGALPA.

HONG KONG: Swindon Book Co., 13-15 Lock Read, Kow-
Loon; Federal Publications (HK) Ltd., 2d Freder Centre, 68
Sung Wong Toi Road, Toxwawan, KowLoon; Hong Kong
Government Information Services, Publication {Sales) Office,
Information Services Dept., N> 1, Battery Path, Central, Hone

Kone. .

HUNGRIA: Kultura-Buchimport-Abt, P.O.B. 149-H-1389,
Buparest 62.

INDIA: Orient Longman Ltd., Kamani Marg, Ballard Estate,
Bowmsay 400038; 17 Chittaranjan Avenue, %ALCUTI‘A 13; 36a
Anna Salai, Mount Road, Mapras 2; 80/1 Mahatma Gandhi
Road, BanGaLore 560001; 5-9-41/1 Bashir Bagh, Hyderabad
500001 (AP‘); 3-5-820 Hyderguda, Hyperasap 500001. Subde-
positos: Oxford Book & Stationery Co., 17 Park Street.
Carcutra 700016; Scindia House, New Devnr 110001; Minis-
try of Education and Culture, Publication Unit, Ev-AFO

utments, Dr. Rajendm Prasad Road, New DeLur 110001;
UBS Publishers Distributors Ltd., 5 Ansari Road, P.O. Box
7015; New Devar 110002,

INDONESIA: Bhratara Publishers and Booksellers, 29 JI, Oto
Iskandardinata 111, Jakarra; Indira P.T,, Jl, Dr. Sam Ratu-

langi 37, Jaxarta Pusat.

IRAIg(Re ublica Islimica del): Commission nationale iranienne

our I’UEIesco, 1188 Enghalab Avenue, Rostam Give Building,
0. Box 11365-4498, %'EHERAN 13158.

IRLANDA.: TDC Publishers, 12 North Frederick Street, Du-
sun 1. Educational Company of Ireland Lid., P.O. Box 434,
‘Walkinstown, DusLin 12.

ISLANDIA: Snaebjérn Jonsson & Co., H.F. The English
Bookshop, Hafnarstraett 9, Revijavik.

ISRAEL: Steimatzky Ltd., Citrus House, 22 Harakevet St., P.O.
Box 628, TeL Aviv 61006.

ITALIA: LICOSA (Libreria Commissionaria Sansoni 5.p.A.), via
Lamarmora 45, Casella postale 552, 50121 Firenze;, Via
Bartolini 29, 20155 Mirano; ILO Bookshop, Corso d'Unitd
d'ltalia 125, Tormo; FAO Bookshop, Via delle Terme di
Caracalla, 00100 Rowma.

JAMAHIRIYA ARABE LIBIA: General Establishment for
Publishing Distribution and Advertising, Souf Al Mahmoudi
Street, P.O. Box 959, TripoLL.

JAMAICA: University of the West Indies Bookshop, Mona,
Kingston, 7.

JAPON: Eastern Book Service Inc., 37-3 Hongo 3-chome,
Bunkyo-ku, Tokvo 113,

{(ORDANIA: Jordan Distribution Agency, P.O.B. 375, Amman.
ENYA: East African Publishing House, P.O. Box 30571,
Narrost; Africa Book Services Ltd., Quran House, Mfangano
Street, P.O. Box 45245, Naros1.

KUWAIT: The Kuwait Bookshop Co., Ltd,, P.O. Box 2942,
Kuwarr.

LESOTHO: Mazenod Book Centre, P.O. Mazenod, Maseru.

LIBANO: Librairies Antoine A. Naufal et Fréres, B.P. 636,

EIRUT.

LIBERIA: National Bookstore, Mechlin and Carey Streets, P.O.
Box 590, Monrovia; Cole & Yancy Bookshops Ltd., P.O. Box
286, Monrovia,

LUXEMBURGO: Librairie Paul Bruck, 22, Grand-Rue, Luxenm-
Boura. Publicaciones periddicas: Messageries Paul Kraus, B.P.
1022, LuxeMBOURG.

MADAGASCAR: Commission nationale de la République
démocratique de Madagascar pour I'Unesco, B.P. 331,
ANTANANARIVO.

MALASIA: University of Malaya Co-operative Baokshop, Kuara
Lumpur 22-11.

MALAWI: Malawi Book Service, Head Office, P.O. Box 30044,
Chichiri, BLANTYRE 3.

MALDIVAS: Novelty Printers & Publishers, Macg.

MALI: Librairie populaire du Mali, B.P. 28, Basaxo.

MALTA: Sapienzas, 26 Republic Street, VALLETTA.

MARRUECOS: Librairie *Aux belles images®, 282 av. Moham-
med-V, RasaT; Librairie des Ecoles, 12 av. Hassan-II, Casa-
nLanca; Société chérifienne de distribution et de presse,
SOCHEPRESS, angle rues de Dinant et St-Saéns, B.P. 13683,
CasabLanca 05.

MARTINICA: Hatier Martinique, 32, rue Schoelcher, B.P. 188,
97202 Forr-pE-FrANCE.

MAURICIO: Nalanda Co. Ltd., 30 Bourbon Street, Port-Louis.

MAURITANIA: GRALL.CO.MA, 1, rue du Souk-X, avenue
Kennedy, NouakcHorr; Société nouvelle de diffusion (SO-
NODI), B.P. 55, NouaxcHoTT.

MEXICO: Libreria ‘Bl Correo de la_Unesco®, Actipin 66
(Insurgentes/Manacar), Colonia del Valle, Apartado postal
61-164, 06600 Mexico D.F.; DILITSA (Distribuidora Literaria
$.A.), Pomona 30, Apartado postal 24-448, Méxco D.F. 06700.

MONACO: British Ligrary, 30, boulevard des Moulins, MowTe-

Caerro.

MOZAMBIQUE: Instituto Nacional do Livro e do Disco
](::INLD), avenida 24 de Julho, 1921, r/c e 1° andar, MaruTo.

NEPAL: Sajha Prakashan, Polchowk, Katavanou.

NICARAGUA: Libreria de la Universidad Centroamericana,

partado 69, Mawnacua.

NIGER: Librairie Mauclert, B.P. 868, Niamey.

NIGERIA: The University Bookshop of Ife; The University
Bookshop of Ibadan, P.O. Box 286; The Univetsitﬁ Bookshop
of Nsukka; The University Bookshop of Lagos; The Ahmadu
Bello University Bookshop of Zaria.

NORUEGA: Tanum-Karl Jjohan, P.O. Box 1177, Sentrum-
0107, Osto 1; Akademika A/S, Universitetsbokhandel, P.O.

Box 84, Blindern, 0314, Osio 3; A/S Narvesens Litteraturje-
neste, Box 6125, Etterstad N 0602, OstLo 6.

NUEVA ZELANDIA: Government Publish, P.O. Box 14277,
Kilbirnie, WeLuncron. Retail bookshops: 25 Rutland Street
(Mail orders, 85 Beach Road, Private Bag C.P.0.), Auckranp;
Ward Street (Mail orders, P.O. Box 857), HamiLton; 159
Hereford Street (Mail orders, Private Bag), CHrisTcHURCH;
Princes Street (Mail orders, P.O. Box 1104), Dunepin.

PAISES BAJOS: Keesing B.V., Hogehilweg 13, P.O.B. 1118,
1000 BC Amsteroam. Rewistas; Faxon-Burope, Postbus 197,
1000 AD, Amsrerpam.

PAKISTAN: Mirza Book Agency, 65 Shahrah Quaid-i-Azam,
P.O. Box 729, Laumorr 3; Unesco Publications Centre,
Regional Office for Book Development in Asia and the
Pacific, P.O. Box 8950, Karacar 29.

PANAMA: Distribuidora Cultura Internacional, Apartado 7571,
Zona 5, Panama.

PERU: Libreria Studium, Plaza Francia 1164, Apartado 2139,
Liva; Libretia La Familia. Pasaje Pefialoza 112, Apartado
4199, Liva.

POLONIA: Ars Polona-Ruch, Krakowskie Przedmiescie 7,
00-068 Warszawa; ORPAN-Import, Palac Kultury, 00901
WARszaAWA.

PORTUGAL: Dias & Andrade Ltda, Livraria Portugal, rua do
Carmo 70-74, 1117 Lissoa.

REINO UNIDO: HMSO, P.O. Box 276, Lonpon SW8 3DT;
Government Bookshops: Lonbon, BeLrast, BIrMINGHAM, Bris-
ToL, EpinBurcH, Mancuester; Third World Publications. 151
Stratford Road, Birmwvcmam Bll 1RD. Para los mapas
cientificos: McCarta Ltd., 122 King’s Cross Road, Lonpon
WCIX 9DS.

REPUBLICA ARABE SIRIA: Librairie Sayegh, Immeuble Diab,
rue du Parlement, B.P. 704, Danmas.

REPUBLICA DE COREA: Korean National Commission for
Unesco, P.O. Box Central 64, Seou.

REPUBLICA DEMOCRATICA ALEMANA: Buchexport, Le-
ninstrasse 16, 7010 Letpzic.

REPUBLICA DOMINICANA: Libreria Blasco, avenida Balivar
ne 402, esq. Hermanos Deligne, Santo Dommveo.

REPUBLICA UNIDA DE TANZANIA: Dar-es-Salaam Books-
hop, P.O. Box 9030, Dar-Es-SALAAM.

RUI\,FANIA: ARTEXIM 6 Export/Import, Piata Scienteii n.v 1,
P.O. Box 33-16, 700035 Bucaresr.

SAN VICENTE Y LAS GRANADINAS: Young Worker’s
Creative Organization, Blue Caribbean Building, 2nd floor,
room 12, Kinssron.

SENEGAL: Unesco, Bureau régional pour I'Afrique (lBREDA),
12, avenue du Roume, B.P. 3311, Dakag; Librairie Clairafique,
B.P. 2005, Dakar, Librairie des Quatre-Vents, 91, rue
Blanchot, B.P. 1820, Daxar. Les Nouvelles Editions Africai-
nes, 10 rue Amadou-Hassan-Ndoye, B.P. 260, Daxar.

SEYCHELLES: New Service Ltd., Kingsgate House, P.O. Box
131, Mang; National Bookshop, P.O. Box 48, Mant.

SIERRA LEONA: Fourah Bay College, Njala University and
Sierra Leone Diocesan Bookshops, Freerown.

SINGAPUR: Chopmen Publishers, 865, Mountbatten Road
#05-28/29, Kalong Shopping Centre, Sincapore 1543; Publi-
caciones gﬂ'iédims: Righteous Enterprises, P.O. Box 562,
Kallang Basin Post Office, Smcapore 9133,

SOMALIA: Modern Book Shop and General, P.O. Box 951,
Mogabiscio.

SRI LANKA: Lake House Bookshop, Sir Chittampalam Gardi-
ner Mawata, P.O. Box 244, CoLoMmso 2.

SUDAN: Al-Bashir Bookshop, P.O. Box 1118, Kuartoum,

SUECIA: A/B C.E. Fritzes Kungl. Hovbokhandel, Regeringsga-
tan 12, Box 16356, $-103 27 Stockuorm 16; Para “El Corree
de la Unesco®: Svenska FN-Férbundet, Skolgrind 2, Box 150
50, $-10465 Stockmoum. Publicacinnes periédicas: Wenner-
gren-Williams AB, Nordenflychtsvagen 70, $-104 25 Stock-
voLw; Esselte Tidskriftscentralen, Gamla Brogatan 26, Box 62,
10120 STockHOLM.

SUIZA: Europa Verlag, Rimistrasse 5, CH-8024 Zirich;
Librairies Payot en Gmuesra, Lausana, Berna, BALE, VEevey,
Monrreux, Nevcndrer v Ziwricn; United Nations Bookshop,
Palais des Nations, CH-1211 Genive,

SURINAME: Suriname National Commission for Unesco, P.O.
Box 2943, Paramarizo.

TAILANDIA: Suksapan Panit, Mansion 9, Rajdamnern Avenue,
Bawnckok; Nibondh & Co. Lid., 40-42 Charoen Krung Road,
Siyaeg Phaya Sri, P.O. Box 402, Banckok; Suksit Siam
Company, 1715 Rama IV Road, Banckok; Roeap, P.O. Box
1425, BanGkok. _

TOGO: Librairie Evangélique, B.P. 378, Lomg; Librairie du
Bon-Pasteur, B.P, 1164, Loumg; Librairie universitaire, B.P.
3481, Loumg; Les Nouvelles Editions Africaines, 239, boulevard
Circulaire, B.P. 4862, Lous.

TRINIDAD Y TABAGO: National Commission for Unesco, 18
Alexandra Street, St. Clair, Port or Spamn.

TI{[‘NEZ: Société tunisienne de diffusion, 5, avenue de Carthage,

UNIS,

TURQUIA: Haset Kitapevi A.S., Istikldl Caddesi, n.» 469, Posta
kutusu 219, Beyoglu, IstansuL.

UGANDA: Ué;anda Bookshop, P.O. Box 7145, Kampata.

URSS: Mezhdunarodnaya Kniga, Ul Dimitrova 39, Moskva
113095.

URUGUAY: Libros y mapas cientificos solamente: Libreria
Técnica Uruguaya, Colonia n. 1543, piso 7, Oficina 702,
Casilla de Correos 1518, Mowtevipeo; Todas las publicaciones:
Ediciones Trecho S.A., Maldonado 1090, MonrEviDEO; Insti-
tuto Nacional del Libro, Ministerio de Educacién y Cultura,
San José 1116, Mowtevipeo; Librerias del Instituto: Guayabo
1860, MonTevipEO; San José 1118, Montevipeo; 18 de Julio
1222, Pavsanpd; Amorim 37, Salto.

VENEZUELA: Libreria del Este, Av. Francisco de Miranda 52,
Edificio Galipdn, apartado 60337, Caracas, 1060-A; Oficina
de Coordinacién Regional de la Unesco para América Latina
%_el Caribe, Quinta « [SA », 7.2 av. de Altamira entre 7.0 y 8.2

ransversal, Apartado 68394, Altamira, Caracas 1062-A.

YEMEN DEMOCRATICO: 14th October Corporation, P.O.
Box 4227, ApEn.

YUGOSLAVIA: Nolit, Terazije 13/VIII, 11000 Beocrap; Can-
carjeva Zalozba, Zopitarjeva n.° 2, 61001 LyunLjana; Mladost,
{lica 30/11, ZacRres.

ZAIRE: Librairie du CIDEP, B.P. 2307, Kinsaasa; Commission
nationale zairoise pour 'Unesco, Commissariat d’Etat chargé
de PEducation Nationale, B.P. 32, Kinsuasa.

ZAMBIA: National Educational Distribution Co. of Zambia
Ltd.,, P.O. Box 2664, Lusaka.

ZI%BABWE: Textbook Sales (PVT) Ltd., 67 Union Avenue,

ARARE. :
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