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JA qué se debe ese interés
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obras de arte (¢no es cierto?),
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Marianne Moore, 1961

iVenga, Watson, venga! La partida
ha empezado.
Arthur Conan Doyle
El retorno de Sherfock Holmes
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Mientras este numero de Musenw va camino de la imprenta, la palabra libertad

aparece en las primeras piginas de los diarios y en los principales programas

de todo el mundo, como rara vez, por no decir nunca, habia aparecido desde
la Segunda Guerra Mundial.

Segun el dramaturgo francés Jean Giraudous, el deporte es el arte mediante
el cual el hombre se libera de si mismo. Pero, con qué objeto se libera?

Hay una manera de alcanzar lo mejor de lo que la humanidad es capaz,
como atestigua la afirmacion expuesta en la Carta Internacjonal de la
Bducacion Fisica y el Deporte, de la Unesco, segin la cual las actividades
deportivas “han de tender a promover los acercamientos entte los pueblos y
las personas, asi como la emulacién desinteresada, la solidaridad y la
fraternidad, el respeto y la comprensién mutuos, y el reconocimiento de la
integridad y de la dignidad humanas™.

Lamentablemente, la realidad no siempre coincide con las aspiraciones
expresadas en la norma. Consideremos, pot ejemplo, ¢l caso del fitbol:

* El 23 de mayo de 1964, en Lima, encuentro olimpico eliminatorio entte la
Argentina y el Perti: 320 espectadores resultaron muertos y otros 1.000
quedaron heridos.

» El 17 de septiembre de 1967, en Kayseri (Turquia): 40 muertos y 600
heridos.

 El 25 de diciembre de 1969, en Bakavu (Zaire): 27 espectadores murieron
aplastados y 52 resultaron heridos.

» El 11 de febrero de 1974, en El Cairo: 48 muertos y 47 heridos.

» Bl 29 de mayo de 1985, en Heysel-Bruselas, encuentro entre la Juventus y el
Liverpool: 38 muertos y 454 heridos.

» Tl 25 de mayo de 1988, en Sichuian (China): 143 personas heridas a
pedradas, garrotazos y golpes propinados con extintores de incendios.

¢Dénde hubo, en estos incidentes injustificadamente sangrientos, un

acercamiento entre los pueblos y las personas? ;Dénde quedaron la solidaridad

y la fraternidad, el respeto y la comprensién mutuos, el reconocimiento de la

integridad y de la dignidad humanas?

¢Y dénde estaba la emulacién desinteresada cuando, en 1988, Ben Johnson
logté la increible marca de 100 metros planos en 9,79 segundos completamente
dopado?

La situacion se estaba saliendo completamente de las manos. El deseo de
vencer a toda costa estaba haciendo trizas la ética del mundo deportivo, cuya
credibilidad misma empezaba a evaporarse como quizis no habia sucedido a
desde que el Juego Limpio fuera aceptado como norma de conducta en las

competiciones atléticas de Grecia varios siglos antes de nuestra era.
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Editorial

Tenemos el placer de darle la bienvenida a
un nuevo miembro de nuestro Comité
Consultivo de Redaccién, el sefior Stelios
Papadopoulos (Grecia).

Por fortuna reaccionaron quienes velan por lograr que en el 4mbito
internacional reine el espiritu deportivo y en 1989 fue anulada la marca que
Johnson obtuvo gracias a las drogas.

El 20 de enero de 1990, en Cardiff, el jugador galés Kevin Mosley fue
expulsado de un importante partido de rugby del campeonato de las Cinco
Naciones, y posteriormente suspendido durante siete meses por la Federacion
Galesa de Rugby, por haber limpiado los clavos de las botas en la persona del
francés Marc Andrieu, caido en el suelo.

Al dia siguiente, John McEnroe fue descalificado en Australia de un torneo
internacional de tenis, tras lanzar una sarta de groserias por haber sido
reprendido al destrozar su raqueta en un ataque de ira. La descalificacion se
produjo gracias a un nuevo cédigo deontolégico del tenis que es mas estricto
que las normas anteriores. Lo malo fue que los casi 15.000 espectadores
reaccionaron gritando “Queremos a McEnroe”... jinsultando al juez!

Musenm confia en que la victoria a toda costa #o sea el mensaje que de modo
inadvertido transmitan los museos y exposiciones dedicados al deporte y que
los panteones deportivos no caigan en la tentacién de convertirse en lugares
en los que se incite a comportarse de modo ignominioso.

Pese a ser esencialmente lidicos, los deportes y los juegos no son mas
neutros que cualquier otro tema de museo.

En la redaccién de este nimero de Musesn nos ha alentado y ayudado
mucho el St. Jean Durry. Gracias a su tenacidad se ha creado, en el estadio del
Parc des Princes de Paris, el Museo Francés del Deporte, donde el Juego

Limpio se enaltece atin mds, si cabe, que la victoria.
A. G

Museum, del dicho al hecho

Para celebrar el Afio Internacional de la Alfabetizacion (1990), Masenm dedicd
su nimero 165 al tema “Museos, alfabetismo y alfabetizacién”. Presente en
dicho mimero, el Museo de la Historia de la Educaciéon (MAHE) situado en
Troyes, Francia, decidié servirse de la entrega para organizar un simposio
sobre “La lucha contra del analfabetismo funcional en el mundo escolar”.
Organizado en el MAHE en el mes de noviembre pasado, en el evento
patticiparon unas doscientas personas y se dio a conocer el respectivo numero

de Museum. @




Musenn (Unesco, Paris), n.° 170 (Vol. XLIII, n.° 2, 1991)

6t

) EL VISITANTE “EXPLORADOR”

/\
N,

/ (Q\ S

Mensagje del Presidente del Comité Olimpico Internacional .~ [0 -

a los lectores de Museum ( L )

/.f
\\ //
AN e
N

Mundialmente famosos y apreciados, los Juegos Olimpicos no suelen suponer
para el gran publico sino la consagracién maxima de las hazafias deportivas.
Sin embargo, es un error prescindir de su aspecto cultural y dejarlos reducidos
al mero ejercicio fisico.

Ello equivale a olvidar el ideal olimpico que el barén Pierre de Coubertin
deseaba infundir a los Juegos. En la nota con que acompaiiaba el “Informe
oficial de la VII Olimpiada” (Paris, 1924), Coubertin insistia en la importancia
del aspecto intelectual, que también debia acompafiar a estos encuentros: “Los
ultimos Juegos, pese al grande y meritorio esfuerzo que se ha hecho para
revestirlos de arte e ideas, han tenido un excesivo caracter de ‘campeonatos del
mundo’. Tndudablemente, deben serlo. Los atletas, procedentes de todos los
rincones de la Tierra, tienen derecho a que la organizacion sea lo mds
irreprochable posible, pero hace falta también otra cosa: la presencia de los
genios nacionales, la colaboracién de las musas, el culto a la belleza, todo el
aparato que conviene al fuerte simbolismo que antafio encarnaban los Juegos
Olimpicos y que deben seguir teniendo hoy [...]. Es asi como los Juegos
Olimpicos serin lo que deben ser y nada mds: la fiesta celebrada cada cuatro
afios de la primavera humana, pero de una primavera ordenada y sometida a
un ritmo cuya savia siga estando al servicio del Espiritu”.

Fl barén Pierre de Coubertin llevé sus ideas hasta sus tltimas consecuencias
y bajo su impulso se organizaron entre 1912 y 1948, coincidiendo con los
Juegos Olimpicos, certdmenes artisticos con concursos de arquitectura,
literatura, musica, pintura y escultura. Los vencedores recibian, al igual que los
deportistas, medallas de oro, plata y bronce.

Si bien hay que reconocer que, en la época en que el barén de Coubertin
renovaba los Juegos Olimpicos, €l deporte era aun el patrimonio de una
minoria, es innecesario demostrar la universalidad que en nuestros dias han
adquirido la prictica y el interés por el deporte. Pierre de Coubertin habia
deseado vivamente este caricter mundial de los Juegos y, tras la guerra de
1914-1918, se congratulaba de la creacién de una organizacién proletaria
paralela a la organizacién capitalista, de la difusioén del deporte entre los
trabajadores manuales y del auge del deporte entendido como fuente de
petfeccionamiento interno para todo hombre. Desde entonces, la institucion
olimpica ha prosperado y actualmente se propaga a escala internacional en
todas las capas sociales.

Una prueba mis de este fenémeno cultural universal, si es que hace falta, es
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Juan Antonio Samaranch

la aparicién en todo el mundo de museos del deporte que atraen a un publico
cada vez mds numeroso.

Esta afluencia a los museos del deporte demuestra que este nuevo tipo de
museo responde a un interés generalizado. ¢Se centra exclusivamente ese
interés en las técnicas y reglas de un deporte determinado, en un inventario de
resultados, en la trayectoria de un atleta, en el pasado, el presente o el futuro?
Un museo del deporte debe presentar todas estas facetas y poder responder a
todas estas demandas y aun mas.

En general, los museos deben perder su caricter tradicional, mds bien
estatico, de conservadores del pasado. Numerosos sondeos ponen de manifiesto
que el visitante de un museo moderno no se contenta ya con absorber
pasivamente lo que se le presenta seglin un itinerario predeterminado y
pricticamente obligatorio. Prefiere descubrir individualmente y segin un
programa escogido por él mismo, no soélo lo que le interesa en principio sino
otras cosas, que lo sorprenderan o le causarin admiracién y de las que no sabia
nada antes de entrar en el establecimiento.

Habria que desempolvar la denominacién misma de museo y dinamizar el
vocablo “visitante” para que éste se convierta en algo asi como “participante”
o, incluso, “explorador”. Abordamos asi el meollo mismo de la revolucion del
estilo de los museos. El interés principal no estriba en el descubrimiento en si,
sino en el juego, la educacién por el juego, el aprendizaje por el juego y el
descubrimiento por el juego de las nuevas técnicas, ya sea por un medio tactil,
auditivo, olfativo o visual. En el caso especial de los museos del deporte, cabe
agregar el ejercicio con ayuda de simuladores, o sea sentir en carne propia la
sensaciéon que procura la practica de un deporte.

Combinar el juego y la informacién constituye el arte de la museologia, ya
que el mero esparcimiento no garantiza el éxito de un museo. El visitante no
quedara satisfecho con una simple distraccién gratuita, pues las ocasiones para
distraerse no escasean. En cambio, descubrir nuevas informaciones e incluso
ambitos desconocidos hasta entonces, a través de investigaciones, pruebas
individuales o competiciones que exciten su curiosidad o su combatividad, le
incitard indudablemente a volver.

El 17 de abril de 1927, en Olimpia, al inaugurar el monumento
conmemorativo de la reanudacién de los Juegos Olimpicos, el bardn Pierre de
Coubertin se dirigi6 a los jovenes deportistas de todas las naciones en los
siguientes términos: “Mis amigos y yo mismo no hemos trabajado, para
devolveros los Juegos Olimpicos, con el 4nimo de que se conviertan en un
objeto de museo o de cine [...]. Al renovar una institucion veinticinco veces
secular, hemos pretendido que podiis convertiros de nuevo en adeptos de la
religion del deporte, tal como la entendian los grandes antepasados.”

Juan Antonio Samaranch
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CIERTAS PREOCUPACIONES

:Deportes en un

Jean Durry

sPor qué el titulo de este articulo es nna
pregunta? En primer lugar porque hasta
hace muy poco el deporte no estaba
considerado, internacionalmente, como un
tema apropiado para los museos; y, en
segundo lugar, porgue la creciente
incursion de los deportes en los museos de
todo el mundo ha planteado problemas
esenciales de politica y practica
mseolbgicas.
Musenm ba gnerido ofpecer a sus lectores
1 EXAIIEN CONCIENZAAD dE algnnos de
estos problemas nuevos, para ko cnal ba
acndido al Sr. Jean Dauryy, director del
Museo Navional del Deporte de
Framia, especralisia en derecho piblico y
gran aficionado al ciclismto, considerado
Lm0 Ha V0T VLGOTOSA €7 6l MOrIento
wwtervacional de los wnseos del depore.

Su nombre era Georges Henry Riviére.
Fue el verdadero fundador del Museo
de Artes y Tradiciones Populares de
Paris, concibié los ecomuseos y dirigié
los destinos del ICOM. A él voy a de-
dicar estas piginas, ya que han transcu-
rrido cerca de treinta afios desde que
comenzara a apoyar, entre muchas
otras ideas y realizaciones en el mundo,
el inicio de un proyecto de museo del
deporte en Francia. Era el afio 1963 y
la aventura comenzaba con la ayuda
del coronel Marceau Crespin, delegado
del Alto Comisariado de la Juventud y
el Deporte.

Hoy ha tomado consistencia el
movimiento internacional de los mu-
seos del deportes, a tal punto que ha
justificado la realizacién en Lausana, a
partir de 1985 y bajo la égida del
Comité Olimpico Internacional, de la
reunién mundial de sus directores, la
cual se efectda a intervalos bastante
cortos. Ahora bien, ¢se ha franqueado
completamente el paso que permite
tomar en serio este tipo de organismos?
En el umbral del siglo xx1, ¢se han
abordado acaso todas las posibilidades
de captar y presentar al piblico el de-
porte, con todas sus implicaciones y
repercusiones?

¢Puede concebirse el hecho de expo-
ner en un museo el movimiento y su
dinamismo, la vida y sus pulsaciones,
el entusiasmo y la dicha del deporte?
Ademis, el deporte, la prictica depor-
tiva, conlleva también una dosis de
dudas e incertidumbres. ¢dUn museo
debe ser simplemente el lugar para bea-
tificar el fenémeno deportivo y sus
protagonistas?

Estas eran algunas de las preguntas
a las que debiamos responder al fundar

museo?

nuestro museo. El acto de fundarlo ha
constituido una verdadera carrera de
obsticulos, carrera en la que la distan-
cia y los impedimentos por sortear nos
son aun desconocidos.

Nuestras colecciones comprenden
actualmente unos cuarenta mil objetos
y documentos de todas las dimensiones
y tipos. A partir de los Juegos Olimpi-
cos de México, en 1968, mis de cien
grandes exposiciones de muy variados
temas, en Francia y en todo el mundo,
han permitido al Museo Nacional del
Deporte francés dar a conocer sus
métodos y la manera como enfoca el
fenémeno del deporte.
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El humor en el museo del deporte.
Estos monos formaron parte de una
exposicién organizada hace poco por
el Museo que dirige el autor del
articulo y son reproducidos aqui potr
cortesia de Blachon, el artista.

gBeatificacion?

En lo que se refiere a la concepcién
museografica y la recaudacién de fon-
dos, el enfoque adoptado por nuestro
museo fue, de entrada, el mds amplio
posible. El deporte es un medio de
expresion cultural y los campeones son
artistas: he aqui una doble evidencia.
¢Significa esto que el museo del de-
porte debe consagrarse automdtica-
mente a la canonizacién del deporte y
de los deportistas, participar en una
mitificacién que bien podria derivar en
una mistificacién e ignorar casi de
manera sistematica cualquier posible
debilidad o problema? ¢Deberia mis
bien atenerse a las victorias legendarias
para construirse un universo propio,
apartado de la vida real?

Si bien se puede comprender que
una agrupacién, club o federacién
retina con cierta satisfaccién los obje-
tos que evocan sus horas de gloria y
satisfaccién con el fin de ofrecer la idea
més halagadora posible de su pasado y
dar de si mismo una visién magnifica
por medio de recuerdos visuales de sus
triunfos e historias, el registro y la
vocacién de un museo del deporte tie-
nen que ser mucho mas amplios.

El objetivo deberia ser agrupar el
mayor numero posible de datos y fuen-
tes de informacién sobre un sector pre-
ciso de la actividad humana, en este
caso, el deporte. Los éxitos y la evolu-
cién de los resultados representan tan
sélo un aspecto de este fendmeno. Las
realidades econdmicas, el contexto
sociolégico, cientifico, politico, mate-
rial e inmaterial rodean y contribuyen
a formar la sustancia misma de las
competiciones deportivas y del enfren-
tamiento de los participantes con el
equipo ¥, sobre todo, consigo mismo.

Somos conscientes de que debido a
sus aberraciones contemporineas (el
dinero, la violencia, las terribles tenta-
ciones del dgping, etc.), el deporte dista
mucho de oftecer una visién tnica y
positiva. Pretender eliminarlas delibe-
radamente del contexto deportivo
equivaldria a desvirtuar los hechos.
Por otra parte, evocarlos honesta-
mente no impedird, de ningin modo,
presentarlos a manera de advertencias.
Estamos convencidos de que la capta-
cién del fenémeno deportivo en un
museo debe efectuarse con simpatia o
sea sin ideas preconcebidas, sin ocultar
ningun aspecto del tema y sin mutila-
ciones. El deseo de querer ser exhausti-

vos es lo tnico que garantiza la hones-
tidad intelectual de un museo y su
desarrollo inteligente.

Pasemos a un tema
mas luminoso

Honoré Daumier fue un gran artista
del siglo x1x que comprendié y reflejo,
en su inmenso trabajo litogrifico para
la prensa satirica, todo lo referente a la
vida de su época. Y no ignord, por
cietto, el surgimiento de las actividades
deportivas. Los que no hayan prestado
especial atencién a este aspecto de su
obra se sorprenderdn al saber que cerca
de doscientas de sus laminas se refieren
al patinaje, el remo, el bafio en zonas
protegidas de los rios y los mares, el
incipiente alpinismo y la regeneracioén
de la humanidad a través de la gimna-
sia.

Divertida y corrosiva a la vez, esta
visién abre un nuevo camino a los mu-
seos del deporte. Comenzando con
Rowlandson, que desde los tiltimos
afios del siglo xviit hasta aproximada-
mente 1820 instauré en Inglaterra los
combates de boxeo sin guantes, y ter-
minando con los caricaturistas actua-
les, existe un material sumamente



abundante al que los directores de mu-
seos del deporte deberian prestar la
maxima atencién. Y es que estas repre-
sentaciones burlonas e incisivas del de- .
porte ilustran perfectamente su preca-
riedad, las reacciones de sus
contemporaneos y el puesto que ha
ocupado, a lo largo de los decenios, un
hecho social cuya importancia es cada
vez mayor.

El humor ofrece a su manera, con la
distancia que implica y el hecho de que
emplace toda prictica en su debida
perspectiva, la oportunidad de situarse
deliberadamente al margen para poder
dudar de todo. Asi ocutre, por gjemplo,
con la limina de los jugadores de tenis
que se estrechan las manos con apa-
rente elegancia al final de un partido
encarnizado, pero sobre cuyas cabezas
el dibujante ha puesto bocadillos reple-
tos de los insultos mds injuriosos. O el
podio cuyos tres escalones estin forma-
dos por montones de billetes de banco.
¢Es que reirse del deporte no deberia
seguir siendo una de sus dimensiones
esenciales? Los museos del deporte que
descuidaran este enfoque perderian un
sentido de la relatividad que es m4s 1til
de lo que puede uno imaginar a pri-
mera vista.




La segunda generacion
de museos del deporte

Para inventar el museo del deporte de
nuestros paises, muchos de nosotros
tuvimos que desbrozar terrenos virge-
nes. Tras un primer afio de exdmenes
minuciosos, las colecciones del Museo
Nacional del Deporte francés, por
ejemplo, fueron agrupadas y fotografia-
das ya que cabian en la alfombra de la
sala de un apartamento. Por muy ins-
tructivas que sean, las vicisitudes de
este pasado reciente pertenecen a la
pequefia historia de este tipo de orga-
nismos, por lo que seria inutil mirar
constantemente hacia atrds, a no ser
que se quiera conocer todo sobre el ori-
gen y la procedencia de los objetos y
documentos, grabados tinicamente y
con mucha frecuencia en la memoria
del individuo que los llevé al, museo.
El hecho de ser conscientes de la
existencia e importancia de un patri-
monio relacionado con el deporte,
parte integrante del tesoro cultural
mundial, asi como de la necesidad de
preservar dicho patrimonio para com-
prender mejor el camino recorrido, ilu-
minando asi el pasado y el futuro, ha

sido una actitud bastante generalizada.
Pero eso no basta, como tampoco basta
contar una bonita historia.

Los objetos reunidos deben llegar a
constituir la base coherente de una
investigacién a fondo, recurriendo a
los instrumentos cientificos de los
investigadores en todas las disciplinas.
Tal investigacién sobre los deportes
surge como uno de los intereses funda-
mentales del museo como un banco de
datos en todos los sentidos del término,
que necesita, ademds, ser conectado en
el plano de la informitica a las demds
fuentes y redes.

Los pioneros han abierto el camino.
Varios de ellos tendrin la suerte de
vivir Ja proxima fase, la de la segunda
generacion de los museos del deporte y
del personal que trabaja en ellos. En el
umbral de este ultimo decenio del siglo
XX, algunos paises estan emprendiendo
proyectos de museos del deporte que
llegan a alcanzar los diez mil metros
cuadrados y cuya realizacién, cual-
quiera que sea la dificultad adn por
resolver, no es ya una cuestién de prin-
cipio sino de financiacién, ubicacién y
acondicionamiento. El nuevo personal
no tendrd necesariamente que enfren-

Jean Durry

tar la dificil y triunfal gestacion de la
primera generacién. Llenos de dina-
mismo y sin ideas preconcebidas, lo
que constituye su fuerza, los recién lle-
gados podrin tomar lo que existe, tal y
como lo encuentran, para sobrepasatr
los logros de sus mayores.

Es de esperar, sin embargo, que la
competencia especificamente depot-
tiva de los predecesores (que procedian
de un medio deportivo), no se borre ni
se pierda en nombre de la investiga-
cién; ni que los estudios cada vez mis
detallados olviden la realidad humana
propia del deporte, sus modos de vida,
su lenguaje y sus leyendas. La investi-
gacién, por el contrario, deberia per-
mitirnos comprender, valorar y situar
mejor estos aspectos humanos en rela-
cién con la evolucién general de la
sociedad.

Nos preguntamos por ultimo si el
término museo, con toda su nobleza,
no estard inexorablemente superado,
estereotipado, atrofiado y petrificado.
El desarrollo dindmico y el constante
cuestionamiento de los organismos
museologicos parecen contradecir esta
afirmacion iconoclasta. Y, sin embar-
go, cotras apelaciones no serian mds
apropiadas para lo que se supone deber
ser el museo del deporte del tercer
milenio? n
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Exposicién de aparatos y trofeos en
Praga, en 1891, fundamento del Museo
de la Educacién Fisica y el Deporte.

Si a un checo le preguntan como estd, es
wny probable gue responda sportovne
(deporizvarzente). Asf se recnerda, en
clerto sentido, gue of deporde y la bnena
condicion [isica formaron parte del
renacimiento nacional checoslovaco en ef
S19ly XIX y dle la posterior
Lransformacion de Checoslovagnia en #7
pais moderno. EY propro Museo de /ia
Edyeacidn Fisica y ef Deporte de Praga
data de 1891 (e5 decir, cinco aios antes
de 1os proveeros Juggos Olinprios de /a
edad moderva) y o5, por consigniente,
uno de los wds aniiguos 57 acaso #o ¢f
22ds antgno de los mnseos del deporte
excistentes en of mundo. Su director (gne
asindiy bistoria y etrologia en la
Unzversidad Carlos y ba escrito
HHETO05 11 biafos Sobre minseolggia) oS
cnenta en este artiinly Jos origeves del
PHHSEO, SH CVOIHGIIN actnal y Jos planes
para & fytnro.

Fotos: Milos Heyduk/MPTS

El Museo de la Educacién Fisica y el
Deporte de Praga fue fundado en 1953
y se origina en la fusién del Museo de
Tyss y Fuagner (en el que se habian
recogido documentos y recuerdos pet-
sonales de los dos fundadores del
movimiento checo de educacion fisica)
y el Museo de la Asociacién Sokol
(Halcén) checa (en el que se conserva-
ban documentos relativos a las activi-
dades del movimiento de educacién
fisica mds antiguo, popular y difundido
de Bohemia, fundado en 1862). Ade-
mds de las partes dedicadas a la gimna-
sia, disciplina que constituia el pro-
grama fundamental de dicho movi-
miento, el Museo mostraba los inicios
del atletismo y la esgrima, sin olvidar
trofeos de importancia, objetos de arte,
aparatos de gimnasia y otros materiales
relacionados con la evolucién de la
Asociacion Sokol.

En realidad, e independientemente
de los otros objetos valiosos que posee
(como la coleccién de bicicletas de

carrera del fabricante Augustin Von-

drich), nuestro museo estd dedicado en
lo fundamental al movimiento Sokol y,
por consiguiente al surgimiento de la
Checoslovaquia moderna.

La Asociacién Sokol de educacién
fisica se fundé en Praga en 1862, época

Toma$ Grulich

en la que numerosas naciones que
vivian en el seno de un Estado gigante
y supraétnico se esforzaban por alcan-
zar la independencia o, al menos, una
situacion federal justa. La politica cen~
tralista en grado sumo de la capital de
los Habsburgo, Viena, perdi6 vigor en
el decenio de 1860, lo que avivé las
esperanzas de una-organizacién mas
equitativa de todos’ los paises bajo su
dominio. Las sociedades de Bohemia,
Hungria y otras regiones intensificaron
su actividad politica nacionalista. En
Praga empezaron a aparecer nuevos
diarios y revistas checos y se fundaron
nuevas asociaciones culturales y socia-
les, pero hay que sefialar que en su
mayoria eran de cardcter intelectual y,
por lo tanto, elitista.

En ese ambiente politico y social es
digno de destacar que también se fun-
dase el Sokol de Praga, la primera orga-
nizacién checa de educacién fisica. Sus
fundadores eran personajes notables de
la vida social, politica y cultural checa,
encabezados por Jindfich Fiigner, un
emptesario praguense de nacionalidad
alemana que rompié definitivamente
con sus origenes a raiz de la resolucion
de 1848 y que dedico su vida a la lucha
por una organizacién justa de los dis-
tintos paises bajo la monarquia aus-
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Escudo de plata ganado por el equipo
del Sokol en 1910 y otorgado por la
desaparecida British Physical
Recreation Society.

triaca. Fligner era un gran conocedor
del pensamiento democritico europeo
y un admirador del revolucionario ita-
liano G. Garibaldi. Lo secundaba un
joven filésofo, el Dr. Miroslav Tyrs,
quien no solo llegd a ser el primer ins-
tructor sino también el dirigente espi-
ritual de todo el movimiento Sokol.
Tyrs viajo por toda Europa y estudiéd
los sistemas de educacion fisica de Ale-
mania, Suecia y en especial el de Suiza,
estudiando posteriormente el de Fran-
cia. De todos ellos extrajo los elemen-
tos que considerd adecuados, los enri-
quecid con rasgos checos especificos y
llegd a elaborar el sistema checo de
educacién  fisica. Simultineamente
prepard la terminologia checa de edu-
cacion fisica y militar.

La gimnasia, la musica,
un museo

El Sokol obtuvo en poco tiempo el
favor de las masas en tanto que asocia-
cién y en tanto que ideologia. Compa-
rado con otras asociaciones, presentaba
la enorme ventaja de la sencillez del
mensaje que preconizaba, al que pricti-
camente todo el mundo podia sumarse:
la buena condicién fisica. El Sokol
evitd de este modo el caricter exclu-
yente, intelectual y cultural de las aso-
ciaciones universitarias e intelectuales,
convirtiéndose al cabo de poco tiempo

en una importante organizacién, no
sélo de educacion fisica, sino también

patridtica. Propagd el sentimiento
nacionalista, que no tardé en difun-
dirse desde el centro, Praga, a todo el
palis, asi como a otros paises en los que
habia minorias checas y eslovacas.

Para dar a conocer las justas aspira-
ciones nacionales en otros paises, el
Sokol organizé con éxito varias excur-
siones al extranjero. La primera de
importancia fue la efectuada a Paris en
1889, para participar en una competi-
cion gimndstica internacional en con-
memoracién del centenario de la
Revolucién Francesa. Los miembros
del Sokol no sélo triunfaron en la com-
peticién por equipos (ocupando los
dos primeros lugares) y en competicio-
nes individuales (los nueve primeros
lugares) sino que obtuvieron, ademas,
la amistad duradera de los participan-
tes de otros paises.

Los principios de la ideologia del
Sokol estaban estrechamente vincula-
dos al patriotismo. Asi pues, sus activi-
dades no se limitaban al campo estricto
de la gimnasia, sino que comprendian
también otras mds, dirigidas hacia el
exterior como, por ejemplo, las excur-
siones mixtas durante las cuales varios
centenares de miembros del Sokol, ves-
tidos con trajes tipicos y portando ban-
deras, iban de Praga al campo, can-
tando y tocando instrumentos con el

El equipo de

instructores que en
1862 tenia el Sokol de
Praga.

objeto de fomentar la buena forma
fisica y difundir el mensaje naciona-
lista. De mdxima importancia eran los
ejercicios en publico, que adquirieron
gran popularidad. Los primeros tuvie-
ron lugar ya en el primer afio de exis-
tencia del Sokol de Praga, en 1862. A
partir de 1882, se celebraron periddica-
mente con varios afios de intervalo y
adquirieron el cardcter de concentra-
ciones de masas. Hasta el daltimo
Encuentro Pansokol de 1948 se cele-
braron once reuniones de ese tipo, que
se convirtieron en una de las manifes-
taciones de masas mas considerables de
EBuropa, demostrando no sélo la buena
forma fisica y las aptitudes deportivas
de los participantes, sino también la
excelente preparacién militar de todo
el pais.

Estas manifestaciones nacionales
dieron lugar, a su vez, a practicas de-
portivas y a exhibiciones, la primera de
las cuales tuvo lugar en Praga en 1891,
con motivo de la Exposicién Industrial
del Jubileo. De ahi naci6 la idea de
crear un museo del Sokol, que adqui-
riese las colecciones del caso para las
ocasiones a que nos hemos venido refi-
riendo.



Un potencial historico
unico

Su larga tradicién ha permitido a nues-
tro museo reunir una de las mayores
colecciones del mundo sobre el de-
porte y la educacién fisica. En la actua-
lidad, comprende mds de cuarenta mil
objetos tridimensionales, tales como
medallas, placas, copas, obras de arte
(pinturas y esculturas) y aparatos. Una
de las partes mds sobresalientes de la
coleccion es la constituida por los tro-
feos de finales del siglo pasado, proce-
dentes practicamente de toda Europa.
Mencionaré, a modo de ejemplo, el
Escudo Londinense de Gimnasia, pre-
mio concedido por la antigua British
Physical Recreation Society que fue
ganado en 1910 por el equipo del Sokol
y adquirido en Londres, en una
subasta, tras la abolicién de la competi-
cién a raiz de la Primera Guerra Mun-
dial.

Las colecciones documentan las
actividades deportivas y de educacién
fisica de las minotias checas y eslova-
cas y cubren un territorio que llega
hasta los Estados Unidos de América y
Australia. De especial importancia
entre nuestros objetos es el primer pre-
mio de la denominada Olimpiada Pers-
hing (Paris, 1919), otorgado al equipo
de fitbol checoslovaco. También es
tnica nuestra coleccién de medallas,

placas e insignias de los Juegos Olimpi-
cos, entre las que figuran las placas mds
antiguas, que conmemoran los Juegos
Olimpicos de Atenas en 1896 y la pri-
mera reunién del Comité Olimpico In-
ternacional, celebrada en Paris en
1894. El Museo cuenta también con
una amplia coleccion de catteles sobre
deportes y educacién fisica, que se
remonta a los afios ochenta del siglo
pasado.

Ademads de una biblioteca de cerca
de sesenta mil volimenes, el Museo
posee también un archivo de docu-
mentos escritos relacionados con las
actividades de organizaciones deporti-
vas y de educacién fisica y con depor-
tistas destacados, tanto hombres como
mujeres, y otras figuras del mundo de-
portivo. A este respecto, son de impor-
tancia mundial los legados de los ya
mencionados fundadores del movi-
miento de educacidén fisica checo,
Miroslav Tyr§ y Jindfich Figner, los
cuales contienen toda la corresponden-
cia y diarios, asi como manuscritos de
sus obras. También debe mencionarse
la correspondencia de los fundadores
del Comité Olimpico Checo (Jiri
Guth-Jarkovsky y Josef Rossler-Orov-
sky) con Pierre de Coubertin, fuente
importante para la historia del movi-
miento olimpico internacional.

Nuestras colecciones comprenden
mis de mil quinientas peliculas de in-

terés historico sobre temas deportivos
y de educacion fisica, que abarcan des-
de los afios treinta hasta la actualidad.
El archivo fotografico consta de cerca
de cien mil fotografias y comprende
una coleccién unica de seis mil placas
coloreadas a mano del primer decenio
del siglo xx, no s6lo de Bohemia sino
de practicamente toda Europa. Ade-
m4ds de estos materiales, el Museo de la
Educacién Fisica y el Deporte de Praga
posee unos mil quinientos discos de
graméfono con muisica relacionada
con los deportes y la educacién fisica.
Gracias a 1a labor de nuestros anteceso-
res, las colecciones del Museo repre-
sentan un potencial histérico unico, si
bien atin no ha sido aprovechado ple-
namente. Los cambios politicos y
sociales que actualmente tienen lugar
en Buropa Oriental y Central también
afectan al mundo de los museos y pue-
den ayudarnos a explotar mds adecua-
damente esas posibilidades.

Asi pues, el Museo de la Educacién
Fisica y el Deporte tiene la fantastica
posibilidad de utilizar su coleccién no
solo para la recuperacién moral de los
deportes y la educacién fisica, sino
también para influir (a través de esas

. actividades sociales populares) en toda

la sociedad. Tiene la oportunidad
unica de alzar un puente moral entre
los aspectos positivos del pasado y el
presente de esperanzas que pueden
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ayudarnos en nuestro camino hacia la
Europa del mafiana.

Légicamente, el museo no puede
llevar a cabo por si solo esta grandiosa
tarea. Ahora bien, posee colecciones
unicas que puede poner a disposicién
de otros organismos culturales y de
otras iniciativas de esa indole. Tam-
bién tenemos una concepcién de nues-
tra propia funcién, fundada en premi-
sas sociales y éticas que el museo
comparte con el Movimiento Olim-
pico Internacional. De hecho, todas las
actividades del museo guardan rela-
cién, desde 1990, con las del Comité
Olimpico Checoslovaco.

Dos orientaciones
del desarrollo

El Musco se esfuerza por seguir dos
orientaciones principales: la primera
tiene como finalidad el acopio, la con-
servacién y la evaluacion de todas las

informaciones relativas a la historia de
la educacién fisica y el deporte. Nues-
tra institucion se estd convirtiendo,
gracias a un mejor aprovechamiento de
sus recursos, en un centro de informa-
cién e investigacion al servicio de los
miembros de las universidades que
siguen programas de educacién fisica y
deportes, y de toda la comunidad de
historiadores. Gracias a ello, estamos
alcanzado la categoria de centro de
documentacién y formacién sobre la
historia del movimiento olimpico y los
deportes en Checoslovaquia, que tam-
bién utilizan los medios de comunica-
cién de masas como banco de datos
histéricos.

La segunda orientacién consiste en
emplear esos materiales y las informa-
ciones extraidas de ellos para darlos a
conocer al publico en general, tanto a
los deportistas como a todos los aficio-
nados al deporte. Con ellos se pre-
tende, a la vez, ofrecer una educacién

ética y estimular las emociones, ya que
el objetivo no es sélo educar a los visi-
tantes sino también, y fundamental-
mente, complacerles. Esta orientacidén se
refleja en las modalidades adoptadas
para la exhibicién de nuestras coleccio-
nes: la exposicion permanente es de
tamafio reducido y, en el futuro, se
hari especial hincapié en exposiciones
de breve duracién cuya frecuencia no
sélo nos permitird mostrar una parte
cada vez mayor de las colecciones, sino
ajustarnos con mds flexibilidad a las
necesidades del publico.

Ademas de las actividades tradicio-
nales (exposiciones, conferencias y
publicaciones), el Museo dirigird un
club en el que, por gjemplo, ex partici-
pantes checoslovacos en los Juegos
Olimpicos se reunirdn con personas
interesadas en los deportes. El club de-
sempefiard una doble funcidén: dar
satisfacciéon a las necesidades de los
visitantes y permitir que el personal del
museo pueda determinar las necesida-
des de la sociedad y saber, por consi-
guiente, qué se precisa en un momento
determinado, cémo orientar las expo-
siciones y también, quizd, cémo modi-
ficar la politica de adquisiciones. Ade-
m4s, permitird a ex participantes en
juegos olimpicos y a otros deportistas
ser (y sentirse) ttiles al publico una vez
terminada su carrera deportiva activa.

Para concluir, no podemos menos
que expresar nuestro deseo de que el
potencial histérico del museo, logrado
gracias a la circunspeccién de nuestros
predecesores, alcance el puesto que le
corresponde y nos permita asi llevar a
feliz término sus ideas en beneficio de
toda una sociedad en trance de renacer.

[ |

Primer premio obtenido por el equipo
de futbol checoslovaco en la
denominada Olimpiada Pershing
(Patis, 1919).
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Recordando el judaismo

El Museo y Archivo Maccabi del
Deporte Pierre Gildesgame, en Israel,
echa por tierra el arraigado prejuicio de
que los judios son intelectuales sedentarios
gne no se interesan por la cultura fisica.
Su conservador, el Dr. Joseph Hoffman,
cuenta la historia del Museo.

de la cultura fisica

Joseph Hoffman

Bl Museo y Archivo Maccabi del De-
porte Pierre Gildesgame, que se
encuentra en Kfar Maccabiah, Ramat
Gan, Israel, es una institucién tinica en
su género, dedicada al deporte judio.
Fundado en 1980 por su primer direc-
tor, conservador y actual presidente,
Arthur Hanak, y admitido reciente-
mente como miembro de pleno dere-
cho del Consejo Internacional de Mu-
seos (ICOM), el Museo vuelve a trazar
la trayectoria del movimiento depor-
tivo Maccabi y de sus predecesores,
esto es, las asociaciones judias de gim-
nasia que prosperaron en Europa a
finales del siglo x1x.

Una vez que dejé el puesto de direc-
tor general de la Unién Mundial Mac-
cabi, Arthur Hanak decidié clasificar
la enorme cantidad de material deposi-
tado en los archivos y que se habia ido
acumulando desde la fundacién, en
1921, de esa entidad de promocion de
los deportes. En el curso de esa labor
que, segin le habian dicho sus colegas,
solo le llevaria “unas semanas”, des-
cubrié tantas fotografias, medallas, tro-
feos, estatuillas, carteles, material
bibliografico y de otro tipo, que “un
museo era el dnico lugar donde légica-
mente se podian conservar”. Afiadié
que “si bien el mundo tiene conciencia
de la aportacion de los judios a la vida
intelectual y espiritual, se conoce
menos su predisposicién por la cultura
fisica”.

SRectbio Jacob un golpe
bajo?

El director actual, Rivka Rabinowitz,
conduce el museo en una nueva etapa.

En efecto, no sélo se estd reestructu-
rando el interior y acondicionando el
espacio dedicado a las exposiciones y al
centro pedagogico para nifios y adoles-
centes sino que, ademds, se estan infor-
matizahdo los archivos.

El museo lleva el nombre de Pierre
Gildesgame, Caballero de la Orden
Britdnica (1903-1981), conocido como
“Sr. Maccabi” ya que fue directivo y
posteriormente presidente de la Unién
Mundial Maccabi. Gildesgame fue, en
su juventud, un excelente jinete del
club Maccabi de Londres y poco des-
pués asumio su presidencia. Quizds su
mayor logro haya sido, al término de la
Segunda Guerra Mundial, el haber
contribuido a revitalizar, después del
holocausto, el movimiento Maccabi.

Fue uno de los principales organiza-
dores de los terceros juegos Maccabi
que tuvieron lugar en 1950, los prime-
ros tras doce afios de interrupcién de-
bido a la guerra. Dispuso que no era
preciso que los atletas fueran miem-
bros de un club Maccabi para partici-
par en los juegos que se organizaran en
lo sucesivo, quedando abiertos los jue-
gos a todos los deportistas judios. Tam-
bién fue cofundador del Pueblo Mac-
cabi en Ramat Gan, que alberga
actualmente el mejor complejo depoz-
tivo de Israel y el museo que lleva su
nombre, para el cual recabd fondos.
También presidié la Sociedad de Ami-
gos de los Museos de Arte de Israel.

Ya existifan deportes judios en el
petiodo helenistico, como lo demues-
tran los estadios e hipédromos que se
construyeron en Jerusalén, Cesarea y
otros centros, bajo el entusiasta patro-
cinio del rey Herodes. Ciertos eruditos
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aducen también que en la Biblia pue-
den encontrarse referencias a los de-
portes.

Por ejemplo, en Samuel 2, 12-17, se
describe una contienda que libraron
soldados mientras esperaban que
comenzara la batalla. Participaron
doce hombres de cada bando. Aunque
no se dan detalles sobre la naturaleza
exacta del enfrentamiento, los especia-
listas creen que debe haber sido alguna
forma de lucha a espada.

En el libro del Génesis 38, 18-25, se
dice que el bordén era una de las tres
prendas personales para identificar a
Judd. Ciertos expertos sugieren que de
acuerdo con el relato de la lucha entre
Jacob y el angel (Génesis 32, 24-26), en
el que éste tltimo sale vencedor porque
toca la “articulacién del muslo”, viold
la norma de que no se pueden dar gol-
pes por debajo de la cintura.

Tras el establecimiento de los pri-
meros clubes de gimnasia judios en
1894, todos ellos muy dispersos, se pro-
curd fusionarlos en un gran 6rgano
central. En 1898 hubo un apasionado
llamamiento a favor de la creacion de
un judaismo de la cultura fisica. El de-
porte judio se desarrollé rdpidamente,
en primer lugar a través de clubes de
gimnasia en Alemania y Checoslova-
quia que mas tarde, en 1921, se reunie-
ron en la Unién Mundial Maccabi.

Para las personas mayores, lazos con el pasado.

De Australia a América
del Sur

Lo que se expone en el Museo, que
consta de tres plantas con una supetfi-
cie total de doscientos metros cuadra-
dos, traza el surgimiento y desarrollo
del depotte judio organizado en todo el
mundo con material de archivo que en
gran parte es original.

Cuando el visitante entra en el Mu-
seo, se encuentra con una fotografia de
tamafio casi natural del primer club de-
portivo judio del que existen pruebas
documentales, la Asociacién Israelita
de Gimnasia, fundada en 1895 por
judios alemanes y austriacos que vivian
en Constantinopla y habian sido
excluidos de clubes atléticos “arios”.
Arthur Hanak hace hincapié en el
cambio de denominacién que se pro-
dujo, ya que el adjetivo “israelita”, utili-
zado en Constantinopla, dio lugar a
“judio” en los Juedische Turnschaft de Ber-
lin (fundados en 1903), lo que anuncia
un despertar de la conciencia del espi-
ritu judio. “Los judios ya no se vefan a
si mismos como descendientes de un
pueblo biblico —~declaré- sino mds bien
como parte del mundo moderno, que
también abarca el mundo del deporte™.
Este cambio provocé ira tanto en el
dmbito secular como en el religioso: las
organizaciones sionistas adujeron que
“no era lo suficientemente judio”, ya
que no se hacia hincapié en el cardcter
central de Eretz Isarael (Palestina)
mientras que el movimiento reforma-
dot, en ese momento deliberadamente

“asimilacionista, encontré que era “de-

masiado judio”. Por afiadidura, la
escuela de pensamiento mds tradicio-
nal se veia absolutamente amenazada
por toda asociacién que se apartara de
los estudios religiosos ortodoxos.
Entre otros objetos que los visitan-
tes pueden admirar se exponen cancio-
neros para los gimnastas, protocolos
sobre la buena conducta atlética, tar-
jetas de socios, tarjetas de identifica-
cién, medallas y trofeos de las primeras
asociaciones. También se destacan car-
tas en las que David Ben Gurion, Haim
Weizmann, Sigmund Freud y Albert
Einstein rinden homenaje a la labor
precursora de la Unién Mundial Mac-
cabi. Finstein escribié: “Esta bien que
ustedes se opongan a la intelectualiza-
cioén unilateral del pueblo judio”. En su
ultimo afio de vida, Freud permitié
que se citara su nombre entre los de los
patrocinadores de la Unién Mundial
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Presentacidn, segin un dibujante, de
tres deportistas participantes en la III
Maccabiah (1950).

Maccabi. La historia del movimiento
Maccabi se resefia en una exposicion
audiovisual que ponen en marcha los
propios visitantes y que éstos pueden
oir en espaiiol, hebreo o inglés.

La segunda planta del museo estd
dedicada a los XIII Maccabiot, Hama-
dos popularmente olimpiadas judias.
Estas, que se iniciaron en 1932, se cele-
braban una vezal afio (excepto durante
los afios de la guerra) hasta 1953,
cuando se decidié celebrarlas cada cua-
tro afios. Los Maccabiot congregaban a
los mejores atletas judios del mundo
para que compitieran en una selecciéon
de deportes cada vez mayor. Entre los
objetos que se exponen hay carteles,
trofeos, medallas, fotografias, primeras
emisiones de sellos de correos, resefias
periodisticas, programas, encendedo-
res, cubiertos y prendas de vestir con el
logotipo Maccabi. También se dedican
vitrinas a atletas judios que se destaca-
ron en los Juegos Olimpicos, como
Elias Katz, que ha recibido la medalla
de oro en la carrera por equipos de tres
mil metros en las Olimpiadas de 1924,
celebradas en Paris, y Micky Hirschl,
ganador de la medalla de bronce de
lucha libre y grecorromana en los jue-
gos que tuvieron lugar en 1932 en Los
Angeles.

En la tercera planta se expone mate-
rial sobre las distintas secciones del

movimiento Maccabi que hay en todo
el mundo. Se ha asignado un lugar
especial a algunos de los clubes que de-
saparecieron durante el holocausto,
como los de Lituania y Alemania. Asi-
mismo se presenta material sobre clu-
bes que forecen en lugares distantes,
prestindose especial atencidon a las
contribuciones que han hecho al de-
porte los judios de Australia y América
del Sur.

Cultura y entretenimiento

Nuestro museo atrae a dos tipos de
visitante de edades muy distintas. Por
una parte acuden las personas mayores,
deseosas de ver como se rinde home-
naje a familiares que participaron en
los clubes deportivos judios antes de la
Segunda Guerra Mundial. Estas perso-
nas suelen detenerse ante las medallas y
trofeos expuestos y consultar el mate-
rial de documentacion en los archivos
adyacentes. Para ellos el museo es un
importante vinculo con el pasado. En
el otro extremo se encuentran los
nifios, que vienen con sus padres o en
grupos formados en escuelas y clubes
deportivos, a ver todo lo que les
recuerda a auténticos héroes judios, o
sea los atletas aficionados que han des-
collado en los Maccabiot y los jugado-
res profesionales, en especial los rela-

cionados con el el equipo de
baloncesto Maccabi, de Tel Aviv,
ganador de la Copa de Europa en 1977
y 1981 y segundo lugar en los dltimos
dos torneos, los de 1988 y 1989. A los
visitantes de este segundo grupo le
agradan por lo general las grandes
fotografias y las breves peliculas de
video en las que pueden ver, en accidn,
a sus estrellas favoritas.

Los museos del deporte tienen la
posibilidad de convertirse en lugares
de reunién muy atractivos ya que com-
binan la cultura y el esparcimiento.
Muchas personas que se consideran
incultas no traspasaban jamas las puer-
tas de los museos, seguras de que,
expongan lo que expongan, estard
siempre fuera de su alcance y de que,
por lo tanto, perderin el tiempo si
entran. En cambio, nuestro museo
puede deleitarlos con objetos apasio-
nantes que recrean el pasado y forjan
esperanzas para la préxima generacién
de atletas judios. En general, los objetos
que se exponen no tienen gran valor en
si, con excepcidn, como es logico, de
los trofeos y medallas de metales pre-
ciosos y ciertas reliquias. Su valor
radica, en cambio, en la luz que arrojan
sobre la contribucién judia a la cultura
fisica. u

Tlustraciones cortesia del autor
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La interpretacion antropoldgica del deporte,
una labor del museo

Massimo Canevacci

%

En términos de antropologia cultural,
seomo prede entenderse e interpretarse el
deporte? ;Qué paradigma analitico se
puede ntilizar? Y, en definitiva, scudl es
el sentido de la violencia que hoy en dia
se registra en ¢l deporte, qué
responsabilidad le cabe al museo en este
asunto y qué oportunidades tiene para
actnar? Massimo Canevacci, profesor de
antropologia cultural de la Universidad
La Sapienza de Roma, profesor visitante
de la Universidad de San Pablo (Brasi/)
Y autor de numerosos libros en los que
interpreta la sociedad contemporinea,
examina en el presente articulo éstas y
otras cuestiones afines. Ligicamente, se
intcia con una investigacion en el terreno
que tuvo lugar en. . . la cancha de juego.

Musenm (Unesco, Paris), n.° 170 (Vol. XLIIL, n.” 2, 1991)

En 1989 realicé una investigacion en
una reserva guarani situada cerca de
Iguazi, en territorio argentino, no lejos
de las famosas cataratas, las cuales ofre-
cen uno de los panoramas mds impre-
sionantes de la Tierra. El trabajo habia
sido organizado con la colaboracion
del Museo do Indio de Rio de Janeiro
y contaba con la presencia de dos
indios xavantes provenientes del Mato
Grosso brasilefio.

Los guaranies y los xavantes podian
comunicarse entre si en portufiol, una
mezcla de portugués y espafiol, pero no
en su propio idioma. Sin embargo, al
tercer dia las posibilidades de comuni-
cacién se ampliaron de modo inespe-
rado para mi, gracias a otro cddigo: el
del deporte. En efecto, cerca de la aldea
habia un campo de fatbol, de superficie
muy irregular, en el que se decidié
jugar un partido a las dos de la tarde
bajo un sol abrasador. Era domingo y
habian llegado a la reserva varios jéve-
nes campesinos argentinos de las inme-
diaciones. Se formaron pues los dos
equipos: indios contra argentinos. En
un abrir y cerrar de ojos aparecieron
botas, camisetas, pantalones cottos y
balones y se me pidié que arbitrara el
partido. En el equipo de los indios
jugaban los dos xavantes y enseguida se
puso de manifiesto su potencia fisica
en comparacién con los pequefios pero
velocisimos guaranies. A ambos lados
de la cancha se habian congregado
numerosos indios de todas las edades,
con predominio de los mds jévenes.
Pité el saque inicial y comenzd6 el par-
tido mas singular que yo haya visto. El
juego era veloz y muy limpio. Ambos
equipos tenfan excelentes jugadores,

pero los dos xavantes eran mds poten-
tes y disponian de una gran variedad de
amagos, fintas y regates. El héroe del
dia fue Arquimedes, el mds joven de los
xavantes, que marco los dos goles de su
equipo. Resultado final: 2 a 1. El
mismo joven indio me dijo después que
conocia a Gullit, el jugador holandés
de cabellos largos que juega en el
equipo italiano del Milan, y que en el
Brasil se venia celebrando desde hace
tiempo un verdadero torneo de fitbol
entre indios.

La aculturacion deportiva
y el rito

El ejemplo que acabo de describir
puede ser importante para compren-
der cémo el deporte se estd convir-
tiendo en un nuevo medio de comu-
nicacién multinacional que se difunde
entre culturas y etnias muy diversas,
gracias también a su naturaleza polisé-
mica: cualquier sociedad puede tradu-
cir facilmente el lenguaje deportivo,
en forma descentralizada y subjetiva,
segin sus propios codigos. La impor-
tancia de este fenémeno es tal que
los museos etnoldgicos, deportivos y
de otra indole no pueden permitirse
ignorarlo.

La aculturacién, es decir, el proceso
de exportacion de modelos culturales,
con frecuencia impuestos, de una cul-
tura central a otras periféricas, pre-
senta actualmente en el deporte (y no
sélo en él) dos aspectos contradicto-
rios: por una parte, €l reconocimiento
competitivo de la propia identidad cultu-
ral frente a una homologacién cte-
ciente, y, por otra, la exigencia de un
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intercambio solidario y paritario entre cul-
turas diferentes, para sostener un did-
logo cada vez mas abierto. En ese sen-
tido, el deporte puede resultar un
magnifico puesto de observacién para
verificar los tiempos y los modos del
respeto a la identidad y el “juego” de los
intercambios culturales.

Entre el rito y el deporte existe una
estrecha relacion'. Los sistemas rituales
tradicionales contienen con frecuencia
elementos de competicién que pueden
considerarse paradeportivos. Citemos
como ejemplo, siempre en el contexto
de la cultura xavante, el juego de los
cilindros en el que dos equipos empu-
jan cilindros de madera y gana el que
llega primero® Otros ejemplos serian
el palio de Siena (carrera de caballos tra-
dicional) o algunas variantes del fut-
bol, desde el ##-chu chino que se juega
con un balén de cuero relleno de cabe-
llos de mujer hasta el #achtli azteca,
cuyo balén es de caucho macizo.

En la actual aldea global se ha afian-
zado un proceso de secularizacién del
rito que elimina el vinculo religioso
arcaico. En efecto, la reciprocidad
ritual pone en movimiento a la totali-
dad de la sociedad y sus instituciones®,
logrando mezclar elementos contradic-
torios —sacros y profanos— para trans-
formar la gposicidn en identificacion. Ade-
mds de este aspecto tradicional del
ritual, el deporte consigue también el
efecto contrario: transformar /a identifi-
cacidn en oposicidn. De ahi proviene el
resultado final, no otro que la produc-
cién de un mundo artificial, metifora
simplificada del mundo real que, preci-
samente con esta simplificacion,
alcanza su médxima eficacia.

El deporte como
encrucijada: un
paradigma interpretativo

El complejo fenémeno del deporte se
puede vivir e interpretar como una
verdadera encrucijada en la que se cruzan
y confunden origenes, motivaciones y
comportamientos muy diversos entre
si. La complejidad del deporte contem-
poraneo deriva del hecho de que estd
sumergido en un mar de corrientes
tumultuosas y opuestas que pueden
esquematizarse de la siguiente manera:
una corriente cdlida, en la que el deporte
parece el lugar de la transparencia de
las emociones, y una corriente fria que
ofrece una imagen de este mismo de-
porte como el ambito de la razén

Razén oculta
Abierta

(Expresivas)

Transparencia de
las emociones

reproducibles (indirectas)

Corrientes .
Encruci

del deporte

o'y
o
®

Cilidas

| (directas)

Transparencia de
las emociones
irreproducibles

Corrientes

(Instrumentales)

Razén oculta
Encerrada

oculta. A su vez, como en un sistema
de oposiciones binarias cruzadas (véase
el grifico), las emociones transparentes
pueden ser directas, en cuanto surgen
espontineamente en los lugares y tiem-
pos irreproducibles de su manifesta-
cién, e indirectas o percibidas mediante
instrumentos técnicamente “reprodu-
cibles™, que se caracterizan por la acti-
tud pasiva y maniquea de los eternos
espectadores. Simétricamente pueden
captarse las mismas oposiciones bina-
rias en la razén oculta que, por una
parte, puede calificarse de expresiva, ya
que tiende a una dialéctica rigurosa
entre razdén y emocidn, a una especie
de racionalidad corporal y, por otra, de
instrumental, ya que estd totalmente
encaminada a lograr el mayor éxito
posible en términos de prestigio, poder
y riqueza dentro de una competitividad
exasperada.

El deporte se presenta en este
modelo como una encrucijada del con-
flicto entre la zransparencia de las emociones
y la razdn ocnlta. En efecto, las corrien-
tes transparentes de las emociones atra-
viesan toda la corporeidad del
momento deportivo e involucran y
trastornan las multiples dimensiones
biosiquicas que se concentran en la
mirada, el oido y el olfato, e irradian
flujos perceptivos y ondulatorios 2 lo
largo de todo el arco espaciotemporal
en el que el cuerpo estd como sumer-
gido en la sensibilidad clara de la emo-
cién. En cambio las corrientes mads
oscuras y tirbidas de la razén oculta
exigen siempre que el deporte sea tam-
bién aplicacién racional, matemadtica y

funcional, con miras a alcanzar el
mejor resultado posible.

Una aproximacién al deporte, mds
lusionada y decepcionante a la vez, no
deberia eliminar o remover, en su
juego con las racionalidades ocuitas, las
emociones transparentes, sino mas bien bus-
car un equilibrio imperfecto entre estas
dos dimensiones, la de la razén y la de
la sensibilidad, que no podrin ni de-
berdn anularse jamds sino, por el con-
trario, enriquecerse, combinarse y
multiplicarse reciprocamente. Tal vez
de esta manera serd posible descubrir
una perspectiva en la que la corriente
fria de la razén oculta de tipo expresivo
pueda mezclarse y entibjarse con las
corrientes calidas de las emociones
transparentes. Y, viceversa, la co-
rriente calida de las emociones trans-
parentes puede enfriarse gracias a esas
efervescencias imprevistas y exaspera-
das, que destruyen la otredad de publi-
cos tan rivales como autodestructores.

Me parece un propoésito aceptable
prever el rechazo explicito de toda
clase de ingenieria sintética de tipo
sociolégico autoritario y la difusion
pedagdgica de emociones racionales transpa-
rentes que no simulan ni encauzan los
conflictos, sino que, por el contrario,
producen un intercambio psiquico y
cultural entre individuos, grupos,
etnias y pueblos muy diversos.
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El doble vinculo
de la violencia deportiva

En algunas de mis investigaciones mas
recientes® he elaborado una aproxi-
macién transdisciplinaria aplicable a
la violencia contemporanea en el de-
porte. De hecho, es posible utilizar
la categoria del doble vinculo (donble
bind ), que se aplica en las desviaciones
esquizofrénicas, ante esta nueva forma
de “normalidad que desvia”, manifiesta
en la agresividad deportiva en los esta-
dios. Con esta clave de lectura, los
espectadores de cada club quedan liga-
dos por los vinculos contradictorios de
la comunicacién deportiva de los que
s6lo podrin escapar patolégicamente,
es decir, aumentando la dosis de vio-
lencia socialmente visible en los esta-
dios deportivos, que cada domingo va
a aumentar de modo imperceptible
pero decisivo. Precisamente porque es
propio de la naturaleza misma del de-
porte transformar la identificacién en
oposicidén, quien observa el deporte
pasivamente no puede soportar imagi-
narse idéntico a su adversario, por lo
que se precisa una construccién artifi-
cial y demonfaca de la otredad. La ima-
gen del after se ha convertido en una
banda de hinchas coetineos, perfecta-
mente idéntica a la propia: el ggo.

Esta viscosidad de la mimesis
impone la produccién social de dife-
rencias cada vez mds aparentes en lo
que hace al ¢go versus after y, por consi-
guiente, obliga a aumentar el nivel de
agresividad inmotivada, con el obje-
tivo de elevar vallas divisorias semioti-
cas. Cuanto mayor sea la percepcion de
la similitud que hay entre el ggo y el
alfer, mayor serd el deseo de “comuni-
car” en términos de una violencia
espontinea y absurda. Todo en el de-
porte confirma la tendencia de la socie-
dad postmoderna a que /los simbolos se
trastoguen en signos, o m4s bien en una
superproduccién inflacionaria de sig-
nos (el sign-flation de Featherstone)’,
con la que se compite en un continuo
status-game que reproduce de manera
fragmentaria y discriminatoria una
multiplicidad de identidades a un
tiempo. El hincha queda entonces
preso en un doble vinculo que lo ata a
su grupo y a todos los opuestos, embro-
llo tanto mds inextricable cuanto que
es “normalmente patolégico”.

La perspectiva
transdisciplinaria y
la perspectiva
museogrdfica

Se puede considerar que el deporte es
un observatorio formidable para
explorar la humanidad entera em-
pleando distintos puntos de vista disci-
plinarios, desde la premisa etologica
(fundamental para la comprensién de
la herencia animal que el deporte
exalta o reactiva en el hombre, sobre
todo cuando se trata de defender el
territorio y obtener licencia para la
agresividad ritualizada) hasta el enfo-
que histérico comparado. El deporte
no sélo tiene un desarrollo bien de-
terminado en la cultura occidental,
sino que se ha enriquecido con una
larga serie de modelos paradeportivos
afines, dispersos por todo el mundo,
que el estudioso deberd analizar y com-
parar, en colaboracién con el antropé-
logo, el psicologo social y el sociélogo.
Como consecuencia de esta actividad
transdisciplinaria, los Juegos Olimpi-
cos pueden representar un mapa del
quehacer humano, en el que el proceso
planetario de aculturacién define sus
corrientes emotivas y racionales segiin
6rdenes comunicativas que vinculan a
cada espectador planetario con un
mensaje claro. Por esto, la simple
visién olimpica de tantas técnicas del
cuerpo podria contribuir a difundir
una sensibilidad perceptiva y cognosci-
tiva que conduzca a nuevos sincretis-
mos multiculturales.

Debo decit, por dltimo, que la cultura
museografica deberia ser, a mi juicio,
mis sensible a la presentacion del de-
porte en sus espacios. En el citado Mu-
seo do Indio, dirigido por Claudia
Menezes [véase su articulo en el n’ 161
de Musears], me fij¢ en una serie de
fotografias que reproducen algunos
equipos de fitbol, compuestos todos
ellos por indios de tribus brasilefias.
Una concepcidn abierta del museo no
deberia descuidar las infinitas posibili-
dades de inventar un museo del de-
porte propiamente dicho, de caricter
histérico comparado, en el que se
ponga de manifiesto ese pufiado de sig-
nos que todo fenémeno deportivo
genera. Un museo del futuro deberia
exponer la cultura del deporte, su his-
toria evolutiva multilineal y la variabi-
lidad espacio temporal hasta nuestros
dias.

La conjuncién de la violencia social
con la violencia deportiva estd envene-
nando el deporte y la sociedad en gene-
ral, haciendo que el primero se parezca
mds a una guerra que a un juego. Pues
bien, las posibilidades pedagdgicas de
un establecimiento museografico con-
cebido con una estructura original
(abierto, multimediatico, multiétnico y
multicultural) podria desempefiar un
papel no desdefiable en la difusion de
los comportamientos mds lddicos,
vitales y creativos del fenémeno de-
portivo. Esperemos que se cree asi esta
nueva proyeccién de la ciencia museo-
grifica, que permitird que los miem-
bros de las futuras generaciones pue-
dan enfrentar continuamente la que ha
sido y sigue siendo la riquisima,
variada y cambiante historia de la
humanidad. También en el deporte. Y
para el deporte. |
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sPor qué ha habido un resurgimiento de
Jos deportes y juegos que no forman parte
de las Olimpiadas? 3Cudl es la mejor
manera de estudiarlos? ;De qué
alternativas disponen los museos que
desean contribuir a preservarlos y
conservarlos? Por diltimo, en lo gue bhace
a las formas tradicionales de juegos,
shasta qué punto eran “buenos” los
“buenos tiempos”? Estas son preguntas a
las que trata de responder en el presente
articulo el director del Museo Flamenco
del Deporte de Bélgica, quien es,
ademds, profesor del Institnto de
Educacion Fisica de la Universidad
Catblica de Lovaina, presidente de la
recientemente creada Asociacion
Internacional de Historia de la
Educacion Fisica y el Deporte y antor
de varios libros sobre los seres humanos
en movimiento, disciplina que él gusta
denominar “cinantropologia cultural”.

. Y Juegos
)

A comienzos del decenio de 1970 tuvo
lugar un resurgimiento de ciertas for-
mas tradicionales del deporte, los jue-
gos, las danzas y algunas modalidades
de recreo. Como este resurgimiento
coincidi6 con la crisis econdémica
mundial, se alegd que era un impor-
tante subproducto de esa crisis. En
efecto, en épocas de incertidumbre
socioecondmica y cultural, el pasado se
suele recordar como una especie de
utopia redentora. Ese proceso de
“retorno a las rajces” seria un tipo de
reflejo ecologista ante las manifestacio-
nes deportivas y recreativas modernas.
Otra caracteristica de este resurgi-
miento tradicionalista es la de coinci-
dir con el proceso de identificacién
étnica de las minorias culturales y de
los llamados nuevos paises, donde a
veces se considera que los deportes
modernos arrastran la lacra de la ideo-
logia colonialista e imperialista.
Cuando se observa el mapa de
Europa se comprueba que los juegos
tradicionales antiguos han tenido mads
oportunidades de sobrevivir en las
regiones que se vieron menos afectadas
por los cambios socioculturales radica-
les de la Reforma y la industrializacion
temprana. Aparentemente, también
hubo un factor de identidad etnonacio-
nalista que contribuyé a que ciertos
jucgos tradicionales se conservaran
entre las minotias étnicas o lingiisticas

de los paises industrializados. En algu-

nos lugares los juegos tradicionales se
han elevado al rango de simbolos etno-
nacionalistas. El mismo .proceso se
manifiesta también a escala internacio-
nal. Los paises africanos promueven,
en busca de su autenticidad cultural, las

‘si—  El retorno de los deportes
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formas tradicionales de juegos y dan-
zas. Esta misma tendencia se observa
en Asia, donde en 1979 se inici6 el pro-
yecto de los juegos y deportes tradicio-
nales de la ASEAN, destinado a pro-
mover la integracién y la identidad
regional en el Asia Meridional. En
América del Norte, los juegos tradicio-
nales también sirven a las tribus indias
de instrumento de recuperacién de su
identidad étnica.

A. T. Chesca ha encontrado tres
procesos distintivos en los que los jue-
gos populates tradicionales pueden ser-
vir de indicios étnicos en las sociedades
contemporineas: la revivificacién de la
oposicién étnica a la cultura domi-
nante como, por ejemplo, los juegos
septentrionales de los Inuit, en el
Canadd; la supervivencia residual que
se presenta como una opcién diferente
de valores étnicos en una sociedad con-
tempordnea, como por eemplo, la
forma tradicional de buzkashi tudabarai
en el norte de Afganistin, o la forma
tradicional de lucha s#mo en el Japén; y,
por ultimo, la revivificacion residual o
incorporacion de los valores étnicos en
la cultura dominante como, por ejem-
plo, el juego sepak takraw en el sudeste
de Asia, las versiones competitivas de
sumo, en el Japon, o la version guarajai
en la que el buzkashi se practica en
equipo en Afganistin.

Definicion y tipologia

También se ha demostrado cémo los
juegos tradicionales han actuado como
el signo de identidad cultural que de-
fine a los inmigrantes flamencos radi-
cados en el Canada. Aunque este grupo
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minoritario no tenia bastante fuerza
para imponer su idioma en la cultura
dominante, si logtd por lo menos man-
tener parte de su identidad cultural
mediante ciertos juegos tradicionales.
Algunos de ellos, en particular el ro/e-
bolle (juego de las bochas), el popinjay
(tiro con arco) y las carreras de paloma,
son medios de expresidn y unificacion
de la identidad étnica entre esos inmi-
grantes.

En definitiva, sobran razones para
alentar a los museos del deporte y de
otro tipo a contribuir a la conservacién
de la enorme diversidad de juegos tra-
dicionales existentes en todo el mundo.
Necesitan ser protegidos y merecen
una promocion activa; de lo contrario,
corren el riesgo de ser sustituidos com-
pletamente por un numero restringido
de deportes modernos demasiado este-
reotipados. Esa pérdida seria mds que
lamentable ya que, como sefial6 P. Par-
lebas, los deportes modernos tienden a
favorecer en el juego interacciones de

caricter mds bien unidimensional,
mientras que los juegos tradicionales
suclen ofrecer un vocabulario y una
gramdtica de formas de comunicacion
interpersonal mucho mds ricos. Espe-
remos, pues, que nuestros juegos tradi-
cionales no se transformen en lenguas
muertas que ya no se practican y que
solo sirvan para juntar polvo en un rin-
cén oscuro de un museo del deporte.
Sin duda, lo que hace falta en pri-
mer lugar son investigaciones. En ese
sentido, una de las primeras injciativas
en la época contemporinea ha sido la
del Instituto de Educacion Fisica de la
Universidad Catolica de Lovaina, en
Flandes, la region de Bélgica de lengua
neerlandesa que a partir de 1973
comenzé a constituir el inventario de
juegos populares flamencos. En cierto
sentido el modelo que se siguié fue el
del pintor flamenco Pieter Bruegel
(1525-1569), quien solfa ir al campo a
estudiar los pasatiempos populares,
incluidos los deportes y los juegos.

En el proyecto mencionado se ela-
boré la siguiente definicién de trabajo:
“Los juegos populares son juegos de
esparcimiento tradicionales, locales y
activos que exigen aptitudes particula-
res, estrategia o suerte, o bien una com-
binacién de estos tres elementos”.

También se establecié una tipolo-
gia, adaptada desde entonces a las
investigaciones internacionales que
patrocina el Consejo de Europa, fun-
dada en las caracteristicas formales y
estructurales de los juegos. Las princi-
pales categorias son: juegos de pelota,
juegos de bochas y bolos, juegos de lan-
zamiento, juegos de tiro, juegos de
lucha, juegos con animales, juegos de
locomocién y juegos de acrobacia.
Entre los resultados que ha permitido
obtener este proyecto, cabe citar la
inclusion de los juegos populares en la
campafia “el deporte para todos” que
tuvo lugar en Flandes en 1978, la orga-
nizacién de una gran exposicién en el
Museo Flamenco al Aire Libre, en

El balero, boliche, coca o embuque, un juego tradicional

muy difundido

El balero, boliche, coca o embuque,
denominacién que varfa en el mundo de
habla espariola segun los paises, es un
juego compuesto de una bola que tiene un
agujero y que estd sujeta con un corddn a
un palito aguzado. Lanzada al aire la bola,
se procura recogetla introduciendo la punta
del palo en el agujero. Aunque su origen es
incierto, parece que procede de la América
precolombina. Se trata de un juego que fue
muy popular en la Corte de Francia en el
siglo xvi y que actualmente puede
encontrarse en muchas partes, como lo

demuestran estos ejemplos, pertenecientes

a una coleccidn privada. ]

Modelos franceses, grandes y ©
pequefios. ¢ - -

Todas las fotografias son de Richard Jammes
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Bokrijk, durante el Afio Internacional
del Nifio (1979), y el establecimiento,
en el mismo museo, de una ruta perma-
nente dedicada a los juegos populares,
la creacién de la Central Flamenca de
Juegos Populares (1980) y la celebra-
cién de un Afio de los Juegos Popula-
res, en Flandes.

Disyuntivas que se
plantean a los museos

Lo dicho antes pueba que la investiga-
cién ha contribuido a la accién. Quie-
nes tienen que ocuparse de ella en los
museos se encuentran ante varias
disyuntivas. Por ejemplo, los juegos
tradicionales poseen una historia cul-
tural profundamente arraigada y, como
los viejos arboles, deben ser tratados
con el debido respeto. Pero los arboles
viejos mueren y hay que plantar drbo-
les nuevos. Vemos aqui dos concepcio-
nes distintas que se contraponen: la
preservacién o la conservacion.

Mientras que los partidarios de la
preservacion consideran que los juegos
tradicionales son productos culturales
acabados, que s6lo deberian ser “obser-
vados” a distancia, en su hdbitat natu-
ral, del mismo modo que se contem-
plan los especimenes raros de las
especies en vias de extincidn, los parti-
darios de la conservacién tienen un
enfoque mds pragmdtico porque no
conciben los juegos tradicionales como
prolongaciones anacrénicas sino como
objetos culturales valiosos, en la
medida en que siguen cumpliendo una
funcion en la sociedad actual. Ambas
opiniones merecen ser consideradas
seriamente; habria que tratar de llegar
a una férmula de transaccién venta-
josa, en lugar de hacer una eleccién
excluyente. Sin embargo los anilisis
histéricos diacrénicos demuestran que,
como cualquier otro rasgo cultural, los
juegos se han visto constantemente
afectados por los permanentes cambios
sociales y culturales. Los “viejos tiem-

pos” fueron seguramente “viejos”, aun-
que no del todo “buenos tiempos” o,
por lo menos, no mejores que el pre-
sente.

Todo aquél que se dedique al estu-
dio, la preservacién o la promocién de
los juegos tradicionales tropezard en un
momento dado con algunos problemas
tedricos o morales que desearia exami-
nar ahora desde la perspectiva de un
museo del deportes. En primer lugar
cabe preguntarse si los museos del de-
potte son reservas o laboratorios.

Quienes realizan investigaciones
sobre los juegos tradicionales se pre-
guntan a menudo si habria que preser-
var el material de los juegos antiguos o
bien dejarlo donde estd, con el riesgo
de que se pierda para siempre. A raiz
del trabajo de campo de los estudiantes
del proyecto, hemos tenido la impre-
sién, a veces, de que ciertos objetos (las
bochas, los bolos, etc.) eran “dema-
siado valiosos como para jugar con
ellos”. ¢Qué sucederfa si se los sacara

México (balero).

Chile (embuque).
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de su sitio para exponerlos en un mu-
seo? ¢Desapareceria el juego o bastaria
una réplica para salvaguardarlos?

El ejemplo del ulama ilustra perfec-
tamente esta disyuntiva. Durante su
trabajo de campo en la zona de Sinaloa
(México), el antropologo Ted Leye-
naar descubrié una versién viva del
juego centenario del ulama, que con-
siste en dos equipos de jugadores que
empujan una pelota de goma, de cerca
de tres kilos de peso, con la cadera.
Este descubrimiento proporciond
informaciones sumamente interesantes
sobre los aspectos técnicos y practicos
de los juegos de pelota de la antigua
Mesoamérica. El juego que Leyenaar
observd fue atinadamente calificado de
notable gjemplo de “supervivencia”.
Cabe sefialar, no obstante, que también
puede ser considerado como un juego
agonizante, ya que la pesada pelota de
goma se encuentra actualmente en el
Museo Nacional de Etnologia de Lei-
den, en los Paises Bajos. En Flandes, a

comienzos del decenio de 1970, era
practicamente imposible conseguir
bochas nuevas. Uno de los primeros
objetivos de la Central Flamenca de
Juegos Populares fue, en consecuencia,
crear un taller donde artesanos especia-
lizados produjeran los implementos de
los juegos tradicionales. Se organizod
asimismo un servicio de préstamos a
los aproximadamente quince centros
de distribucion regional, donde pueden
conseguirse los “batles de juegos popu-
lares”, conjuntos variados de unos
treinta juegos distintos que también se
pueden adquirir.

En segundo lugar cabe preguntarse
si las demostraciones que se organizan
deben ser manifestaciones de historia
viva o atracciones para turistas.

La “folklorizacién™ es el otro factor
que podria repercutir negativamente
en el cardcter cultural de los juegos tra-
dicionales. Esta es una cuestion bas-
tante compleja porque, aparentemente,
hay casos en los que las tradiciones

locales auténticas y las atracciones
turisticas pueden coexistir. Cabe citar
dos ejemplos, el de los highland games, en
Escocia o el palio della balestra, certamen
de ballesta que tiene lugar en la ciudad
de Gubbio, Italia. Ambos son festivales
muy bien arraigados en la historia local
pero que también atraen a muchos
turistas. Sin embargo, se observa una
clara tendencia a crear, cada vez mais,
“mundos” artificiales donde se repro-
ducen ese tipo de manifestaciones: Dis-
neylandia, el Mundo de la Selva, el
Mundo de los Safaris [véase el articulo
sobre la “disneyficaciéon” en el n.° 169
de Mauseun).

Deseo, a este respecto, subrayar que
los juegos tradicionales deben conside-
rarse como un Zexzo singular dentro de
un contexto también particular. No obs-
tante, tanto los textos (las formas de
juego) como los contextos (su signifi-
cado) se interrelacionan de manera
continua y sufren cambios, y, como
consecuencia, se necesitan readapta-

Versidn inuit, Canada (ajagaq). El
juego es de hueso y cuero con una
borla de piel.

Finlandia.
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ciones y reinterpretaciones constantes;
de lo contrario, los juegos se transfor-
man en “reliquias” o meras “demostra-
ciones” que sélo se mantienen vivas
artificialmente.

Un claro ejemplo de este fendmeno
es la reciente adaptacién que sufrié un
juego que practican los escolares en
Bélgica. Durante siglos éste se ha
jugado con un viejo tipo de pelota de
mano que aun se utiliza en las pocas
canchas de frontén que quedan en
Europa. La tltima fabrica belga que las
producia cerrd poco después de 1970 ya
que, como lo ha sefialado D. De Bor-
ger, el juego estaba desapareciendo
ripidamente. Ahora, sin embargo, se
ha vuelto a jugar exactamente el mismo
juego de frontdn, con la diferencia de
que se utilizan pelotas de tenis, lo que,
por supuesto, ha efectado a la natura-
leza y las aptitudes que requiere el
juego. No obstante, por lo menos per-
dura.

sSe estard errando el tiro?

En 1935, el antropdlogo francés Marz-
cel Mauss sefialé que los especialistas
de las ciencias sociales debian estudiar
mis seriamente la cultura fisica, que él
denominaba “técnicas del cuerpo”. En
mi opinién, los museos de deportes
invierten la mayor parte de sus ener-
gias en coleccionar y preservar los fru-
tos vinculados al deporte (equipos de
juego, trofeos, medallas, etc.), y desde-
fian a menudo esa otra tarea que con-
siste en documentar o evocar el patri-
monio cultural de las “técnicas del
cuerpo”. Ademds, no pocas veces se
considera que los juegos tradicionales
son las “artes menores” de la cultura
depottiva, en parte porque suelen care-
cer de equipos que llamen ]a atencién o
no hacen uso de materjales valiosos.
Por ejemplo, muchos juegos infantiles
tradicionales son meros juegos de
movimiento que no exigen ningun
equipo especial. ¢Son acaso menos

importantes por esta razén? En resu-
midas cuentas, creo que los museos del
deporte errardn el tiro si no dedican su
atencién a todas las formas lidicas del
movimiento humano, incluidos los
juegos tradicionales. La mejor manera
de preservar o, mejor atn, de conservar
esos juegos tradicionales, es practicar-
los. En este sentido, 1a tarea de un mu-
seo de deportes puede consistir en
suministrar informacién y equipo (tex-
tos) suficientes en un entorno ade-
cuado (contexto).

Por todas estas razones, ademis de
incluirlos en un museo del deporte, los
juegos tradicionales deberian ser pro-
movidos y, por asi decitlo, “reanima-
dos”, desde esos museos. Y, por qué
no, desde otros. [ ]

Variantes de recipiente y bola,
procedentes de México (a la izquierda)

"y prtobablemente de Inglaterra (a la
" derecha).

Cémo se comienza a jugar.

Modelo japonés (ken dama) con un
acople vertical y recipientes laterales.
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Un museo del deporte es también
una empresa economica

E/ deporte constituye hoy en dia, en
minchos paises, un negocio floreciente.
Pero los museos del deporte son rara vex
Juente de rigueza. Ahora bien, si se
trata de hacerlos sobrevivir (sean cuales
Jueren sus funciones culturales,
educativas y cientificas), bay que
elaborar y aplicar estrategias econdmicas
mny parecidas a las de otras empresas.
En este articulo, un bistoriador,
historiador del arte y etnigrafo, se basa
en sus diex aflos de experiencia comio
director del Museo Suizo del Deporte
(Basilea), para proponer y analizar los
distintos elementos de tales estrategias.

Los museos del deporte se estin
poniendo de moda. Como cada vez se
dispone de mds tiempo libre, el deporte
ha adquirido dimensiones sin prece-
dentes y la historia del deporte ha
cobrado al mismo tiempo gran impor-
tancia. Los museos del deporte, ya sean
de caricter general o muy especializa-
dos, tratan de documentar con resul-
tados variables el pasatiempo mds
importante del mundo y lo presentan
al publico de la manera que mds le con-
cierne. Parten de la conviccién de que
es casi imposible escribir 1a historia del
siglo xx sin tener en cuenta el deporte
como fendémeno sociocultural. Ade-
mds de innumerables iniciativas nacio-
nales y privadas (en la Republica Fede-
ral de Alemania, Francia, Dinamarca,
etc.), en el Ultimo decenio los museos
de deportes han empezado a colaborar
en el plano internacional. Se ha creado
ya la International Association of
Sport Museums and Halls of Fame, el
90% de cuyos afiliados pertenece a los
Estados Unidos. Gracias al estimulo
de J. A. Samaranch, presidente del
Comité Olimpico Internacional, se ha
difundido un folleto que promueve la
creacién de museos nacionales del de-
porte [véase el anunciode lap. 103 ]y
se ha fundado una unién de museos del
deporte de todo el mundo bajo el
patrocinio de dicho Comité, cuya
asamblea inaugural se celebr6 en Lau-
sana en junio de 1989.

Hacia una tipologia
de los museos de deportes

Antes de referirnos al aspecto especifi-
camente econémico de un museo del
deporte, conviene enumerar algunas de

Maximilian Triet

las formas que adoptan estos museos
porque en dltimo término su organiza-
cién también implica estrategias eco-
ndmicas.

Para comenzar, quisiera aclarar que
excluyo de la historia del deporte las
colecciones privadas en la medida en
que éstas no presentan un caricter
publico o, si lo tienen, es sélo margi-
nal, habiendo entre esas colecciones las
de ciertos habiles comerciantes las cua-
les, por razones econdémicas, pasan
total o parcialmente de unas manos a
ottas. En este caso la estrategia econd-
mica es muy sencilla, gracias al benefi-
cio que se obtiene de la venta de obje-
tos originales. No obstante, en cuanto
una coleccién privada alcanza la fase
en la que como, legado, es donada glo-
balmente a la comunidad, se convierte
entonces en la base de un museo (una
verdad trivial que se aplica no sélo a
los museos del deporte sino a todas las
colecciones histéricas y culturales).

La tipologia de un museo del de-
porte se define considerando su orien-
tacion temadtica y su ambito geografico.
En primer lugar hay que mencionar
los museos internacionales del deporte.
El principal ejemplo de este tipo es el
Museo Olimpico de Lausana [véase el
articulo de la p. 102}. En segundo lugar
estin los museos nacionales del de-
porte como, por ejemplo, los de Hel-
sinki, Paris, Basilea, etc. Al igual que el
Museo Olimpico, abarcan todos los de-
portes, pero asi como aquél reune y
presenta las disciplinas olimpicas, éstos
se centran en los deportes respectivos
de cada pais. El grupo siguiente lo
constituyen los museos regionales del
deporte y, por ultimo, los museos loca-
les y de clubes. En los Estados Unidos

Musenm (Unesco, Paris), n.° 170 (Vol. XLIII, n.” 2, 1991)
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de América y el Canada se han genera-
lizado los museos conmemorativos
(Halls of Fame) tanto en el plano
nacional como regional y local.

Al tratar el tema es necesario esta-
blecer una diferencia entre los museos
de caricter general, es decir, los que
abarcan muchos deportes, y los museos
especializados, que se centran en uno o
varios deportes. Hstas caracteristicas
son las de un museo teérico; en la pric-
tica se dan multiples combinaciones.

Nadie ignora que el deporte es un
fenémeno internacional y, al mismo
tiempo, el producto de las relaciones
entre diversas culturas. De la misma
manera, es pricticamente imposible
que un museo especializado dedicado
al atletismo deje de referirse a las raices
que algunas de sus disciplinas tienen en
las civilizaciones antiguas. La presen-
cia deportiva internacional de una
nacién implica también la obligacién
de ofrecer una panoramica de esa acti-
vidad, por lo que no cabe justificar un
museo serio del deporte que se limite a
fenémenos locales, regionales o nacio-
nales aunque éstos constituyan, natu-
ralmente, su elemento principal.

La historia de los estilos de la nata-
cién, por ejemplo, seria incompleta si
se considerara el ¢aw/ como un pro-
ducto del siglo xx, olvidando que exis-
tian precedentes de ese estilo en el anti-
guo Egipto, en Grecia y en muchos
pueblos primitivos. En una exposicién
de nuestro museo, titulada Historia del
deporte de la natacion y de la moda del baiio,
no sélo se exhibe la escultura de unas
nadadoras del antiguo Egipto sino
también el vaciado de un jeroglifico en
el que es claramente reconocible el
movimiento alternado de dos piernas.
Esta digresién puede parecer sorpren-
dente a primera vista, pero la orienta-
cién internacional del deporte y, por
consiguiente, la de un museo del de-
porte, influye de manera decisiva en
los gastos presupuestarios, pues las
investigaciones por correspondencia
no son suficientes y es necesario rea-
lizar estudios en el terreno. Por otra
parte, la orientacién internacional
podria ponerse en practica mediante,
por ejemplo, una posible distribucién
de los costos entre los paises partici-
pantes.

gPor qué no procurar que
el vulgo se cultive?

De cietta manera, la mayoria de los
museos tienen estructuras compara-
bles. Las diferencias se dan inicamente
en el tipo de colecciones y los objetivos
que se fijan. El requisito basico de un
museo es su caracter publico. Poco
importa que se trate de una fundacién
privada, un club o una institucién esta-
tal, o de un grupo de patrocinadores
importantes del museo del deporte,
con ta] de que esos patrocinadores pro-
porcionen al menos los locales y los
recursos financieros necesarios. Pero
este caso ideal no se da con frecuencia.
A menudo no se dispone sino de un
edificio y de un modesto capital inicial.
Sobre todo en los paises llamados occi-
dentales, se observa la tendencia a
administrar los museos no como sim-
ples receptores de subvenciones sino
como empresas modernas orientadas
hacia la libre competencia. No se
aboga aqui por un museo del deporte
cuantiosamente subvencionado ni por
un museo cuyo funcionamiento esté
supeditado a la libre competencia, ya
que una u otra forma surgird natural-
mente de acuerdo con su entorno. De
todas maneras, tengo que recalcar que
hasta la fecha no conozco ningin mu-
seo del deporte que pueda financiarse
exclusivamente con sus propios ingte-
SOs.

La politica general y, por ende, el
publico interesado, son el punto de
partida de una cibernética museoldgica
orientada hacia el mercado. Hay que
destacar aqui que la denominacién
misma pasa por alto la funcién mds
importante de un museo del deporte,
que es la funcién propia de cualquier
museo: la educacién y el esparcimiento
del puablico. Todo museo moderno es
también una empresa de servicios que
ofrece conocimientos o, en el sentido
mas amplio, cultura, lo que, aplicado al
fenémeno del deporte o del juego, se
traduce en el entendimiento de los
mismos por el publico. En algunos
casos aislados se logra inducir a los
visitantes a que practiquen algin de-
porte. Ademds, dado que el deporte es
algo concreto, los museos del deporte
son realmente el medio ideal para ten-
der un sélido puente entre el pasado y
el presente.

La creacién artistica propiamente
dicha, la. artesania, las ciencias de la
naturaleza y demds dmbitos de la cul-
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tura no tienen nunca, en los medios de
comunicacién, la repercusion que a
diario logra el deporte. Como factor
econémico importante (industria de
aparatos deportivos, moda, arquitec-
tura, industria turistica), el deporte da
trabajo a una multitud de personas. Por
consiguiente, un museo del deporte
puede apelar a muchos grupos de inter-
eses econémicos para obtener su finan-
ciacién. Una fuente financiera de la
que carecen otros museos son los sim-
patizantes que permanecen fieles a2 un
club, a una regién, a una nacién o a un
deporte determinado a través de una
especie de compromiso de por vida.
Para un museo del deporte esta situa-
cién constituye una singular probabili-
dad de éxito, pero entrafia al mismo
tiempo un grave peligro. Todo director
de un museo del deporte conoce la pro-
funda diferencia que existe entre el
patrioterismo trivial (por ejemplo, el
simple registro de los triunfos) y la
informacion histérica y cultural deta-
llada.

Llegados a este punto, conviene
considerar a los posibles visitantes
que abordan el deporte con una actitud
critica. Asi pues, hay que hallar el
equilibrio ideal entre el especticulo
deportivo brillante y la manifestaciéon
cientificamente fundamentada. El gran
problema estriba en que el aficionado
deportivo medio no siente el menor in-
terés cultural por el deporte y que el
amante de la cultura suele considerar el
deporte como una actividad propia del
vulgo. Cierto es que hay muchas excep-
ciones a esta regla, pero éste es uno de
los problemas fundamentales de un
museo deportivo. No obstante, es posi-
ble resolverlo si desde un principio se
satisface, al mismo tiempo, a los entu-
siastas del deporte y al puablico exi-
gente, aliviando asi sobremanera la

gestién del museo comercialmente via-
ble.

Oferta y demanda

No debemos olvidar que en las empre-
sas orientadas hacia el mercado lo
principal no son los valores ideales
sino los negocios lucrativos. Un museo
es normalmente la combinacién de
una institucién cultural de utilidad
social y de una empresa con fines de
lucro. En principio seria conveniente
que cada museo del deporte contara
con un grupo de patrocinadores finan-
cieros, un centro propio de financia-

cién, una fundacién poderosa, etc., que
aseguraran sus fondos basicos. Pero
todo promotor tiene una exigencia
concreta: la de un museo atractivo que
ofrezca las facilidades adecuadas para
sus exposiciones.

Llegamos asi al meollo de la cues-
tién: también en un museo del deporte
es el visitante, usuario del museo, el
que determina la estrategia econémica.
La principal fuente de ingresos de los
museos mds populares consiste en la
recaudacién procedente de las entra-
das. Se ha calculado que para cubrir
con ella los costos administrativos, el
nimero de visitantes no deberia ser
menor de veinte mil a treinta mil por
afio. El Museo Suizo del Deportte,
consciente de la falta de espacio y del
mal estado de sus instalaciones, ha
renunciado a subir el precio de las
entradas.

Pero el namero de visitantes no sélo
es importante por los ingresos directos
que genera. Siempre que resulte posi-
ble, es igualmente importante conse-
guir patrocinadores suplementarios. Es
evidente que una empresa, ya sea un
banco, un fabricante de articulos de-
portivos o un productor de alimentos
para deportistas, preferird invertir
dinero en un negocio en el que pueda
obtener el mayor beneficio posible. Si
disminuye el nimero de visitantes de
un museo tal vez sea porque las exposi-
ciones y los programas interactivos tie-
nen poco interés. En el Museo Suizo
del Deporte esta situacién es imputable
al problema que plantea la falta de
espacio. Para compensarlo, se organi-
zan grandes exposiciones itinerantes
que viajan por Suiza y salen al extran-
jero. Esta variante resulta muy util y
atrae a mas visitantes, que se elevan a
centenares de miles, lo cual, dados los
beneficios, estimula la participacion de
los patrocinadores.

El mecenazgo cultural, que no debe
confundirse con el mecenazgo depor-
tivo, no tiene por objetivo primordial
la beneficencia; se trata mds bien de
una estrategia publicitaria basada en las
leyes de la economia de mercado. Cada
patrocinador exigird una contrapar-
tida. Se precisa, pues, mucho tacto,
tanto en la eleccién de los patrocinado-
res como en el trato con ellos. La
comercializacién total del museo por el
sector privado es mas bien contrapro-
ducente, ya que ofenderia a los donan-
tes del sector piblico que suelen
hacerse cargo del funcionamiento not-
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mal del museo, asi como a los amantes
de la cultura.

Pero volvamos a los visitantes. Las
muy ponderadas tiendas de los museos
son atractivas para los museos del de-
potte. Es casi imposible ponerles limi-
tes, ya que pueden vender desde libros,
calcomanias e insignias hasta fotos
nostdlgicas, tatjetas y carteles, pasando
por los juegos en miniatura, las pelicu-
las de video, las diapositivas, etc., sin
olvidar las copias de antiguos modelos
de aparatos de gimnasia.

S0ué ideologia? La
imparcialidad social

Las visitas especiales con programas
interactivos, los citlos de conferencias,
los encuentros organizados con clubes
deportivos tal vez hasta los seminarios
pueden aumentar considerablemente
los ingresos de este tipo de museos. En
este caso, como en todos los demds,
hay que sopesar bien la relacién entre
pérdidas y ganancias. Si hay espacio
disponible, es recomendable instalar
un restaurante dentro del museo, en el
que podrian venderse bebidas y ali-
mentos especiales para deportistas.
Ciertos servicios especializados consti-
tuirfan otra fuente de ingresos no
menos lucrativa; sobre todo, el archivo
histérico de fotografias, que serfa muy
utilizado por los representantes de los
medios de comunicacién, los autores

de libros o los coleccionistas privados;
los derechos de reproduccidn, aunque
muchas veces tuvieran que compar-
tirse con los autores de las fotografias,
se pagarian de buen grado debido a la
rareza de la coleccion.

En e] Museo Finlandés del Deporte,
en Helsinki, existe una actividad inte-
resante en materia de servicios que exi-
gié varios afios de preparativos. Este
moderno museo deportivo, que por lo
demids es uno de los mds antiguos,
cuenta con un amplio banco de datos
en el que no sélo se han almacenado
los triunfos deportivos nacionales, sino
que ademas se trata la literatura actual
especializada en deportes. Los contra-
tos con los medios de comunicacién y
con las federaciones deportivas
(tmediante abono) proporcionan a esta
excelente institucién mds de un tercio
de sus ingresos [véase el articulo de
Pekka Honkanen en el n.° 160 de
Museun).

No quisiera aplicar a este tipo de
museo  deportivo el  calificativo
corriente de comerciales. Por ahora
seguirin haciendo falta los patrocina-
dores independientes que faciliten los
fondos bésicos. Pero como el deporte
abre una serie de mercados, incluso
para un museo deportivo, se produce
una competencia constante por mejo-
rar los servicios. En este ultimo
aspecto, el administrador del museo se
asemeja a un deportista. [ |
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El legado atlético de los
museos helenicos

Elisabeth Ryan Gurley

Hay algo de conmovedor en las desvaidas
imagenes cinematogrificas de los
deportistas de anchos pantalones que
compitieron en las primeras ediciones de
Jos Juegos Olimpicos modernos. Mucho
mds emocionantes son los retratos de los
atletas de la antigna Grecia, de los que
trata el presente articulo de nna
historiadora estadonnidense del arte,
cuya obra ha sido publicada en
Archaeologia, Connaissance des
Arts, 'Estampille, Plaisir de
France, Die Kunst und das
Schéne Heim y ¢/ International
Herald Tribune.

El espiritu internacional de las Olim-
piadas, con su exaltacién del deporte
desinteresado y el juego limpio, se
encuentra también en las excavaciones
de la antigua Grecia que han realizado
de manera auténoma, y en colabora-
cién, el Instituto Arqueoldgico Ale-
mén en Olimpia, varios especialistas
franceses en Delfos, diversos equipos
estadounidenses en el Agora de Ate-
nas, Istmia y Nemea, y, desde luego, los
propios griegos en Dién y Vergina, por
gjemplo. Dada la importancia del de-
porte en la antigua Grecia, es natural
que estas excavaciones sigan sacando a
la luz diversas clases de expresiones
artisticas que son testimonio de la gra-
cia y la destreza de atletas de hace mas
de dos milenios.

En una época en la que muchos
profesionales de los museos se plantean
el problema del retorno de la propie-
dad cultural a su pais de origen, es justo

Los pugiles utilizaban correas de cuero
(cestos) para protegerse las muifiecas.
Cuando uno se daba por vencido,
levantaba el indice, como se ve en esta
anfora de figuras rojas del siglo v A.c,,
procedente de Egina.

La anchura de los hombros le valieron
al filésofo (y luchador) Aristocles el
sobrenombte de Platén (el ancho). La
antitésis de su amor por la armonia y
la belleza es esta testa broncinea de
boxeador, con sus facciones
magquilladas y contusas, la barba y los
cabellos en desorden. La obta data del
afio 300 A.c., fue encontrada en
Olimpia y se encuentra en la
actualidad en el Museo Nacional de
Arqueologia, Atenas.

que todas las piezas que se estin des-
cubriendo permanezcan en Grecia. De
hecho, una visita a varios museos de
este pais permite examinar en términos
estéticos e historicos los aspectos
sobresalientes de las actividades depor-
tivas de la antigiiedad.

Uno de los resultados positivos de
las competiciones atléticas era la paz
que reinaba entre las ciudades estados
griegas durante su celebracién. Asi que
Isdcrates (436-338 a. c.) inaugurd unos
Juegos Olimpicos en el siglo 1v con el
siguiente panegirico: “Honramos con
razén a los fundadores de nuestros
grandes festivales por habernos legado
una costumbre segiin la cual, tras pro-
clamar una tregua y resolver los con-
flictos pendientes, nos juntamos todos
en un lugar donde, después de rezar las
plegarias y hacer los sacrificios, evoca-
mos nuestro origen comun y nos senti-
mos mas proximos los unos de los
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otros, reviviendo nuestras viejas amis-
tades y estableciendo nuevos vinculos.

El estudio de antiguos artefactos
nos permite reconstruir una competi-
cién atlética de la antigiiedad. En un
estadio, ante unos diez mil espectado-
res sentados en el suelo (varones
todos), los atletas desnudos participa-
ban en las carreras de doscientos, cua-
trocientos y mil cuatrocientos metros y
competian en el pentatlén, por ejem-
plo. Las esbeltas siluetas de los pugiles,
los Iuchadores, los cultores del salto
largo, los lanzadores de disco y jabalina
y los jinetes, junto con los correspon-
dientes entrenadores y drbitros, compi-
ten para siempze tanto en las cerdmicas
de figuras negras que se originaron en
Corinto hacia el afio 700 A. c., como en
las de figuras rojas, mds tardias, que
empezaron a fabricarse en el afio 530
A.C. aproximadamente y que eran
especialidad de los pintores atenienses
de jarrones.

Los juegos panatenaicos

Las excavaciones efectuadas en el
Agora de Atenas por la American
School of Classical Studies muestran
que en las palestras y gimnasios los
jovenes se ejercitaban al son de flautas,
a fin de fomentar el ritmo y la gracia.
Las tradicionales Panateneas, una de
cuyas manifestaciones era la procesion
en honor de Atenea a lo largo de la Via
Sacra hasta la Acropolis, se reorganiza-
ron en el afio 566 A. c. para dar cabidaa
competiciones atléticas inspiradas en el
prototipo olimpico y en las que podian
participar todos los griegos.

Los gimnastas de Esparta, cuyo
entrenamiento s# musica tenfa por
objeto prepararlos para la dura realidad
de la guerra, ganaban con frecuencia
en las Olimpiadas, como demuestran,
entre otros, los hallazgos de Istmia y
Nemea. También los atenienses practi-
caban ejercicios marciales que ofrecian
a los artistas una amplia variedad de
temas: simulacros de batallas de caba-
lleria, regatas, lanzamiento de jabalina
a caballo, una danza de la guerra
pirrica y una carrera de relevos con
antorchas, que comenzaba en la Aca-
demia y terminaba en el altar de Ate-
nea, en la Acrépolis.

El caballo ocupaba un lugar muy
importante en la vida, el trabajo, la
guerra, la mitologfa, la literatura y el
deporte de Grecia. Los juegos funera-
rios que incluian competiciones hipi-

Estatua de Zeus, a quien estaban dedicados los Juegos Olimpicos, fundida en
bronce por un attista desconocido del siglo v a.c. (Museo Nacional de
Arqueologia, Atenas). Extraido del mar en Artemisio, el dios se nos muestra aqui
en toda su poderosa majestad, dispuesto a arrojar, con un ademdn equilibrado y
armonioso, su rayo fulminante: la jabalina propia de este omnipotente padre de
los dioses.

Gran pancraciasta (boxeador y
luchador), este Agias fue fundido en
bronce por Lisipo en el afio 340 A.c.
La estatua fue encargada por el
bisnieto del atleta y es el monumento
familiar que conmemora su
nombramiento como tetrarca de
Tesalia.

Los pancraciastas se enfrentaban en
combates durisimos, muy populatres,
en los que estaban permitidos la
mayor parte de golpes y llaves o
presas, incluido el estrangulamiento;
estaba prohibido morder y meter los
dedos en los ojos (excepto en Esparta).
Pese a la violencia de este deporte, la
continuidad visual no es interrumpida
por tendones nudosos ni muisculos
contraidos, segin lo prueba esta
téplica en en marmol del bronce
original, expuesta en el Museo de
Arqueologia de Delfos.

En el apogeo de la escultura griega,
las virtudes fisicas eran mads implicitas
que explicitas. Cuando los escultores
empezaron a interesarse en la
representacion realista del sufrimiento
y lo grotesco, la escultura decayd.




cas en honor del difunto datan de la
antigiiedad y las carreras con la arma-
dura puesta formaban parte de las
Olimpiadas. Los premios variaban
segin el lugar, el tiempo y la competi-
cién de que se tratase, y podian consis-
tir en un crisol de bronce, dnforas lle-
nas de aceite o una banda de lana para
la cabeza (como muchos deportistas de
hoy), o bien en guirnaldas de hojas de
olivo, pino, laurel o incluso apio. Se
celebraba a los vencedores con un ban-
quete para el cual se inmolaban varios
centenares de animales y en el curso
del cual los jueces pronunciaban ¢l elo-
gio de los atletas victoriosos, a los que
los asistentes arrojaban flores.

Estas escenas transmiten una sensa-
cién de gratitud e incluso de rectitud
moral. Sin embargo, no siempre los
atletas respetaban el juramento hecho
sobre el animal inmolado: no pecar
contra los Juegos Olimpicos. Mucho
antes de los esteroides anabdlicos habia
ya competidores pérfidos y ciudades
estados traidoras que no respetaban la
sagrada tregua pactada para los juegos.
Ni la sancién ai el litigo les arredra-
ban. Para aplacar a Zeus, la deidad
dominante a la que se consagraban los
juegos, se erigian estatuas especiales
(las Zanes) con el dinero procedente de
las multas impuestas a quienes incum-
plian el juramento. Los Zanes han de-
saparecido, pero sus pedestales subsis-
ten, como los propios juegos.

La salud era inseparable del deporte
en el pensamiento y las costumbres de
la antigua Grecia. El dios de la medi-
cina, Asclepio, y sus hijas Higfa (Salud)
y Panacea eran adorados en Didn,
importante centro de culto situado en
Macedonia, al pie del Monte Olimpo,
en donde el rey Arquelao (414-399

Elisabeth Ryan Gurley

En este bronce del siglo v1 A.C,,
caballo y jinete parecen fundirse en
uno solo, en la vibrante intensidad de
Ja persecucién. Obta de un escultor
desconocido, permaneci6 durante
siglos en el fondo del mar y ahora
puede admirarse en el Museo Nacional
de Arqueologia, Atenas.

La figura curva del auriga repite el
arco formado por los cuatro caballos.
Escena de una anfora
pseudopanatenaica de figuras rojas
data aproximadamente del afio 500
A.cC. y fue encontrada en la antigua
Agora. Hoy se halla expuesta en el
Museo del Agora, Atenas.

A.C.) organizd por primera vez juegos
atléticos y competiciones musicales.
Mas atn, en el siglo v A. c. se celebra-
ban en Epidauro unos juegos especiales
en honor de Asclepio, con el nombre
de Asclepiadas.

¢Es que estas manifestaciones y tra-
diciones parecen ajenas a nuestra actual
apreciacién y concepcién del deporte?
Antes de responder afirmativamente,
hagamos una pausa después del ocaso,
contemplemos el firmamento y pense-

mos en Hércules, el Centauro, el
Auriga, Tauro y Pegaso, esas represen-
taciones de la destreza fisica que inven-
taron los griegos Pegaso, y que, en
forma de constelaciones, iluminan
nuestras noches. [ |
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CIERTOS MUSEOS

En el Museo Olimpico de Benin,

una politica a la medida de sus medios

Julien V. Minavoa

Calor, humedad y falta de dinero son,
entre muchos otros, algunos de los
obstaculos con los que tropieza toda
iniciativa museistica en el Africa
subsabariana_y no podian, pues, estar
ausentes cuando se cred el Museo
Ofimpico de Benin. Su director (antigno
Jutbolista y jugador de balonmano y
actualmente jefe del servicio de pedagogia
_y documentacion de la Acadenia
Nacional Olimpica de Benin) nos cuenta
aqui tanto sus dificultades como sus
logros.

“La cuerda nueva ha de tejerse al cabo
de la cuerda vieja”, dice un proverbio
africano. Si el cardcter ejemplar del de-
portista actual puede verse afectado
por las vicisitudes de la practica con-
temporanea, la imagen del deportista
de antafio siempre llevard esa aureola
espléndida que sdlo da el tiempo vy que
puede seducir a la juventud, orientarla
hacia las fuentes vivificantes del de-
porte e invitarla a procurarse, al
mismo tiempo, mejores cualidades fisi-
cas y morales y una mayor compren-
sién mutua, asi como alentarla a culti-
var la amistad y la paz. En resumidas
cuentas, todas esas virtudes con las que
sofiaba el barén Pierre de Coubertin.

No olvidar, recordar y hacer que se
recuerde, o sea “tejer la cuerda nueva al
cabo de la cuerda vieja” eran los objeti-
vos del Comité Olimpico Nacional de
nuestro pais al crear el Museo Olim-
pico de Benin, aportando asi su
modesta contribucién a la iniciativa,
tan digna de elogios, del Museo y del
Centro de Estudios Olimpicos de Lau-
sana.

Hay que decir, para empezar, que la
idea de crear este museo brot6 en la
mente de los dirigentes del Comité
Olimpico Nacional durante una discu-
sién entre hombres de distintas genera-
ciones. Al entusiasmo de los jévenes se
contraponia la preocupacién de los
veteranos, que denunciaban los exce-
sos del espiritu lucrativo en el deporte
y el abuso de lps anabolizantes, sin
olvidar tampoco los estragos que causa
la adiciénal alcohol y el tabaco. La dis-
cusion se amplié y dio lugar a una

auténtica campaiia de concientizacion
en las distintas federaciones deportivas
del pais, campafia cuyo eje fue el pro-
yecto de crear un museo que se consti-
tuyera en la memoria tanto del deporte
nacional y africano como del movi-
miento olimpico y los Juegos Olimpi-
cos.
El Museo Olimpico de Benin abrié
sus puertas al piblico el 12 de marzo de
1988 en Cotonou. Pero tan alto logro
iba a desembocar inmediatamente en
un nuevo y arduo desafio: como resol-
ver los problemas practicos que plante-
aba la creacién de la coleccidn (mas de
mil doscientas cincuenta piezas y ocho-
cientas cincuenta fotografias en la
actualidad) y su consiguiente presenta-
cién y conservacion.

Un hueso duro de roer

La creacién de una coleccién metédi-
camente organizada tropezaba en pri-
mer lugar con dificultades de indole
politica y estructural. En Benin, como
en casi todos los demds paises africa-
nos, las federaciones y ligas deportivas,
sin olvidar el propio ministerio encar-
gado del deporte, viven como el con-
junto de la administracién, es decir,
que su rasgo principal és la ausencia de
archivos fiables (ya que el interés en
conservar la memoria escrita es bas-
tante limitado). A esto se agrega la falta
de locales apropiados y el semimono-
polio de los medios de comunicacién
de masas por parte del Estado, cuyas
preocupaciones son ante todo politicas
y no histéricas.



90

Julien V. Minavoa

Demasiada humedad y demasiadas
manipulaciones. He aqui todo lo que
queda como testimonio de la
participacién de Benin, que por
entonces se llamaba Dahomey, en el I
Totneo Tricontinental de Tenis de
Mesa que se celebré en Beijing. {Y sin
embargo, se trata de un documento de
1983!

Hemos tenido que enfrentarnos
también con una de las calamidades
que azotan al continente africano y que
impide su despegue, a saber, el analfa-
betismo. Sélo una infima minoria de
nuestra poblacién sabe leer y escribir.
De ahi que recibiéramos, cuando quisi-
mos constituir una seccion de narra-
ciones biograficas, muy pocas tespues-
tas a las cartas enviadas a cada una de
las personas cuyos testimonios queria-
mos recoger. Para resolver este pro-
blema, tuvimos que organizar y enviar
“a la cancha”, por asi decirlo, equipos
de investigadores que finalmente
lograron recoger numerosisimas infor-
maciones con las entrevistas grabadas
en casetes y cintas de video. Esta labor
dio origen a donativos de equipo de-
portivo utilizado en algin momento o
con motivo de algiin acontecimiento
importante y al préstamo de objetos
que podian reproducirse (fotografias,
recortes de prensa, postales, etc.). Pese
a las dificultades de la operacion, es asi
como hemos podido reunir finalmente
un auténtico tesoro que representa
tanto el deporte nacional (tradicional y
moderno) como las disciplinas practi-
cadas en el plano internacional.

A continuacién se planted el espi-
noso problema de cémo organizar y
presentar nuestra colecciéon, problema
que hemos podido resolver finalmente
mediante la constitucién de siete sec-
ciones, a saber: archivo fotogrifico;
videoteca; carteles y periddicos; filate-
lia y narraciones biogrificas; banderi-
nes; insignias; colgantes y otros recuer-

dos. En un pequefio rétulo se resume la
historia de cada objeto expuesto. De
todos modos, una cosa es constituir y
presentar una coleccién y otra, mis
dificil, garantizar que perdure dentro
de lo razonable. Ese es un hueso duro
de roer.

Como defender
la conservacion
de las amenagas

En Benin, ya se trate del Museo Olim-
pico o de otras instituciones museisti-
cas dedicadas a la etnografia o a la his-
toria, el clima tropical y la escasez de
medios se atinan para poner en peligro
la supervivencia de las colecciones.
Sobra decir que el objeto sélo cumple
con su funcién en un museo si puede
ser mostrado al puiblico o puesto al
menos a disposiciéon de los investiga-
dores. Ahora bien, alcanzar estos obje-
tivos implica exponer los objetos a
amenazas que son particularmente gra-
ves y abundantes en el Africa al sur del
Sahara, tales como el calor a2 menudo
torrido, la humedad omnipresente, el
polvo que existe por doquier, los roe-
dores e insectos de todo tipo, etc. La
primera defensa contra tales amenazas
consiste, claro estd, en climatizar el
museo. Otra consiste en colocar todos
los objetos en marcos, vitrinas o arma-
rios herméticamente cerrados, tanto en
la sala de exposicién como en las reser-
vas. Hacemos lo posible para evitar
que “la obra de tantos dias quede
borrada en una sola jornada”, como

dice el refran, v eso a pesar de estar
constrefiidos a llevar a cabo una poli-
tica que se halle a la altura de lo que
NOs Proponemos.

Pese a todas estas dificultades, es
para nosotros un estimulo poder man-
tener una estrecha relacién con la vida
y con la cooperacion internacionales.
Hemos tenido, por ejemplo, la satis-
faccion de poder participar, junto con
Ghana y Zambia, en la Reunién Inter-
nacional de Directores de Museos del
Deporte que se celebrd en Lausana en
junio de 1989. En esta ocasién, como
en otras semejantes, pudimos compro-
bar, una vez mds, lo acertado de nues-
tra idea: la utilizacién del recuerdo
como testimonio de la vivencia depor-
tiva genera un entusiasmo que permite
movilizar la energia creadora. | |

Foto: Museo Olimpico de Benin
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En
Yokohama,

el caballo

a traveés
del tiempo

El caballo ha contribuido a la evolncion
de los deportes y la civilizacion en el
Japin, reflejandolos también de muy

diversos modos (en la guerra, la paz_y el
ritual) durante mds de mil quinientos
afos. Tal aporte se describe e ilustra en
el presente articnlo sobre el Museo
Equino Negishi de Yokobama, escrito
por su presidente. Ef museo depende de
la Fundacion para los Aspectos

Cultnrales del Caballo en el Japon. EJ

antor desea expresar aqui su gratitnd al

Jefe de conservacion del Museo, Masumi
Suezaki, por la aynda recibida en la
preparacion del presente articnlo.

Todas las fotos son cortesia del autor

En nuestra sociedad moderna es dificil
entender realmente que hubo una
época en la que la gente coexistia con
los animales y compartia con ellos su
prosperidad. Sin embargo, esta rela-
cién estrecha de nuestros antepasados
con los animales, y en particular con el
caballo, contribuyé considerablemente
al desarrollo de la industtia y la cul-
tura. El Museo Equino Negishi tiene
por objeto, precisamente, acopiat, pre-
servar y estudiar todo tipo de informa-
cién sobre nuestra relacién con el
caballo. El museo estd situado en el
lugar que ocupb el primer hipédromo
de tipo occidental que hubo en Yoko-
hama, construido hace cien afios,
cuando el pais empez6 a modernizarse
segun el modelo de Occidente.

Escultura de piedra (reproduccién), siglo vI.

_Yutaka Yoshioka

siglo v1.

Los origenes de la
equitacion en el Japon

La historia nos ensefia que la prictica
de la equitacién fue introducida en el
Japén a partir del continente asidtico
entre fines del siglo 1v y principios del
siglo v de nuestra era. Abundan los tes-
timonios arqueolégicos que confirman
esta hipotesis, en particular un gran
nimero de arreos descubiertos en exca-
vaciones de antiguos timulos. Tam-
bién pueden verse arreos en figuras de
barro (baniwa) que representan caba-
llos, las primeras figuras zoomotfas uti-
lizadas como decoracién en las tumbas
antiguas que se hayan encontrado en el
Japén. Es pues evidente, que desde
hacfa ya mucho tiempo, los caballos
eran animales sumamente importantes
para los japoneses.

También han llegado hasta nosotros
algunos caballos de piedra como el de
la ilustracién, esculpido a principios
del siglo v1 para decorar un antiguo
timulo en el norte de Kyushu; la
cabeza y las patas se perdieron durante
una guerra que tuvo lugar en el afio
528. Los arreos representados tan cla-
ramente parecen indicar que la pric-
tica de la equitacidn era ya muy comiin
en aquella época. Sin embargo, mds
tarde, durante los periodos Nara (710-
793) y Heian (794-1191), los caballos se
utilizaron sobre todo con fines rituales.
Durante el periodo Kamakura (1192-
1333), llegaron a ser indispensables

Caballo de batro,
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Yutaka Yoshioka

para la guerra y, de hecho, desempefia-
ron un papel esencial en la batalla que
libraron los clanes Genji y Heike a
fines del siglo x11. Desde entonces, los
guerreros apreciaron sobremanera los
buenos caballos, que se reservaron
principalmente para los combates.

El deporte
de la equitacion

El origen de las carreras hipicas tradi-
cionales de estilo japonés ha de bus-
carse en una ceremonia que se cele-
braba cada 5 de mayo en la corte del
Palacio Imperial durante el periodo
Nara. Durante el periodo siguiente
(Heian), en las residencias de los
nobles, en los templos y en los santua-
rios de los alrededores de Kyoto, anti-
gua capital del Japon, era comtin hacer
competir en velocidad a dos caballos
sobre una pista recta. Las carreras de
caballos en templos y santuarios eran
un elemento del ritual sinto para pro-
nosticar, segun los resultados, si la
cosecha de arroz del afio iba a ser abun-
dante o no. En el santuario Kamo de
Kyoto se siguen llevando a cabo certa-
menes hipicos como parte de la fiesta
tradicional sinto, ya que gozan de gran
aceptacién entre los habitantes de la
zona.

Se conservan numerosos biombos
(byobs) que datan del periodo Edo

(1600-1866); entre los més apreciados
se cuentan los que aqui reproducimos
en relacién con la hipica. Ambos
representan carreras de caballos en el
santuario Kamo.

De los depottes ecuestres tradicio-
nales del Japon, los mds tipicos son el
_yabusame, el innonmono y €l dakyn. En los
dos primeros, que se asemejan a la caza,
los jinetes tiran con arco sobre blancos,
o bien animales. El dakys es parecido al

Detalle de un biombo de seis
bastidores en el que puede verse una
carrera en el santuario de Kamo
(periodo Edo).

En Yokohama, carrera de guerreros
invitados (Illustrated London News,
1865).
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polo y se origina en la Persia de la
dinastia sasinida; se cree que llegé al
Japén a través de la Ruta de la Seda y de
la China. Con excepcién del inzonmono,
estos deportes se practican todavia en
algunas regiones.

En 1861, las primeras carreras de
caballos de tipo occidental aparecieron
en Yokohama, donde se habian radi-
cado los representantes europeos y
estadounidenses de los medios guber-
namentales, comerciales y militares, de
acuerdo con la politica diplomatica de
apertura adoptada por los sogunes
Tokugawa. En una ilustracién, publi-
cada a mediados del siglo pasado en el
Hlnstrated London News, puede verse una
escena de este tipo de carreras en una
etapa temprana de su desarrollo: ata-
viados con vestiduras tradicionales, los
funcionarios de gobierno invitados a la
prueba estin a punto de partir a caba-
ilo.

El caballo y la calidad
de la vida

A lo largo de la dilatada historia del
Japdn, los caballos se han utilizado con
multiples fines. En los afios cuarenta y
cincuenta, habia més de un millén de
caballos en el pais. Debido a la rdpida
mecanizacioén de la agricultura y al de-
sarrollo del automdvil desde entonces,
el nimero de nuestros amigos equinos
ha disminuido apreciablemente. Hoy
en dia, si exceptuamos los caballos de
carreras, sélo quedan dos mil y el
recuerdo de la cultura equina tradicio-
nal se ha desvanecido rdpidamente.
Ahora bien, entre los japoneses de
nuestros dias se empieza a percibir una
tendencia alentadora. La gente desea
gozar de la vida mediante el contacto y
la comunicacién con la naturaleza y los
animales, y el caballo vuelve a estar en
boga. El Museo Equino Negishi se
propone fomentar esa tendencia,
mediante la promocién del caballo en
el Japon. [ |

Las formas nacionales

del deporte,

faceta unica de un
nuevo museo soviético

“Recobrar la_juventud en ol cuerpo y en
¢l alma”. Estas palabras de una cancion
popular soviética reflejan quizds uno de
los principales objetivos del Museo
Central de la Educacién Fisica_y el
Deporte que actualmente se organiza en
Mosci. Los problemas derivados de
Semejante tarea jfueron discutidos por su
director, Igor Borisov, y la redactora de
la edicion rusa de Museum, Iriva
Pantyferya.

El juego del gorodki en el Estadio
Dinamo de Moscu.

Musenm: La organizacién en Mosci de
un Museo Central de la Educacién
Fisica y el Deporte responde a una
necesidad. Segun las informaciones de
que dispongo, nunca existi6 un estable-
cimiento de esa indole en la Unién
Soviética. En varias ciudades hay mu-
seos del deporte y algunas organizacio-
nes deportivas tienen museos dedica-
dos a su historia. En el Estadio Central
de Mosct, en Lusniki, hay un museo
en cuyas colecciones estdn representa-
das todas nuestras republicas. Pero el
museo es pequefio y lo que se expone
tiene un caricter fragmentario y tem-
poral. Por lo tanto, el Museo Central
tiene que afrontar la ambiciosa y com-
pleja tarea de acopiar, preservar, estu-
diar y exponer objetos que permitan
retrazar el desarrollo de la educacién
fisica y el deporte en el territorio de la
Unién Soviética, desde los tiempos
mas antiguos hasta el presente.

Igor Borisov: En efecto, es probable

Foto: S. Solovev / APN
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Una entrevista de Museum

Isla de Sakhalina. Carrera de trineos
tirados por perros.

que el museo que estamos creando se
transforme en una institucidén impor-
tante que proporcionard un panorama
de la historia de la educacion fisica y el
deporte. Esta tarea es particularmente
importante habida cuenta de la pérdida
inevitable de materiales irreemplaza-
bles que guardan relacién con el de-
porte. El objetivo de nuestro museo
consiste en salvaguardar objetos de ese
tipo. Ademads, servird como un centro
de elaboracién de métodos cientificos
para todos los museos del deporte del
pais.

Musens: Su equipo debe estar muy
atareado acopiando los elementos de la
coleccién. ¢Podria decirnos cudles son
exactamente sus planes?

Igor Borisov: En menos de dos afios,
desde que se decidié crear el Museum
Central de la Educacién Fisica y el
Deporte de 1la URSS, hemos logrado
acopiar mds de doce mil objetos, entre
los cuales se cuentan premios y copas
ganados por jugadores y atletas soviéti-
cos en campeonatos mundiales, euro-

peos y otros, premios deportivos (ban-
derines, banderas, medallas, emblemas
de clubes y otros semejantes) y los obje-
tos personales de figuras deportivas
destacadas, asi como certificados,
diplomas, carteles y material filatélico
con el tema del deporte.

El museo tiene un archivo de apro-
ximadamente veinte mil fotografias
que provienen de las colecciones de
veteranos del deporte; también hay
una biblioteca especializada en la que
figuran libros sobre el deporte, catilo-
gos, obras de referencia, periddicos y
archivos de perioédicos.

Musenm: Al escucharlo se me ha
ocurrido lo siguiente: supongamos que
en los dltimos afios los hombres y
mujeres deportistas de la URSS, los
Estados Unidos, el Reino Unido y el
Canada hubiesen entregado las meda-
llas de oro de patinaje artistico ganadas
en campeonatos mundiales. En tal
caso, habria que exponerlas como un
componente de ]a historia del deporte.
Ahora bien, si los museos en los distin-

Isla de Sakhalina. El juego tradicional
del nivki o carreras de ciervos.

tos paises se limitan a exponer objetos
de ese tipo, ¢no es probable que sus
colecciones sean bastante similares?

A mi juicio, para que un museo del
deporte tenga una faceta que lo dis-
tinga, hay que dar prioridad a las for-
mas nacionales del deporte y de los jue-
gos. Cabe afiadir que su Museo tiene un
alcance bastante importante a este res-
pecto. Por ejemplo, ustedes pueden
narrar la historia del gorodki (un juego
nacional ruso que se asemeja al juego
del bolo) y las carreras de trineos tira-
dos por perros, para las cuales los pue-
blos del norte suelen organizar compe-
ticiones. En Asia Central, hay varios
tipos de competiciones basadas en
carreras de caballos, etc.

Igor Borisop: S, tiene usted razdn, los
distintos tipos de deportes nacionales
ocuparan un lugar eminente en la labor
del Museo y en sus exposiciones pet-
manentes. Somos conscientes de que
cada pueblo posee tipos especificos de
ejercicios fisicos asi como formas origi-
nales de deporte. Recuerde que los

Foto: S. Preobrajenski
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rusos, fuera del gorodki también practi-
can al juego de pelota llamado /apra.
Hemos establecido contactos con las
federaciones de gorodki existentes en el
pais, que ya han prometido ayudarnos
en las exposiciones del Museo. Tam-
bién entraremos en contacto con los
aficionados del /gpra. No hay que olvi-
dar deportes como la lucha, que ha
alcanzado una amplia difusién en los
distintos pueblos del mundo. Pero, sin
embargo, para cada pueblo, la lucha
tiene sus caracteristicas especificas.
Asi, por ejemplo, se me ha informado
de que hay formas sumamente variadas
de lucha entre los pueblos del norte,
que yo ignoraba por completo aunque
en el pasado practiqué ese deporte. En
mi calidad de especialista, puedo decir
que en casi todas las repablicas hay de-
cenas de variedades de lucha que han
sido practicadas desde los tiempos mds
antiguos. Por lo tanto tenemos un
amplio campo de actividades.

Pero la formacién de una coleccion
relacionada con el deporte y los juegos
nacionales es una tarea compleja que
implica dificultades considerables,
investigacién en el terreno y misiones
a lugares distantes, lo que exige recur-
sos substanciales y, naturalmente, espe-
cialistas muy competentes. Ademas, el
tiempo vuela y no podemos aplazar el
acopio de objetos porque los especime-
nes Unicos de material y equipos de-
portivos desaparecen muy rapida-
mente. A este respecto, las formas

nacionales del deporte son particular-
mente vulnerables. El resultado de ello
es que ignoramos coémo fueron fabrica-
dos algunos objetos.

Musenm: Me parece que este pro-
blema presenta dos aspectos. En pri-
mer lugar es de suma importancia pre-
servar los objetos que tienen que ver
con el deporte y los juegos nacionales,
ya que forman parte de nuestro patri-
monio cultural. En segundo lugar, hay
que salvaguardar las tradiciones y no
debe permitirse que el deporte y los
juegos nacionales se transformen en
meros objetos expuestos en un museo.
Es aqui donde el Museo puede desem-
pefiar un papel valiosisimo, al acopiar
y documentar los objetos, acumulando
informaciones, difundiendo los cono-
cimientos sobre un deporte particular y
si es necesario, contribuyendo a su
renacimiento.

Igor Borisov: Desgraciadamente debe-
mos perder mucho tiempo en asuntos
administrativos en detrimento de la
labor de acopio e investigacién cienti-
fica. Por ejemplo, todavia no hemos
ocupado los locales que nos fueron
asignados y nuestra coleccién se
encuentra dispersa en distintos lugares.

Muysenm: Pues permitanos desearle
paciencia. [

9

Saltos con trineos
en Narjan Mar,
Zona Auténoma

-de Nenec.
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Un pertfecto desprecio
de las reglas del fatbol

En un partido de fithol que se jugé en
el selecto colegio de Rughy (Inglaterra),
tal vez en noviembre de 1823, un
alumno agarré el baldn con las manos y
echd @ correr con &, Este gesto de
rebelion del joven Willzam Webb El,
conmenorads boy en dia en ¢/ colegro en
wna placa como “wn perfects desprecsy de
las reglas del J5rbol tal y como se jugaba
en s# Epoca’, suele considerarse corvo la
creacion del rugly. En ¢f siplo y medso
largo Zranscnrridy desde entonces, este
J#eg0 Se ba dzfindide en mnchos paises y
b 1do conviriréndose en #n deporte cada
v WAS poprlar;, gue chenta s con
su5 propros mnseos. La presentacion en
este artiinlo de la Biblioteca y ef Museo
de 1z Federacidn Fcocesa de Rugby
corven @ cargo de su_fundador, gue jugd
en ef Hawick y, entre 1954 y 1960,
defendid vesytidis veces /os colores de
Eiscocra en excnentros moternacionales.

El uniforme actual...

Las fotografias han sido cedidas gentilmente por el autor

Adam Robson

En 1873, haciendo gala de imaginacién
y previsién, un grupo de entusiastas
fundo la que al principio se denomind
Federacion Escocesa de Fitbol, que en
la temporada de 1924-1925 pasé a lla-
marse Federacion Escocesa de Rugby
(SRU). Sus primeros afios se caracteri-
zaron por constantes y pintorescas
novedades en el juego y en la adminis-
tracidn, celebrindose partidos interna-
cionales en diversos campos de Edim-
burgo y Glasgow. El primer encuentro
internacional de rugby de todos los
tiempos, resultado de un desafio de
Escocia a Inglaterra, se jugd en Inver-
leith (Edimburgo) en 1871. Nada tiene
de sorprendente que desde entonces se
hayan ido reuniendo poco a poco
numerosos recordatorios, ya que el

rugby da lugar al altruismo que garan-
tiza, a su vez, la existencia y el intet-
cambio de recuerdos.

Un hito memorable en la trayecto-
ria del rugby escocés fue la adquisicién
en 1922 del campo de Murrayfield,
antes dedicado al polo, convirtiéndose
en la mundialmente famosa sede de la
Federaciéon Escocesa de Rugby, inau-
gurada en 1925 con un partido jugado
contra Inglaterra. Al término de un
emocionante encuentro, Escocia gané
por muy pocos puntos (14-11) y obtuvo
su primer gran triunfo, tras haber de-
rrotado a Francia, Irlanda y Gales.

De ese partido nacieron multiples
recuerdos, entre ellos una pintura al
6leo que se exhibe actualmente en el

Museo del Rugby de Murrayfield. La

Musenm (Unesco, Paris), n.° 170 (Vol. XLIII, n.° 2, 1991)



Up perfecto desprecio de las reglas del fhibol

97

posibilidad de mostrarla permanente-
mente al puiblico es relativamente
reciente. En la vieja graderia occiden-
tal de Murrayfield no habifa espacio
suficiente para un museo y no fue sino
en 1985 que se pudo contar con un
recinto  concebido especificamente
para tal fin.

El rugby experimenté un gran auge
en Escocia durante la postguerra, con-
tando con un nimero cada vez mayor
de jugadores permanentes. En 1960,
Escocia hizo una breve gira al extran-
jero, convirtiéndose asi en el primer
pais que realizaba una visita de rugby a
ultramar. Para poder estar 2 la altura de
una empresa de esta magnitud, el per-
sonal de administracién aumenté y el
espacio disponible en Murrayfield

quedd pequefio. Hacia 1980, la zona.

dedicada a las oficinas y al Comité
estaba superpoblada y habfa quedado
vetusta, por lo que la SRU concibié un
ambicioso plan de construccién. En
1983, la graderia oriental sustituyo a las
famosas terrazas de Murrayfield; mds
tarde, en 1985, una espaciosa oficina y
un complejo para el Comité detras dela
graderia occidental supusieron una
enorme mejora de los locales, que hoy
en dia abarcan toda la longitud de la
graderia central, con un gran vestibulo

debajo.

Una acumulacion
de insignias, corbatas
y anécdotas

Al mismo tiempo y por fortuna, esta
ampliacién de los locales actué como
el catalizador que permitié que se rea-
lizara la tan acariciada esperanza de
contar con un espacio en Murrayfield
en el que pudiera hacerse justicia a la
larga y gloriosa historia de los clubes
escoceses y de su federacién. La sala del
Comité, ya innecesaria, se dedic6é a
biblioteca y museo. Se propuso un
calendario de trabajo y se fij6 una fecha
para la terminacién de las obras. Un
subcomité cooperé con los arquitectos
y decoradores para idear una presenta-
cién adecuada y expresiva de toda la
variedad del rugby escocés en un mu-
seo que se pretendia que fuera viviente.
Se reunieron diversos objetos de distin-
tas fuentes en el complejo de la Federa-
cién en Murrayfield, recogiéndose
abundante material de los clubes esco-
ceses, tales como insignias, corbatas y,
lo que es mds importante, anécdotas.
Surgieron recordatorios de las perso-
nas mds diversas, entre ellas jugadores
internacionales del momento actual y
de tiempos pasados, ex presidentes y
miembros del Comité, y se materializa-
ron muchos recuerdos emocionantes.
Los numerosos libros, previamente

...y el de ayer.

conservados en varias salas en Murray-
field, se dispusieron cuidadosamente
en la nueva zona del museo dedicada a
biblioteca.

Finalmente, el 12 de diciembre de
1986, las obras estaban terminadas,
habiéndose cumplido el plazo con la
misma exactitud con la que se obedece
el toque del silbato que indica el final
de un partido. La inauguracion corrid
a cargo del doctor D. W. C. Smith, ex
internacional escocés y entonces presi-
dente de la Federacién Escocesa de
Rugby. Hoy en dia, el museo de Muz-
rayfield es un rico tejido de hilos poli-
cromos que sirven de union con el pais
y con el extranjero. De hecho, su diver-
sidad sélo es comparable a su compleji-
dad en la exhibicién de objetos proce-
dentes de los paises jugadores de rugby
del mundo entero.

La pieza central es una arafia de
cristal de Waterford, regalo de la Fede-
racién Internacional de Rugby (IRFU)
para conmemorar el centenario de la
SRU en 1973, bajo la cual se encuentra
una canoa de guerra finamente tallada,
ofrecida por la Junta Asesora de los
Maories de Nueva Zelandia a los Leo-
nes Britdnicos en 1959. Un mapa de
Escocia, tealizado en cuero sobre
fondo azul y con brillantes abalorios de
cristal que simbolizan cada uno de los
clubes del pais, estd flanqueado por dos
grandes paneles que contienen cortes
rectangulares de las corbatas del club.
Los origenes del juego en Escocia se
explican mediante leyendas e ilustra-
ciones y un maniqui vestido con el
atuendo de 1870 contrasta con el que
lleva el uniforme del rugby contempo-
raineo. Un tercer maniqui representa
una figura infantil que es el simbolo del
presente y el futuro.

Este articulo se limita a abordar
algunos de los aspectos mas destacados
de nuestra amplia coleccién, que ha
logrado establecer un delicado equili-
brio entre la tradicién y el progreso y
que estd abierta al publico los domin-
gos, lunes y miércoles por la tarde.
Ademas, se puede alquilar el museo
(que tiene categoria de “museo nacio-
nal”) para dar fiestas y la biblioteca est4
a disposicién de los investigadores.
Durante los cuatro afios largos transcu-
rridos desde su inauguracién, han
admirado la coleccién varios miles de
visitantes, muchos de ellos procedentes
de la mayotia de los paises jugadores-de
rugby del mundo. [ ]
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Stephen Green

E] criguet tiene una larga historia cuyo
origen se remonta a 1550. Este juego
nacional britanico no se practica
Hdnicamente en su pais de origen, ya que
se ha popularizado en todos los paises del
Commonwealth y en lngares tan
“excdticos” (desde el punto de vista de un
Jugador del Commonwealth) como los
Puaises Bajos, los Estados Unidos y
Nueva Caledonia (en una variante que
las mujeres practican los domingos por la
mafiana). Un deporte que se ha
extendido a través de las épocas y los
continentes no podia dejar de contar con
un museo. Y el criguet lo consiguié con el
mundialmente célebre Lord’s Cricket
Ground de Londres. Su conservador,
Stephen Green, o describe en el presente
articalo. Tras estudiar en el Brasenose
College de Oxford y en la Universidad
de Liverpool, Stephen Green fue
archivero adjunto de la Oficina de
Registro del Condado de Delapre
Abbey, Northampton, antes de ocupar
en 1968 sus _funciones en el Lord’s
Cricket Ground.

Fotografias reproducidas con la amable autorizacion
del autor

Tossing for innings, obra de Robert
James (ca. 1850).

Una de las glorias del criquet

El criquet es un juego pausado y por
eso las competiciones internacionales
de criquet duran cinco dias. Quizis sea
este ritmo reposado el responsable de
que se haya desarrollado una notable
documentacién escrita y grifica sobre
el juego. La biblioteca del Marylebone
Cricket Club (MCC) de Londres con-
tiene mas de diez mil volimenes y su
coleccién de cuadros es una de las més
importantes del mundo en el dmbito
del deporte. Al museo del MCC concu-
rren visitantes de todo el mundo y en
especial de Australasia.

El MCC fue fundado en 1787 por
Thomas Lord. El campo del club es

conocido con el nombre de Lord’s
Cricket Ground en honor del funda-
dot. En 1865, el Secretario Honorario
del MCC, Sr. R. A. Fitzgerald, publicé
anuncios en los periddicos solicitando
objetos y documentos sobre el criquet
con la idea de crear un museo en el
Lord’s Cricket Ground. El MCC aca-
baba de adquirir terreno y casa, inclu-
yendo algunos cuadros importantes del
siglo xvIIL.

La coleccién se amplié gracias al
entusiasmo de Sir Spencer Ponsonby-
Fane, tesorero del MCC desde 1879
hasta su muerte en 1915; pudieron reu-
nirse asi cuadros y otros objetos rela-
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cionados con el juego. Al principio, la
coleccién estuvo a cargo de conserva-
dores honorarios, entre ellos el capitin
T. H. Carlton Levick. En 1945 se
encargd de esas funciones la primera
conservadora con dedicacién exclu-
siva, la Srta. Diana Rait Kerr. Gracias
a sus conocimientos, su capacidad
administrativa y su intuicién artistica,
el museo hizo grandes progresos bajo
su direccién. Al jubilarse la Srta. Rait
Kerr en 1968, pasé a ocupar el cargo de
conservador el autor del presente
articulo.

Cayado y porteguela

Hasta 1953, la coleccién se hallaba ins-
talada en el pabellén central, vasto e
imponente edificio de 1890 entre cuyos
aposentos figura el espléndido e histo-
rico Salén Largo, uno de los interiores
mas hermosos de Londres. En 1953, la
antigua sala de raquetas del campo fue
convertida en museo publico. En la
actualidad, la coleccién se halla repat-
tida entre el Salén Largo, las partes
adyacentes del pabellén y el Museo del
MCC, situado al frente. En e] Salén
Largo se exhibe una hermosa coleccién
de pinturas, entre ellas una obra
importante de Francis Hayman, Cricker
in the Marylebone Fields, de alrededor de
1740. El artista, que fue uno de los fun-
dadores de la Royal Academy, ilustra
claramente en su lienzo los origenes
del criquet, un juego sencillo que
antafio practicaban los pastores. En
efecto, se piensa que la palabra cricker
deriva de un antiguo diminutivo inglés
del cayado de los pastores (¢ro0k) y que
el nombre de la meta (wickes) puede
venir del de la portezuela del corral del
ganado. Hoy, los campos de Maryle-
bone representados en el cuadro for-
man parte del Regent’s Park, cercano
al Loxd’s Cricket Ground.

En el Salén Largo hay también un
cuadro de 1790 que representa una
escena de criquet en Moulsey Hurst,
cerca de Londres. Por entonces el
juego habia evolucionado considera-
blemente, adoptando una forma pare-
cida a la actual, pero en el cuadro los
jugadores llevan todavia sombrero de
copa. En el mismo salén puede verse el
mds célebre de todos los cuadros sobre
el criquet, Tossing for innings (Echando a
suerte los turnos), pintado alrededor
de 1850 por Robert James, artista de
Nottingham. La presencia en el cuadro
de deshollinadores y otros personajes

populares nos recuerda que el juego ha
atraido siempre a gentes de todas las
clases sociales de la Gran Bretafia.

La figura de Sir Spencer Ponsonby-
Fane estd incluida en la coleccién que
él tanto contribuy6 a formar, retratado
junto con los otros dos cofundadores
del Club de Cricket I Zingari. El nom-
bre, que en italiano significa Los Gita-
nos, da fe de su caricter ambulante
pues el club carecia de terreno propio.

En el Museo propiamente dicho,
saluda al visitante una imagen del juga-
dor mds célebre de todos los tiempos,
el Dr. W. G. Grace, al que se ve
durante una entrevista con el perio-
dista radiofénico Brian Johnston. En
el Museo se ilustra cronolégicamente
la historia del criquet desde 1550 hasta
la actualidad. El mds famoso de los
objetos expuestos es la legendaria Urna
de las Cenizas, tal vez el trofeo mas sin-
gular de toda la historia del deporte.

Se trata de una pequefia urna de
aspecto insignificante que no se
entrega jamds, literalmente hablando,
al ganador de los campeonatos que jue-
gan Inglaterra y Australia, aunque se
compita por ella. El origen de las ceni-
zas es el signiente. En 1882, Inglaterra
perdié por primera vez en su propio
terreno frente a Australia. Los periédi-
cos ingleses dijeron que el criquet pare-
cia haber muerto en su pais natal y que
sus cenizas iban a ser trasladadas a Aus-
tralia. Cuando Inglaterra envié un
equipo a este pais en 1882-1883, se dijo
que el capitdn del equipo visitante, Ivo
Bligh, tenia la misién de recuperar las
cenizas. Un grupo de damas australia-
nas decidié quemar una estaca y poner
sus cenizas en una pequefia urna de
terracota que entregaron como obse-
quio al capitdn. Algan tiempo después,
una de las damas contrajo matrimonio

con Ivo Bligh y la pareja se convirtio

en Lord y Lady Darnley. A la muerte
de Lord Darnley, la viuda hizo dona-
cién de la urna al Lord’s Cricket
Ground. Cuando Australia gana un
campeonato, solo  figuradamente
obtiene las cenizas ya que la urna se
queda siempre en Londres.

También el “tenis real”

En otra parte del museo se exponen
tres figuras de tamafio natural que
representan distintos tipos de jugado-
res de criquet de Inglaterra, la India y
las Antillas. En la misma parte del mu-
seo pueden verse documentales en

La Urna de las Cenizas.

Retrato de W. G. Grace, el jugador de
criquet mds famoso de todos los
tiempos, pintado por A. Stuart Wortley
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Stephen Green

video sobre los momentos culminantes
de la historia del criquet. Entre los cua-
dros cabe mencionar el retrato del gran
jugador de Yorkshire Freddie True-
man, obra de Ruskin Spear, y Vilage
cricket, de 1855. En una tabla flamenca
del siglo xv1 que representa la historia
de David y Betsabé figura en primer
plano una escena de tenis, lo que
resulta muy propio si se piensa que,
desde 1838, el terreno que lleva el
nombre de Lord’s fue sede del Real
Tennis (tenis real o juego de pelota).
Los visitantes pueden admirar también
un cuadro de T. Henwood, The scorer.
Se trata del retrato de William Davies,
que era un personaje alegre, miope y
bastante aficionado a la bebida.

Uno de los lienzos mayores de la
coleccidon es una obra de H.Barrable y
Sir Robert Ponsonby Staples que repre-
senta una escena imaginaria del torneo
de 1886 enire Inglaterra y Australia.
En él se ve al Principe de Gales (futuro
rey Eduardo VII) con su esposa (futura
reina  Alexandra), mientras Lillie
Langtry (célebre actriz amiga del Prin-
cipe de Gales) evita mirar a la pareja
real. Tal vez el mejor cuadro de la
coleccién sea la obra de Sablet que
representa a Thomas Hope de Amster-
dam jugando 2l criquet con sus amigos

en 1792. Cabe subrayar la singularidad
de este cuadro, ya que se trata de la
obra de un artista suizo de la escuela
francesa que muestra a un holandés
practicando un juego inglés en Italia.
La coleccién contiene numerosos
objetos de interés: la estatuilla del juga-
dor Alec Bedser ejecutada por David
Wynne; una amplia coleccién de vito-
las de cigarrilios relativas al criquet;
bates, pelotas y otros elementos que
fueron utilizados por grandes jugado-
res, entre otros Sir Jack Hobbs, Wilfred
Rhodes, Sir Leonard Hutton, Denis
Compton y Jim Laker. Una de las
adquisiciones recientes es una magni-
fica ponchera ejecutada en 1786 en
Jingdezhen. Como se trata de la dnica
pieza de porcelana china de exporta-
cién que representa una escena de cri-
quet, cabe pensar que la ponchera fue
encargada por el propio Thomas Lozrd.
También existen colecciones relati-
vas al criguet en otras partes del
mundo. Son de sefialar particular-
mente las magnificas colecciones de los
museos del Haverford College, Filadel-
fia, y del Melbourne Cricket Club. No
lejos de este dltimo se encuentra la
Galerfa Nacional del Deporte de Aus-
tralia, cuyo conservador es el Sr.Tom
McCullough. Quien desee obtener mis

Una Unesco en minjatura: el cuadro
de Sablet, pintor suizo de la escuela
francesa, representa a un holandés
practicando un juego inglés en Italia.

informacién sobre la coleccidn del
MCC puede consultar el libro magnifi-
camente ilustrado de Tim Rice, Treasu-
res of Lord’s, publicado por Collins/
Willow en el Reino Unido en 1989. B
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James L. Plimpton
patentd en 1866 su
“modelo
petfeccionado de
salén®. Se trataba de
un modelo
“convertible”, en el
que las ruedas (eje
posterior) podian
remplazatse en
invierno por
cuchillas en forma
de cisne (eje
delantero) para
patinar en el hielo.

Ml tipos de patines

Barbara Sorenson

EJ/ patinaje sobre ruedas goza de gran
popularidad en muchos paises, pues se
presta a la préctica individnal y
colectiva, en locales cubiertos o al aire
libre, y es accesible a personas de fodas
las edades con un equipo minimo y
sencillo. En los Estados Unidos existe
un museo nacional dedicado a este
deporte, del gue Barbara Sorenson,
titnlada en pedagogia e bistoria, es
directora y conservadora.
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Fotografia cedida por gentileza de la autora

El Museo Nacional del Patinaje sobre
Ruedas de Lincoln (Nebraska) posee la
mayor coleccién de patines y objetos
relacionados con los mismos que hay
en el mundo. Fue inaugurado en 1981,
gracias a las gestiones efectuadas por
un grupo de industriales para evitar
que se perdieran valiosos testimonios
de la historia del patinaje sobre ruedas.

El Museo ocupa parte de la sede del
organismo nacional que agrupa las
Asociaciones de Patinaje sobre Ruedas.
Cuenta con una sala de exposicion de
mil metros cuadrados y una superficie
casi equivalente destinada a archivos,
oficinas y talleres.

En la actualidad, la coleccién
consta de un millar de modelos dife-
rentes de patines, que ilustran la histo-
ria de la técnica, la industria y el de-
porte. Ademads de los patines, el Museo
posee una imponente coleccion de
fotografias, hermosos trajes que datan
de la época del teatro de variedades,
medallas, trofeos, recuerdos y graba-
ciones en video de campeonatos nacio-
nales.

Destaca la colecciéon Van Roekel,
que contiene modelos de patines dise-

fiados en la década de 1860, en especial
el modelo “de biscula®, patentado en
1863 por James L. Plimpton, consi-
derado como el padre del patinaje
moderno sobre ruedas. Entre las curio-
sidades del museo figuran unos patines
fabricados para un caballo, carteles que
adornaban las pistas en los afios treinta
y cuarenta, y unos patines con ruedas
de treinta centimetros de didmetro que
se utilizaban en los teatros de varieda-
des.

A lo largo del afio, el Museo recibe
visitantes de todo el mundo, aunque no
en gran numero. Sus actividades de
relaciones publicas son de alcance in-
ternacional y estd considerado como la
autoridad suprema en materia de pati-
naje sobre ruedas. Para ampliar su
coleccion depende de la generosidad de
las personas interesadas y se mantiene
gracias a las donaciones de los miem-
bros honorarios con que cuenta en el
mundo entero. [ |
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Reunir el arte,

la cultura y

el deporte en un Museo Olimpico

Jean-Francois Pahud

E/ Museo Olimpico de Lausana es una
institucion con un pasado y un presente,
asi como con un_futuro. De ¢l nos habla
su director, que ha formado parte de la
seleccién de su pais de carreras de fondo
_y semifondo y fue el director de los veinte
kildmetros de Lansana de 1982 a

1989.

Al volver a introducir en 1896 el ciclo
de los Juegos Olimpicos, el Barén Pie-
rre de Coubertin tuvo por principal
objetivo hacer del deporte, practicado
con el espiritu olimpico de juego lim-
pio, un eficaz factor de civilizacién. Ya
en la Antigtiedad los Juegos Olimpicos
comprendian, ademds de las competi-
ciones deportivas, manifestaciones de
caricter cultural o artistico [véase el
articulo de Elizabeth Ryan Gurley en
la p. 86].

Pierre de Coubertin intenté pues
volver a dar vida desde un principio a
esta tradicidn, asociando arte, cultura y
deporte. Desde entonces, y en el limite
de sus recursos, el Comité Olimpico
Internacional ha tratado constante-
mente de actuar de conformidad con
esa orientacion de su fundador. Como
la historia olimpica se enriquece sin
cesar con nuevos elementos, era pues
natural que en algin momento se sin-
tiera el deseo de conservarlos, agrupar-
los y presentarlos como una parte esen-
cial de la labor educativa que lleva a
cabo el Comité Olimpico Internacio-
nal en el mundo entero.

Desde los primeros afios de su acti-
vidad, con la ayuda de un grupo de
amigos, el Barén Pierre de Coubertin
cred un embrién de museo olimpico,
primero en el casino de Montbenon y
luego en la finca de Mon-Repos, puesta
a su disposicién por las autoridades de
Lausana.

Un emplagamiento
provisional

Pero hubo que esperar hasta 1982 para
que e] Comité Olimpico Internacional
lograra crear, aunque no fuera sino de
modo provisional (gracias a la inicia-
tiva de su presidente, Juan Antonio
Samaranch, y con ayuda de la ciudad
de Lausana), un museo con una
pequefia superficie de exposicién, ins-

talado en la Avenida Ruchonnet de
Lausana.

Desde que fue inaugurado, este mu-
seo provisional ha tenido numerosas
iniciativas, tal como la de organizar
exposiciones, seminarios y proyeccio-
nes cinematograficas, administrando al
mismo tiempo una biblioteca y un cen-
tro de estudios olimpicos. La existencia
de este museo provisional ha permi-
tido seguir una activa politica de
adquisicién de objetos y documentos
que forman parte del patrimonio olim-
pico. El esfuerzo que se viene haciendo
desde hace ya casi ocho aiios ha sido
util para preparar el proyecto de gran
envergadura al que el Comité Olim-
pico Internacional dedica actualmente
sus esfuerzos. Se trata de la comstruc-
cién de un Museo Olimpico de proyec-
ciébn mundial, confiada al célebre
arquitecto Pedro Ramirez Vizquez,
miembro del Comité Olimpico Inter-
nacional de México y a quien debemos
el célebre Museo de Antropologia de
Ciudad de México.

Pedro Ramirez Vazquez va a traba-
jar en esta obra con Jean-Pierre Cahen,
el arquitecto de Lausana que ya cola-
botd con el arquitecto mejicano en la
construccién de la Casa Olimpica,
nueva sede administrativa del Comité
Olimpico Internacional que fue inau-
gurada el 12 de octubre de 1986, susci-
tando una acogida entusiasta tanto de
los especialistas como de la poblacién
de Lausana.

En 1985 se dio un paso decisivo. En
ese afio, la ciudad de Lausana y el
Comité Olimpico Internacional com-
praron dos propiedades colindantes
que, juntas, tienen una extensién apro-
ximada de treinta y tres mil metros
cuadrados, situadas en el agradable
muelle de Ouchy, en Lausana. En esta
propiedad a orillas del Lago Lemadn, la
ciudad de Lausana esta creando actual-
mente un parque olimpico abierto al
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publico. Ya se instalé una veintena de
esculturas con temas deportivos, dona-
das al Comité Olimpico Internacional
por algunos Comités Olimpicos Nacio-
nales.

El Museo Olimpico Internacional
tendrd una superficie de exposicién de
unos tres mil metros cuadrados, que
respetard plenamente los imperativos
que entrafia su situacién privilegiada.

La financiacion

Una vez concedido el permiso de cons-
traccidn, el 9 de diciembre de 1988 se
dio comienzo a la obtra. Con el fin de
poder costear la realizacién del nuevo
Museo Olimpico de Lausana, el
Comité Olimpico Internacional deci-
dié solicitar a unas veinte firmas,
empresas o sociedades de renombre in-
ternacional, donativos de un millén de
dolares cada uno, abonables si as{ se de-
sea en tres anualidades.

A cambio de esta generosa ayuda, el
Comité Olimpico Internacional otor-
gard a cada donante el titulo de “funda-
dor y miembro de honor vitalicio de la
fundacién del Museo Olimpico”, fun-
dacién cuyo reglamento se redactard
en breve y cuya presidencia ha sido
confiada al Sr. Berthold Beitz, ex vice-
presidente del Comité Olimpico Inter-
nacional. En el vestibulo del museo se
levantari, en marmol blanco, un vasto
muro conmemorativo en el que se ins-
cribirdn la razén social y las siglas de
cada firma donante, inscripciones que
se reproducirin en un formato mds
reducido en todas las salas del museo.

El proyecto museoldgico

En el interior del edificio, las diversas
dreas de exposicion se concebirdn con
un criterio flexible que permita organi-
zar simultineamente exposiciones pet-
manentes y temporales, dando lugar a
una gran libertad en 1a concepcién mu-
seogréfica.

Un grupo de trabajo bajo la respon-
sabilidad del Sr. Luis Monreal, ex
secretario general del ICOM, ex direc-
tor del Instituto de Conservacién
Getty, cerca de los Angeles, y miembro
del Comité Consultivo de Redaccién
de Museum, esti estudiando actual-
mente el plan de distribucién de las
superficies de exposiciones permanen-
tes. Se trata de integrar de modo armo-
nioso temas tan diversos como:

Los Juegos Olimpicos en la antigua

Grecia: origen, desarrollo y orga-
nizacién de los Juegos; su influen-
cia social, politica y religiosa; cro-
nologia de los Juegos; referencias a
los atletas mds conocidos.

Pierre de Coubertin y el movimiento
olimpico de la era moderna: vida y
obra del fundador; el medio social,
politico y cultural en el que nacie-
ron los Juegos modernos; la funda-
cién del Comité Olimpico Inter-
nacional, su organizacién y su
historia.

Los Juegos Olimpicos de la era
moderna: los acontecimientos
principales de los Juegos Olimpi-
cos desde 1896 hasta nuestros dias;
demostracion de la importancia
cada vez mayor de los Juegos en
los ambitos social, econdmico,
politico e histérico; la evolucién
de la organizacién de los Juegos,
medjante una tetrospectiva del
ndmero creciente de disciplinas

olimpicas, Comités Olimpicos
Nacionales y participantes en los
Juegos.

Las disciplinas: los reglamentos vigen-
tes en cada disciplina; la evolucion
de determinados deportes con
comparaciones entre el material
antiguo y el moderno; explicacio-
nes técnicas y resultados.

Juegos Olimpicos, cultura y sociedad:
influencia social, cultural e hist6-
rica de los Juegos Olimpicos en el
siglo xx; su contribucién a la
modernizacion (desde el punto de
vista artistico y cultural de algunas
ciudades que han acogido los Jue-
gos) y a un mejor entendimiento
entre los pueblos.

El mensaje olimpico: presentacién de
los principios bisicos de la Carta
Olimpica; la emocién de ver a un
atleta entrenando; el triunfo y la

derrota, la camaraderia y la solida-

ridad entre atletas de todos los pai-

ses, razas y religiones.
Todas estas presentaciones serdn dind-
micas. En ellas, los visitantes y en pat-
ticular los jévenes dispondrin de una
seleccion excepcional de informacio-
nes, gracias a la utilizacién de las téc-
nicas mds perfeccionadas de la comu-
nicacién audiovisual y la informatica.
Este serd, pues, un museo del siglo xx1,
en el que el visitante se sentird real-
mente a gusto y podrd trazar por si
mismo el programa de su visita.

El Museo Olimpico comprenderd
también una biblioteca, un centro de
estudio olimpicos, un archivo foto-
grafico y una videoteca. Todos estos
fondos, reunidos, organizados y ana-
lizados, proporcionaran a visitantes,
organizadores de manifestaciones de-
portivas, sociblogos, historiadores,
investigadores y periodistas, una au-
téntica base de datos cuya riqueza
refleja la de ese movimiento deportivo
mundial que es ahora el Comité Olim-
pico Internacional. Una cafeteria y una
tienda vendrin a sumarse al parque
olimpico para proporcionar al visi-
tante dos gratas zonas de descanso. El
proyecto se completari con las superfi-
cies necesarias para la conservacion, el
mantenimiento y la preparacién de las
exposiciones.

Como los locales del museo actual
se estan utilizando al mdximo de su
capacidad, esperamos con impaciencia
la construccién del nuevo edificio.
Gracias a él, el Comité Olimpico Inter-
nacional podri enorgullecerse de con-
tar con un verdadero museo, cuya
inauguracion oficial estd prevista para
el 23 de junio de 1993. {Pronto tendre-
mos pues la alegria de desear alli, a
todos los lectores de Musenrs, 12 mis
cordial bienvenida! ]

uno existente?

Musée olympique
18, avenue Ruchonnet
1003 Lausanne, Suiza

:Desea usted crear un museo del deporte o mejorar

Si la respuesta es afirmativa, puede serle sumamente dtil un folleto editado por el
Comité Olfmpico Internacional. Se trata de Un museo del deporte - Ustedes
pueden y deben crearlo, disponible en versidn inglesa, espafiola y francesa al
precio de 5 francos suizos. Para cbtener este folleto, dirfjase usted a:

—
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Bates y patines para el personal del

museo

E/ personal del Museo Real de Ontario
(ROM), con sede en Toronto, no se
conforma con presentar exposiciones (que
tratan, entre otros temas, el del deporse)
sing que desde hace afios estd muy
dignamente representado tanto en el
diamante' como en la pista de hielo por
un equipo de béishol, Jos ROMantics, y
uno de hockey, los ROM Sabre Tooth
Tigers, a los cuales pertenecen los antores
del presente articalo. Tony Hanik,
mienibro del servicio de seguridad del
ROM, es uno de los entrenadores de los
ROMantics y ha jugado béishol en todos
los puestos (excepto el de drbitro, al que
se dice es alérgico). Richard Labey,
diplomado en historia, trabaja en el
servicio de disefio de exposiciones del
Museo y es el gnardameta infalible
(bueno, casi infalible) de los Tigers.

Los Sabre Tooth Tigers en la
temporada de 1987-1988.

Cuando el director de un museo
importante como el ROM hace el pri-
mer lanzamiento de un partido entre
dos equipos profesionales de béisbol,
resulta evidente que esa institucién no
es ajena al mundo del deporte. De
hecho, el museo mas grande de
Toronto es conocido porque organiza
todos los afios su propia maratén (una
carrera de postas de veinticuatro horas
que cada aflo, en el mes de junio, pet-
mite recaudar fondos) y patrocina acti-
vidades anuales relacionadas con el
ciclismo. Pero en los corredores del
Museo, las conversaciones y especula-
ciones sobre temas deportivos se refie-
ren sobre todo al béisbol y el hockey
sobre hielo, los dos pasatiempos “cul-
turales” que, segin la estacién, mono-
polizan la atencién de los canadienses.
Muchos de los que trabajan en el Mu-
seo no se limitan a hacer comentarios
porque el entusiasmo los impulsa a
jugar en dos equipos ya tradicionales:
los ROMantics (ases del béisbol) y los
ROM Sabre Tooth Tigers (depredado-
res en el hielo). Estos dos equipos
cubren la actividad deportiva cana-
diense durante los doce meses del afio.

Foto cortesia de los autores

Tony Hanik y Richard Lahey

Historia de dos equipos

“Una evasién hacia la vida que desea-
mos [...]). La posibilidad de hacer ton-
terias juntos.”

Ken Dryden, Home gawe

En el quehacer cotidiano del Museo no
es facil distinguir a los jugadores, pero
alli estdn, listos a arremeter. Tras los
velos de la burocracia y entre las tareas
farragosas se oculta todo un club de
reserva integrado por guerreros de fin
de semana, héroes y heroinas que des-
pués del trabajo se preparan para brillar
en los campeonatos. Es probable que la
oficina de personal no tenga concien-
cia de su cometido en este aspecto,
pero es un hecho que, ado tras ado y tal
vez inadvertidamente, viene contra-
tando gentes con experiencia para ocu-
par los diversos puestos de juego.

¢Sera realmente una coincidencia
que uno de los empleados haya jugado
al hockey contra los rusos y que otro
haya integrado el equipo de béisbol de
Filipinas en las series mundiales de la
Pequefia Liga? sSon acaso las leyes del
azar las que han reunido en un mismo
museo, por un lado a virtuosos del
patin y, por el otro, a bateadores de
reserva y al “jardinero’ que jugd a la
sombra de las Pirdmides”? Es evidente
que se nos pueden aplicar las conside-
raciones formuladas por Roger Kahn
en Good enongh to dream: “Se trata de un
juego tan complejo que los jugadores lo
dominan perfectamente s6lo al cabo de
un tiempo bastante largo [. . .]. Con fre-
cuencia se tiene la impresién de que los
mejores jugadores son los que se acer-
can a la edad madura®. ;Querria decit
que al envejecer mejoramos?

Una temporada tipica

Tan electrizantes son los triunfos
como angustiosas, [ayl, son las detro-
tas... La lectura de nuestro boletin
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revela una sucesion muy similar de vic-
torias y reveses para uno y otro equipo:
“Después de un sensacional comienzo
de temporada [...] el equipo confia en
alcanzar un nivel prominente en el
campeonato”. “Los ROMantics obtie-
nen su cuarta victoria, nada puede de-
tenerlos”. “Quinientos puntos en los
doce primeros juegos! [...] pero los
ultimos encuentros causan preocupa-
cién”. “Tres detrotas consecutivas, el
equipo estd en baja”. “Para renovar el
entusiasmo, se han introducido nuevas
tacticas: danzas guerreras antes del paz-
tido, traslado en lujosos vehiculos para
los veteranos”. “Sigue la depresién”.
“Los Tigers tienen ahora un prepara-
dor cuya presencia acrecentard la con-
fianza g mediados de la temporada”. “Hay
que lamentar varios fracasos en el
ultimo minuto [...]; el equipo des-
ciende a ]a cuarta posicién aunque al
final se vislumbré una actitud triunfa-
dora”. “El equipo se recupera a tiempo
para el torneo amistoso”. “Victoria,
jhurral, nos hemos recuperado: partici-
pamos en las eliminatorias”. “Los
ROMantics vencedores de la primera
vuelta! jLos Tigers obtienen una gran
victoria en el segundo encuentrol”.
“/Todo depende de un partido!”. Y
luego, jhuy!, el equipo es eliminado en
la etapa decisiva: “Los Tigers se han
roto los dientes”. “La derrota de los
ROMantics parte el corazon™.
Terminada la temporada, el balance
suele aportar algin consuelo. El aficio-
nado que sopesa los resultados de su
equipo puede llegar a redescubrir Ja ley
de Rob: el jugador que mantiene el

nivel de las estadisticas nunca deja de
ganar el campeonato. Pero en ultima
instancia, ¢quién se acuerda de los
resultados? ¢De la temporada presente,
de la del ado pasado, o incluso de la
anterior? Por lo demas, siempre bay nn
afio venidero y, en definitiva. ..

No se trata de ganar
o perder

Lo que importa es tener presente que el
juego es diversiéon. Aunque se haya
marcado un tanto en contra, aunque la
suerte parezca ensaflarse, lo esencial es
pasatlo bien. Jugar un gran partido,
salvar al equipo de la derrota en el
dltimo minuto o imprimir un giro de-
cisivo a la situacioén, concebir la estra-
tegia vencedora y merecer el homenaje
de los aficionados son alegrias que de-
jan un recuerdo imborrable. Pero el de-
porte suele aportar compensaciones de
alcance muy diferente. El que recibe la
comunidad, por ejemplo, cuando los
partidarios del equipo rivalizan en
generosidad con ocasién de un encuen-
tro en beneficio de un banco alimenta-
rio o cuando los jugadores participan
activamente en una campaifia de pro-
mocién del Museo destinada a recau-
dar fondos para los equipos juveniles
de hockey.

¢El principal ganador? El propio
Museo. No sélo porque su personal se
encuentre en mejores condiciones fisi-
cas o porque, al fortalecerse el espiritu
de camaraderia, aumente indirecta-
mente su eficacia. El deporte es parte
esencial de la sociedad contemporinea.

Foto: Rike Wisner

Los ROMantics, circa 1981, cuando ain
eran conocidos como ROMsquad.

Si el ROM se propone desempefiar un
mejor papel en el estudio de la cultura
popular, los miembros de su personal
que practican un deporte de equipo
establecen un nexo significativo con
esa cultura. El circulo se completa
cuando, como ocurrié hace poco, los
jugadores contribuyen a preparar expo-
siciones relacionadas con el deporte: la
exposicién tematica titulada Let’s play
ball, sobre el béisbol y la sociedad, y, en
el sector de la galeria de armas y arma-
duras, una exhibicién de la indumenta-
ria de hockey como una forma
moderna de armadura. Ademds de las
posibilidades de jugar que nos brinda el
Museo, estas “proezas“ museologicas
seguirdn sirviéndonos de consuelo
mientras esperamos que nos llamen
para jugar en un club profesional. M

1. Parte de la cancha de béisbol que inscribe las
cuatro bases de juego y que tiene la forma de esa
piedra preciosa.
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Foto: Coleccién Hinman Hurlbut / Museo de Bellas Artes de Cleveland

Combate en Sharkey

En el primer decenio de nuestro siglo, los especticulos de boxeo en publico
estaban prohibidos en los Estados Unidos. Para soslayar esa prohibicién, los
encuentros, reservados a un publico exclusivamente masculino, se celebraban
en locales privados, entre ellos el Club Atlético de Sharkey de Nueva York.

El pintor George Bellows (1882-1925) se hizo célebre en su tiempo por su
realismo sombrtio y a veces inquietante, que presenta afinidades con la llamada
Ashcan School. Se asegura que una vez Bellows comenté: “Yo no sé nada de
boxeo. Me limito a pintar a dos hombres tratando de matarse mutuamente”..
Sea como fuete, nos ha dejado en Combate en Sharkey una de las més famosas
representaciones con el tema de la actividad deportiva del arte norteameticano.

Esta obra de 1909 se halla expuesta en el Museo de Bellas Artes de
Cleveland. [ |

1. Citado en Frances Carey y Anthony Griffith,
American prints 1879-1979, British Museum
Publications, Londres, 1980.

Musenms (Unesco, Paris), n.° 170 (Vol. XLIII, n.* 2, 1991)



Masenns (Unesco, Paris), n.° 170 (Vol. XLIII, n.° 2, 1991)

A SUS ORDENES

El Consejo Internacional

para la Ciencia del Deporte

y la Educacion Fisica (ICSSPE)

El Consejo Internacional para la Cien-
cia del Deporte y la Educacién Fisica
(ICSSPE) es una organizacion interna-
cional que se encarga de fomentar los
estudios sobre el deporte, difundir sus
resultados y orientar su aplicacién
practica en los contextos de la educa-
cién y la cultura.

Tiene como metas difundir el cono-
cimiento de los valores humanos pro-
pios del deporte, mejorar la salud y el
rendimiento fisico, y desarrollar consi-
derablemente la educacién fisica y el
deporte en todos los paises del mundo.
Contribuye asi a defender y divulgar el
concepto de “juego limpio” y la ética
deportiva, asi como promover la paz y
el entendimiento entre los pueblos. Sus
principales objetivos son: ‘
fomentar la cooperacién internacional

en el 4mbito de la ciencia del de-
porte;
promover, estimular y coordinar la
investigacién cientifica sobre la
educacién fisica y el deporte en
todo el mundo y respaldar la apli-
caciéon de sus resultados en los
diversos sectores pricticos del de-
potte;
poner los conocimientos cientificos y
las  experiencias pricticas al
alcance de todas las organizacio-
nes e instituciones nacionales ¢ in-
ternacionales interesadas, sobre
todo las de los paises en vias de de-
sarrollo; y
facilitar la especializacién en la ciencia
del deporte, fomentando ala vez la
integracién de sus diversas ramas.
Segun corresponde a las relaciones de
consulta que mantiene con la Unesco
(Categoria A) y a su condicién de
“organizaciéon reconocida” por el
Comité Olimpico Internacional, el
ICSSPE actiia como organismo asesor
permanente de esas organizaciones in-
ternacionales y ejecuta proyectos de
investigacién encomendados por las
mismas. Para lograr sus objetivos, el
ICSSPE: :

inicia, auspicia y organiza conferen-
cias, simposios, reuniones y semi-
narios internacionales;

facilita y promueve el intercambio de
expertos, la cooperacion entre ins-
tituciones de enseflanza superior y
las investigaciones sobre el de-
porte y la educacién fisica;

fomenta e] tratamiento de la informa-
cién y la documentacion relativas
a la ciencia del deporte y su inter-
cambio entre las instituciones
nacionales; y

estimula la produccién y publicacién
de documentos sobre la ciencia del
deporte y alienta a los medios de
comunicacién de masas a difundir
los conocimientos adquitidos y
otros resultados.

El ICSSPE realiza sus funciones por

medio de comités y grupos de trabajo

que, en sus dmbitos respectivos, tienen
categoria de organizaciones internacio-
nales. En la actualidad estdn afiliadas al

ICSSPE mas de 160 organizaciones e

instituciones de todo el mundo. Las

principales publicaciones del ICSSPE
son las siguientes:

Sport Science Review, revista internacio-
nal que publica articulos sobre las
diversas ramas de la ciencia del de-
porte;

Sport Science Studies, monografias que
contienen informes cientificos,
tratados y otros resultados de la
investigacion;

Bulletin, boletin informativo sobre los
proyectos de investigacién, las
reuniones, celebraciones y otras
actividades de la organizacién; y

Calendar of Events, una lista actualizada
de los futuros seminatios, simpo-
sios, conferencias y congresos in-
ternacionales.

Para obtener més informacion, dirfjase

usted a:

Unesco / ICSSPE
1, rue Miollis
MS2-38

75015 Paris, Francia [ |

;Y QUE HACE

LA UNESCO?

Mis del 80% de los paises
industrializados reciben cursos de
educacién fisica en la escuela. En
abierto contraste, se calcula que en
los paises en vias de

desarrollo no la reciben el 80% de
los nifios, para no mencionar la
falta generalizada, en esos mismos
paises, de cuadros y equipos
deportivos.

Para ayudar a solucionar este
problema, la Unesco cred en 1978, y
como parte de una accién mds
amplia en este dominio, el FIDEPS
o Fondo Internacional para el
Desarrollo de la Educacién Fisica y
el Deporte. El FIDEPS esta
destinado a buscar fondos pablicos
y privados con miras a fomentar,
como parte integrante de la
educacién permanente, juegos y
deportes tradicionales y
contemporaneos que contribuyan a
consolidar una cultura del deporte
para todos. Se trata de dar
capacitacion a los dirigentes
deportivos, fomentar la prictica del
deporte entre jovenes y adultos, y
crear estructuras, equipos y
materiales apropiados.

Desde luego, se puede considerar
que el FIDEPS podria ayudar a
realizar los proyectos de interés
organizados en los museos. Para
mis informaciones al respecto,
dirfjase usted a:

Unesco / FIDEPS

7, place de Fontenoy

75700 Paris, Francia

Tel: [33-1] 45-68-10-00

Fax: [33-1] 40-65-94-05 @
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RETORNO Y
RESTITUCION

Unos ladrones que van

SECCIONES

directo A la meta

DE ILOS BIENES CULTURALES

La Ruche, Palacio
de los Vinos y la
Alimentacién de la
Ciudad de Burdeos,
tal como se podia

ver en la exposicion
de Paris de 1900.

Al final de una modesta callejuela del dis-
trito 15 de Paris se encuentra La Ruche
(La Colmena), una colonia de artistas en la
que recientemente se ha producido el
robo, particularmente deplorable, de un
objeto artistico.

La Ruche. .. A Alfred Boucher, escultor de
principios de siglo, se debe la iniciativa de
haber creado, con elementos arquitecténi-
cos rescatados de la Exposicién Universal
de 1900, un insélito hogar para artistas en
el que residieron, entre otros, Léger, Zad-
kine, Soutine y Chagall, relevados hoy en
dia por artistas plasticos de vanguardia
que viven y frabajan allf, en un decorado
original que pronto deberé ser remozado.
El vasto pértico constituia la entrada del
Pabellén de la Mujer, cuya rotonda cen-
tral, lamada La Ruche por su forma, era el
Palacio de los Vinos y la Alimentacién de la
Ciudad de Burdeos.

La de Boucher fue una iniciativa acertada.
Resulta irénico, entonces, que precisa-
mente una escultura suya, A la meta, con-
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formada por un trio de corredores de
tamafio natural en plena tensién, y que lle-
vaba casi un siglo instalada en el fondo del
apacible jardin de La Ruche, haya sido sus-
trafda de alli durante la noche del 31 de
diciembre de 1989 al 1. de enero de 1990.
Esta es la fotografia de esa escultura:

Se ruega encarecida y cordialmente a los
lectores que ayuden a La Ruche a recupe-
rar sus atletas y se pongan en contacto
con la redaccién de Museum en caso de

tener pistas que permitan encontrarlos. ¢
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UNA CIUDAD|[MI" |Y SUS MUSEOS

Antananarivo:

lo bello, lo Util y lo apasionante

Hery-Zo Ralambomahay

Licenciado en historia y miembro fundador de
la Asociacién Tamberina de Animacicn
Cultural y Cientffica, el autor es actualmente
el secretario general de la Comision Nacional
Malgache de la Unesco.

Fotografias cortesia del autor

El Palacio de la Reina: guna Torre de
Londtes en pleno Océano Indico?

Antananarivo, capital de Madagascar, es
una gran metrépoli situada en la altiplani-
cie malgache, cuyo nombre significa la ciu-
dad de los mil guerreros. Entre los viejos
barrios edificados en las abruptas colinas y
la parte baja de la ciudad, de aspecto ten-
tacular, el conjunto urbano agrupa a més
de un millén de habitantes. De actividad
efervescente, la ciudad es el centro de
todos los acontecimientos politicos, socio-
econdémicos y culturales o sea el escapa-
rate del pafs, y como tal cuenta con nume-
rosos lugares de interés culiural, entre
ellos los museos nacionales, reflejo de una
buena parte del patrimonio malgache.
Gracias a los museos podemos conocer
los distintos rostros de Madagascar. En
efecto, los museos de Antananarivo reu-
nen una gran variedad de aspectos relati-
vos a la historia, la ethografia, la arqueolo-
gia, el arte, la geologfa y la historia natural
de nuestra gran isla del Océano Indico.
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Hery-Zo Ralambomabay

Siempre hay algo que pueda contentar a
uno u otro, desde el profano que viene a
satisfacer su curiosidad hasta el estu-
diante deseoso de mejorar sus conoci-
mientos, pasando por el turista avido de
originalidad.

EL PALACIO DE LA REINA
SE ENGALANA

Empecemos, pues, por lo mas destacado.
El Palacio de la Reina, transformado en
museo y abierto al pGblico desde 1897, es
una antigua residencia real malgache del
siglo xix que también fue sede del
gobierno. Empez6 a construirse en 1610
en la colina més alta de Antananarivo (143
metros de altura), lo que le confiere una
posicién estratégica natural. Estd com-
puesto de edificios de épocas distintas que
reflejan la evolucidén arquitecténica de
fines del siglo xvii y del siglo xix.

La muralla real (Rova), que antafio fue
una empalizada y después un muro de
ladrillos, tenia una funcién doble: garanti-
zar ante todo la seguridad del rey y cir-
cunscribir la zona dentro de la que hay que
respetar ciertas reglas. Para tener acceso
al recinto se requeria observar unos ritos
bien precisos, demostrar la pureza del visi-
tante y ahuyentar los espiritus malignos.
Habfa que cruzar la puerta con el pie de-
recho y estaba prohibido entrar de noche.

Una vez se cruza el umbral, lo primero
gue se ve son las tumbas reales. Las dos
mayores y mas destacadas contienen los
restos mortales de los soberanos a partir
del rey Andrianampoinimerina (1787-
1810). De acuerdo con la creencia, malga-
che el cuerpo muere pero el alma es
eterna. Por esa razén se elevan, sobre las
tumbas reales, las casas sagradas, amue-
bladas como verdaderas residencias, de
manera que los espiritus de los soberanos
difuntos puedan velar sobre sus descen-
dientes y protegerlos. Esta prohibido visi-
tarlas, sin duda para no perturbar el des-
canso de las almas de los verdaderos
duefios de la casa.

El Palacio de Plata (Tranovola), restau-
rado recientemente, es hoy uno de los edi-
ficios mas visitados. La sala que despierta
mas interés se encuentra en la planta baja.
Sus paredes estén lujosamente tapizadas
con motivos variopintos y engalanadas con
grandes cortinajes de terciopelo granate.
En esta gran sala cuadrangular, de techo
muy alto, se exponen las colecciones de
retratos de los distintos soberanos desde
Andrianampoinimerina y de diversas per-
sonalidades europeas que establecieron
lazos diplomaticos, militares y técnicos
con Madagascar en el siglo xix. Rutilantes
de frescor, estos cuadros parecen haber
encontrado una segunda juventud gracias
a los trabajos de limpieza y restauracién
efectuados recientemente. En el primer
piso del palacio esta instalado el laborato-
rio, en el que {odavia se efectlian los traba-
jos de restauracién del vestuario real; ello
explica que algunas vitrinas sigan estando

desoladoramente vacias. Este edificio, el
mas imponente del Palacio de la Reina,
esta rodeado de cuatro torres, una en cada
esquina, que le dan un aire peculiar que
recuerda a [a Torre de Londres.

La construccién més antigua de la Rova
es de 1796 y se llama Mahitsielefanjaka
(que significa los justos reinardn muchos
anos). Se trata de una cabafia construida
para una de las doce esposas del rey
Andrianampoinimerina y es un modelo de
arquitectura tradicional malgache. Las
paredes que dan al este y al sur carecen de
aperturas, ya que se consideran lugares de
predileccién para los espiritus malignos; y
da la coincidencia de que los vientos mas
fuertes provienen precisamente de estos
dos puntos cardinales. Los objetos expues-
tos (utensilios, armas, el estandarte rojo
del rey) estén situados en lugares determi-
nados, con arreglo a indicaciones astrolé-
gicas. Su estado de conservacién es exce-
lente.

Puede que el visitante que deambula
por el Palacio de la Reina se lamente de lo
escasa que es la iluminacién en algunos
lugares. Lo que ocurre es que este gran
monumento histérico se halla en plena
restauracién, por lo que hay salas, incluso
pisos enteros, cerrados todavia al publico.
Las obras de restauracién se llevan a cabo
gracias a los constantes esfuerzos del
Ministerio de Cultura y Arte, organismo
encargado de su custodia, y con la ayuda
de donantes de fondos extranjeros, entre
los que figura la Unesco.

CARBON, ASFALTO Y BERILIO

El Museo de Geologia de la capital, situado
en Ampandrianomby, posee una coleccién
de veintisiete mil quinientas piezas. Abrié
sus puertas algunos afios antes de la pro-
clamacién de la independencia y actual-
mente ocupa parte de la planta baja del
edificio de la Direccién de Minas, depen-
diente del Ministerio de Industria, Energia
y Minas. Las muestras que se exponen en
una sala de dimensiones bastante modes-
tas (30 x 15 metros) abarcan casi todas las
variedades geoldgicas de Madagascar y
comprenden rocas minerales, metamérfi-
cas y sedimentarias. Al fondo de la sala y
por encima de los armarios pueden verse
enormes muesiras de rocas brutas que
contienen carbén de sakoa, alquitréan de
Bemolanga e incluso berilio.

La funcién del museo es la de dar a
conocer al publico en general los diferen-
tes minerales que se encuentran en nues-
tra Gran Isla. Es cierto que el Museo esta
bastante lejos del centro de la ciudad pero,
a pesar de ello, son muchos los visitantes
que acuden gustosamente a contemplar
sus colecciones. Cada visitante tiene algtn
motivo para hacerlo: el turista para admi-
rar la variedad de las muestras y ubicar los
yacimientos; los aficionados a la prospec-
cion geoldgica para ver dénde se realiza el
lavado de las tierras auriferas o la talla de
las piedras preciosas (oro, berilio, efc.) y

cudles son las técnicas empleadas; el estu-
diante que prepara los exdmenes para
adquirir un conocimiento mas profundo de
las caracteristicas basicas de las distintas
muestras.

De vez en cuando se organizan exposi-
ciones en otras regiones de la isla con
muestras procedentes del Museo Nacional
de Geologia, cuyas funciones son tanto de
formacién como de informacién y va a
tener, por lo tanto, que ampliar y renovar
sus colecciones sin descuidar por ello la
conservacién de las piezas existentes.

LOS MUSEOS DE TZIMBAZAZA

El Palacio de la Reina es una visita obli-
gada de todo el que viaja a Antananarivo.
Lo mismo ocurre con los museos de Tzim-
bazaza: el de Historia Natural de Madagas-
car (bajo la responsabilidad de [a Comisién
Nacional de Investigaciones Cientificas) y
el de Etnografia (administrado por la Aca-
demia Malgache). Ambos ocupan edificios
situados dentro del Parque Boténico y
Zoolégico de Tzimbazaza, que atrae a un
publico numeroso, sobre todo el de los
forasteros de paso por Antananarivo.

El Museo de Historia Natural es muy
apreciado por los visitantes, incluyendo a
los pequefios. En una superficie de 15 x 22
m aproximadamente, el pdblico puede
contemplar osamentas, vértebras de
ballena, esqueletos de delfin, un dinosau-
rio, un hipopdétamo enano y hasta un lémur
subfdsil. Los visitantes admiran y contem-
plan largo rato los animales (como el ibis
mofiudo o el papamoscas del paraiso)
habilmente disecados, asi como las colec-
ciones de diferentes tipos de insectos,
entre las que predominan las mariposas
con sus gréaciles formas y sus variadisimos
colores. El museo se caracieriza por la
diversidad de sus colecciones, que contie-
nen algunas especies que solamente se
encuentran en Madagascar.

Ef Museo Etnogréfico es un buen punto
de partida para estudiar las diversas tradi-
ciones y formas de vida de las distintas
etnias de Madagascar. En una sala de 12 x
20 metros se exponen objetos poco cono-
cidos que ilustran la variedad de costum-
bres y tradiciones de la Gran Isla. El arte
de la pesca, los utensilios de caza, los ins-
trumentos musicales y los telares, sin olvi-
dar, claro esta, las joyas y los artefactos
magicos, cautivan la imaginacién del visi-
tante.

UN FUTURO PROMETEDOR. ..
A FALTA DE LOCALES ADECUADOS

El Museo de Arte y Arqueologia fue fun-
dado en 1970 y depende en la actualidad
de la Direccion de Investigaciones de la
Universidad de Antananarivo. Su misién
es la de dar a conocer mejor la historia de
nuestra cultura en general y de la arqueo-
logia en particular. Esta tltima tiene esen-
cialmente por objeto reconstituir una gran
parte del pasado remoto de Madagascar,



sobre el cual carecemos de documentos
escritos y orales. Por ello el museo tiene
que desempefiar una triple funcidn: hacer
investigaciones sobre todos esos bienes
culturales, que son otros tantos simbolos
de la identidad malgache; ensefar el arte,
la arqueologia y las civilizaciones antiguas;
y fomentar la animacién cultural organi-
zando exposiciones en Madagascar y en el
extranjero.

A pesar de las dificultades habituales
con que se tropieza (sobre todo la escasez
de medios), las cifras que ofrecemos a
continuacién demuestran el dinamismo de
las actividades realizadas. EI depdsito del
museo consta de mas de cuatro mil obje-
tos etnogréaficos en reserva y de una sala
de documentacién que atesora més de mil
obras, fotografias y diapositivas, ademas
de numerosos vestigios arqueolégicos pro-
cedentes de distintas regiones de la isla.

En toda la isla se han organizado confe-
rencias, seminarios, proyecciones audiovi-
suales y exposiciones sobre temas muy
diversos. Cabe destacar la realizacién de
exposiciones internacionales, destinadas
sobre todo a divuigar la cultura malgache.
Entre estas exposiciones podemos citar las
celebradas en Neuchatel (Suiza) en 1973,
titulada ;Quiénes son los malgaches?, la
organizada en la Universidad de Burdeos Il
(Francia) en 1985, Los antepasados y la
sociedad malgache, y la de Londres en
1986-1987, Madagascar, isla de los ante-
pasados.

El Museo de Arie y Arqueologia no es el

coto de caza de investigadores y universi-
tarios, ya que procura dirigirse al publico
en general por medio de sus mdltiples
manifestaciones culturales. Aungue se
encuentra bastante lejos del centro de la
ciudad y dispone de locales méas bien exi-
guos, las salas abiertas a las exposiciones
reciben numerosos visitantes. Por lo de-
més, el Museo realiza peliculas etnogréfi-
cas y organiza también, con criterios peda-
gbgicos, exposiciones sobre temas que
figuran en el plan escolar y que revisten in-
terés tanto para los profesores como para
los alumnos de la ensefianza secundaria.
Podemos agregar, por ultimo, que la
formacién o el reciclaje del personal de los
museos de Antananarivo permitirdn hacer
frente, mejor que hasta ahora, a los cam-
bios tecnoldgicos y la evolucién de las
necesidades del ptblico o, mejor dicho, de
los publicos. Del mismo modo, tal como
ocurrié durante la exposicién organizada
recientemente en el Palacio de la Reina
con el titulo de La arquitectura tradicional
en las islas del Océano Indico, que tanto
éxito obtuvo, una mejor conceriacién
entre los museos del pais y los del extran-
jero le imprimirfa un nuevo impulso a la
actividad museistica de nuestra capital,
aunando alin mas que hasta ahora lo bello,
lo dtil y lo apasionante. |

En el Palacio de la Reina, como puede
verse a la izquierda, las tumbas reales
estdn rematadas por verdaderas casas
amuebladas. A la derecha, el muy
concurrido Palacio de Plata.
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CRONICA DE LA FMAM

Federacién Mundial de Amigos de los Museos
Direccion postal:

Secretaria general de la FMAM,

Palais du Louvre, 34, quai du Louvre,

75041 Paris Cedex 01, Francia

Tel.: (1) 43.06.61.83

Del 2 al 6 de abril de 1990 tuvo lugar en la mezquita de Cordoba, bajo la Presidencia de
Honor de su Majestad la Reina de Espaiia, el VII Congreso Internacional de la Federacién
Mundial de Amigos de los Museos, que en esta ocasién verso sobre “El museo como foco
cultural de la ciudad”.

El Congreso fue organizado por la Federacion Espafiola de Amigos de los Museos,
presidida por D. Carlos Zurita, Duque de Soria.

En cada una de las sesiones diarias se trataron temas tan actuales como los
siguientes: “El museo como foco de cultura a través de sus actividades” y “Nuevos retos
para los Amigos de los Museos”.

El encuentro reunié alrededor de trescientas cincuenta personas.

Entre las personalidades extranjeras y espafiolas sobresalieron los siguientes
profesores: Kurt W. Forster, historiador, critico de arquitectura y director del Getty Center
for the History or Axrt, Los Angeles, y Robert J. Loesher, historiador y director del
Departamento de Historia del Arte del Art Institute, Chicago. Fue muy destacada asimismo
la presencia de arquitectos, profesores, miembros de Federaciones de Amigos y otras
personalidades. Entre las personalidades espafiolas cabe mencionar nombres tan conocidos
como los de los profesores Alfonso E. Pérez Sinchez, director del Museo del Prado, Daniel
Giralt - Miracle, director del Museo de Arte Contemporineo de Barcelona y Simén
Marchan Fiz, catedritico y director cultural del Congreso. También asistieron los
arquitectos Antonio Visquez de Castro y Luis Ferndndez Galiano, asi como el musedlogo
Juan Ignacio Macua.

A su vez, la Federacién Espafiola decidi6 solicitar al Ministerio de la Cultura la
rapida promulgacién de la Ley de Mecenazgo, que regularia temas como los impuestos
fiscales, el coleccionismo y las relaciones entre la administracion y estos recintos.

Dos temas canalizaron los debates durante este encuentro. Por un lado Ja
oposicién entre el museo como especticulo y el museo tradicional y, por el otro lado, la
divergencia entre las colecciones permanentes y las exposiciones temporales de cardcter
espectacular. “Habria que buscar una solucién intermedia entre el museo vacio y olvidado y
el de masas o especticulos. Habria que estudiar y tener muy en cuenta la naturaleza del
centro y su ubicacidn social y geografica”, resumi6 el director cultural del Congreso.
Respecto a la segunda polémica, considerd que la solucién &ptima serfa evitar las grandes
concentraciones museisticas y que se favoreciera la dispersion y la creacidon de museos a
menor escala.

Los especialistas norteamericanos apoyaron la tesis del museo como centro civico
global, mientras que los europeos valoraron mis el papel de estos recintos como lugares de
conservacién del arte abiertos al gran publico.

Por su parte los amigos de las distintas federaciones solicitaron que los gobiernos
tomen conciencia del papel jugado por los Amigos de los Museos y aprovechen la
oportunidad para reflexionar sobre un cédigo de conducta que permita a los voluntarios
trabajar en los museos.

El lector interesado en el tema podrd adquirir pronto el resumen del Congreso. M
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Cual es la finalidad de

|l0S MuSeos,

seducar
0 comerciar?

Reg Williams

El autor es el secretario nacional del
Movimiento del Reino Unido en pro de Ja
Entrada Gratuita a los Museos.

Fotografias cedidas gentilmente por el autor

El titulo de este articulo tal vez puede
parecer un poco fuerte, pero eso es preci-
samente lo que se pretende.

Por desgracia se ha esfumado el con-
cepto de museos y galerias, tal y como se
entendia en Europa en los tltimos arios del
siglo xix y comienzos del xx. Se estimaba
entonces que visitar los museos era funda-
mental para la educacién y el perfecciona-
miento de todos los miembros de la socie-
dad, fueran o no personas acomodadas.
De hecho, en un informe encargado y
aceptado por el Parlamento briténico, y
presentado por T. Greenwood en 1888, se
afirmaba: “lLos museos y las bibliotecas
gratuitas son una necesidad para la salud
mental y moral de los habitantes de una
ciudad, del mismo modo que el alcantari-
llado, el abastecimiento de agua y el alum-
brado de las calles lo son para su salud y
comodidad material”. Nadie que acuda
con frecuencia a los museos y galerias
podra negar que esta afirmacion es fruto
del sentido comdn.

En los dltimos veinte afios, sin
embargo, todos estos sdlidos y juiciosos
razonamientos han sido sustituidos por
nociones que sorprenden, tales como
“relacién costo—eficacia”, “rentabilidad
econémica” y “orientacién mercantil”,
dirigidas a justificar la aprobacién por

HABLANDO CON

FRANQUEZA

parte de los gobiernos del cobro de la
entrada en museos y galerias, pese a la
existencia de pruebas abrumadoras que
demuestran que los museos no son sim-
plemente una fuente de placer y diversién
sino un medio fundamental para educar a
las personas de todas las edades que inte-
gran una sociedad. Cobrar por permitir
tener acceso a esta inmensa fuente de
conocimientos significa cerrar la puerta de
una parte del patrimonio nacional a aque-
llos ciudadanos que no pueden permitirse
el lujo de pagar la entrada, lo cual no es
otra cosa que elitismo. Ademas, esta poli-
tica esta en contradiccién con el hecho de
que la gran mayoria de los objetos que se
exhiben en los museos es el producto de
donaciones privadas hechas, en su dia,
con la condicién de que el publico en gene-
ral pudiera admirarlas gratuitamente.

En 1974, pese a una oposicién encarni-
zada, el Gobierno conservador instauré el
cobro de la entrada en los museos nacio-
nales, con resultados tan catastréficos
como los que habian pronosticado los de-
tractores de esta politica, ya que el
namero de visitantes se redujo de manera
espectacular. En comparacién con el afio
inmediatamente anterior, la concurrencia
al Museo de Ciencias descendié el 51% en
enero, el 46% en febrero y el 24% en

marzo. En esos mismos meses, el Victoria
and Albert Museum perdid, respectiva-
mente, el 36, el 51y el 49% de sus visitan-
tes. Cuando el partido laborista llegé al
poder y puso fin a esa politica, se estimaba
que el principio de cobrar la entrada habia
quedado completamente desacreditado.
Pero no fue asi. El actual Gobierno bri-
tanico ha vuelto a suscitar el problema de
la gestién financiera del servicio pdblico y
ha tratado de fomentar un espiritu
“comercial”, advirtiendo a las entidades
artisticas nacionales que no deben seguir
esperando que el Gobierno costee sus
necesidades financieras y que deberan
recurrir cada vez més al mecenazgo y a los
fondos privados. En abril de 1984, la
entrada dejé nuevamente de ser gratuita
en varios museos, como, por ejemplo, el
Museo Maritimo Nacional. En 1985, el Vic-
toria and Albert Museum hizo algo peor al
adoptar una politica de “donaciones volun-
tarias”, reforzada con el cobro a la salida
gue es tipica de los supermercados y con
las explicaciones que daban los empleados
de las razones por las cuales los visitantes
tenfan que pagar. A un millén subié el total
de visitantes que acudieron el primer afio
del sistema de donaciones, frente a un
millén setecientas mil en 1984, ditimo afio
en que la entrada fue gratuita. El. Museo
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de Historia Natural instauré en 1987 el
cobro de la entrada que, al precio de tres
libras esterlinas, ha batido la marca de la
entrada mas cara de todo el Reino Unido.

UN COMITE SELECTO Y SELECTIVO

En junio de 1989, la Camara de los Comu-
nes cred un Comité Selecto encargado de
examinar la cuestién del precio de la
entrada a los museos. Varias organizacio-
nes, ademas de la nuestra, pidieron que la
entrada a los museos y galerias del pafs
fuera gratuita, y que se fomentara al
mismo tiempo el mecenazgo privado de las
exposiciones. Por desgracia, el informe de
los Comunes que se publicé en febrero de
1990, y que lleva por tftulo “;Deben cobrar
los museos? Algunos estudios de casos”,
confirmd nuestras sospechas de que el
Comiié Selecto era simplemente un medio
mas de imponer la idea de que los museos
y las galerias pertenecen a los ciudadanos
que pueden pagar por visitarlos.

El Comité Selecto hizo honor a su nom-
bre, ya que fue “selectivo” tanto en su
estudio como en el informe que presentd.
Asi, cuando varios directores de museos
nacionales telefonearon el mismo dfa ofre-
ciéndose a hacer una declaracién verbal,
sélo fueron convocados dos de ellos, favo-
rables a que se cobrara la entrada, en
tanto que al director del museoc mas
grande y mas popular del pafs, el Museo
Britanico, se le comunicé que el Comité
estaba demasiado ocupado y Gnicamente
podia aceptar declaraciones escritas.
Sobra decir que el director del Museo Bri-
ténico era partidario de la entrada gratuita
para todo el mundo.

En cuanto a las comparaciones con el

extranjero, el Unico tema al que el Comité
dedicé cierto tiempo fue el sistema de
financiacién de los museos en Francia, lle-
gando incluso a citar la afirmacién de un
funcionario francés anénimo segtin el cual
“cobrar la entrada estaba bien, porque asi
no acudia el populacho”. El Comité
Selecto no fuvo en cuenta la Reptblica
Federal de Alemania ni los Estados Unidos
de América, paises en los que la mayoria
de los museos nacionales reciben fondos
adecuados y son gratuitos. ;Por qué los
museos independientes, tanto grandes
como pequefios, gozan de tanto éxito en
los Estados Unidos? Porque a los visitantes
se les entrega un recibo por cada entrada
que pagan y por cada donacién voluntaria
qgue hacen, de modo que pueden deducir
integramente esas cantidades de su de-
claracion de impuesios a fin de afio. De
este modo, cada délar que se paga a la
entrada no es del visitante sino del
gobierno. Sumados todos, el monto se
eleva a nada menos que cinco mil millones
anuales. Esta cifra, comparada con lo que
se gasta en el Reino Unido, pone de mani-
fiesto lo ridicula y escasa que es la finan-
ciacién publica de los museos y galerias de
este pafs.

La recomendacién del Comité Selecto
de que “todos los museos y galerias nacio-
nales deberian examinar la posibilidad de
imponer el cobro obligatorio de la entrada”
equivalfa a proponer la reinstauracién del
sistema de clases en el Reino Unido,
segun el cual los que tienen dinero gozan
de todas las ventajas y, los que no, deben
conformarse con la caridad.

LA CAMPANA EN PRO
DE LA ENTRADA GRATUITA

En el mes de agosto de 1986 se convocé

una conferencia en Edimburgo, bajo los

auspicios del Consejo del Distrito de Edim-
burgo, para estudiar las medidas que de-
bian tomarse para poder cambiar la poli-

tica del cobro de entradas en museos y

galerias. Esa conferencia tuvo como resul-

tado la creacién de una campafia en favor
de la entrada gratuita a los museos y des-

de el primer momento se dio informacién a

todos los organismos interesados de sus

principios generales, que son los siguien-
tes:

Estimamos que los museos financiados
con fondos puiblicos estan al servicio
de toda la comunidad. Por consi-
guiente, debe mantenerse la entrada
gratuita a las principales colecciones.

El Gobierno debe proporcionar fondos sufi-
cientes a los museos y galerias nacio-
nales para que éstos puedan ofrecer
toda una serie de servicios sin tener
que cobrar la entrada.

Instamos a los principales partidos polfti-
cos a que, durante la campafia para
las préximas elecciones generales,
hagan una declaracién publica en
favor de la entrada gratuita a los mu-
seos financiados con fondos publicos.

Instamos a las autoridades locales y a los
organismos publicos que administran
los museos a reiterar su apoyo en
favor de la beneficiosa instauracién
de la entrada gratuita.

Hasta la fecha, la campafia cuenta con el

apoyo de los consejos sindicales de Gales,

Escocia, Irlanda del Norte y Gran Bretafa,

asi como con la aprobacién de los principa-

- les partidos politicos del pafs, con excep-

cién del Partido Conservador. Respaldan
la campafia mas de sesenta autoridades
locales, la mitad de las cuales da incluso
ayuda financiera. Nuestra peticién nacio-
nal cuenta actualmente con més de ciento
diez mil firmas y cada dia se reciben mas.
Sabemos que podemos ganar porgue no
pretendemos lo imposible. El costo total
que supone para el Gobierno britanico la
entrada gratuita a los museos nacionales
es tan insignificante que toda persona
razonable no dejaria de sorprenderse de
que se cobre la entrada, maxime si se
tiene en cuenta que los cambios que se
estan produciendo en el mundo ponen en
duda la necesidad de dedicar presupues-
tos colosales a la defensa.

Por dltimo, estamos tratando de crear
una campafia internacional en pro de la
entrada gratuita a los museos. Si usted
estd interesado, le rogamos nos escriba a
la siguiente direccién:

Free Access to Museums

160 Falcon Road

Londres SW11 2LN

(Reino Unido) [ ]
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Correo de los lectores

La redaccion ha recibido la siguiente carta
abierta del presidente de la Ciudad de las
Ciencias y la Industria de La Villette, Paris, y
la ha transmitido al Sr. Kenneth Hudson, ya
que se refiere a un articulo firmado por él y
publicado en el n’ 162 de Museum.

Muy sefior mio:

En un ndmero reciente de Museum, la re-
vista de la Unesco, ha publicado usted un
articulo que lleva por titulo “Un museo in-
necesario”, en el que se hace un juicio glo-
bal, perentorio y definitivo sobre la Ciudad
de las Ciencias y la Industria, basado en un
sola consideracién: sus excesivas dimen-
siones.

¢No resulia este juicio un poco corto,
por asi decirlo? Si se parte de ese criterio
de tamafio, ;no habria que considerar que
la cultura suiza es superior a la china, que
las aldeas son preferibles a las ciudades,
las cancioncillas a la épera, o que los cuen-
tos pertenecen a un género literario mas
valioso que la obra de Proust o el Mahaba-
rata, para no citar sino algunos ejemplos
absurdos?

La grandiosidad no es mala en princi-
pio. Un gran complejo como el de la Ciu-
dad de La Villette posee, en particular, la
enorme ventaja de poder realizar activida-
des diversificadas en lugares adyacentes,
enriqueciéndose mutuamente, lo cual
ofrece un vasto abanico de posibilidades a
visitantes de formacién y culturas distin-
tas. La denominacion de museo resulta,
por [o demds, bastante inadecuada para
expresar esta diversidad y esta sinergia.

En concreto, se requiere conocer nues-
tra mediateca, nuestras aulas Villette,
nuestra galeria de los oficios, nuestra base
técnica para jévenes, nuestras actividades
de debate y formacién para personal do-
cente, nuestras exposiciones dedicadas
cada afio a un tema que nos esforzamos
en profundizar, nuestro centro de investi-
gaciones sobre la historia de las ciencias y
la técnica, nuestro taller de produccién in-
formatizada, nuestro equipo meteoroldgi-
co, nuestras actividades de animacién, la
fundacién que hemos creado con cerca de
cuarenta industriales (véase, por ejemplo,
el articulo de Adéle Robert sobre nuestro
inventario en el ndimero de Museum en
que aparecié su articulo). Se trata de una
serie de realizaciones y proyectos “de di-
mensién humana” y con un rico conteni-
do, que tal vez le complaceria a usted des-
cubrir y que le permitirfan documentarse
para futuras publicaciones.

Por mi parte, tendrfa mucho gusto en
recibirle para presentarselas. Venga a visi-
tarme... Excepto que usted considere,
desde luego, que frecuentar nuestra te-
mible catedral puede poner en peligro su
fe museoldgica, que al parecer cultiva us-

ted mejor en la intimidad de las capillas e
iglesias parroquiales.
Muy atentamente le saluda,
Roger Lesgards

Hemos recibido, de Kenneth Hudson, su
respuesta al sefior Roger Legards.

Estimado sefior redactor:

Esta correspondencia me esté resultando
sumamente agradable y espero que todos
los que participan en ella puedan decir lo
mismo. Partié de una base tal vez no muy
firme, porque en un detalle importante los
traductores no estuvieron afortunados. En
mi tftulo, presenté a La Villete como “un
museo innecesario”; en la versién france-
sa, por desgracia, esto se convirtié en “un
musée inutile”, lo cual no es ni mucho me-
nos lo mismo y suena incluso un tanto des-
pectivo. No era esa mi intencién, desde
luego, y me apresuro a presentar mis ex-
cusas al Sr. Lesgards, aunque el error no
es mio. Podremos discutir sobre éste y, sin
duda alguna, otros muchos malentendidos
internacionales cuando, gracias a su ama-
ble invitacién, visitemos La Villete juntos;
espero que sea dentro de poco.

En verdad, siempre he mirado lo gran-
de con recelo, y ello en todos los campos;
tiendo a ver la vida como un microcosmo,
no como un macrocosmo. Me adapto mas
facilmente al primero y, gracias a é/, en-
tiendo mejor lo que veo. Me desagradan
los espectaculos de masas de todo tipo, ya
se trate de un partido de fdtbol, del men-
saje de Pascua del Papa en la Plaza de San
Pedro, de Aida, de una manifestacién del
1° de mayo, del Museo Britanico o de Dis-
neylandia. No seré yo de los que vayan en
peregrinacién a Eurodisneyland. Esas co-
sas no estan hechas para mi. Me provocan
claustrofobia. No reacciono ante ellas. Me
desconecto. Me meto en mi concha. Se
trata, claro esta, de una cuestién de tem-
peramento, pero la experiencia me ha de-
mostrado que no soy la Unica persona en
el mundo que posee este tipo de tempera-
mento.

Para mi, sin embargo, hay una diferen-
cia profunda entre Proust y la China, por
mencionar dos de los “grandes” ejemplos
del Sr. Lesgards. La gran obra de Proust, al
igual que La guerra y la paz, me llegan a mi
fntimamente. Nadie esta a mi lado cuando
las leo, ninguna multitud se cruza conmigo
y altera mi juicio. En cambio, en La Villete
o en Disneylandia la multitud se interpone
efectivamente entre mi propia persona y
los bienes que se me ofrecen, de un modo
que no tengo que soportar en el Palais de
la Découverte o en la Casa de Victor Hugo.
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No intento justificar mi actitud. Me limito a
decir que para mi las cosas son asi. Pero
creo, ademés, que la gente piensa mejor,
funciona mejor, se relaciona mejor y
aprende méas en pequefios grupos. Si yo
fuera el redactor de Museum, con seguri-
dad preferiria no tener que trabajar en una
enorme conejera impersonal como es la
Sede de la Unesco y por nada del mundo
soportaria el horror de La Defense durante
cinco dias a la semana.

Creo ver en la caria del Sr. Lesgards
gue le gustaria convencerme de que La Vil-
lete no es una unidad enorme y monoliti-
ca, sino una federacion de pequeiias subu-
nidades, cada una de las cuales tiene vida
e identidad propias. Esto, a mi entender,
es casi como pedir a un recluso que olvide
la prisién e intente crear una vida fecunda
y con sentido en su propia celda. Ni el indi-
viduo mas egocéntrico podria conseguir tal
cosa. La carcel le acompafiara siempre, y
los demas prisioneros también.

Los museos, o al menos los mejores,
tienen que ver con el aprendizaje, el goce y
la adquisicidn de experiencia. El condicio-
namiento mental es una cosa muy distin-
ta. Hay personas (y hoy en dia, por des-
gracia, esta categorfa abarca a la mayoria
de nuestros conciudadanos) que sdlo pue-
den hacer lo que otros muchos estén ha-
ciendo al mismo tiempo. Pedir a estas gen-
tes que actuien o piensen individualmente
es solicitar de ellas algo sumamente dificil
y hasta doloroso. El turismo de masas de-
pende totalmente de este sentimiento y
entre el turismo de masas y la visita “de
masas” al museo no hay ninguna diferen-
cia esencial. Lo que los responsables de La
Villete deberfan preguntarse, seriamente,
es si un centro como La Villete pertenece a
Ja misma cultura que el Palais de la Dé-
couverte, o si es més natural y légico in-
cluirlo en el grupo de Eurodisneylandia.
Porque no creo que sea un complejo de
unidades educativas auténomas, cuya
existencia se justifica por si misma.

Estoy seguro de que mi encuentro con
el Sr. Lesgards va a ser sumamente agra-
dable para los dos. Lo espero desde ya con
impaciencia.

Kenneth Hudson

Museum lamenta que la traduccién no re-
flejase exactamente el texto original, pero
comprueba con satisfaccién que ha podido
iniciarse en sus columnas un debate sus-
tancial, animado y cortés, sobre lo “gran-
de” y lo “pequefio”. . @
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Antes que el museo,

;Como hacer para lograr que los nifios se
interesen en la prehistoria? El éxito de este
ambicioso objetivo no estaba asegurado de
antemano. Serge Maury, que se desemperia
desde hace seis afios como arquedlogo
provincial del Consejo General de Dordonia,
regicn francesa rica en vestigios prehistdricos,
nos relata en este articulo todos los detalles
de una experfencia original. Antes de
convertirse en profesional de la arqueologia,
el autor trabajo desde 1970, cuando se
desemperiaba como educador, de voluntario
en los equipos de investigaciones de la
Direccidn de Antigliedades Preshistdricas de
Aquitania. Consciente de Jo importante que es
comprometerse personalmente en este tipo
de empresa, ha preferido abreviar la
presentacion de su proyecto de animacion
para dar la palabra a los verdaderos
protagonistas de esa experiencia, o sea Jos
nifios que participaron en ella.

Para los nifios, la preshistoria es un mundo
fantastico poblado de animales y hombres
primitivos, que se apodera con facilidad de
su imaginacién desbordante. La reconsti-
tucién de escenas prehistéricas causa en
ellos mucha impresién, pero lo mismo
sucede con los numerosos objetos de pie-
dra o de hueso que encuentran en los mu-
seos y a los que resulta dificil asignar una
historia.

En mi opinién, hay que empezar por
sacar a la prehistoria de su universo mitico
y onirico particular para ponerla en con-
tacto con el hecho concreto de la investi-
gacion arqueolégica, lo cual, por otra
parte, no cohibe en absoluto la imagina-
cién del nifio. Apartarse del simple relato
histérico para mostrar, por medio de un
enfoque experimental adecuado, la rela-
cién que existe entre los vestigios prehisté-
ricos y los conocimientos que en vida
tuvieron quienes los produjeron, es una
manera original de acercarnos a la prehis-
toria. Tal fue el objetivo de la actividad que
pasamos a describir en este articulo.

Seglin nuestro postulado inicial, la
accién y la experimentacién contienen
inmensas virtudes que requieren la crea-
tividad y la imaginacién del nifio, incitan-
dola a reflexionar y a aumentar de ese
modo su capacidad de memorizar ya que,
una vez convertido en actor de una histo-
ria, el nifio se halla involucrado en la
misma por su lado afectivo. Es posible
crear las condiciones que permiten
lograrlo. En el caso que nos interesa,
hemos elegido dos aclividades comple-
mentarias pero aisladas, a las que nos

la arqueologia
(que lo nifios lo sepan)

referiremos a continuacién: un terreno de
excavaciones y una experiencia con los
nifios sobre la vida en la prehistoria.

EXPLICAR Y PRACTICAR

Quienes han participado en excavaciones
arqueolégicas conocen bien los comenta-
rios de incomprensién del pablico frente a
los investigadores que “raspan” minucio-
samente el suelo armados de instrumen-
tos ridiculamente pequefios y de pinceles.
Pocos descubren espontaneamente el in-
terés de ese trabajo meticuloso. Como no
comprenden, bromean ¢ sonrfen. Sin
embargo, se trata precisamente de un
momento esencial de la bisqueda en el
que todo debe observarse, localizarse y
registrarse para no correr el riesgo de per-
der una parte importante del mensaje de
nuestros antepasados.

El terreno elegido para las excavacio-
nes experimentales permitié que los nifios
se enfrentaran con el porqué y el cémo, y
que conocieran las razones por las cuales
no se pueden desplazar los objetos, lo que
obliga a que se determine su localizacién
en el espacio y se lleve un registro por
medio de dibujos. Asf se dieron cuenta de
que la historia de nuestros antepasados
estd ligada estrechamente a una bus-
queda larga y apasionante, gue sélo podra
avanzar si se observan las normas estable-
cidas.

El suelo del terreno experimental,
recreado artificialmente para los nifios, les
mostré conjuntos de objetos de naturaleza
diversa y un espacio organizado en zonas
de actividades diferenciadas. Los nifios
tuvieron la posibilidad de observar ele-
mentos que podfan relacionarse con otros,
hacer preguntas, formular hipétesis y, en
suma, ponerse en el lugar del arquedlogo.

Ahora bien, tendemos demasiado a
tranquilizar al publico presenténdole cono-
cimientos estereotipados. Esta forma de
saber le cierra las puertas al interrogante,
a la amplitud de criterios y, por consi-
guiente, a la comprensién. Si al final de
una actividad de animacién realizada con
nifios, éstos se plantean muchas mas pre-
guntas que al comienzo, quiere decir que
el ejercicio se ha desarrollado correcta-
mente y que ha funcionado como un ver-
dadero estimulo; asf ocurrié en este caso.

Al finalizar el Afo de la Arqueologfal,
mas de tres mil nifios (en especial del
quinto grado de primaria y del primer
grado de secundaria) pudieron iniciarse en
los métodos de la investigacién arqueclé-
gica y adquirir ideas mas claras sobre la

Serge Maury

necesidad de proteger este tipo de patri-
monio.

Para poder resumir el método seguido,
explicaremos en detalle esta experiencia,
realizada con la Association des Francs et
Franches Camarades. Experimentaron
esta aventura ocho nifios de 11 y 12 afios
de edad. A partir de un tema seleccionado,
se elaboré un programa de las actividades
y experimentos que esos nifios podrfan
realizar posteriormente con otros nifios.

LOS ACTOS COTIDIANOS

Esta experiencia se desarrollé bajo la
forma de una clase dirigida a hacer des-
cubrimientos y tuvo lugar en el verano, al
aire libre, durante diez dias. Para facilitar
las cosas, el arqueélogo requerido para
esta ocasién (puesto que se trataba de la
prehistoria) propuso abordar el tema en
una determinada unidad de tiempo y de
lugar, después de haber familiarizado a los
nifios y animadores presentes con las
nociones basicas de toda la prehistoria. Se
eligié un periodo preciso, el paleolitico
superior, que va del afio 35.000 al 10.000
antes de nuestra era).

Partiendo de los conocimientos adqui-
ridos por medio de la investigacién arqueo-
légica, se imaginaron algunos dias de la
vida cotidiana de una tribu de estos caza-
dores, pescadores y recolectores. La
region del valle del Vézere ofrecia las con-
diciones ideales que permitian realizar o
simular gran parte de las actividades prac-
ticadas por aquellos hombres de la prehis-
toria: habitat en refugios naturales; habi-
tat a la intemperie (construccién de una
choza); fabricacién de herramientas,
armas y objetos muebles; caza y pesca;
descuartizamiento de animales; fuego
para cocer alimentos, calentar agua e ilu-
minar; curtido de pieles; costura y vesti-
menta; y, por Ultimo, las artes de la pin-
tura, el grabado, la escultura, etc. Al
redescubrir estas practicas artesanales,
los nifios pudieron sumergirse en la vida
cotidiana de los magdalenienses.

Aproximarse al conocimiento de un
pueblo antiguo repitiendo algunas de sus
actividades cotidianas y entender las téc-
nicas que ese pueblo dominaba, poniéndo-
las en practica, ha permitido que los nifios
relaten lo que podia ser [a vida de enton-
ces y, sobre todo, que ese relato cobre la
forma de una reflexion. La situacién de
esos nifos es semejante en cierta medida

1. El Ministerio de la Cultura de Francia declato el
ano escolar de 1989-1990, Afio de la Arqueologia.

Musesm: (Unesco, Paris), n.” 170 (Vol. XLIII, n.” 2, 1991)



~

Abntes que el museo, la arqueologia (que los nifios lo sepan)

iyl

a la del etnélogo que comparte la vida de
un grupo humano al que observa e inter-
roga.

POSIBLES ETAPAS ULTERIORES

Cada uno de los nifios participé activa-
mente en su propio aprendizaje, utilizando
al maximo su capacidad creativa. Esta
actividad es la base de una pedagogia
activa que recuerda que el saber se consti-
tuye, ante todo, observando los hechos y
experimentando. La educacién escolar
tiende a olvidar demasiado, incluso a ocul-
tar, este principio fundamental de la inves-

tigacion. En cuanto al mundo del museo,
al darle prioridad al sentido de la vista y
proteger los objetos, muy a menudo
impide recurrir a otros sentidos, en espe-
cial el del tacto.

La adquisicion de un saber se basa,
como acabamos de ver, en la utilizacién de
una memoria sensible a las informaciones
suministradas por el oido, el olfato, la
vista, el tacto y el gusto. Este conoci-
miento sensorial inmediato, completado
por el espiritu inventivo y creativo de los
nifios, les permite acceder a un conoci-
miento vivido y no ya injertado desde el
exterior.

La historia y la situacién particular de la
provincia de Dordofia permitieron que su
servicio arqueolégico elaborara un pro-
grama dirigido al piblico joven que tuviera
en cuenta sus necesidades y se basara en
una pedagogia activa. Esta experiencia fue
un éxito pero, para que dé todos sus fru-
tos, debe hacerse de manera continua y
en relacién directa con los museos de la
prehistoria. [

La masica

No es facil tocar la flauta. No obstante, lo .
Jogramos después de muchos ensayos. El
sonido es muy bello, agudo y claro. Nos
habria gustado mucho conocer la musica
que tocaban. Desgraciadamente no es
posible, pero esto no nos impidid improvisar
haciendo girar los rombos y soplando los
pitos horadados en falanges de renos de
hoy, que nos dio un arquedlogo que habia
estado en Laponia.

Sebastian

El habitat

“iFederico, baja un poco el palo y abre la ventanita para que salga el humo!”
No estaban nada mal las chozas de los magdalenienses. .. Nosotros no hemos
inventado nada con nuestro campamento. .. Tuvimos que hacerlo entre varios y quedo

firme.

Es cierto que cuando hablébamos del hombre prehistérico pensédbamos en el hombre
de las cavernas, algo asf como un animal que se refugia en las rocas.

Ahora nos damos cuenta de que esos hombres eran muy inteligentes, que sabfan
construir muy bien sus casas con lo que encontraban a su alrededor, como, por ejemplo,
los arbustos y las pieles de los animales que mataban.

No nos ha resultado nada facil dar a la tienda la inclinacién adecuada para que el
humo salga por el techo y acondicionar un dormitorio lo més amplio posible entre la
lumbre y el fondo de la tienda. .. Estamos contentos porque todo funciona bien. ..
Durante el dia podemos abrir la ventanita para que salga el humo pero por la noche hay
que cerrarla para conservar todo el calor posible... Nos agrada estar adentro y nos
sentimos bien a pesar de que a veces hay un poco de humo, pero ese humo sirve para
espantar a los mosquitos aungue también nos hace toser.

Fotografias de Marie Dolard

Sebastian

El calentador de agua

Crefamos, antes de hacer la prueba, que el
agua no se podfa calentar sino en un
recipiente puesto al fuego. Sin embargo, el
método es muy eficaz... Calentamos al rojo
algunos cantos rodados que luego
sumergimos en el agua, lo que bastd para
hacer hervir, casi de inmediato, de dos a
tres litros contenido en un odre de piel. Es
muy préactico para hacer un cocido de
huesos de reno, pero no es bueno comer lo
que esta en el fondo del odre pues los
cantos rodados muy calientes, al contacto
con el agua fria, se fraccionan en pedacitos
que no son faciles de digerir. .
Christelle
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De la turbera al publico, “reviven” dos cadaveres de
los pantanos

Uno de los mayores atractivos del Museo
Britanico, el Hombre de Lindow, no pudo
resurgir, tras més de mil afios de estar
enterrado en una turbera de la regicn de
Cheshire, perfectamente aplo para su
exhibicion al publico. Al contrario, los
problemas de conservacidn que planted su
descubrimiento resuftaron sumamente
complejos. En este articulo, Vincent D.
Daniels, especialista en técnicas de
degradacion de polimeros, miembro de la
Sociedad Real de Quimica y oficial cientffico
mayor del Departamento de Conservacion del
Museo Britanico, nos explica como se
solucionaron esos problemas.

Todas las fotografias se publican con la amable
autorizacion del Conscjo de Administracion del
Museo Britdnico

El Hombre de Lindow fue objeto de
un examen cientifico exhaustivo a
cargo de patodlogos y otros especialistas
de la medicina y la arqueologia.

El 1.° de agosto de 1984, varios obreros
gue extraian turba en Lindow Moss, Ches-
hire, Inglaterra, descubrieron el cadaver
de un hombre en estado de conservacién,
cuando uno de los hombres tropezé con la
parte inferior de una pierna. La policia y
varios arquedlogos acudieron al lugar y en
menos de una semana fue trasladado, al
depédsito de cadaveres del Hospital de
Macclesfield, un bloque de turba que con-
tenia un cuerpo, que desde entonces se
conoce con el nombre de Hombre de Lin-
dow. Poco después se retiré del cuerpo la
mayor parte de la turba y se fabricé una
caja en la que se colocé al Hombre de Lin-
dow envuelto en tela adhesiva, rellenén-
dose las cavidades con espuma de poliure-
tano dilatable para que el cuerpo no se
moviera. La caja se colocé en la camara fri-
gorifica del depésito para atenuar al
maximo el deterioro. El médico forense
pidié que se efectuara una datacién con
radiocarbono para asegurarse de que el
cuerpo era de caracter arqueolégico y no
la victima de un crimen reciente. El 17 de
agosto el Centro de Investigaciones sobre
Energfa Atémica declaré que el cuerpo
tenia por lo menos mil afios de antigliedad
y que el Hombre de Lindow podia empren-
der su viaje al Museo Britanico, donde un
equipo dirigido por Sharif Omar, jefe de la
Seccién de Conservacion de Elementos
Organicos, se ocuparia de su conserva-
cién.

Era importante maniener al Hombre de
Lindow a una temperatura de aproximada-
mente 4° C y evitar asi cualquier deterioro.
Con tal fin se construy6 un frigorifico espe-
cial. Durante los exdmenes cientificos y las
Jlabores de conservacién el cuerpo debia
permanecer a la vez frio y hiimedo. Esta
condicién se logré rocidndolo en forma in-
termitente con agua fria. El cuerpo era
trasladado nuevamente a su caja refrige-
rante cuando su temperatura subfa a 10° o
12° C.

Una de las primeras tareas realizadas
por el equipo de conservacion fue la de
construir un soporte o montura adaptado
al contorno del cuerpo desenterrado para
poder darle la vuelta. Se fabricé la mon-
tura con tiras de Delta Lite, una cinta de
fibra de vidrio que se utiliza en los hospita-
les para vendar los brazos y piernas fractu-
rados. El cuerpo se cubrié con celuloide
adhesivo sobre el que se aplicaron capas
de cinta Delta Lite. Esta se endurecié al
rociarse con agua. Se fortalecié atin més la
montura afiadiendo una capa mas, com-
puesta de ldminas de resina impregnadas

Vincent D. Daniels

de poliéster. Se pudo asi quitar la turba de
la parte posterior del cuerpo y luego se
hizo otra montura para la parte delantera,
a fin de poder dar la vuelta al cuerpo cada
vez que fuera necesario.

(AHUMAR, SECAR O CURTIR?

Un equipo de expertos médicos sometio al
Hombre de Lindow a una serie de exame-
nes minuciosos. Los informes relativos a
dichos exémenes se refieren a la anato-
mia, el cabello, la composicién quimica de
los tejidos corporales, el polen, los parési-
tos y los restos de alimentos vegetales en
los intestinos. Una vez finalizados los exa-
menes, el Gltimo problema consistia en
elegir un método de conservacién para un
tipo de objeto que no habfa sido tratado
jamas en el Reino Unido.

En otros paises si se habian conservado
cuerpos hallados en turberas. Sharif Omar
visité varios museos de Dinamarca para
examinar cuerpos extraidos de turberas y
consultar a conservadores y especialistas
acerca de su conservacion. En particular,
examiné el Hombre de Graubelle en Aar-
hus y el Hombre de Tollund expuesto en el
Museo de Silkeborg. También se entre-
visté con el personal del Museo Nacional
de Dinamarca.

Se han utilizado distintos métodos para
conservar cuerpos hallados en turberas.
Asi se logré conservar al Hombre de
Rendswiuihren, descubierto en 1871 cerca
de Kiel (Republica Federal de Alemania),
recurriendo a los métodos del ahumado y
del secado. E| Hombre de Graubelle,
hallado en 1952, estaba parcialmente cur-
tido cuando fue desenterrado. Se decidié
completar el proceso y se sumergid el
cuerpo en un bafo curtiente de corteza de
roble durante afio y medio. En total se utili-
zaron 1.825 libras de corteza. Extraido de
este bano, el cuerpo fue sumergido en
agua y aceite de ricino sulfonado y, final-
mente, impregnado de glicerina, aceite de
higade de bacalao y lanolina. Para que
conservara su forma, se le inyecté colo-
dién (una solucién de nitratos de celulosa)
en algunas partes del cuerpo. El encogi-
miento fue minimo. Cuando en 1950 se
descubrié el Hombre de Tollund, se de-
cidié conservar solamente la cabeza,
sumergiéndola en 4cido acético y formal-
dehido durante seis meses, y luego en
alcohol puro. Finalmente, se impregné de
cera. La cabeza perdié un 12% de su
tamafio.

En los dltimos veinte afios se ha com-
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probado que el proceso de liofilizacién es
apto para la conservacién de materiales
saturados de agua, como el cuero y la
madera. El material saturado suele ser fra-
gil y la mayor parte de su estructura in-
terna estd muy deteriorada; si se deja
secar naturalmente, esa estructura se des-
hace por completo, produciéndose un
encogimiento y una fisuracién céustica
considerables.

En el proceso de liofilizacién, el objeto
himedo es congelado y colocado en una
camara al vacio. El hielo se evapora
pasando del estado sélido al gaseoso sin
fundirse. Se evita asi la destruccién de la
estructura interna del objeto. Si éste ha
sido sumergido previamente en una solu-
cién de polimeros, es posible dejar en él un
sedimento de polimeros que contribuye a
consolidarlo y fortalecerlo. Para la conser-
vacion de maderas y cueros saturados de
agua suele utilizarse un polimero llamado
glicol de polietileno (GPE). Segtin su peso
molecular, puede presentarse en forma de
solido ceroso de color blanco o de liquido
viscoso. Su manejo no es peligroso, es
soluble en agua y tiene muchos usos
comerciales como, por ejemplo, el de ser
un ingrediente en la fabricacién de cosmé-
ticos.

Las consultas con los conservadores
daneses pusieron de manifiesto que nin-
guno de ellos estaba satisfecho de los
métodos de conservacién utilizados hasta
entonces y que, a su juicio, la liofilizacién
era el mas adecuado. De utilizarse el GPE,
quedaba por determinar qué tipo de GPE
era el mejor. También nos enteramos de
que, cuando hay que utilizar un sustituto
de la piel humana en los experimentos de
liofilizacidén, suele recurrirse a la piel de
cerdo. Si era posible embeber de agua esta
piel, impregnarla luego de GPE y final-
mente liofilizarla, ello nos iba a dar algunos
indicios acerca de cémo reaccionaria el
Hombre de Lindow en las mismas condi-
ciones. Se colocaron varios trozos de piel
de cerdo en frascos herméticamente
cerrados que contenfan agua pobre en oxi-
geno y turba (las condiciones de una tur-
bera) y se dejaron a la intemperie durante

La Mujer de Meenybraden antes de
que se iniciara el proceso de
conservacion.

Terminado el proceso de conservacion,
el Hombre de Lindow es hoy uno de
los objetos mds populares del Museo
Britdnico. Para recordarle al visitante
las condiciones en que estuvo
enterrado, aparece rodeado por una
capa de turba.

cuatro meses. Transcurridos éstos, los tro-
zos de piel se sumergieron en diversas
soluciones de GPE antes de la liofilizacién.
Se examinaron los trozos de piel para
observar su aspecto y, lo que era mucho
mas importante, su grado de encogi-
miento. Al final se eligié un tipo de liquido,
el GPE 400, utilizado en una concentra-
cién del 15%. Esto evitaria que se incrusta-
ran cristales de GPE en el cabello del Hom-
bre de Lindow y, al mismo tiempo,
reducirfa al minimo el encogimiento.

HASTA LAS PESTANAS

Mientras tanto, otros museos se habian
enterado de nuestras actividades. El Mu-
seo Nacional de IrJlanda acababa de adqui-
rir un cuerpo de mujer hallado en una tur-
bera de Meenybraden. Habia sido extraida
en 1976 y luego mantenida en una cémara
frigorifica. El Museo nos envié el cuerpo de
la Mujer de Meenybraden para que la ins-
taldramos en condiciones ambientales
estables y, al mismo tiempo, la utilizara-
mos para experimentar el tratamiento que
se aplicaria al Hombre de Lindow.

El cuerpo de la Mujer de Meenybraden,
mas completo que el del Hombre de Lin-
dow, posefa ambas piernas (aunque
habian sido amputadas después de la pri-
mera excavacién para facilitar su trans-
porte).

Se construyé un soporte similar al del
Hombre de Lindow para la Mujer de Mee-
nybraden. Se introdujeron en el cuerpo
alfileres de acero inoxidable a intervalos
fijos para poder calcular posteriormente el
encogimiento que se produciria entre los
mismos. El cuerpo permanecié sumergido
en una solucién de GPE 400 durante cua-
tro semanas. Una vez extrafdo del liquido,
se insert6 en él una pila termoeléctricay el
cuerpo se envolvié en celuloide adhesivo;




Foto cortesia de la autora

luego se congelé a —26° C para transpor-
tarlo a la liofilizadora.

El Museo Britanico tiene su propic aparato
de liofilizacién para tratar la madera y el
cuero saturado de agua, pero es dema-
siado estrecho para contener un cuerpo
humano. Como el Laboratorio del Pairimo-
nio Inglés posee una liofilizadora de
dimensiones adecuadas a pocas millas del
Museo Britanico, decidimos utilizar este
equipo. La Sra. Jackie Watson se encarga-
ria de supervisar en nuestro lugar el pro-
ceso. Se colocd el cuerpo en la liofilizadora
y se disminuyé la temperatura de la
cdmara hasta —32° C; luego se hizo el
vacio. Un mes mas tarde el proceso habia
concluido. Se esperé a que el cuerpo se
aclimatara a las condiciones ambientales y
luego fue transportado al Museo Britanico.
El aspecto general era bueno. El encogi-
miento era muy escaso, de aproximada-
mente 1 a 2%. La textura de la piel y cier-
tos detalles como las pestafas y las cejas

se volvieron visibles. La piel era flexible y la
Unica tarea importante que quedaba por
realizar consistia en suprimir algunos resi-
duos secos del cabello. Se decidié seguir el
mismo proceso con el Hombre de Lindow.
El tratamiento de éste se efectué de
manera similar. El proceso de liofilizacién
permitié suprimir facilmente todos los resi-
duos de turba; los olores del cuerpo tam-
bién desaparecieron. El encogimiento
lineal era inferior al 5%. Desde que finalizé
el proceso de conservacién, hace cuatro
afios, el Hombre de Lindow se halla insta-
lado en una vitrina construida especial-
mente para él, en la que se controlan la
humedad y la temperatura relativas y
donde la luz es muy suave y carente de
radiaciones ultravioletas. Gracias a este
proceso de conservacién, el Hombre de
Lindow se ha convertido en uno de los
objetos mas populares del Museo Brita-
nico. |

VOX POPULI

.Qué hace un oso polar en la ciudad de

México?

Hace un tiempo, el Museo de Historia Natural
de la ciudad de México celebrd su vigésimo
quinto aniversario. “Celebrar™ es, en este
caso, el término adecuado, como bien lo
explica Yani Herreman, arquitecta, directora
del Museo y miembro del comité consultivo
de redaccion de nuestra revista.

Nuestro Museo es un caso muy especial.
Es un Museo tan identificado con su publi-
co y con su personal, que constantemente
suceden en él cosas maravillosas. Asi te-
nemos, por ejemplo, que artistas, estu-
diantes, payasos, titiriteros, biélogos y ar-
tesanos han trabajado de forma desintere-
sada en los talleres llamados “Domingos
de cumpleafios”. ;No es esto extraordina-
rio? Visitantes, empleados y gentes de
buena fe han acudido a disfrutar y diver-
tirse. Cada domingo ha sido un éxito. Es in-
creible el impacto que el museo ejerce en
el publico y viceversa.

El caso del enorme oso polar, que resal-

Yani Herreman

ta entre los objetos expuestos, es especial.
Este especimen, que ostenta el trofeo del
craneo de oso mas grande que jamas se
haya cazado, es propiedad de un adinera-
do y distinguido personaje que lo cedié
amablemente y de manera iemporal al
museo. Hace un afio lo reclamé su duefio.
Cuando el publico se enteré, se produjo
una verdadera revuelta. Llegado el dia en
gue debia ser devuelto, se formé una ver-
dadera muralla de nifios para impedir que
se llevaran el animal. A partir de ese mo-
mento innundaron a las autoridades con
cartas en las que suplicaban que el oso
permaneciera en el Museo. Las pandillas
de jévenes revoltosos, por su parte, envia-
ron un mensaje instando a las autoridades
a no tocar el oso pues éste, al igual que el
Museo, jles pertenecial

Francamente hablando, no creo que
haya muchos museos que estén tan cerca
de su publico como el nuestro. |

{Entre
en el juego!
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esta dedicado
al juego

“El hombre sdlo es
verdaderamente humano
cuando juega.”

(F. von Schiller)

El juego es...

un factor del aprendizaje psicomotor
en el hombre y los animales;

un principio pedagdgico en el nifio;

un reflejo de las reglas de la vida en
sociedad;

una catarsis colectiva en el deporte
de competiciéon que se practica
en nuestro dias.
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Cercano Oriente, Oriente Medio,
Asia Meridional, China y Japén.
Envio postal de tres mil
ejemplares a todo el mundo.
Anuncios internacionales de
galerias, museos, editoriales y
distribuidoras de libros.
Veinticineo nimeros al afio.

Solicite un ejemplar gratuito, por escrito o por
teléfono, a:

Centre for Near East, Africa Research
(NEAR)

172, Castelnau, London SW13 9DH,
Reino Unido

Teléfono 01-741-5878

Fax 01-741-5671
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{Y qué habra en el préximo nimero!?

El nimero 171 de Musenm presenta una serie de interrogantes museisticos
relacionados con la mujer. ¢Cudl es el estatuto y cudles son las perspectivas de las
mujeres que trabajan en las profesiones museisticas? sQué mujeres han sobresalido
en los aflos recientes trabajando en los museos? ¢Como se interpreta a la mujer y
la feminidad en las exposiciones de museos? Y por dltimo, squé ejemplos de
innovacién hay en los museos dedicados a la mujer? Varias autoras (y un solo
autor) de diecisiete paises del mundo analizaran estos temas en el préximo
nimero de nuestra revista, que contendra ilustraciones que van a resultar

sorprendentes.

iFeliz lectural

(Estos avisos se publican en virtud de un intercambio de
publicidad con Museum, y no significan necesariamente
que Ja Unesco tenga algo que ver con los servicios anun-
ciados.)

Una nueva revista
internacional:

Museum

Development

Lanzada en octubre de 1989, la revista
mensual Museum Development, que se
publica en inglés en el Reino Unido, se
centra en un unico € importante tema: cOmo
aumentar los ingresos de los museos. Con
lectores en mds de veinte paises, aborda los
aspectos siguientes: las fuentes de sub-
venciones; los programas para aumentar el
ndmero de afiliados; el mecenazgo; las
ventas al detal; los servicios de cafeteria y
restaurante; las actividades editoriales; la
organizacién de viajes; el incremento de las
propiedades; la organizacién de recep-
ciones y las concesiones de licencias.

La suscripcién anual, correspondiente a
doce nimeros, se eleva a 90 libras esterlinas
(120 libras esterlinas para las suscripciones
de ultramar por correo aéreo). Para mayor
informacion, favor dirigirse a:

Museum Development

The Museum Development Company Ltd.

Premier Suites, Exchange House

494 Midsummer Boulevard

Central Milton Keynes MK92EA

Reino Unido

Teléfono: 0908 690880

Fax: 0908 670013

La ILVS Review, un nuevo
medio internacional para
el estudio del
comportamiento de los

visitantes de los museos
y la eficacia
de las exposiciones

iLe interesa saber si los programas
educativos y las exposiciones de los
museos transmiten adecuadamente
sus mensajes a los visitantes? En caso
afirmativo, le interesaran las publica-
ciones del International Laboratory for
Visitor Studies (organismo no lucrativo
con sede en los Estados Unidos de
Ameérica).

Su drgano principal es la ILVS
Review - A journal of visitor behaviour,
que desde 1988 se viene publicando
dos veces al afio en inglés. El profesor
C. G. Screven y el Sr. Harris Shettel
codirigen la revista, la Unica publica-
cién cuyo contenido, que se somete a
la consideracion de otros profesiona-
les, esta dedicado exclusivamente al
estudio del publico de los museos y a
las relaciones de estos Ultimos con sus
visitantes. Los temas, tratados por
eminentes especialistas de distintas
nacionalidades, cubren desde los
métodos de evaluacion, el disefio de
etiquetas, los métodos de ensefianza

de las ciencias y la actitud de los
visitantes en los museos de arte, hasta
las ultimas aplicaciones de la informa-
tica a las exposiciones y a la investiga-
cion sobre la eficacia de esta ultimas.

Ademas de la ILVS Review, el labo-
ratorio publica la bibliografia Visitors
studies bibliography and abstracts,
que se actualiza todos los afios.

Para solicitar informacion sobre las
condiciones de suscripcidn y los for-
mularios de pedido, favor dirigirse a:

International Laboratory for Visitor

Studies

Psychology Dept. GAR 138

University of Wisconsin

P.O. Box 413

Milwaukee WI 53201

Estados Unidos de América

(Fax (414) 729-6329)
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