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Editorial

La primavera pasada, la crisis sanitaria causada
por la pandemia de COVID-19 provoco un

parén en el mundo entero. Pero el trafico

ilicito de bienes culturales no se detuvo.

Al contrario. Los traficantes de bienes culturales
aprovecharon que habia disminuido la vigilancia
en museos Y sitios arqueolégicos para perpetrar
impunemente robos y excavaciones ilegales.

Las cifras hablan por si solas: nunca habia sido
tan intenso el interés por adquirir mosaicos,
urnas funerarias, esculturas, estatuillas

0 manuscritos antiguos. Esta presion del lado

de la demanda contribuye a fomentar al mercado
ilegal de obras de arte y antigliedades que,

en gran parte, funciona ahora en Internet,

por conducto de plataformas que suelen tener
pocos miramientos con el origen de esos objetos.

Determinadas organizaciones delictivas

y terroristas aprovecharon la oportunidad

para financiar sus actividades o blanquear

sus ingresos. A partir de 2014 el EIIL organiz6

el saqueo masivo y metédico de museos y sitios
arqueoldgicos en las zonas de Siria e Iraq

que cayeron bajo su dominio.

Se calcula que el comercio ilicito de bienes
culturales ocupa actualmente, en términos
monetarios, el tercer lugar en el rango

de actividades ilegales, solo superado por

el tréfico de drogas y el de armamentos.

Ese comercio clandestino, que afecta al ambito
cultural y prospera en zonas de conflicto,
hallegado a ser una amenaza para la paz

y la seguridad internacional.

La Convencion de la UNESCO sobre el trafico
ilicito de bienes culturales, adoptada en 1970

y que este afio cumple su quincuagésimo
aniversario, es mas que nunca decisiva en

este combate. En medio siglo, se han alcanzado
grandes logros en la elaboracion de leyes
preventivas, la formacion de profesionales,

la consolidacion de la cooperacién internacional
y la devolucién a los paises de origen de las obras
de arte robadas o exportadas de formaiilicita.
Testimonio de lo anterior es la toma de conciencia
sobre el perjuicio cultural, moral y material
causado por ese trafico ilicito, que desde hace
poco ha sido reconocido como un crimen

de guerra por las Naciones Unidas. Prueba de ello
también es la decision de los Estados miembros
de la UNESCO de celebrar cada 14 de noviembre
el Dia Internacional de la Lucha contra el Trafico
llicito de Bienes Culturales.

Pero la dificultad de reprimir el tréfico en linea,
la lenidad de las sanciones previstas para

los traficantes y la vulnerabilidad de las zonas
en conflicto exigen hoy una nueva movilizacion
internacional.

Ernesto Ottone Ramirez
Subdirector General de Cultura de la UNESCO
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Trafico ilicito

de bienes culturales,
50 anos de lucha

Agnés Bardon

UNESCO

Otono de 2019. Monedas de diversas épocas, armas
antiguas, objetos de ceramica, fosiles y pinturas son
confiscados durante una operacion llevada a cabo en mas
de cien paises. Tan solo en el aeropuerto de Kabul, agentes
de aduana afganos decomisan 971 piezas sustraidas

del patrimonio nacional. En Madrid, se intervienen
artefactos precolombinos sumamente raros, como

una mascara de oro de la cultura de Tumaco.

Las autoridades interceptan un total de 19.000 piezas
antiguas y desmantelan varias redes internacionales

de traficantes en el curso de dos operaciones simultaneas,
una dirigida por la Organizacion Mundial de Aduanas

y [aINTERPOL, y otra coordinada por Europol y la Guardia
Civil Espanola.

Este decomiso sin precedentes da una idea de las
dimensiones que ha alcanzado el trafico ilicito de bienes
culturales en los ultimos decenios, pero también revela

la envergadura de la respuesta policial en el plano
internacional. La Convencién sobre las Medidas que
deben Adoptarse para Prohibir e Impedir la Importacién,
Exportacion y Transferencia de Propiedad llicitas de Bienes
Culturales sigue siendo un pilar de la lucha contra ese
comercio clandestino.

Mediante ese documento, a lo largo de 50 afios la UNESCO
ha contribuido a sensibilizar a la opinion publica sobre

lo que entrana el trafico ilicito. La Organizacion también

ha ayudado a los Estados signatarios, que en la actualidad
ascienden a 140, a elaborar leyes y medidas de prevencion,
y ha estimulado la restitucion de los bienes desplazados
ilegalmente.

Pero si bien las legislaciones se han vuelto mas estrictas,
se ha fomentado la sensibilizacién de la opinion publica

y han mejorado los dispositivos de vigilancia, rastreo

y autentificacion de las obras, los traficantes, cada vez
mas numerosos, también han progresado en eficacia

y competencias.

Investigadores, aduaneros y expertos tropiezan hoy con
numerosos obstaculos en la tarea de frenar ese tréfico,
que se ha beneficiado de la mundializacién, empezando
por la popularidad alcanzada por los objetos de arte

y las antigliedades. Porque si el comercio de bienes
culturales dista mucho de ser un fendmeno novedoso,
nunca antes habia prosperado tanto. Impulsado por

la avidez de coleccionistas, galerias y museos, el valor
de las antigliedades y las piezas artisticas ha crecido
rapidamente. En 2019, ese comercio generd a escala
mundial un volumen de transacciones cifrado en casi
64.000 millones de délares estadounidenses (Global Art
Market Report).

Este comercio, especialmente lucrativo, atrae a personas
que buscan en qué invertir su dinero, pero también a otras
menos escrupulosas y, cada vez mas, a organizaciones
mafiosas y terroristas que encuentran en este mercado

un mecanismo para blanquear fondos o financiar sus
actividades.

La amplitud del trafico ilicito, clandestino por antonomasia,
resulta muy dificil de evaluar, habida cuenta de las

lagunas que presentan las pocas estadisticas existentes.
Menos de la mitad de los Estados miembros de INTERPOL
proporcionan datos acerca de los robos de bienes
culturales perpetrados en su territorio. Pese a la carencia
de cifras exactas, se calcula que, por lo general, el comercio
ilicito de bienes culturales ocupa el tercer puesto

en el rango de actividades delictivas internacionales, solo
superado por el trafico de narcéticos y el de armamentos.



Algunas operaciones espectaculares que
han recibido gran publicidad, en particular
el robo de cuadros célebres como El grito

de Edvard Munch, sustraido en Noruega

en 2004, o, en fecha mas reciente, el de

El jardin del presbiterio de Nuenen en primavera,
de Vincent Van Gogh, ocurrido en los Paises
Bajos, apenas representan la parte visible
del iceberg. Lo esencial del comercio ilicito
transcurre en la sombra, sin ruidos, a lo largo
de circuitos laberinticos que a menudo
comienzan en edificios religiosos, museos

y sitios arqueoldgicos situados en paises que
se enfrentan a dificultades.

Tras haber circulado por paises de transito,
los bienes robados u obtenidos mediante
saqueo se incorporan a colecciones

de particulares o de marchantes establecidos

((

en capitales occidentales, amparados por

un certificado de exportacion obtenido

en esos lugares de transito y no en el pais

de origen, documento raramente exigido por
las leyes de los Estados destinatarios.

Saqueos salvajes

A diferencia de lo que ocurre con otras
actividades delictivas, que estan totalmente
prohibidas, el comercio ilegal de bienes
culturales se realiza en parte a la luz del dia.
Con frecuencia las estatuas, los frisos o las
ceramicas antiguas, que han sido robados

0 adquiridos de manera ilicita, se incorporan
directamente en el mercado legal de obras
de arte. Ademas, la mayoria de las piezas
obtenidas mediante excavaciones

salvajes no figuran en ningun inventario.

La mayoria de las piezas
obtenidas mediante
excavaciones salvajes no

Por ese motivo no estdn amparadas por
la Convencién de 1970y los paises de origen
no pueden establecer su procedencia.

Con el fin de abordar esta preocupacion

y ante las dimensiones del saqueo perpetrado
por el Daech y otros grupos en Siria e Iraq,

el Consejo de Seguridad de las Naciones
Unidas aprob6 en 2015 la Resolucion 2199
para impedir el trafico ilicito de antigliedades
procedentes de esos dos Estados, mediante
la imposicién de sanciones econémicas

y diplomaticas a los paises y particulares

que especulen con el comercio ilegal

de antigliedades.

El endurecimiento de leyes y sanciones

se volvio alin mas necesario con el auge

del comercio electrénico, que desde hace
unos 15 afos viene facilitando la labor

de los traficantes: un comprador solo tiene
que pulsar una tecla en cualquier lugar

del mundo para adquirir en total anonimato
estatuillas precolombinas o ceramicas
antiguas. Los ladrillos del templo de Larsa,
que datan de la época de Nabucodonosor,
fueron saqueados en Iraq en 2003 y puestos
ala venta en eBay dos afios después. Durante
la vasta operacion del otofio de 2019 citada
anteriormente, casi el 30% de los objetos
incautados ya estaban propuestos a la venta
en Internet.

© Foto de Naciones Unidas / Amanda Voisard

figuran en ningun iﬂveﬂtario"

O Antigliedad presentada durante la exposicién Proteccion del patrimonio cultural: Un imperativo
para la humanidad, que tuvo lugar en la sede de las Naciones Unidas, en diciembre de 2015.
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Bienes culturales:

un mercado mundial en alza

4 A )
Mercado del arte legal Valor estimado de las grandes m
en el mundo en 2019: @ colecciones privadas de arte en 2018:
64.100 1 billon 742.000 millones de $
[ ]
m I I I 0 n es d e $ Fuente: Deloitte Luxembourg y ArtTactic Art & Finance Report 2019
El 82 O/O de las ventas (Puertos francos: la mayor AV )
de obras de arte realizadas en S * y /_i
2019 se efectuaron en los Estados coleccion de arte del mundo L
Unidos, el Reino Unido y China. El interés por la rentabilidad de las obras de arte va
i , en aumento. En los puertos francos del mundo entero
44% se conservan numerosas piezas. En esas instalaciones,
20% libres de impuestos y de tarifas aduaneras, esas obras
pueden revenderse de manera anénima, sin que
18% tengan que salir del almacén una vez consumada
la transaccion. Varias investigaciones recientes han
demostrado que esas zonas francas pueden servir
para guardar obras de arte adquiridas ilegalmente.
N\ NG _J
\

El aumento de la demanda estimula el trafico ilicito.
Las excavaciones irregulares han proliferado en los paises en conflicto.

a.f ilil

J
4 )
Desde hace una decena de anos, En junio de 2020, Facebook
las organizaciones de traficantes llevan a cabo prohibié el comercio de bienes
buena parte de sus ventas en las redes sociales. culturales histoéricos en sus plataformas.

En septiembre de 2020, hay 1 20 grupos de ventasde antigiiedades
en Facebook, que cuentan con C1eNntos de miles de miembros.
\_ J

Pictogramas: © andromina / Horon / VoodooDot / LovArt / Shutterstock
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La crisis sanitaria como
factor agravante

La crisis sanitaria provocada por la epidemia
de COVID-19 ha agravado este fendomeno.
Durante el confinamiento, el proyecto ATHAR
(Investigacion sobre el tréfico de antigliedades
y bienes del patrimonio antropolégico),
coordinado por un grupo de especialistas

en redes informéaticas de trafico de obras

de arte, detectd un aumento de actividad

en linea en lo relativo a las ventas de objetos
robados, en particular procedentes del Oriente
Medio y Africa del Norte. Las investigaciones
realizadas por esta entidad asociada

ala UNESCO hicieron que Facebook prohibiera
el comercio de bienes culturales histéricos

en sus plataformas informéticas.

de la INTERPOL.

territorio.

Este ha sido un primer paso. En junio

pasado, en el marco del 50° aniversario

de la Convencién de 1970, la UNESCO celebré
una reunién virtual de expertos del mundo
entero especializados en la lucha contra

el trafico ilicito de bienes culturales, con el fin
de examinar la repercusion de la COVID-19
sobre esta lacra y elaborar respuestas para
hacer frente al recrudecimiento de esa
actividad. Los expertos recomendaron

la creacion de unidades de policia
especializadas en la vigilancia de las redes
digitales para lograr una cooperacién mas
activa en el desmantelamiento de la venta
ilegal. Asimismo, propusieron una aplicacién
mas sistematica de los instrumentos creados
por la UNESCO y sus asociados, entre otros

la Base de datos de la UNESCO sobre las leyes

((

Una convencion pionera

En la década de 1950 se alzaron voces para denunciar el aumento
del saqueo de sitios arqueoldgicos y el desguace de monumentos
antiguos. El asunto ya se habia discutido en el decenio de 1930 e
incluso dado lugar a un proyecto de tratado internacional propiciado
por la Sociedad de las Naciones. Es sin embargo tras la Segunda
Guerra Mundial, en un contexto marcado por los movimientos
independentistas cuando cobra impulso la cuestion del tréfico

ilicito de bienes culturales. Los jovenes Estados surgidos de estos
movimientos, deseosos de recuperar los elementos de su patrimonio
cultural conservados en los museos de sus antiguas metrépolis,
hicieron campaiia en favor de un tratado internacional que pusiera
fin al expolio.

En abril de 1964, la UNESCO nombré un comité de expertos para
elaborar recomendaciones con miras a una futura convencion.
Seis afos después, nacié la Convencion. Primer instrumento

de derecho internacional sobre la proteccion de bienes culturales
en tiempo de paz, la Convencion versa sobre las medidas

que deben adoptarse para prohibir e impedir la importacion,

la exportacion y la transferencia de propiedad ilicitas de dichos
bienes. El documento fue aprobado por la Conferencia General
de la UNESCO en 1970y entr6 en vigor el 24 de abril de 1972, tras
haber sido ratificado por tres paises: Bulgaria, Ecuador y Nigeria.

Los Estados signatarios se comprometen a adoptar medidas

de proteccion en sus territorios (como la creacion de inventarios
nacionales o de unidades de policia especializadas), a controlar

la circulacion de los bienes culturales, en particular su importacion

8 | El Correo de la UNESCO - octubre-diciembre de 2020

nacionales del patrimonio cultural, las Listas
rojas de bienes culturales en peligro del ICOM
y la base de datos sobre obras de arte robadas

El desafio es enorme. No basta con hallar

la pista de una obra de arte o una antigtiedad
robada, sequirla hasta dar con los traficantes
y arrestarlos. Mas alla del aspecto represivo
de esta labor, es preciso lograr la restitucion
de los objetos incautados a su pais de origen.
Por ejemplo, en fecha reciente Argentina
devolvid a sus paises vecinos un gran nimero
de bienes culturales confiscados en su

Pero hay algo mas delicado aun: La restitucién
de bienes culturales saqueados durante
el periodo colonial sigue siendo una fuente

de tension entre los paises que poseen
museos dotados de grandes colecciones

y los que reclaman la devolucién de objetos
que forman parte de su identidad.

Esta reivindicacién, apoyada por un nimero
creciente de paises, encuentra cada vez mas
eco en la opinién publica. En la pelicula Black
Panther, una produccién de los Estudios
Marvel que logrd un éxito mundial en 2018,
el hijo del principe N'Jobu, enemigo jurado
de Black Panther, trata de recuperar un arma
legendaria de Wakanda, que se encuentra
en un museo de Londres. Si Wakanda es

un pais imaginario de Africa, en cambio

el debate sobre la restitucién de los bienes
culturales sigue siendo un asunto muy real.

Un comprador solo tiene

que pulsar una tecla en
cualguier lugar del mundo

para adquirir en total anonimato
estatuillas precolombinas

O ceramicas antiguas’

ilicita, y a restituir los bienes robados. En 1978 se cre6 el Comité
Intergubernamental para Fomentar el Retorno de Bienes Culturales
a sus Paises de Origen o su Restitucion en Caso de Apropiacion llicita
(ICPRCP, por su sigla en inglés). El Comité se ocupa especificamente
de la devolucidn o restitucion de objetos perdidos o expoliados,

en particular en los casos ocurridos antes de la entrada en vigor

de la Convencion de 1970, que carece de efecto retroactivo.

El conjunto de medidas se completd en 1995 con la adopcion

del Convenio UNIDROIT sobre los Bienes Culturales Robados

o Exportados llicitamente, que abarca todas las piezas sustraidas,
incluso las que no han sido inventariadas y declaradas, y estipula
que todos los bienes robados deben ser devueltos. En 1999,

la UNESCO publicé el Cédigo Internacional de ética para marchantes
de bienes culturales, que se ha convertido en una referencia para

los marchantes de arte y antigliedades.

La Convencion cuenta ahora con 140 Estados Partes. En sus 50 afios
de existencia, la UNESCO, a través de la Convencion, ha realizado
campaiias de sensibilizacion, ha ayudado a decenas de paises a
elaborar leyes nacionales y medidas preventivas, y ha fomentado
la restitucion de los bienes culturales sacados ilegalmente de su
territorio.

Aligual que el Museo Britanico de Londres o el Museo Getty

de Los Angeles, muchos museos de todo el mundo han adoptado
la fecha de la Convencion de 1970 como el afio a partir del cual
debe cuestionarse la procedencia de los objetos, lo que dificulta
la circulacion de bienes objeto de un tréfico reciente.



La Convencion de 1970:

pI”GCL_,H”SOF_a en la proteccion
de la d’\/erS'dad de culturas

Al consagrar el postulado de la responsabilidad comtn de todos los Estados
con respecto a los bienes culturales y el principio de equidad cultural entre
todas las naciones, la Convencién de la UNESCO adoptada en 1970 abrié

la via al derecho de los pueblos a disponer de sus propias culturas y, por eso,
es un instrumento juridico de gran importancia para contrarrestar el saqueo
y el tréfico ilicito de obras de arte y objetos culturales.

Vincent Négri

Investigador del Instituto de Ciencias Sociales
del Ambito Politico del Centro Nacional

de Investigaciones Cientificas/Escuela Normal
Superior de Parfs-Saclay (Francia).

Algunos idedlogos partidarios del
liberalismo mas desenfrenado opinan

que las disposiciones de la Convencién

de la UNESCO de 1970 constituyen una
reafirmacion del nacionalismo cultural.
Otros analistas han subrayado las lagunas

de que adolece este instrumento juridico
internacional. Bien es verdad que con

esta Convencion no se logré establecer
plenamente un sistema equilibrado,
susceptible de garantizar la restitucién a sus
paises de origen de los bienes culturales
exportados ilicitamente. Por el hecho de no
surtir un efecto directo en el derecho interno
de los Estados, la fuerza de este instrumento
juridico se ha visto muy amortiguada por

la primacia otorgada al principio general

de territorialidad de la ley (lex rei sitae),

en virtud del cual el juez aplica la legislacion
del pais donde se halla el bien cultural

en el momento en que se plantea el litigio,
aunque esto vaya en detrimento de lo
dispuesto en una ley eventualmente mas
favorable del Estado de procedencia de dicho
bien. Por lo tanto, uno se podria inclinar por
sacar la conclusion de que la Convencion

de 1970 adolece de cierta impotencia,
defecto este del que seria un indicio la ulterior
adopcion del Convenio de UNIDROIT en 1995,
que si aborda especificamente el tema

de la restitucion de los bienes culturales
sustraidos o exportados ilicitamente.

Sin embargo, es un error limitarse a una
lectura estrictamente juridica y mecanicista
de las disposiciones de esa Convencion
de la UNESCO porque sus aportaciones

en el plano tedrico transcienden sus
insuficiencias técnicas. En efecto, este
instrumento juridico es un verdadero pilar
del nuevo orden cultural internacional,
cada dia mas consolidado, porque contiene
los fermentos de los principios generales
de solidaridad y responsabilidad colectiva

© Selcuk Demirel

de los Estados en la tarea de proteger

el patrimonio cultural de los pueblos del

mundo. En su articulo 9, la Convencién sefiala

cudles son las condiciones para prevenir que

sufra dafos irreparables el patrimonio cultural

en situacion de peligro como consecuencia del

pillaje de objetos arqueoldgicos o etnoldgicos. )%
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Esos principios de solidaridad y responsabilidad
de los Estados, junto con el concepto
fundamental de la equidad cultural entre

las naciones, no solo han constituido

la contribucién de la Convencién al derecho

de los pueblos a disponer de sus propias
culturas, sino que también han hecho de ella
una auténtica matriz de ese derecho. Entre esos
principios figura la siguiente idea, explicitada
en su predmbulo y arraigada por doquier hoy
en dia:“los bienes culturales son uno de los
elementos fundamentales de la civilizacion

y de la cultura de los pueblos, y [...] solo
adquieren su verdadero valor cuando

se conocen con la mayor precision su origen,
su historia y su medio”.

Nuevo orden cultural
internacional

De la Convencién ha emanado la doctrina
juridica relativa al retorno de los bienes
culturales a sus paises de origen. Es significativo
que este instrumento juridico, aunque era
inaplicable por no tener caracter retroactivo,
fue el que auspicié la Declaracion conjunta

de 1998 entre Italia y Libia sobre la restitucion
de los bienes arqueoldgicos excavados por los
italianos durante la ofensiva colonialista que
acometieron en Tripolitania a principios del siglo
XX. Esa Declaracién puso un término definitivo
a un prolongado litigio entre ambos paises.

En este caso concreto, no fueron

los mecanismos técnicos e institucionales

de la Convencidn los que se invocaron

para auspiciar la mencionada Declaracién
conjunta, sino su doctrina sobre la legitimidad
de la restitucion de bienes culturales que

se habia ido imponiendo gradualmente con
el correr del tiempo. Al respecto, es preciso
sefalar que la adopcion de la Convencién

en 1970 -esto es, diez afos después

de la Declaracion de la Asamblea General

de las Naciones Unidas sobre la concesién
de laindependencia a los paises y pueblos
coloniales— marcé el hito inaugural

de la construccién de un nuevo orden cultural
internacional del que emana el derecho

ala soberania en el ambito de la cultura.

Las premisas de este derecho ya se habian
estipulado en el articulo 2 de esa Declaracion
de 1960, en el que se proclamaba que “todos
los pueblos [...] determinan libremente

su condicién politica y persiguen libremente
su desarrollo econdmico, social y cultural”.

((

En la construccién del nuevo orden cultural
internacional, la Convencion de 1970 fue

el instrumento fundacional del control

de la circulacién de los bienes culturales

y de su restitucion a los paises de origen.

El mercado del arte, que hasta ese afo apenas
estaba regido por normas deontoldgicas,
empezd a reglamentarse entonces

con disposiciones mas estrictas sobre

la procedencia de los objetos puestos en venta.

Con respecto a las instituciones museisticas,
la“Etica de las adquisiciones’, publicada por

el Consejo Internacional de Museos (ICOM)

ese mismo afio, sefalaba que “se debe disponer
de una documentacion completa, transparente
y satisfactoria de cualquier objeto que

[un museo] adquiera’; y agregaba que “esto era
importante tanto para los objetos considerados
‘artisticos’ como para los arqueoldgicos,
etnoldgicos, historicos o pertenecientes a las
ciencias naturales”. Por su parte, las Directrices
de la Asociacion de Directores de Museos
(AAMD) de Estados Unidos de América hicieron
luego hincapié en esta norma ética, vinculando
al eje central constituido por la Convencién

la gran importancia de cumplir con diligencia

la obligacién de controlar el origen de los
bienes culturales adquiridos por los museos.

Reconocimiento
de la diversidad
de las culturas

Hoy en dia, la Convencidn se ha fortalecido con
el concepto de diversidad cultural contenido
en la posterior Convencion de la UNESCO sobre
la proteccion y la promocién de la diversidad
de las expresiones culturales adoptada

en 2005. Ese concepto es una prolongacién

del derecho a la diferencia en el dmbito

de la cultura, derivado obviamente del derecho
al patrimonio cultural.

En el campo de los derechos culturales, por
consiguiente, de lo que se trata es de que

los Estados reconozcan su capacidad para
reafirmar una identidad propia en el marco
de competencias soberanas basadas
laigualdad de derechos universales.Y con
respecto a las comunidades o grupos sociales,
de lo que se trata es de otorgarles derechos
diferenciados susceptibles de compensarles
por los traumas culturales que se les infligieron
en el pasado, por ejemplo los causados

por el tipo de relaciones establecido por

el colonialismo.

Las aportaciones de Ia
Convencion de la UNESCO

en el plano tedrico transcienden
sus insuficiencias témicas"
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A propésito de esto, cabe recordar lo que

ya dijo el filésofo e historiador del arte

Walter Benjamin en 1940:[...] no hay

un testimonio de cultura que no sea a la vez
un testimonio de barbarie. La barbarie
inherente a los bienes culturales también
afecta al proceso mediante el cual han ido
pasando de mano en mano”. Los principios
de responsabilidad compartida y equidad
cultural consagrados en la Convencién
también se toman en consideracién en lo que
respecta al reconocimiento de la diversidad
de las historicidades, particularidades y valores
de las diferentes culturas.

Respeto de las
peculiaridades

Al contrario de lo que algunos analistas

de mente estrecha puedan insinuar,

la Convencion dista mucho de ser

un instrumento al servicio del nacionalismo
cultural, ya que enlaza la universalidad de las
culturas con su diversidad y, en la medida
en que realza el papel desempefado por

las culturas de las comunidades, ha sido

la precursora del fendmeno que se esta
produciendo en los dos ultimos decenios:

el desplazamiento del centro de gravedad
del derecho internacional de la cultura hacia
el ambito comunitario. Ese desplazamiento
va de par con la idea cada vez mas arraigada
de que nadie puede admitir y hacer

suyo el paradigma de la universalidad

si no se le reconoce una identidad propia,
basada en la peculiaridad de su culturay su
patrimonio cultural. Esa identidad especifica
es la que diferencia a cada individuo de los
demas y la que al mismo tiempo le vincula

a la universalidad.

La diversidad cultural es, por consiguiente,

la que garantiza el pluralismo de pertenencias
culturales peculiares y el respeto de esas
peculiaridades. También es el factor

de adhesion a los particularismos y de
aceptacion de las diferencias, que constituye
el elemento central de“la comprensién
mutua de las naciones”a la que se alude

en el preambulo de la Convencion.

En ese preambulo también se destaca cuan
importante es aumentar los conocimientos
sobre la civilizacion humana, enriquecer

la vida cultural de todos los pueblos

e inspirar el respeto mutuo y la estima

entre las naciones. Todas estas acciones
conforman la via hacia una universalidad
basada en el reconocimiento de la diversidad
de las culturas que abrié en su momento

la Convencion de la UNESCO sobre

las medidas que deben adoptarse

para prohibir e impedir la importacion,

la exportacién y la transferencia de propiedad
ilicitas de bienes culturales, adoptada

el 14 de noviembre de 1970.
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El mercado del arte,

Victima de su exito

El lucrativo mercado negro de obras de arte y antigiiedades ha prosperado
principalmente por factores como el frenesi adquisitivo de los coleccionistas, las
carencias de las legislaciones pertinentes, la complicidad delictiva de algunos
protagonistas del mercado del arte, la multiplicacion de los saqueos en paises en
situacion de conflicto y el auge de las plataformas de venta por Internet.

Marc-André Renold

Profesor de la Universidad de Ginebra (Suiza),
director del Centro de Derecho del Arte y titular
de la Catedra UNESCO de Derecho Internacional
sobre Proteccion de Bienes Culturales.

En 2019, seguin el Global Art Market Report, el valor
generado por el mercado internacional de arte

y bienes culturales se cifré en unos 64.000 millones
de ddlares como minimo. Esta suma astronémica
refleja un verdadero frenesi por la compraventa

de objetos de arte y antigliedades, que no ha
cesado de aumentar en los ultimos afios.

Por paraddjico que parezca, ese interés
desmesurado por los bienes culturales constituye
a la vez un peligro para su integridad. En efecto,
el crecimiento de la demanda no solo impulsa

el desarrollo del mercado legal del arte, sino

que también fomenta los robos en museos,
colecciones privadas y lugares de culto

religioso, e incluso la destruccion irremediable
de sitios arqueoldgicos o el pillaje de edificios

y monumentos histdricos.

A falta de estadisticas sobre el mercado del

arte ilicito, resulta dificil calibrar exactamente

su amplitud. No obstante, podemos vislumbrarla
teniendo en cuenta algunos decomisos

de excepcional importancia efectuados
recientemente por las autoridades policiales

en Europa. En octubre de 2019, por ejemplo,

la operacion “Medicus’; llevada a cabo por
Europol en Bulgaria, culminé con la confiscacion
de 4.600 objetos artisticos robados y la detencién
de ocho personas. Un mes después, esta vez

en ltalia, en el transcurso de otra operacion
dirigida por ese mismo organismo se decomisaron
10.000 objetos sustraidos y fueron arrestadas

23 personas.

Blanqueo de objetos
robados

En el comercio de bienes culturales robados
desempeian un papel esencial los marchantes,
tasadores, subastadores, conservadores de museos

y coleccionistas privados, esto es, el conjunto

de los protagonistas del mercado del arte,

tanto los que acttian de buena fe como los que
delinquen. La ausencia de reglamentaciones )%

O Leday el cisne, lienzo del siglo XVI atribuido a Lelio Orsi, expuesto en
la Sede de la UNESCO en octubre de 2019, en el marco de la exposicion
Tesoros recuperados: Obras de arte Unicas robadas o exportadas

de manerailicita y recuperadas por los carabineros italianos.
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legales especificas para este tipo de mercado,
la carencia de medios suficientes para
aplicarlas cuando existen y, obviamente,

la complicidad delictiva de quienes falsifican
documentos y certificados de procedencia
de las obras de arte son factores esenciales,
directos o indirectos, que se tienen en cuenta
para elaborar las estrategias de blanqueo

de bienes robados.

En efecto, una vez que esos bienes

se introducen en el circuito del mercado
legal por intermedio de galerias y empresas
de subastas, resulta muy dificil identificar

los que han sido sustraidos o saqueados.

La notoriedad y, por ende, el valor de los
objetos de procedencia sospechosa, pueden
aumentar cuando se venden en galerias

de arte 0 se exponen en museos.

La proliferacién de conflictos armados
en los Ultimos anos intensific los robos

de obras de arte y el fenémeno del blanqueo.

Los conflictos generados por la Primavera
Arabe de 2011y las subsiguientes guerras
civiles fomentaron los robos sistematicos
de antigliedades, perpetrados por
poblaciones hundidas en la miseria o por
bandas de delincuentes organizados.

((

Los museos, sitios arqueolégicos y
monumentos del extraordinario patrimonio
cultural de Iraq y Siria fueron devastados
por saqueadores de todo tipo. Esto dio

lugar a que el Consejo de Seguridad de las
Naciones Unidas, en su Resolucién 2347

de marzo de 2017, manifestara su profunda
preocupacién por semejante estado de
cosas y sefialara que el tréfico ilicito de las
antigliedades sustraidas en esos dos paises
constituia una de las fuentes de financiacion
del autoproclamado Estado Isldamico en el Iraq
y el Levante (EIIL). En la Resolucién también
se sefiald el recurso constante a Internet por
parte de quienes comercian ilicitamente con
bienes culturales.

Efectivamente, la venta de obras de arte

y objetos arqueoldgicos sustraidos se ha visto
considerablemente facilitada por el auge

que han cobrado en Internet las plataformas
de comercio electronicoy las redes

sociales. Asimismo, algunas innovaciones
tecnoldgicas, como la deteccion de sitios

y bienes culturales mediante sonares y robots
submarinos, han allanado la labor de los
saqueadores e intensificado las excavaciones
y prospecciones ilicitas, incluso en lugares
apartados de dificil acceso.

Las disposiciones penales,

Sl es que existen, No suelen
Imponer sanciones
suficientemente disuasorias T

Sanciones poco
disuasorias

Los Estados han reaccionado contra

el incremento del tréfico ilicito de bienes
culturales adoptando reglamentaciones
amenudo basadas en las Convenciones
Internacionales de la UNESCO. Sin embargo,
su accion tropieza con varios obstaculos.
Uno de los primeros lo constituyen

los reglamentos de exportacidn que, por ser
excesivamente estrictos, suelen ser de dificil
aplicacion.

Otro problema estriba en el hecho de que
no se suele recompensar adecuadamente

el respeto de las normativas vigentes

en la materia. Un nimero considerable

de objetos artisticos y vestigios arqueoldgicos
se descubren en muchos casos por puro
azar, cuando se realizan faenas agrarias

u obras de construccion. Ahora bien,

a falta de recompensas apropiadas para

los hallazgos y ante las perturbaciones

de la actividad econdmica que pueden
acarrear las excavaciones de vestigios
arqueoldgicos, las personas que los descubren
optan a menudo por destruir los objetos
encontrados, o venderlos en el mercado
negro. Por Ultimo, es menester sefialar

que las medidas juridicas y administrativas
adoptadas por los Estados resultan con
frecuencia ineficaces a la hora de regular

y controlar las actividades de los principales
protagonistas del mercado del arte.

Si los Estados no se esfuerzan por colmar

las lagunas juridicas existentes y si

la movilizacién internacional no se intensifica,
es de temer que el trafico de bienes culturales
siga prosperando en el futuro.

La UNESCO y la Unidon Europea atinan fuerzas para combatir
el trafico de bienes culturales

La Unién Europea (UE), una de las protagonistas del mercado mundial
de arte y antigliedades, ha fijado normas estrictas a sus Estados
miembros para luchar contra el tréfico ilicito de bienes culturales.

De conformidad con lo dispuesto en la Convenciéon de la UNESCO

de 1970, las resoluciones del Consejo de Seguridad de las Naciones
Unidas en la materia y su propio marco juridico en lo relativo a

la exportacion, importacion y restitucion de objetos culturales, la UE
se asocio a la UNESCO y ha invertido mas de 1,2 millones de euros
para apoyar la aplicacién de esos instrumentos normativos mediante
la ejecucion de actividades especificas.

Desde 2017, mas de 600 profesionales de los sectores

publico y privado han participado en talleres y conferencias

de sensibilizacion e intercambio sobre los medios de luchar

contra el trafico ilicito. El refuerzo de la necesaria diligencia
(comprobaciones relativas al vendedor del objeto traficado) en

el mercado europeo del arte constituye un elemento fundamental
de esa lucha. La colaboracion de la UNESCO en el ambito de los
intercambios comerciales se consolidé en marzo de 2018, durante
un seminario sobre la mejora de las capacidades necesarias al efecto,
titulado “Lograr la participacion del mercado europeo del arte en
la lucha contra el trafico ilicito de bienes culturales’, que tuvo lugar
en Paris, en la Sede de la Organizacion.
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El proyecto conjunto con la UE se tradujo ademas en la elaboracion
de herramientas practicas como el volumen Lutter contre le trafic
illicite de biens culturels: guide pratique pour les autorités judiciaires
et les forces de 'ordre européennes [Luchar contra el trafico ilicito

de bienes culturales: guia practica para las autoridades judiciales

y las fuerzas del orden europeas], un curso en linea abierto a todos
(MOOC) y médulos de formacion en Internet. La sensibilizacion del
publico en general en los paises del mercado europeo -en particular
mediante la difusion de videos- constituye un elemento esencial
de esta lucha, asi como la creacién de sinergias entre los paises

de origen, de transito y de destino.

La iniciativa conjunta UE-UNESCO denominada “Accion interregional
y transversal” se orienta actualmente a un nucleo esencial

de profesionales —autoridades culturales y museisticas, funcionarios,
responsables judiciales y de los 6rganos de represion- mediante

la extension de su campo de actividad mas alla de los Estados
miembros de la UE, con el fin de lograr la participacion de paises
balcanicos occidentales y del Instrumento de Politica Europea

de Vecindad (ENI) del Sur.
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Amr Al-Azm: "Hay que

sancionar tambien
a los COMpradores”

En los dos ultimos decenios, el trafico de antigiiedades de origen ilicito procedentes

de las regiones en guerra del Oriente Medio ha ido en aumento. Aunque la comunidad
internacional ha llegado a un consenso de principio para condenarlo, en la practica
resulta dificil contrarrestarlo. En opinion de Amr Al-Azm, arquedlogo y profesor

de la Shawnee State University (Ohio, Estados Unidos) especializado en historia

y antropologia del Oriente Medio, es imprescindible atajar esta lacra imponiendo
sanciones mas rigurosas a los compradores de bienes culturales saqueados o sustraidos.

Entrevista realizada por Laetitia Kaci

UNESCO

® ;En qué medida estdn expuestos a
saqueos los museos y sitios arqueoldgicos
que se hallan en zonas afectadas por
conflictos armados?

En un conflicto armado, el Estado pierde

el control de determinadas partes de su
territorio, y al debilitarse sus instituciones,
no esta en condiciones de proteger ni a sus
habitantes, ni las zonas ocupadas por ellos.
Los sitios arqueolégicos y museos se ven
también desprotegidos, lo que abre paso
ala perpetracion de excavaciones ilegales

y robos. Muy a menudo, los saqueos son
obra de simples ciudadanos para los que
comerciar con los objetos sustraidos es

un medio de subsistencia. Por su parte,

las organizaciones terroristas sacan también
tajada de la situacién, aunque sélo son uno
de los elementos que conforman el trafico
de obras de arte.

En realidad, la existencia de redes

de traficantes de bienes culturales data

de tiempos remotos. En el Oriente Medio
concretamente, ya estaban manos a la obra
mucho antes de que esta regién del mundo
se viera azotada por los conflictos de los
ultimos decenios. Antafio, los saqueadores

O Manuscrito de arcilla y vasijas antiguas encontradas en la Universidad
de Mosul en abril de 2017. Segtin los responsables locales de la policia, estos
objetos fueron parte del saqueo perpetrado por el ElIL en el Museo de Mosul.
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solian confabularse con funcionarios civiles
y militares corruptos. Hoy en dia, pese

a los cambios ocurridos en la situacién
geopolitica, la indole de esas redes sigue
inalterada porque los traficantes se han
adaptado a las circunstancias imperantes
y solamente han cambiado sus cdmplices.
Ahora colaboran y se compinchan con

los nuevos grupos de poder creados, que
en algunas regiones estan constituidos
por organizaciones terroristas.

® ;Por qué esas organizaciones atacan
y saquean el patrimonio cultural?
;Solamente para financiar asi sus
actividades?

El tréfico ilicito de obras de arte, al igual
que el de recursos naturales y la extorsion
de impuestos ilegales a la poblacion civil,
constituye efectivamente una fuente

de financiacion para los grupos terroristas.
Pero esto no es lo Unico que les motiva.

Los grupos terroristas son conscientes

de la importancia que tiene el patrimonio
cultural. Cuando atacan sitios culturales
suelen hacerlo con la intencién de causar

el mayor nimero posible de destrozos
materiales y traumas morales. Bien es sabido
que toda desestabilizacion politica pone

de hecho en peligro la identidad cultural

de un pais. Por ejemplo, cuando el llamado
Estado Islamico del Iraq y el Levante

(EIIL, conocido también como Déesh) atac
y destruyé monumentos tan importantes
como el templo de Bel, en Palmira,

y las colecciones del Museo de Mosul

(Iraq), se trat6 de un acto delibrerado

de propaganda para demostrar su impunidad
y, de este modo, dejar al descubierto
laimpotencia de las autoridades locales

y de la comunidad internacional.
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Esos grupos suelen convertir también sitios
culturales famosos en objetivos de sus
estrategias militares. En efecto, saben que
pueden servirles de escudo contra ataques
y bombardeos debido a laimportancia

que la comunidad internacional otorga al
patrimonio cultural. En 2015, por ejemplo,
cuando el EllL asedi6 el sitio de Palmira,
inscrito en la Lista del Patrimonio Mundial
de la Humanidad por la UNESCO, ninguin Estado
miembro de la coalicién adversa se arriesgé
a bombardearlo con sus fuerzas aéreas.

® Debido al gran aumento del trdfico

de bienes culturales en Oriente Medio, en
2015 el Consejo de Seguridad de las Naciones
Unidas adopté por unanimidad su Resolucion
2199 en la que insta a los Estados a impedir
las transacciones de bienes culturales
procedentes de paises en guerra, incluso
mediante la prohibicion de su comercio
transfronterizo. No obstante, al mercado del
arte siguen llegando sin parar objetos de esos
paises. ;Como se explica esto?

En la mayoria de los paises donde el mercado
del arte esta reglamentado legalmente,

la destruccién y sustraccién de bienes culturales
constituyen delitos graves perseguidos por

los tribunales penales. Sin embargo, no ocurre
lo mismo con la detentacién de esos bienes.

En efecto, hoy en dia se pueden incoar
efectivamente diligencias penales contra
una empresa de subastas, un museo, o un
particular coleccionista de obras de arte,

((

EN ningun mercado

hay oferta sin demanda

acusados de detentar objetos culturales
procedentes de zonas de guerra, pero

el rumbo que tome la causa judicial dependera
de la jurisdiccion civil del pais de quien
compré el bien cultural en cuestion. La sancién
mas dura prevista para los detentadores

de esos objetos consiste simplemente

en condenarles a que los restituyan al pais

de origen. Las instituciones o anticuarios
declarados culpables pueden ser objeto

de una amonestacion, pero nada més. Hoy

en dia, circulan de manera ilegal en el mundo
decenas de miles de piezas de arte. Para

los compradores o vendedores, la eventualidad
de tener que restituir una de ellas de vez

en cuando representa un riesgo asumible.

Pese a la aprobacién de la Resolucién 2199,
los instrumentos juridicos adecuados para
aplicarla tardan en crearse en los paises

que autorizan el comercio de obras de arte.
Para que cambie este estado de cosas,

es menester que los paises tengan la firme
voluntad de llevar ante los tribunales

penales a los responsables del tréfico ilicito.
Ademas, para que sean realmente disuasorias

las sanciones impuestas deben ser mas severas.

J)

También deben cambiar las mentalidades.

El afo pasado, por ejemplo, la casa

de subastas Christie’s puso en venta un busto
de Tutankamon sustraido en Egipto. Como
no parecia ofrecer duda alguna de que habia
sido robado, se produjo un gran alboroto. Pero
toda la controversia suscitada gird en torno

a lafecha del robo, para tratar de averiguar

si la sustraccion del busto se habia perpetrado
antes o después de la entrada en vigor

de la Convencion de la UNESCO de 1970
sobre las medidas que deben adoptarse

para prohibir e impedir la importacion,

la exportacién y la transferencia de propiedad
ilicitas de bienes culturales, y determinar

asi si este objeto se habia puesto en venta
legalmente en el mercado del arte. Sin
embargo, a nadie parecié preocuparle
mucho el robo propiamente dicho, cuando
obviamente es un acto delictivo condenado
por el derecho penal.

Mientras no se realicen cambios profundos

en nuestras sociedades, el trafico ilicito sequira
proporcionando al mercado del arte objetos
ilegalmente adquiridos, procedentes o no

de paises en guerra.

Los bienes culturales, elementos de los conflictos armados

Monedas, estatuas, manuscritos, inscripciones antiguas: desde 2011,
un centenar de objetos saqueados en Yemen se han vendido en
casas de subastas de Europa o Estados Unidos por un valor estimado
en un millén de délares. En Raga, una de las primeras localidades
sirias caidas en manos del Daech en 2014, el museo de la ciudad fue
desposeido de centenares de piezas importantes. Al afio siguiente,
en Idlib, el museo de la ciudad fue despojado de unas 10.000 piezas.

Tanto en Irag como en Siria, la organizacion terrorista, consciente del
valor de mercado de esos objetos, procedié a un saqueo metédico

y masivo de museos y sitios arqueoldgicos en las zonas bajo su
control, introduciendo también un impuesto sobre el valor de los
objetos saqueados. En un informe de noviembre de 2015 sobre

la proteccion del patrimonio en situaciones de conflicto armado,
Jean-Luc Martinez, presidente y director del Museo del Louvre
(Francia), sefala que las “antigliedades de sangre” han representado
“del 15 al 20% de las fuentes de ingresos del Daech’, convirtiéndose,
junto con el trafico de recursos petroleros, en uno de los medios mas
importantes de financiacion del terrorismo.

En las ultimas décadas, desde Afganistan hasta Mali, pasando

por Yemen e Iraq, el patrimonio y los bienes culturales han

estado en la primera linea de los conflictos armados. Objeto
directo de destruccion deliberada o fortuita, botin de la codicia
de organizaciones que lucran con ellos, los bienes culturales estan
en el centro de las redes delictivas y los problemas de seguridad
contemporaneos.

Al socavar la identidad de las poblaciones, el saqueo y el trafico
ilicito contribuyen a la profunda desestabilizacion de las regiones
asoladas por conflictos. Como fuente de financiacion del terrorismo,
alimentan la espiral de violencia y ponen en peligro el futuro de esas
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regiones. “El trafico ilicito, la destruccion de sitios, la propaganda
extremista y la negacion de la historia son elementos de una
estrategia mundial y, para responder a ellos, la comunidad
internacional debe abordarlos de manera integral’, declaré Audrey
Azoulay, Directora General de la UNESCO, en una reunién del
Consejo de Seguridad de las Naciones Unidas sobre la proteccion
de los bienes culturales celebrada el 30 de noviembre de 2017.

La toma de conciencia de la vastedad de este trafico y los daiios que
causa ha dado lugar a una serie de iniciativas recientes, que dieron
un nuevo impulso a la cooperacion internacional en esta esfera,
50 afnos después de la aprobacion de la Convencion de la UNESCO
contra el Trafico llicito. En 2015 se aprobd la Resolucion 2199, por
la que se prohibid el comercio de bienes culturales procedentes
de Iraq y Siria. Dos aflos mas tarde, el Consejo de Seguridad de las
Naciones Unidas aprob6 por unanimidad la Resolucion 2347, que
por primera vez hace de la proteccion del patrimonio cultural un
imperativo de seguridad y condena la destruccion deliberada

de bienes culturales como delito de guerra.

A raiz de la resolucion de las Naciones Unidas, se estd organizando
la respuesta juridica en el plano nacional. En 2017, el Consejo

de Europa aprobé una Convencion sobre delitos relativos a

los bienes culturales. Ese mismo aio, Uruguay anuncio la creacion
de un Comité Nacional de Prevencion y Lucha contra el Trafico llicito
de Bienes Culturales. Siguiendo el ejemplo de Estados Unidos, que
en 2016 aprobd una nueva ley que restringe las importaciones

de bienes culturales de Siria, varios paises han cerrado sus mercados
a las“antigliedades de sangre”. Por su parte, Suecia ha creado

una unidad especializada en este tema en el seno de sus servicios
de policia.



® ;Qué grado de responsabilidad tienen
en el pillaje y el trdfico ilicito las empresas
de subastas, los museos y los coleccionistas
de arte privados?

La respuesta es muy sencilla. En ningdin
mercado hay oferta sin demanda. En el
mercado del arte tenemos, por un lado,

la oferta representada por los saqueadores
presentes en los sitios arqueoldgicos,

que proporcionan objetos a las redes

de traficantes. Por otro lado, tenemos

la demanda representada por los compradores.
Las autoridades gubernamentales solo
abordan una parte del problema al centrarse
en la represion de la oferta, y por eso es
absolutamente necesario que elaboren
nuevas estrategias. Toda empresa de subastas
convicta de vender antigliedades saqueadas
en paises en guerra deberia ser juzgada

por delito grave ante un tribunal penal,

en aplicacion de las leyes de represion del
terrorismo. Reprimir la oferta si, pero también
la demanda, y castigar por igual a saqueadores
y compradores.

® ;Se puede establecer un paralelismo con
los trdficos de armas y drogas que también
hacen estragos en la region?

Todo trafico de obras de arte y antigliedades
empieza con la realizacién de excavaciones
clandestinas en sitios arqueolégicos y prosigue
con la salida oculta del botin rapifiado en ellos,
la primera venta de las piezas sustraidas

y el contrabandeo de estas por varios paises
hasta hacerlas llegar al mercado del arte
donde se venderan de nuevo, con miras

a que finalicen su largo itinerario en una sala
de exposiciones 0 una coleccion privada.

Este dilatado proceso requiere del concurso
de muchos participantes organizados

en vastas redes bien implantadas, semejantes
a las de los traficantes de armas y drogas.

El trafico de obras de arte saqueadas

en zonas de guerra -llamadas por algunos
“antigliedades de sangre’, denominacion
gue no considero muy adecuada- es tan sélo
una parte de las diversas actividades ilegales
llevadas a cabo por las redes delictivas.

Es frecuente que los servicios aduaneros
decomisen armas y antigliedades ocultas

en un mismo contenedor.

((

© Ediciones Gelbart

) En 2010, saqueadores y picapedreros sustrajeron
elementos de un friso en el sitio de Hatra (Iraq).

De hecho, los diversos traficos ilicitos estan
estrechamente vinculados entre si porque son
muy lucrativos. La Unica diferencia entre ellos
son las penas impuestas a los delincuentes.
Una persona arrestada por receptar un kilo

de heroina ird la carcel, pero si en vez de droga
oculta una obra de arte robada, lo mas que le
puede pasar es que tenga que devolverla.

® ;Podremos vislumbrar el fin del trdfico
de bienes culturales algun dia?

Muchos paises toman medidas de émbito
nacional para ponerle término. En el Oriente
Medio, por ejemplo, la gran mayoria de los
paises de la region han prohibido el comercio
de antigtiedades. Por eso, si se da el caso

de que en el mercado del arte se pone en
venta un objeto procedente de Libia, por
ejemplo, se puede tener la total sequridad

de que se trata de un bien cultural adquirido
ilegalmente.

En el plano internacional, varias
organizaciones prestan apoyo a las
autoridades nacionales para desmantelar
las redes de traficantes. Por ejemplo,

la UNESCO tiene a su disposicién una Base
de datos sobre las leyes nacionales del
patrimonio cultural, el Consejo Internacional
de Museos (ICOM) una lista roja de bienes

La sancion mas dura prevista
para los detentadores de objetos
culturales procedentes de zonas
en guerra consiste simplemente
en condenarles a que los
restituyan al pais de origen"

culturales en peligro y la Organizacién
Internacional de Policia Criminal (INTERPOL)
una Base de datos sobre obras de arte robadas
que se actualiza periédicamente.

Sin embargo, también es menester intensificar
en el plano local el combate contra el tréfico
ilicito de bienes culturales. Las instituciones
importantes tienden demasiado a menudo

a dejar de lado a las comunidades locales

en esta lucha y a limitar el alcance de esta a una
labor realizada directa y casi exclusivamente
en las instancias gubernamentales.

Ahora bien, en las regiones donde

las guerras causan estragos y los organismos
gubernamentales son endebles, quienes
estan en primera linea de ese combate son
las comunidades y las ONG locales, asi como
los profesionales y las partes interesadas que
se hallan sobre el terreno.

En enero de 2018, dos misiles dirigidos contra
el edificio del museo de Maarrat Al-Numan
(Siria) ocasionaron graves destrozos en su
estructura. Gracias al concurso de la poblacion
de esta ciudad, y mas concretamente del
director del museo, un equipo de expertos del
que yo mismo formaba parte pudo desplazarse
alli para inventariar in situ los estragos y prestar
una primera ayuda. Sobre la base del informe
elaborado por el equipo y transmitido
directamente a la UNESCO, esta decidié
aportar ulteriormente una ayuda financiera

y técnica para evitar el derrumbe del edificio.
Esta operacion conjunta ha permitido salvar

el museo e impedir la desaparicién de una

de las colecciones més hermosas de mosaicos
romanos y bizantinos de Siria.

Es preciso replantearse los métodos de lucha
contra este trafico existente desde tiempos
inmemoriales. Si se quiere acabar con él

de una vez por todas, es indispensable

que las distintas partes interesadas en su
erradicacion colaboren en los planos
internacional, nacional y local.
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La ,ﬂd,a se enfrenta al saqueo
de sus bienes culturales

Ante la enorme demanda de obras de arte indias en el mercado mundial

de antigliedades, este pais ha aprobado leyes muy estrictas para yugular

la exportacion ilicita de su patrimonio arqueoldgico y artistico. No obstante,

la aplicacion de esa legislacién tropieza continuamente con el grave problema
de que la pobreza de las poblaciones de los sitios culturales y la escasez del
personal encargado de protegerlos estimulan los pillajes.

Samayita Banerjee

Investigadora de la Universidad de Ashoka
(India) especializada en arqueologia

y conservacion del patrimonio cultural. Premiada
en 2018 con la Beca Sahapedia — UNESCO.

En las cercanias de la aldea de Berachampa,
situada a unos 35 kilémetros de Calcuta,
capital del Estado de Bengala Occidental,
se encuentran los vestigios de la antigua
Chandraketugarh, una de las antiguas
ciudades costeras mas importantes

de la historia de la India Oriental.

Hoy en dia, apenas quedan rastros del
pasado esplendor de este sitio cultural,

cuya antigliedad se remonta al siglo Il antes
de nuestra era. Ejemplo por antonomasia

de los graves males que aquejan al patrimonio
arqueoldgico indio, Chandraketugarh
patentiza la negligencia de las instituciones
culturales, la insuficiencia de los trabajos
deinvestigacion y la quiebra de las medidas
de conservacion del patrimonio cultural del
pais. Son muy numerosas las obras de arte

y objetos culturales saqueados en este sitio

y dispersos actualmente por diversos rincones
del mundo, donde se exhiben en museos

y colecciones de arte privadas del mayor
prestigio.

Sin embargo, la India posee instrumentos
pertinentes para proteger su rico patrimonio
cultural. Por ejemplo, en el plano juridico
cuenta con la Antiquities and Art Treasures Act
[Ley sobre Antigliedades y Tesoros Artisticos],
aprobada en 1972 y modificada en 1976, que
prohibe terminantemente la exportacion

de cualquier objeto arqueoldgico y establece
una vigilancia muy estricta en lo que

atafie a los obras de arte en posesion

de particulares. Hoy en dia, todos los objetos
y sitios arqueoldgicos son ya de propiedad
estatal. Ademas, las autoridades redoblan

sus esfuerzos para recuperar u obtener

la restitucion de las antigtiedades robadas.

CC BY-SA 4.0 fotos por Suvadip Sanyal

Pocos afos después de la entrada en vigor
de esta ley se registraron numerosas
desapariciones de bienes culturales,

por ejemplo, en el periodo 1977-1979

se denunciaron hasta unos 3.000 robos
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de antigliedades. Seguin calculos

de la UNESCO, hasta 1989 se exportaron
ilegalmente desde la India mas

de 50.000 obras de arte y objetos culturales.
Las autoridades competentes del pais
consideran, por su parte, que es imposible dar
cifras exactas del expolio sufrido.

Un pillaje que
viene de lejos

De hecho, el saqueo de antigliedades

en el subcontinente indio es un fendémeno que
viene de mucho tiempo atras. Si hoy en dia es
una consecuencia del desmedido afén de lucro
reinante, antafo las potencias colonialistas

lo consideraban un legitimo botin de guerra
cada vez que vencian militarmente a las
poblaciones locales de los sitios culturales.

En 1861, cuando el pais se hallaba auin bajo

la dominacién britanica, ya fue necesario
crear el organismo denominado Archaelogical
Survey of India (ASI) [Inspeccion Arqueoldgica
de la India - ASI] que hoy en dia depende del
Ministerio de Cultura. Su mision era, y sigue
siendo, proteger el patrimonio cultural
nacional, velar por la conservacion de los
monumentos antiguos, vigilar los yacimientos
arqueoldgicos y fomentar las excavaciones
cientificas en esos lugares.

La ASl tiene encomendadas hoy

la salvaguardia y conservacion

de 3.650 monumentos y sitios de muy
distintos periodos histéricos, que abarcan
desde la prehistoria hasta la época colonial.
La carencia de personal suficiente para
salvaguardarlos sigue siendo en la India
uno de los principales problemas que
dificultan la aplicacién efectiva de las leyes
de proteccion del patrimonio cultural.

& Placas de terracota provenientes

de Chandraketugarh, y conservadas en

el Museo Arqueoldgico Estatal de Kolkata,
en el Estado de Bengala Occidental.



CC BY-SA 4.0 foto por Suman Kumar Giri

Los templos y sitios arqueoldgicos que
encierran inestimables tesoros artisticos

son victimas de robos perpetrados con

una audacia asombrosa. Entre 1965y 1970
se sustrajeron mas de cien esculturas
eroticas talladas en piedra pertenecientes

al Conjunto monumental de Khajuraho,
situado en el Estado de Madhya Pradesh,
que fue construido por la dinastia Chandella
en el periodo 950-1050 y figura en la Lista del
Patrimonio Mundial desde 1986. Tampoco
los museos pueden evitar los robos, a pesar
de que deben estar sometidos a una
estricta vigilancia. En 1968, por ejemplo,

el Museo Nacional de Nueva Delhi constaté
la desaparicion de 125 joyas antiguas

y 32 piezas artisticas labradas en oro

de una gran rareza.

Hallazgos arqueoldgicos
fortuitos

La mayoria de las obras de arte sustraidas

en la India pasan de contrabando a paises

de Occidente, donde una gran parte de ellas
acaba siendo adquirida por museos. Provistas
de documentacion falsa, esas piezas se suelen
exportar por via maritima para soslayar

los controles mas rigurosos que se practican
en los aeropuertos.

Muchos yacimientos arqueolégicos del pais se
hallan a merced de anticuarios y coleccionistas
locales que se autoproclaman “arqueélogos”.
Por ejemplo, en los alrededores y en la zona
central de Los Sundarbans, el mayor bosque
de manglares del mundo en el sudeste del
Estado de Bengala Occidental, hay decenas

) Vestigios de Khana Mihirer Dhipi, que forma parte del sitio de Chandraketugarh.

de esos sitios. Aunque muchos de ellos han
sido destruidos por los incesantes vaivenes
erraticos de la intrincada red fluvial de esta
regién, muchos han sido explorados por

el Departamento Bengali de Arqueologia

y la Seccién Oriental de la ASI.

Sin embargo, son pescadores y aldeanos de la
zona central de ese sitio los que descubren por
azar el mayor numero de piezas arqueoldgicas.
Esos hallazgos fortuitos van a parar luego
amanos de marchantes de antigliedades o,

en el mejor de los casos, acaban en comercios
de antigliedades o museos locales. Esto ocurre
porque las subastas publicas son escasas, los
inventarios de los museos son demasiado
defectuosos y los descubridores de objetos
culturales ignoran su valor comercial.

Educacion sobre el valor
del patrimonio cultural

En la India es ilegal toda transaccion

de antigliedades efectuada con

un comerciante carente de la autorizacién
reglamentaria, pero como son humildes
agricultores o albailes quienes encuentran
la mayoria de los objetos culturales, los ceden
por sumas irrisorias a intermediarios,
organizados en redes clandestinas, que
luego los venden al mejor postor. En estas
condiciones, la severidad de la legislacion
resulta contraproducente.

En efecto, mucho mas importante que

las leyes o los reglamentos es transmitir
conocimientos histéricos a las poblaciones
locales, principalmente en las escuelas.
Porque, ;como exigir a la gente la salvaguardia

de un ssitio si desconoce por completo su valor?
Hay que sensibilizar a los descubridores de
obras de arte al valor econdmico e histérico
que tienen, asi como informarles de que

los poderes publicos pueden remunerarles
mucho mejor. De hecho, la pobreza es el gran
problema subyacente al fenémeno del pillaje
del patrimonio.

Ademas de incorporar a los planes

de ensefianza nociones de arqueologia

y salvaguardia del patrimonio cultural, también
puede ser fructifero involucrar a los politicos
de los concejos comunales (“panchayats”)

y consejos de distrito en la tarea de intensificar
la vigilancia de los sitios histéricos y controlar
mas a los traficantes que actualmente pueden
acceder a ellos sin restriccion alguna. En lo

que respecta a los departamentos culturales
estatales y los museos, su tarea mas apremiante
es verificar y registrar los inventarios de sus
colecciones y hallazgos.

El auge del mercado de objetos de arte

de la India y otros paises de Asia se debe

a la relacién dicotomica existente entre

los paises ricos, fuentes de la demanda,

y los paises menos présperos, fuentes

de la oferta. La demanda de obras de arte

no va a cesar, pero la oferta de los llamados
paises “pobres” se puede frenar con la adopcion
inmediata de iniciativas relativamente simples,
porque de no ser asi, es posible que muy
pronto el rico patrimonio en obras de arte

de naciones como la India deje de estar

al alcance de sus propios nacionales.
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itiNnerario de una

antiguedad robada

Esta es la historia de una estela funeraria griega del siglo IV antes de nuestra era, vendida
en 2017 por una conocida casa de subastas. A pesar de las advertencias de un experto

en lo tocante a su procedencia dudosa y de las pruebas que se presentaron, el objeto

no fue retirado del catdlogo. Después de multiples gestiones que duraron mas de un aiio,
la estela fue devuelta finalmente a las autoridades griegas. Asi ocurri6 todo.

Christos Tsirogiannis

Arquedlogo y experto judicial, Christos
Tsirogiannis es profesor asociado del Instituto
de Estudios Superiores de la Universidad

de Aarhus (Dinamarca). Es coautor del volumen
Trafficking Culture: New Directions in Researching
the Global Market in lllicit Antiquities, [El trafico
de bienes culturales: Nuevas orientaciones

en la investigacion del mercado mundial

de antigiiedades ilicitas], publicado en 2019.

En mayo de 2017, la empresa de subastas
internacionales Sotheby’s publicd
en Internet un catalogo

de antigliedades que saldrian a la venta

en Londres un mes después. En uno de los
lotes figuraba la parte superior de una estela
funeraria griega de marmol, adornada con
una palma y el fragmento de una inscripcién
en la que podia leerse el inicio del nombre
masculino EXTI [AIOX].

La pieza, tallada a mediados del siglo IV antes
de nuestra era, estaba valorada en el rango
de 60.000 a 90.000 libras esterlinas y no iba
acompanada del nombre del vendedor.
En el catalogo de Sotheby's figuraba como
“procedencia” de la estela“John Hewett,
Bog Farm, Kent, decenio
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O 2 Documentos

que permitieron
la identificacién |

de 1960"y una nota en la que se mencionaba
su origen griego, citando en particular que
provenia de cerca de Atenas, en la region del
Atica.

La policia allana una oficina
de falsos marchantes

Entre 1995 y 2006, la lucha contra el comercio
ilicito de obras de arte logré algunos éxitos
gracias a varios allanamientos que la policia
realizd en las oficinas de los traficantes

de antigliedades Giacomo Medici, Gianfranco
Becchina, Robin Symes y Christos Michaelides.

© Cortesfa del Dr Christos Tsirogiannis

y fotografias

de la estela.




Como participé, en calidad de arquedlogo,
en la Ultima de esas operaciones policiales,
efectuada en 2006 por las autoridades
griegas, pude reconocer la estela, que
aparecia en varias fotos e imagenes
profesionales procedentes de los archivos
confiscados en las instalaciones de Becchina,
el célebre negociante italiano condenado
por su participacion en el comercio ilicito

de antigliedades.

Ese momento marcé para mi el inicio

de extensos esfuerzos para identificar la pieza,
acopiar pruebas para reconstituir su auténtica
procedencia, informar a las autoridades y,

por ultimo, hacer posible que la antigtiedad
robada fuera devuelta a su pais de origen.

A fin de identificar los objetos, posibilitar

su repatriacion e incoar nuevos procesos
judiciales contra todos los agentes implicados
en el trafico, recibi autorizacién oficial para
examinar, entre otros, esos tres archivos.

El expediente de Becchina que contenia
las instantaneas de la estela estaba
dedicado a sus transacciones con el fallecido

Antonio Savoca, un conocido traficante

de antigliedades de doble nacionalidad,
griega e italiana. En las fotos compiladas por
Savoca se ve la estela sin limpiar, todavia con
restos de tierra y fracturas recientes, visibles
en la superficie del marmol. En otras imagenes
aparece como si se la hubiera tratado
descuidadamente, en un almacén repleto
de otras antigliedades sucias, parcialmente
recostada contra una ventana, en medio

de tuberias metilicas.

Disfrazar la verdadera
procedencia

Pero los archivos de Becchina contienen
también documentos que permiten
comprender mejor la auténtica procedencia
de la estela. La pieza estuvo en su poder al
menos desde 1978 hasta 1990, fecha en que
su propiedad parece estar compartida entre
Becchina y el marchante y coleccionista
suizo George Ortiz. Pero en la seccién

de “procedencia” del catélogo de Sotheby’s
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de 2017 no figuraba ninguna mencién

de Becchina, Savoca u Ortiz. Tampoco habia
prueba alguna de que hubiera sido propiedad
del talJohn Hewett, Bog Farm” especialmente
en“el decenio de 1960’ o que Savoca tuviese
contacto alguno con este Ultimo en relacion
con ninguna antigliedad.

El 8 de junio de 2017, tras identificar la estela,
me puse en contacto con la Interpol,

la unidad especializada de Scotland Yard

y la brigada de obras de arte de la policia
griegay les proporcioné todas las pruebas
gréficas y documentales necesarias. La policia
britdnica me respondié que no habia motivos
suficientes para confiscar el objeto con miras
a una investigacion penal y que Sotheby’s
habia rechazado firmemente la denuncia.

En cuanto al servicio competente de la policia
griega, me informo de que habia transferido
el asunto al Ministerio de Cultura, organismo
que jamas se puso en contacto conmigo.

En los dias que precedieron a la subasta,
el caso, con todas sus pruebas, se publicd
en el sitio web de la Asociacion Europea

%



de Arquedlogos gracias a la gestion

de Marianne Mddlinger, del Comité sobre

el tréfico ilicito de bienes culturales. Los
arqueodlogos David Gill (editor del blog Looting
Matters) y Neil Brodie (editor del blog Market
of Mass Destruction) también trataron el tema
en sus paginas respectivas.

El dia de la subasta, 12 de junio, supe por

el periodista independiente Howard Swains,
que estaba presente, que la estela ya habia
sido “vendida” por 48.000 libras esterlinas a un
comprador andnimo. Pero cuando Sotheby’s
anuncio los resultados, la estela no figuraba
entre los objetos subastados.

El 6 de julio, la revista en linea VICE publicé

en su edicion en lengua griega los detalles

de la operacién y la siguiente declaracion

de Sotheby’s, con fecha 23 de junio de 2017:
“Habida cuenta de que demostramos

la diligencia debida antes de la subasta y que
la procedencia conocida era anterior a la época
en la que estuvo en posesion de Becchina,
decidimos que no procedia retirar de la venta
la estela funeraria [...] De hecho, las fotos que
el Sr. Tsirogiannis [0 sea, yo] publicd muestran
que la estela estaba montada sobre una
peana. Por consiguiente, teniendo en cuenta
el hecho de que nuestra procedencia era
anterior a la fecha de dichas fotografias,

Nno creemos que esas imagenes justifiquen que
se haya puesto en tela de juicio los derechos
incontestables de nuestro proveedor”.

Un “gesto espontaneo
de buena voluntad”

La respuesta de Sotheby’s hacia caso omiso
ala vez del mal estado de la pieza, que
mostraban las fotos, y de la implicacion

de Savoca, Becchina y Ortiz en su procedencia,
incluso tras la publicacion de las pruebas.

El 7 de mayo de 2018, once meses después
de la subasta, el diario The Times publicd

un articulo sobre mis investigaciones.

En el texto se mencionaba el caso de la estela
y se afadia: “Sotheby’s declaré que en fecha
reciente habia sabido que la procedencia que
le comunicaron en 2008 era falsa. La empresa
sefialé que, en colaboracién con la Unidad
de obras de arte y objetos antiguos [sic]

de la Policia Metropolitana de Londres, en un
gesto espontdneo de buena voluntad, todas
las partes interesadas aceptaron entregar

la estela a las autoridades griegas”.

No se ha filtrado ninguna informacion
adicional acerca del descubrimiento de la falsa
procedencia realizado por los responsables
de Sotheby’s ni de la razén por la que

dicho hallazgo solo se produjo “en fechas
recientes’, a pesar de que las “investigaciones
exhaustivas” previas les habian “convencido”
de que “no habia obstaculo alguno” para

la subasta. Por supuesto, el “gesto espontaneo
de buena voluntad” servia para disimular

el hecho de que se habian visto obligados

a restituir una antigtiedad, tras haberse
demostrado su origen ilicito.

El 27 de junio de 2018, a peticién de un

fiscal griego, presté testimonio sobre el caso
en el consulado de Grecia en Londres, con
miras a facilitar el procedimiento judicial

en curso. Al dia siguiente, la Unidad de obras
de arte y antigliedades de Scotland Yard me
comunicd por teléfono que la estela seguia
en Londres, en espera de ser devuelta a Grecia.
El Ministerio de Cultura de Grecia anuncié
finalmente la repatriacion de la pieza el 8

de septiembre de 2018. En la actualidad,

la estela se encuentra en el Museo Epigréfico
de Atenas.

Afin de cuentas, el caso tuvo una solucién
satisfactoria, pero su desarrollo pone

de relieve la implicacion de algunos de los
miembros mas “respetables” del mercado

de antigliedades y subraya la necesidad

de actualizar la legislacion pertinente

en los paises donde existe una demanda
final. En el futuro, serd preciso que las diversas
autoridades competentes puedan actuar
con mas coordinacién y celeridad para evitar
que la préxima estela robada no tarde tanto
en regresar a su pais de origen.
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Las fedes soclales,

nuevo Dorado de los traficantes

Los sitios web dedicados a subastas, asi como las redes sociales, se han convertido
desde hace algunos ainos en centros de intercambios de traficantes de bienes culturales.
Aunque Facebook ha proscrito recientemente el comercio de antigiiedades en su
plataforma, queda mucho por hacer para yugular este trafico que da a quienes lucran
oportunidades a escala mundial.

Tom Mashberg

Experiodista de investigacion de The Boston
Herald, hoy en dia colabora periddicamente
en las paginas culturales de The New York
Times. Especializado en el tema de robos y
repatriaciones de antigliedades y obras de
arte, es coautor del libro Stealing Rembrandts:
The Untold Stories of Notorious Art Heists.

En junio, tras més de dos afios de quejas
formuladas oficialmente por especialistas en el
rastreo de antigiiedades, Facebook reconocid
que su plataforma se utilizaba como un
verdadero bazar en linea de compraventa de
obras de arte saqueadas en el Oriente Medio.

Facebook, comunicé publicamente que

“para proteger los objetos historicos y a sus
usuarios [...] prohibia de ahora en adelante

la compraventa de cualquier objeto histérico
en su sitio web y en el de‘Instagram”, e incluyd
esa restriccion en sus Normas Comunitarias,

lo que supuso un cambio importante

en la politica que habia seguido hasta entonces.

Ya iba siendo hora de que se hiciera ese
cambio. En efecto, las plataformas en linea
apenas se habian movilizado antes para
poner trabas al comercio ilicito de vestigios
y objetos histéricos, tal y como venian
denunciando desde 2014 los expertos
agrupados en el Antiquities Trafficking
and Heritage Anthropology Research
Project - ATHAR (“antigliedades” en &rabe)
[Proyecto de Investigacion sobre Trafico
de Antigliedades y Antropologia Cultural].

La crisis de la COVID-19 agravé el problema
al inducir a un creciente nimero de
revendedores y compradores a servirse

de Internet, donde comprobaron que si

se integraban en grupos de Facebook sin
vigilancia podian acceder facilmente al
mercado ilegal del arte.

Una lacra mundial

Facebook no es la Unica plataforma en linea
donde se han vendido obras de arte

y antigiiedades de procedencia ilegal.

Para localizar a posibles compradores,
especialmente en Europa y EE.UU,,

© Cortesia de ATHAR Project

O Vasijas y ldmparas de aceite puestas a
la venta en Facebook en enero de 2018.

los traficantes también recurren a una amplia
gama de sitios web de subastas como eBay,
Invaluable, Catawiki y GoAntiques, pese a que
las normas de utilizacion de estas plataformas
proscriben, en teoria, las transacciones sobre
ese tipo de objetos culturales.

En la normativa adoptada por eBay se dice
que “en los anuncios relativos a la venta

de antigliedades es menester sefalar

la procedencia del objeto o la cronologia

de su propiedad, a las que se debera adjuntar,
cuando sea posible, una fotografia o una
imagen digitalizada de un documento

oficial que especifique el pais de origen

y los pormenores legales de su venta;
ademas, el objeto tendra que contar con una
licencia de importacidn o exportacion, segun
los casos”.

Sin embargo, en la practica es casi imposible
bloquear las ventas que conculcan este tipo
de normas. “Esto se debe a la gran cantidad
de objetos vendidos en linea, a la rapidez
con que se efecttan las transacciones y a
laimposibilidad en que se encuentran
muchas autoridades represivas nacionales
para controlar e investigar con regularidad

las transacciones mercantiles por Internet’,

tal y como explica Neil Brodie, profesor

de investigacion especializado en arqueologia
de la Universidad de Oxford y autor

de numerosos articulos sobre el comercio
electrénico.

Es muy dificil evaluar el nimero de objetos

de procedencia ilegal subastados en linea.

En 2019, durante la presentacién de un

estudio elaborado para la Comisién Europea
sobre el comercio ilicito de bienes culturales

en el Viejo Continente, Brodie estimo que tan
solo en 2018 en el Reino Unido se habrian
vendido unos 52.560 lotes de antigtiedades por
un valor de 1,8 millones de euros, y agregé que,
sin duda, una gran parte de las transacciones
efectuadas ese afo fueron ilegales.

La UNESCO viene criticando sin descanso

la expansion del comercio de bienes

culturales en Internet, junto con diversas
entidades asociadas a su accién que tienen

por finalidad la represion de la delincuencia,
como la Organizacion Internacional de Policia
Criminal (INTERPOL) y la Organizacién Mundial
de Aduanas (OMD), o la elaboracién de normas
juridicas, como el Instituto Internacional para
la Unificacién del Derecho Privado (UNIDROIT).

El pasado 26 de junio, en una videoconferencia
de expertos destinada, entre otros fines,

a determinar qué nuevas medidas se

pueden adoptar para impedir en Internet

la compraventa ilicita de bienes culturales
saqueados, el Subdirector General de Cultura
de la UNESCO, Ernesto Ottone Ramirez,
declar6 que “todos debemos redoblar
nuestros esfuerzos para luchar contra esta
lacra mundial”. En esa reunion se cuestiond

la funcién de plataformas giratorias del trafico
ilicito de objetos histéricos desempenada por
Facebook, eBay y otros sitios web.

Saqueos a la carta

Segun los expertos, el trafico de antigliedades
en Facebook comenzé en 2011, mas o menos
en la época de la“Primavera Arabe”. Amr Al-
Azm, profesor de historia y antropologia del

Oriente Medio de la Shawnee State University %
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(Ohio, Estados Unidos) que codirige el
Proyecto ATHAR, estima que fue entonces
cuando el ElL organizo el pillaje sistematico
de sitios arqueoldgicos iraquies y sirios,
sirviéndose principalmente de Facebook.

En su opinidn, “las redes sociales han roto

las barreras que obstaculizaban el acceso al
mercado del arte”. En septiembre de 2020,
este profesor y Katie Paul, antropdloga

y codirectora del Proyecto ATHAR, ya habian
contabilizado por lo menos 120 grupos

de Facebook —en su mayoria de lengua drabe-
vinculados al comercio ilegal de objetos
arqueoldgicos procedentes del Oriente
Medio. Esos grupos cuentan con miles y miles
de miembros.

Los sitios web de subastas en linea constituyen
también un problema. Sin embargo, Katie Paul
subraya que “a diferencia de lo que ocurre

con el sitio de eBay, en el caso de los grupos
de Facebook pueden ascender a centenares
de miles los seguidores de un solo vendedor
ilegal de objetos arqueoldgicos.”

“Todo es una cuestién de dimensiones
-afiade- porque eBay cuenta con unos

182 millones de usuarios, mientras que

los de la plataforma Facebook se cifran en mas
de 2.000 millones y, ademds, tienen acceso

a ella todos los paises en desarrollo”.

Amr Al-Azm afirma que quienes tratan

de comprar o vender obras de arte y objetos
culturales suelen hacer primero indagaciones
prospectivas en grupos de Facebook, y luego
ultiman sus negociaciones en aplicaciones
digitales de mensajeria cifrada. SeAala,
ademas, que los compradores difunden
profusamente demandas muy concretas,
incentivando asi lo que él denomina “saqueos
alacarta”

En un informe realizado en 2019 por

el Proyecto ATHAR, se mostraban abundantes
fotos y videos publicados por grupos

de Facebook para ofrecer a la venta mosaicos,
elementos arquitecténicos y estatuas

de la Antigliedad, asi como mascaras
funerarias egipcias e incluso sarcéfagos
faradnicos.

Segun Katie Paul, los traficantes publican
abiertamente fotos de catalogos de subastas
para dar una idea del precio de los objetos que
venden. Y afiade que los traficantes en linea
tratan de dar seguridad a los compradores
sobre la autenticidad de los objetos, llegando
a publicar fotos o videos de sus exhumaciones

© Cortesfa de ATHAR Project

) Objetos robados puestos a la venta en Facebook.

in situ. Algunos de ellos incluso cuelgan

en Internet instrucciones para ensenar a
eventuales saqueadores como se deben
localizar los sitios arqueoldgicos vulnerables
y desenterrar adecuadamente los tesoros
artisticos que puedan contener.

Katie Paul hace notar ademas cuan irritante
es el hecho de que los algoritmos de las
plataformas en linea recomienden a sus
usuarios que se conecten con grupos

y sitios web dedicados al tréfico de objetos
arqueoldgicos. “Cada vez que en el marco del
Proyecto ATHAR investigamos uno de esos
grupos Y sitios, el algoritmo de Facebook,
por ejemplo, nos recomienda conectarnos
con otros tres mas".

Los rastreos efectuados por ATHAR han
detectado también la tendencia a subastar
obras de arte directamente y en tiempo real,
mostrando a los saqueadores en plena faena
de exhumacion de vestigios para demostrar
sobradamente su autenticidad. Cuando

se adjudica el objeto subastado a un pujador,

En la practica es casi imposible
bloguear las ventas que
conculcan las normas establecidas

por las plataformas digitales

J)
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se le muestra como se le pone una etiqueta
falsa y se le expide a través de terceros paises.

Cuando Facebook o un sitio web de subastas
han proscrito a vendedores ilegales, Amr
Al-Azm y otros rastreadores les han pedido
que no supriman las paginas publicadas

por esos traficantes, ya que constituyen

las Unicas pruebas de los robos para las
autoridades policiales y los expertos en
patrimonio. Las fotos y los videos que
muestras los saqueadores son las Unicas
pruebas de la existencia de estos objetos.

Sin embargo, por motivos de confidencialidad
las plataformas digitales no tienen la intencién
de conservar los contenidos suprimidos.

Es muy probable que en los afios venideros

la oleada de objetos arqueoldgicos siga
inundando el mercado del arte en linea.

En efecto, hay traficantes que con frecuencia
los almacenan durante afios para dar tiempo

a que se les deje de prestar atencion y también
para poder falsificar la documentacién
credencial que facilite su puesta en venta

en el mercado legal.

Habida cuenta de todo cuanto antecede,

las fotos y los videos de objetos robados
revisten una importancia primordial.

En opinién de Amr Al-Azm, “son elementos
probatorios que tendran un gran valor para
los estudiosos especializados en el patrimonio
cultural y, por consiguiente, también serdn
esenciales para los trabajos que se emprendan
en el futuro con miras a restituir las obras

de arte robadas a sus paises de origen”.
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Bronces cNINOS del

mUﬂdO Gﬂt@t’@ reunidos

en un museo virtual

En Tongling, en el este de China, un museo de nuevo cuiio presenta de manera virtual
objetos milenarios de cobre y bronce, fabricados durante la dinastia Han, muchos

de los cuales se encuentran en el extranjero. Esta iniciativa prefigura lo que podrian
ser los museos digitales del porvenir: agentes capaces de compartir recursos y ofrecer
un acceso sin precedentes a sus colecciones.

Tang Jigen

Profesor de la Universidad de Ciencia

y Tecnologia de China Meridional (SUSTech) en
Shenzheny arquedlogo especializado en la edad
del bronce en China.

Arrastrados por las voragines histéricas,
muchos objetos culturales han sido

extraidos de su pais de origen y permanecen
en el extranjero. Por lo general, hay pocas
probabilidades de que ese patrimonio
sustraido sea devuelto, al menos a corto plazo.
En esas condiciones, ;qué esperanza de volver
a ver esos tesoros culturales pueden albergar
los ciudadanos del pais donde se crearon?

La ciudad de Tongling, en la provincia
de Anhui, en el este de China, ha resuelto

el problema mediante la creacién de un
museo virtual. Tongling, que apenas cuenta
con 1,6 millones de habitantes, es célebre
por la produccién de objetos de cobre:

la extraccion de este mineral y la fundicion
del bronce comenzaron alli a finales del siglo
XVl antes de nuestra era. Bajo la dinastia
Han (202 a.n.e - 220 d.n.e) este puerto fluvial
enclavado en las margenes del Yangtsé
proporcioné la mayor parte de la materia
prima necesaria para la acufiacion

de monedas de cobre.

En 2016, las autoridades municipales, con
la ayuda de expertos en el tema, decidieron
fundar un museo que estaria dedicado

a albergar objetos antiguos de cobre

y bronce. El objetivo de ese museo virtual
de piezas de cobre y bronce (MNVB) es
compartir por conducto de Internet, a escala
mundial, los recursos culturales de objetos
chinos antiguos fabricados en esos metales,
en particular de los que se encuentran fuera
de China.

Un rinoceronte
distinto a los demas

Entre los tesoros a los podran acceder

los visitantes del sitio web del MNCB (que
deberia ponerse en linea de aqui a finales

de 2020), esta la muestra Cien obras maestras
en bronce, una exposicion digital de un
centenar de bronces seleccionados por

@ Museo Digital del Cobre y los Bronces de Tongling (China).
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un jurado de arqueélogos. En la seleccién
figuran varios bronces chinos procedentes
de colecciones de museos extranjeros. Otra
exposicion titulada Cien anécdotas sobre
los objetos de bronce narra detalladamente
cdmo esas piezas salieron de China hacia
los paises donde ahora se encuentran.

Una de esas narraciones cuenta el periplo del
Xiao chen yu zun, un jarrén ritual de bronce

en forma de rinoceronte de 3.000 afios

de antigliedad, fabricado durante la dinastia
Shang (1.600-1.046 a.n.e), que por conducto
de un marchante de arte, C.T. Loo, llegé a Paris,
donde luego lo adquiri6 Avery Brundage,
dirigente deportivo estadounidense y ex
presidente del Comité Olimpico Internacional
(COI). Ese jarron ritual chino de la edad

de bronce, cuya forma animal lo convierte

en una pieza Unica, fue donado finalmente

al Museo de Arte Asiatico de San Francisco,
donde actualmente es uno de los objetos mas
valiosos y emblematicos de la institucién.

La idea de compartir en Internet los recursos
culturales no es novedosa. Muchas
instituciones afiliadas a la red del Consejo
Internacional de Museos (ICOM) disponen
de un sitio web propio. Lo que distingue al
museo virtual de Tongling es que incorpora
y presenta recursos culturales dispersos

en numerosos paises. A lo largo de los siglos,
China ha sufrido el expolio de gran parte de su
patrimonio cultural: se calcula que millones
de objetos de arte han salido del pais por
diversos medios.

Algo mas que un sitio web

En el curso de la investigacién que yo

mismo llevé a cabo en 2016, mas del 90%

de las personas entrevistadas conservaban

la esperanza de que los bienes culturales
extraidos de China sean devueltos un dia

a su pais de origen. El hecho de que ahora

se compartan de modo virtual en el sitio
web del MNCB podria contribuir a aliviar

las tensiones existentes desde hace mucho
tiempo entre China y los paises destinatarios.

Hasta el momento, el MNCB solo ha
compartido en linea determinada categoria

((

de objetos, a saber, los bronces chinos.

Pero en el futuro habrd museos virtuales
construidos y gestionados por diversas
instituciones que trabajaran coordinadamente
desde distintos paises y que combinaran

un gran ndmero de recursos. Esos nuevos
museos virtuales podrian denominarse “red
de museos digitales” 0 “museos en la nube
informética”

No seran simplemente varios sitios web

que expongan colecciones de un museo

en particular ni una combinacién de sitios
web de varios museos, sino el fruto de una
auténtica colaboracién entre diversas
instituciones de distintos paises. Esos
museos virtuales del futuro ya existen, como
lo demuestran las exposiciones en linea

del Museo de Arqueologia y Antropologia

de la Universidad de Cambridge y del Museo
Britanico, ambos en el Reino Unido.

Los rapidos y espectaculares progresos

de las tecnologias de almacenamiento

y transferencia de megadatos favorecen

la creacion de esos museos “en la nube”. Un
fendmeno que, segun vaticinan algunos

Lo gue distingue al museo
virtual de Tongling es

que Incorpora y presenta
recursos culturales dispersos
en NUMEerosos paises ’)
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expertos, bien podria imprimir un giro
novedoso a esas instituciones e incluso
ala cultura en general.

Ampliar el ambito
de lo posible

En el futuro, esos museos virtuales podrian
seleccionar distintos tipos de objetos
relacionados con diversos temas y concebir
exposiciones de una amplitud nunca

antes vista, gracias a la puesta en comun

de un enorme volumen de datos. Sin

duda también seran capaces de exponer e
interpretar un objeto de multiples maneras,
mediante la utilizacion de recursos culturales
procedentes del mundo entero. Investigadores
de varios paises podran dialogar entre siy con
el publico acerca de las piezas expuestas.

Hace 3000 afos, durante la dinastia Shang
-la mds antigua de la historia de China

que los arquedlogos hayan excavado-

los artesanos chinos crearon al menos

dos piezas de bronce de tipo you que

han alcanzado gran notoriedad y que
representan a un tigre mientras devora a un
ser humano. Por razones histéricas, esos dos
objetos forman parte actualmente de las
colecciones del Museo Guimet de Paris y del
Museo Sen-Oku Hakukokan de Kyoto. Cabe
imaginar que un dia esas dos instituciones
coincidan en Internet con arquedélogos
chinos especializados en el periodo Shang,
en el marco de un museo virtual, para
compartir sus conocimientos y la historia

de esos objetos you con el publico del mundo
entero.

© Zu Jie
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En los Pa’,SGS |

3AJOS una

mirada sin concesiones de los
museos sobre el pasado colonial

El Nationaal Museum van Wereldculturen (Museo Nacional de Culturas

del Mundo) es un ente de vanguardia. Esta institucion ha sido uno de los
primeros museos de Europa que ha creado dispositivos para devolver objetos
procedentes de las antiguas colonias.

Catherine Hickley

Periodista independiente afincada en Berlin,
Catherine Hickley colabora regularmente con
el boletin mensual The Art Newspaper y el diario
The New York Times, y es autora de The Munich
Art Hoard: Hitler’s Dealer and His Secret Legacy
[un reportaje de investigacion sobre las obras
de arte expoliadas por los nazis en la Segunda
Guerra Mundiall.

En 2014, el Tropenmuseum o Museo Tropical
de Amsterdam estuvo a punto de cerrar.

El Ministerio de Asuntos Exteriores habia
decidido suspender la financiacion de su
organismo tutelar, el Real Instituto de los
Tropicos (KIT).

El museo se salvd in extremis por la creacion,
ese mismo afo, de una nueva entidad
encargada de gestionar el conjunto de las
colecciones etnogréficas de los Paises Bajos:
el Museo Nacional de Culturas del Mundo
(NMVW), que aglutiné al Tropenmuseum,

el Museum Volkenkunde de Leyden y el Afrika
Museum. EI NMVW supervisa también al
Wereldmuseum de Rotterdam, cuya coleccién
es propiedad de esa ciudad.

Pero durante los meses que persistid
la incertidumbre sobre el porvenir del
Tropenmuseum, los curadores de las
colecciones etnogréficas neerlandesas
experimentaron una auténtica crisis

O Museo etnogrdfico Tropenmuseum, en Amsterdam (Paises Bajos), parte del
Nationaal Museum van Wereldculturen, Museo Nacional de las Culturas del Mundo.

de identidad.“La amenaza,” explica el Director
General del Museo Nacional de Culturas del
Mundo, Stijn Schoonderwoerd, “provocé

una toma de conciencia dentro de esas
instituciones. Nos llevd a poner en tela

de juicio nuestra historia colonial y a
comprender que podiamos enfrentarnos
amuchas preguntas relativas a la identidad,
el control, el poder, la desigualdad y la
descolonizacion’.

Una clara ventaja

Estos temas no son patrimonio exclusivo

del Museo Nacional de Culturas del Mundo.

En 2017, en un discurso que pronuncié

en Uagadugu (Burkina Faso), el Presidente

de Francia Emmanuel Macron se comprometié
a devolver definitivamente el patrimonio
africano existente en los museos franceses.

El mandatario encargé la elaboraciéon de un
informe al respecto a la catedratica senegalesa
Felwine Sarry la historiadora de arte francesa
Bénédicte Savoy. En el informe, publicado

en 2018, se recomienda la restitucion de las
piezas procedentes del Africa Subsahariana
que se conservan en los museos de Francia.
En junio de 2020 se aprob6 un proyecto

de ley por el que se autorizd la devolucién

a Benin de 26 objetos de arte de procedencia
ilicita, asi como el retorno a Senegal de un
sable de valor histérico, en lo que constituyd
la primera etapa legislativa en el cumplimiento
del compromiso presidencial.

En Alemania, los Ministros de Cultura de los
16 Estados federales acordaron en marzo

de 2019 sus propias directrices comunes.

En el documento aprobado, los ministros

se comprometieron a crear las condiciones
necesarias para devolver los objetos que
figuran en las colecciones publicas y que

se obtuvieron en las antiguas colonias “de una
manera que hoy resulta injustificable, tanto

desde el punto de vista juridico como moral”. %
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En el Reino Unido, el Institute of Art and Law
prepara actualmente, a peticion del Arts
Council England, un conjunto de orientaciones
para los museos, cuya publicacién esta
prevista para el otofio de 2020.

Pero el Museo Nacional de Culturas del Mundo
ha logrado una clara ventaja en esta tarea.

En 2016, la aparicion de la tesis doctoral

del investigador Jos van Beurden, que

se publicé en inglés con el titulo Treasures in
Trusted Hands [Tesoros en buenas manos],
reavivo en los Paises Bajos el debate en torno
alos objetos que datan de la época colonial.
“Su repercusion ha sido considerable’, asegura
la curadora jefa del NMVW, Henrietta Lidchi.

A principios de 2017, el NMVW empez6

a estudiar los criterios de restitucion.

En las décadas anteriores ya se habian
efectuado algunas devoluciones, pero

las reclamaciones siempre se habian
examinado individualmente.“Desde entonces
hemos adoptado un enfoque mas sistematico
y equitativo’, afirmé Henrietta Lidchi, “pero eso
ha requerido un cambio estructural”.

Las directrices se aprobaron en 2019y se
publicaron en un documento titulado Return
of Cultural Objects: Principles and Process [La
devolucion de objetos culturales: principios

y procedimientos]. El texto sefiala que“la
mision general del museo consiste en abordar
las historias largas, complejas y entrecruzadas
que dieron origen a sus colecciones’.

Entre las directrices figura “el compromiso

de examinar y evaluar de manera transparente

O Desde 2017, la exposicién Afterlives of Slavery en el Tropenmuseum recorre la historia
de la esclavitud y examina sus repercusiones sobre el mundo de hoy.

La UNESCO facilita las negociaciones

entre los paises

Desde 1978 existe un mecanismo internacional de mediacion entre los Estados
sobre la cuestion de la restitucion o devolucion de bienes culturales. Este
instrumento aborda los objetos que han desaparecido tras una ocupacion
extranjera o colonial o a causa de un robo ocurrido antes de la ratificacion

de la Convencion de 1970 por los Estados Partes. Creado por la UNESCO, el Comité
Intergubernamental para la Promocién del Retorno de los Bienes Culturales a
sus Paises de Origen o su Restitucion en Caso de Apropiacion llicita es un 6rgano
permanente, independiente de la Convencién. Bajo la direccién de este Comité,
Alemania devolvié a Venezuela, en enero de 2020, la roca sagrada “Kueka’; que
pertenecia a la comunidad pemén y que desde 1998 se exhibia, en el parque
Tiergaten de Berlin. Otro ejemplo: en 2018, Estados Unidos devolvié a Turquia
las piezas que faltaban de un mosaico descubierto en la antigua villa romana

de Zeugma, en Gaziantep, que forman parte de la coleccion de la Universidad

Estatal de Bowling Green.

las peticiones de restitucion de objetos
culturales, segiin normas de respeto,
colaboracién y celeridad”.

Sin protestas

Las directrices no se limitan al patrimonio
robado, sino que abarcan también

el compromiso de devolver los objetos que
sean muy valiosos para las comunidades

de origen, cualquiera que sea la forma

en que esas piezas se hayan adquirido. Los
demandantes tampoco tienen que demostrar
que disponen de un museo apropiado

para albergar los objetos reclamados,
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un argumento que en el pasado se us6
con frecuencia para justificar la negativa
de restitucion.

“He comprobado con gran alivio que este
nuevo enfoque ha suscitado poca oposicién
y no ha causado ninguna protesta entre

los partidos politicos o los ciudadanos. Por
ahora, la poblacién neerlandesa se muestra
favorable a la devolucién’, apunta Stijn
Schoonderwoerd.

Una actitud que podria cambiar cuando esta
politica se aplique a escala nacional. El director
del museo no descarta el riesgo de que

los grupos de extrema derecha se sumen



((

Este nuevo enfoque ha
suscitado poca opaosicion

Yy NO Na causado Ninguna
protesta entre [os partidos
politicos o oS Ciudadanos"

a quienes se oponen a la devolucién de las
piezas de los museos neerlandeses, con miras
a reforzar el sentimiento nacionalista.

Tras la pista de los objetos
del periodo colonial

En total, el museo alberga unas 450.000 piezas.
Segun Henrietta Lidchi, el NMVW “calcula

que en conjunto” alrededor del 40% de sus
colecciones se adquirieron en el contexto
colonial. Desde junio de 2019 el museo
dispone por primera vez de dos investigadores
que trabajan a jornada completa con el fin

de rastrear el origen de esos objetos. Para
financiar esa labor, el NMVW ha pedido al
gobierno una subvencién de cuatro millones
de euros.

En colaboracion con el Rijksmuseum
de Amsterdam y el Centro

de competencias para la restitucion

de bienes culturales y de la Segunda
Guerra Mundial del Instituto NIOD,

en una primera fase el NMVW se ocupa
principalmente de Indonesia, mediante
proyectos que tratan de consolidar

las investigaciones relativas, por
ejemplo, a las expediciones militares
de la época colonial o las redes

de establecimientos comerciales.

El museo no ha recibido todavia
ninguna reclamacién oficial por
conducto de estos nuevos canales,
quiza a causa de la pandemia

de coronavirus. Pero se ha entablado
un debate con diversas instituciones,
entre ellas las comunidades indigenas

< Ladaga del principe
Diponegoro, proveniente
de las colecciones del Museo
Volkenkunde de Leyde fue
restituida por los Paises Bajos a
Indonesia en marzo de 2020.

© Cortesfa del Museo Nacional de Indonesia,
en Yakarta (MNI 192.999)

de América del Norte. EIl NMVW colabora
también desde hace bastante tiempo con
el Museo Nacional de Indonesia, con miras
a intercambiar informacién y lograr que
las colecciones sean mas accesibles.

La devolucion de la daga
de un héroe indonesio

Como resultado de las investigaciones
realizadas por el museo, el Ministro neerlandés
de Cultura devolvié al Embajador de Indonesia
en los Paises Bajos un kris o keris, una gran
daga ornamental con damasquinado
de oro fino. El arma pertenecio al Principe
Diponegoro, un caudillo rebelde de Java
y héroe nacional de Indonesia, que, durante
cinco afos, de 1825 a 1830, luché contra
el poder colonial neerlandés. Algunos de sus
objetos, entre otros una silla de montar y una
lanza, ya habian sido devueltos a Indonesia
en el decenio de 1970, por recomendacion
de un comité mixto de expertos indonesios
y neerlandeses. El kris solo pudo localizarse
varios afos después.

EI NMVW también es miembro del grupo
de didlogo sobre Benin, establecido

en 2007, compuesto por los museos

europeos que poseen colecciones

de objetos de ese pais procedentes del
saqueo realizado por las tropas britanicas
en 1897, y por delegados de instituciones
nigerianas.

En fecha reciente, esos museos recibieron
fondos para efectuar un inventario digital
de“los bronces de Benin” [un antiguo
reino que hoy forma parte de la region
meridional de Nigeria] y también
aceptaron prestar periédicamente sus
colecciones a Benin City (Nigeria), pero sin
comprometerse a restituirlas de manera
definitiva.“No me cabe duda alguna
de que al final los museos europeos
devolveran a Nigeria los objetos
beninenses que fueron robados’,
asegura Stijn Schoonderwoerd.

Algunos ejemplos
de devolucion

2020. Una placa votiva de origen
sumerio de mas de 4.000 afos

de antigliedad sera devuelta
proximamente a Iraq por el Museo
Britanico (Reino Unido).

2014. Estados Unidos restituye a

la India bajorrelieves de los siglos IX y X
sustraidos en 2009 de un templo del
Rajastan.

2010. El Museo Barbier-Mueller

de Ginebra (Suiza) devuelve a Tanzania
la mascara makondé robada en 1984 al
Museo Nacional de Dar Es Salaam.

2006. Un poste totémico perteneciente
a la nacion originaria haisla, que estaba
expuesto en el Museo Etnogréfico

de Estocolmo, es devuelto por Suecia

al Canada. Se trata del primer totem
restituido por un Estado europeo.

2000. Una escultura hindu del siglo

XIl que representa al dios Shivay a su
esposa Parvati, que habia sido robada
en Nepal en 1982, es devuelta a ese pais
por el Museo de Arte Indio de Berlin
(Alemania).

1989. Australia restituye a Perti un
manto de la cultura paracas, de mas

de 2.000 afios de antigiiedad, sustraido
del Museo Nacional de Lima.

Las criticas que recibe el NMVW provienen

en realidad de quienes consideran que

el proceso de devolucion es demasiado lento.
En junio de 2020 hubo manifestaciones

ante el Tropenmuseum para protestar por

la presencia de restos humanos en sus
colecciones, aunque los manifestantes
reconocieron que la institucion esta dispuesta
a reexaminar su pasado colonial.

Stijn Schoonderwoerd recuerda que

la direccién del museo se limita a custodiar
la coleccién nacional. Cualquier medida
de devolucién requiere la aprobacion del
Ministerio de Cultura y exige prolongadas
negociaciones diplomaticas.

“Formamos parte de procesos politicos que
no controlamos’, insiste Schoonderwoerd.“A
menudo se nos acusa de escondernos detras
del Estado. Pero es simplemente imposible
que llevemos a cabo devoluciones por nuestra
propia iniciativa. La restituciéon no es un acto
patrimonial, es un acto politico”.
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AFQGHUHa, a la vanguardia

en las restituciones

Desde 2004, Argentina ha restituido a sus paises de origen unos 5.000 bienes
culturales confiscados en su territorio. Las razones de esta nueva politica

son un mayor reconocimiento del arte de las civilizaciones precolombinas

y la promulgacion de una ley que protege el patrimonio arqueoldgico

y paleontoldgico.

Irene Hartmann

Periodista del diario Clarin (Argentina).

La prensa lo llamé “el robo del siglo”. Y no cabe
duda de que fue un robo espectacular.

En julio de 2002 unos sujetos cavan un tunel
de 30 metros para penetrar clandestinamente
en el sétano del Museo Nacional de Bellas
Artes de Asuncion (Paraguay). Sustraen cinco
cuadros, entre los que figura el San Jerénimo,
cuyo valor se estima en 200.000 ddlares
estadounidenses. Los ladrones se dan a la fuga
y cruzan la frontera con Argentina. Poco
después, ponen al San Jerénimo a la venta

en Posadas, en el noreste del pais. Pero,

las fuerzas de seguridad logran desmantelar
la operacion en 2008 y Argentina devolvera

la obra a Paraguay ese mismo afo.

La historia de la restitucion del San Jerénimo
no es un caso aislado. Desde 2004, Argentina
ha devuelto a sus paises de origen no menos
de 4.825 piezas patrimoniales que han sido
robadas y fueron confiscadas en su territorio,
ya sea obras de arte, vestigios arqueoldgicos
o documentos histdricos. El pais se ha
convertido, durante el dltimo decenio,

en un ejemplo a escala regional en materia
de devolucién de bienes robados.

Maria Florencia Galesio, directora de la seccién
de investigaciones del Museo Nacional

de Bellas Artes de Argentina, explica que

esta politica es el resultado de una toma

de conciencia del valor patrimonial de los
objetos provenientes de las culturas
prehispanicas. “El arte precolombino,

al que se le resto valor
estético durante mucho

2 Disco de bronce

dela cultura
santamariana, época
precolombina.

© Coleccion del MNBA, Buenos Aires, Argentina (8936)

tiempo, se ha beneficiado de un mayor
reconocimiento en los Ultimos 15 afios’,
afirma.

La inauguracién en 2004 de una sala

de arte precolombino en el Museo

Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires,

fue un paso decisivo hacia el reconocimiento
de estos vestigios de civilizaciones pasadas.
“Constituye una prueba del valor estético que
ya se concede a las piezas expuestas, mas alla
de su dimensidn etnoldgica o arqueoldgica’;
afade.

“El caso Janeir”

“Esta valoracién debe mucho a las
instituciones museoldgicas, pero el fenémeno
no surgié de la nada, sino que ocurrié

en sintonia con la ley de 2003 sobre

la proteccién del patrimonio arqueoldgico

y paleontoldgico’, sefala la investigadora,
promulgada el mismo afio en que Argentina
ratificé la Convencion de la UNESCO

sobre las Medidas que Deben Adoptarse

para Prohibir e Impedir la Importacion,

la Exportacién y la Transferencia de Propiedad
Ilicitas de Bienes Culturales de 1970.

La nueva normativa encarga al Instituto
Nacional de Antropologia y Pensamiento
Latinoamericano (INAPL) la aplicacién de la ley
a escala nacional y obliga a los propietarios

de los bienes provenientes de sitios
arqueoldgicos o paleontoldgicos a inscribirlos
en un registro oficial.

La aprobacion de esta ley tiene relacion
con el“caso Janeir” que provocd
consternacion y contribuyé
a que las mentalidades y la
legislacion evolucionaran.
A principios del decenio
de 2000, agentes de la Policia
Aerondutica Nacional,
convertida hoy en Policia
de Seguridad Aeroportuaria,
se asombraban al ver transitar
por el aeropuerto internacional
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O Vasija antropomorfa de cerdmica
de la cultura ciénaga, época precolombina.

de Ezeiza numerosos objetos arqueoldégicos.
Recurrieron entonces al INAPL para que les
impartiera una formacién que les permitiese
identificar los vestigios relacionados con

la arqueologia y la paleontologia. Entre
2000y 2001, no menos de 10.000 objetos
fueron decomisados en diferentes tiendas
de la capital argentina, pertenecientes en su
mayoria al anticuario Néstor Eduardo Janeir.

Es dificil evaluar el valor mercantil de los
bienes devueltos desde hace unos 15 afos.
“Como la compra y venta de esos objetos
estan prohibidas, los arquedlogos se resisten

a evaluarlos. De muchas piezas no tenemos
precio alguno; de otras hacemos estimaciones
en base a las publicaciones de venta de los
infractores. Pueden ser unos cientos, miles

o millones de ddlares", afirma Marcelo El Haibe,
comisario inspector a cargo del Departamento
de Proteccién del Patrimonio Cultural
(INTERPOL-Policia Federal Argentina).

En realidad, poco mas del 3% de los casi
5.000 objetos repatriados a sus paises

de origen tiene puesto un “precio”. En total,
unos 860.000 ddlares, si esas piezas

se hubieran comercializado en el mercado
negro. ;Es poco? La cifra esta lejos de reflejar
laimportancia de esas devoluciones, lo que
requeriria calcular el valor de venta del
restante 97%, nimero que, de todos modos,
dejaria fuera el mucho mas trascendental valor
simbdlico de los objetos en cuestion.

© Coleccién del MNBA, Buenos Aires, Argentina (9130)



Peru es uno de los
grandes beneficiarios
de las restituciones

Con un 88% de objetos recuperados,

el Perti, uno de los paises mas afectados por
este trafico ilegal, encabeza la lista de los
Estados a los que Argentina restituye objetos
patrimoniales, seguido por Ecuador, que
recibe el 9% de las devoluciones. En 2016,
unos 439 objetos robados del patrimonio
ecuatoriano y 4.150 del peruano fueron
devueltos a sus paises de origen. Las demas
restituciones estuvieron relacionadas con
Bolivia, Paraguay y Espafa. En este Ultimo
caso, se tratd de la restitucion de los mapas
confeccionados por Claudio Ptolomeo,
astronomo, matematico y gedgrafo griego,
sustraidos en 2007 de la Biblioteca Nacional
de Espaiia por un hombre que dijo ser
“investigador”. Dos de los mapas robados
fueron hallados en Argentina, pais donde
residia. Ambos mapas fueron devueltos

a Espana en 2007.

Como en este Ultimo caso, es frecuente

que el tréfico ilicito de bienes culturales
utilice circuitos laberinticos mas alla de las
fronteras y los océanos. “Por eso, las victimas
denuncian estos hechos en sus paises,
mientras los objetos robados se comercializan
en general en otros, algo que no facilita

el trabajo de los investigadores’, comenta

el agente que calcula que este trafico
representa cerca de 6.500 millones de délares
anuales.

Para que logren buenos resultados,
estas operaciones requieren a menudo

( |
El arte precolombino,

al gue se le resto
valor estetico
durante mucho
tiempo, se ha
beneficiado

de un mayor

reconocimiento en
los Ultimos 15 anos
))

de la colaboracién entre los servicios policiales
de los diferentes paises, aunque también

de estimaciones exteriores para identificar

los objetos. “No trabajamos solos, sino

codo a codo con otros organismos, como

el Instituto de Antropologia y Pensamiento
Latinoamericano (INAPL) o el Museo
Argentino de Ciencias Naturales Bernardino
Rivadavia, si se trata de piezas paleontoldgicas.
El éxito es fruto del compromiso de un trabajo
interdisciplinario’; afirma Marcelo El Haibe.

La Ultima operacion
exitosa data de 2019.

< Vasija
antropomorfa
de cerdmica
de la cultura
condorhuasi, época
precolombina.

Se trataba de 115 documentos redactados
entre 1824y 1900, valorados en 10.000 ddlares
estadounidenses, que estaban a la venta en un
comercio de Buenos Aires. Al cierre de este
articulo ya estaban préximos a ser devueltos

al Per, pais del que fueron sustraidos.

© Coleccion del MNBA, Buenos Aires, Argentina (894)
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ebre del jazz

Fotografias de Jiirgen Schadeberg
Texto de Katerina Markelova, UNESCO

Autor de una crénica en iméagenes del apartheid,

el fotorreportero Jiirgen Schadeberg (1931-2020) captd
también con su cdmara momentos culminantes de la historia
del jazz sudafricano’. Fruto del encuentro de este
excepcional artista con el efervescente y protestatario
universo musical de los jazzistas de Sudafrica fue una

serie de instantaneas de gran riqueza, autenticidad y valia
documental e histérica.

En 1950, a los 19 afos, Schadeberg huye de Alemania

y de su pasado nazi. Pero el pais donde decidié establecerse,
la entonces Unién Sudafricana, acababa de implantar

un régimen de segregacion racial total: el apartheid.

En Sophiatown (Johannesburgo) y en otros suburbios donde
se iban concentrando las poblaciones negras expulsadas
paulatinamente del centro de las ciudades, el joven
fotdégrafo trabo amistad con toda una joven generacion

de musicos negros —autodidactas en su gran mayoria- que
con un nuevo estilo inimitable habian empezado a ocupar

el proscenio del jazz autéctono, con los ojos siempre puestos
en Manhattan. Schadeberg dira afios después que “el jazz
estadounidense, adaptado y africanizado, iba cobrando

en Sudafrica la tonalidad Unica de estos suburbios”. En estas
barriadas populares dieron sus primeros pasos artisticos
muchas futuras estrellas mundiales del jazz, como Miriam
Makeba, Hugh Masekela y Abdullah Ibrahim. Forzados

a exilarse en paises de Europa y en Estados Unidos, muchos
de estos intérpretes pusieron su talento y fama al servicio

de una lucha contra el apartheid.

Jiirgen Schadeberg capté con el objetivo de su camara

el espiritu de toda una época de Sudéfrica y las aspiraciones
de su poblacion. Esto le valié ser arrestado en varias
ocasiones y mas tarde, en 1964, se vio obligado a emprender
el camino del exilio. A Schadeberg se le considera el padre
de la fotografia sudafricana. En el decenio de 1950 formé

a toda una generacion de fotorreporteros sudafricanos, en su
calidad de director artistico de Drum [Tambor], la revista
cultural de las comunidades negras urbanas de ese pais.

“El jazz encarna la libertad, justamente porque sus raices
emanan de la esclavitud’, declaré Herbie Hancock,

leyenda del jazz e iniciador del Dia Internacional del Jazz,

en un numero especial del Correo en 2012. Esta jornada,
proclamada en 2011 por la UNESCO, celebra anualmente,
cada 30 de abril, los valores universales de este estilo surgido
a principios del siglo XX en el sur de Estados Unidos.

1. Jazz, Blues & Swing: Six Decades of Music in South Africa
[Jazz, Blues y Swing - Seis decenios de musica en Sudafrical.
Libro de fotografias de Jiirgen Schadeberg con textos

de Don Albert, Gwen Ansell, Darius Brubeck y Hotep Idris
Galeta (David Philip Publishers, Claremont, 2007).




Pagina anterior: Afio 1954, Hugh Masekela -
es el adolescente que contempla con sus
comparnieros de la banda de jazz Huddleston
el instrumento que le ha regalado Louis
Armstrong. Hugh llegd a ser uno de los
trompetistas de jazz mds famosos del mundo.
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< Todd Matshikiza, fotografiado aqui

en 1952, fue cronista y critico musical

de Drum [Tambor], la revista cultural por
excelencia de las comunidades negras
urbanas de esa época. Afios mds tarde,

en 1958, compondria King Kong, la primera
Opera sudafricana de jazz “negro”.

& Kippie Moeketsi, uno de los mds
grandes saxofonistas sudafricanos,
en 1951. A diferencia del gran
nimero de musicos que en 1960
emprendieron el camino del exilio
después de la atroz matanza
perpetrada por el régimen del
apartheid en Sharpeville, Kippie
optd por quedarse en Suddfrica.

< Miriam Makeba, cantante
de jazz mundialmente
conocida y figura emblemdtica
de la lucha contra el apartheid,
en un estudio de grabacién

de Johannesburgo, en 1955.
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O General Duze, guitarrista de gran talento y miembro de los mds
prestigiosos grupos de jazz sudafricanos, tocando para sus hijos en
1951, en su casa del suburbio de George Goch (Johannesburgo).
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O Estainstantdnea tomada en 1952 nos muestra al brillante saxofonista
Mackay Davashe, que fue uno de los compositores y animadores
sudafricanos de bandas de jazz mds creativos de su época.

A él se debe la cancién Lakutshon llanga, eternizada hoy

en todo el mundo gracias a la voz de Miriam Makeba.




9

) Una pareja de bailarines danzando
claqué en el Ritz, un céntrico club

& Ao 1951, uno de los numerosos bailes populares que
de Johannesburgo muy de moda en 1952.

proliferaban en locales improvisados de barriadas y suburbios
de grandes ciudades sudafricanas como Johannesburgo
(Orlando y Sophiatown) o Pretoria (Mamelodi).
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& Fundador en 1959 de Jazz Epistles, el grupo

de bebop mds importante de Suddfrica, el afamado
pianista Abdullah Ibrahim tuvo que exilarse

a Nueva York en el decenio de 1960. En esta

foto de 1979, le vemos tocando en la boda

de un amigo celebrada en esta ciudad.

& Las divas Abigail Kubeka, Thandi Klaasen, Dolly
Rathebe y Mara Louw cantando en 1998 durante
una conmemoracion de la destruccién del suburbio
de Sophiatown, en las afueras de Johannesburgo,
decretada en 1955 por el régimen sudafricano.

Paginas 36-37: Afno1962, el trompetista Mongezi Feza

y el saxofonista Dudu Pukwana del célebre sexteto
Blue Notes durante una sesion de jazz en un club
del barrio de Hillbrow (Johannesburgo).

@ Formada en el arte del bel canto

en el Technikon de Pretoria, Gloria Bosman

es una de las figuras mds importantes de la nueva
generacion de jazzistas de Suddfrica, 2001.




El racismo sistemico se basa

en la inferiorizacion de ciertos
grupos minoritarios considerados
historicamente como subalternos

RAacISMO:;

Véronique Tadjo

Escritora franco-marfilefa. Residio durante
muchos anos en Sudéfrica, en donde fue
profesora de la Facultad de lengua francesa

de la Universidad de Witwatersrand en
Johannesburgo. Publicé la novela En compagnie
des hommes, que se sitda en el contexto

de la epidemia del Ebola, en 2014, en Africa
occidental. Vive actualmente entre Londres

y Abiyan.

Publicadas en Internet y posteriormente
recogidas por los medios de comunicacién
internacionales, las imagenes del asesinato
de George Floyd, que fue sofocado por

un policia en Minneapolis el 25 de mayo,
volvieron a poner en primer plano el tema
del racismo.

El racismo “ordinario”
nunca ha dejado

de impregnar nuestra vida
cotidiana, alimentandose

de prejuicios
y preconceptos

Durante un tiempo, habiamos podido
alimentar la ilusién de vivir en una era post-
racial, de la cual la eleccion de Nelson Mandela,
el primer presidente negro de Sudafrica
(1994-1999) y el acceso a la magistratura
suprema de Estados Unidos de Barack Obama
(2008-2017) habrian sido los momentos clave.
El mismo optimismo prevalecié en Francia,
donde los valores republicanos parecian haber
superado el concepto de raza, condenandolo
ala obsolescencia.

Sin embargo, el racismo “ordinario” nunca ha
dejado de impregnar nuestra vida cotidiana,
alimentandose de prejuicios y preconceptos.

A veces sutil, a menudo frontal, se apoya

en tres pilares, segn las investigadoras Evelyne
Heyer y Carole Reynaud-Paligot del Museo del

El Correo de la UNESCO - octubre-diciembre de 2020

Hombre de Paris: “categorizar a los individuos
en grupos (un reflejo del cerebro humano,
pero los criterios de clasificacion varian segln
los contextos sociohistdricos), jerarquizarlos
(algunos son valorados o desvalorizados

por una razén arbitraria) y esencializarlos,

es decir, presentar estas diferencias como
infranqueables e inevitables porque provienen
de una transmisién hereditaria”

Este rechazo del préjimo asume multiples
formas. No escatima ataques a figuras
prominentes, manifestandose en particular
mediante abucheos a un jugador de fatbol
negro o mediante el desencadenamiento
de las redes sociales contra politicos negros.

CC BY 2.0 foto por Tony Webster



Sin embargo, la mayoria de las veces las victimas
son los ciudadanos comunes cuando luchan por
obtener una vivienda o un trabajo sobre la base
de su origen racial. Esa actitud discriminatoria
es generalmente repudiada por el publico

en general. Reconocido como perjudicial

para la cohesién social, se atribuye, con razén

o sin ella, al pensamiento reaccionario. Segun
Frantz Fanon, el gran defensor de las luchas por
la descolonizacion: “El racismo no es un todo,
sino el mas visible, el mas cotidiano, de hecho,

a veces el mas burdo elemento de una
estructura dada”.

Es dicha estructura la que se llama racismo
“sistémico”. Mas pernicioso y por lo tanto mds
dificil de desenmascarar pues se esconde
incluso en el funcionamiento del Estado. Para
aquellos que nunca se han enfrentado a tales
manifestaciones, es facil negar su existencia.
{No condenan las leyes las diferentes formas
de discriminacion? En Francia, la primera ley
nacional, que data del 1° de julio de 1972,

ha sido enmendada y mejorada varias

veces. Ademds, existen convenios europeos

e internacionales a los cuales recurrir para
denunciar los abusos. Pero las leyes por si solas
no son suficientes para frenar la discriminacion
en la vida cotidiana. Debemos ir mas lejos.

El alcance del racismo sistémico no se puede
captar reduciéndolo a actos aislados. Se trata
de la inferiorizacién de ciertos grupos
minoritarios, considerados histéricamente
como subalternos debido al legado

de la esclavitud y/o la colonizacién. En una
sociedad que se considera democrética,

se infiltra en el sistema policial (delitos

por mera discriminacion facial y violencia
policial), en el sistema penitenciario (mayor
ndmero de detenidos y condenas més altas),
en el sistema educativo (fracaso escolar),

en el sistema sanitario (acceso restringido

a la atencién médica), en el mundo laboral
(mayor tasa de desempleo) y en la movilidad
social (urbanizaciones o barrios populares), y la
lista no es exhaustiva. Para la historiadora Laure
Murat, profesora de literatura de la Universidad
de California en Los Angeles, el racismo
sistémico es un monopolio institucional que con
frecuencia perpetia una cultura - sexista, racista
y violenta.

Las manifestaciones que se han extendido
por todo el mundo en apoyo del movimiento
estadounidense Black Lives Matter son

la expresién de una conciencia de la naturaleza
polifacética del racismo, que abre camino

a diferentes tipos de abuso (antisemitismo,
islamofobia, homofobia, sexismo, transfobia,
etc.). El contexto de la pandemia de COVID-19,
marcado por la experiencia colectiva

de confinamiento, sufrimiento y muerte, ha
aumentado sin duda la conciencia publica

de esta tragedia.

Black Lives Matter es parte de la historia

de la lucha de los negros estadounidenses

por la igualdad racial desde los comienzos

de la esclavitud en las plantaciones del sur
de Estados Unidos en el siglo XVIl hasta

la lucha por los derechos civiles en la década
de 1960, que puso fin a la segregacion

en los lugares publicos, el transporte

y el sistema educativo.

Este movimiento extrae fuerzas de las
luchas y victorias del pasado, aunque

no haya erradicado el racismo de la sociedad
estadounidense. Pero es sorprendente que
haya logrado movilizar a las masas en torno
alaidea de una internacionalizacion

de la injusticia social. Ya sea en Francia,

el Reino Unido, Alemania, Australia

o Sudéfrica, las denuncias de violencias
policiales y otras formas de exclusion se han
multiplicado y han dado lugar a un rechazo
colectivo de la opresion, la humillacion y la
dominacién.

Sin embargo, cabe esperar resistencias

a estos cambios. Tras las pancartas con
lemas antirracistas, de las grandes marcas
comerciales con publicidad mas inclusiva
y de las librerias que se apresuran a ofrecer
obras de autores negros y libros sobre

el racismo, es posible que se produzca una
inversién en dicha situacion.

Ante los dafios materiales causados
por muchas manifestaciones y el temor

a los desérdenes publicos, el apoyo al
antirracismo podria desvanecerse para dar
paso a enfrentamientos entre grupos hostiles
al desafio del statu quo o a enfrentamientos
violentos con los organismos encargados

de hacer cumplir la ley. En este sentido,

el derribo de estatuas ya es un llamado

de atencion. El hecho de que Black Lives
Matter no tenga un centro real es un problema.
Podemos comprobar que el movimiento se ha
dividido y lucha por controlar el extremismo
de una minoria de militantes muy activos.

Para cambiar la sociedad, el impulso

de solidaridad debe ir mas alla de las protestas
y los simbolos. “Pero si no hubiera ‘divisiones’

y si todos estuvieran siempre de acuerdo

en todo, no necesitariamos la democracia.

La democracia es una cuestion de conflicto
encuadrado (por las Constituciones y, muy

en particular, por los derechos fundamentales)’,
nos recuerda Jan-Werner Miiller, profesor

de teoria politica e historia de las ideas

de la Universidad de Princeton (EE.UU.),

en una columna publicada en el periédico
francés Libération el 30 de junio de 2020.

En la democracia, la unanimidad no es un valor
en si.”No se trata de ayudar a los negros, sino
de lograr una sociedad en la que se respeten
las diferencias con igualdad de oportunidades’”.

© Patience Zalanga
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INUESHIRZAS

Aude Bernheim _,\J \/J_J—'_/_&D_/_&j

y Flora Vincent

Con una formacién académica en biologia e investigadoras del Instituto de Ciencias
Weizmann (Israel), Aude Bernheim y Flora Vincent fundaron la asociacion WAX
Science con el fin de promover la igualdad de género en las disciplinas cientificas.
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“Hay que educar

a los a gOﬂtmOS”

:Son sexistas los algoritmos? La pregunta
quiza parezca absurda. Pero los algoritmos,
creados por seres humanos para ser usados
en lainteligencia artificial (IA), no estan
exentos de estereotipos. Pueden transmitir
prejuicios sexistas o racistas y también
pueden contribuir a promover la causa

de laigualdad. Eso es lo que demuestran
Aude Bernheim y Flora Vincent en su libro,
que lleva por titulo Lintelligence artificielle,
pas sans elles !

Entrevista realizada por Agnés Bardon

UNESCO

® ;Como llegaron a interesarse en los aspectos
de género de la inteligencia artificial (1A)?

Aude Bernheim: Al principio, nuestra reflexion se centrd
en los vinculos existentes entre la igualdad de género y las
ciencias. En 2013 fundamos la asociacion WAX Science

o WAX (What About Xperiencing Science) para poner

en tela de juicio la posible influencia de la discriminacion
sexual en los equipos cientificos sobre los resultados

de la ciencia y la tecnologia. Nuestra labor en materia

de inteligencia artificial se deriva de esa reflexion.

Lo cierto es que no nos sorprendi6 realmente descubrir
que habia prejuicios de género en esas tecnologias,
porque también existen en muchos otros ambitos.

No habia motivo alguno para que la inteligencia artificial
fuera la excepcién. Pero las consecuencias son multiples
y van mas alla de los asuntos que suelen relacionarse
con laigualdad profesional o la nivelacion de salarios.
Los estereotipos contenidos en los algoritmos pueden
ejercer una repercusion negativa sobre la seleccion

de candidaturas -descartando a priori a las mujeres

de los puestos técnicos—, las propuestas de salarios

e incluso sobre los diagnésticos médicos.

Flora Vincent: Los equipos cientificos carecen de

diversidad; eso es un fenémeno conocido. Pero lo que

se conoce mucho menos es que esa falta de diversidad

tiene determinadas consecuencias sobre la manera en que

las investigaciones se llevan a cabo o sobre los temas que

se escogen. Hace poco, una historiadora de las ciencias
estadounidense, Londa Schibinger, realizé varios trabajos

sobre el tema y demostrd que mientras mas mujeres

participaban en un equipo de investigacion, mayores )%
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eran las probabilidades de que los aspectos
de género se tuvieran en cuenta en el estudio
en cuestion.

No son pocos los ejemplos de esta
discriminacion en el contexto

de la investigacion cientifica. Cabe mencionar
al respecto el caso de los medicamentos
que se prueban mas a menudo en ratones
machos, porque estos tienen menos
hormonas y se considera que, por esa

razon, resulta mas facil medir los efectos
secundarios. Otro ejemplo: en los simulacros
de accidentes se emplean muiecos de un
metro 70 de alto y 70 kilogramos de peso, es
decir, maniquies que representan la estatura
y la corpulencia promedio de los hombres,
con lo cual los cinturones de seguridad

no tienen en cuenta determinados aspectos
de la anatomia femenina presentes, por
ejemplo, durante el embarazo.

® ;Acaso la informadtica es, desde sus inicios,
una disciplina mayoritariamente masculina?

Aude Bernheim: No, no siempre fue asi.

A principios del siglo XX, la informética

era una disciplina que requeria de un gran
numero de célculos, bastante engorrosos. Por
entonces, era frecuente que esas operaciones
se encargaran a las mujeres. Cuando
aparecieron los primeros ordenadores,

las mujeres estaban a la vanguardia.

En esa época la labor informatica

no se consideraba demasiado prestigiosa.

En 1984, todavia las mujeres representaban
el 37% del personal empleado en tareas

de informética en los Estados Unidos.

((

Codificar un
algoritmo es
COMO escribir
un texto, una
tarea enla que
nay una parte
de subjetividad,
que se manifiesta
en la seleccion
de las palabras
y los giros
HﬂgUl’SUCOS’

A modo de comparacién, en 2018 los cursos
de informética en Francia apenas contaban
con un 10% de mujeres y actualmente

se calcula que representan alrededor del 12%
del personal en el sector de la inteligencia
artificial.

En realidad, en el decenio de 1980 se produjo
un cambio notable con la aparicion del
ordenador personal (PC). A partir de ese
momento, la informatica adquirié una
importancia econémica hasta entonces
desconocida. La dimension ludica de los
ordenadores surgié también en esos afos

y dio origen a un imaginario cultural muy
masculino, centrado en torno a la figura

del geek (joven adicto a la informatica).

Ese movimiento doble fue acomparado

de una marginacién de la mujer. Lo que
demuestra que la afinidad de los varones por
los ordenadores no es una cuestion natural,
sino un fenémeno cultural, resultado de una
elaboracién.

® Cabria pensar que, por su propia
naturaleza, los algoritmos son neutros.

¢En qué medida esas formulas matemdticas
contribuyen a reproducir prejuicios sexistas?

Aude Bernheim: Muy pronto,

los observadores dieron la voz de alerta sobre
los prejuicios contenidos en los algoritmos.
Por ejemplo, sefialaron que los programas
informéticos de traduccién propendian

a asignar un sexo a las profesiones:

la expresion inglesa “the doctor” se traducia

al espaiol por“el médico” (género masculino),
mientras que “the nurse” se traducia como
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“la enfermera” (género femenino). Cuando
aparecieron las auxiliares de voz -lo mismo
Alexa que Siri o Cortana- todas llevaban
nombres femeninos y respondian a las
instrucciones de manera bastante sumisa,
incluso cuando el usuario las injuriaba (véase
el recuadro).

En 2016, la investigadora afroamericana del
Instituto de Tecnologia de Massachusetts (MIT)
Joy Buolamwini se interesé por los algoritmos
de reconocimiento facial. Sus trabajos

pusieron de manifiesto que esos sistemas
se“entrenaban” con bancos de datos en los que
predominaban las fotografias de hombres
blancos. Por ese motivo los algoritmos eran
menos eficaces cuando se trataba de mujeres
negras o de hombres asiaticos. Puede afirmarse
que si Buolamwini hubiera formado parte

del equipo que elabord esos algoritmos,

el resultado habria sido diferente.

Flora Vincent: Codificar un algoritmo es como
escribir un texto, una tarea en la que hay
una parte de subjetividad, que se manifiesta
en la seleccion de las palabras y los giros
linguiisticos, aunque uno tenga la impresion
de que escribe un texto muy objetivo. Para
identificar los prejuicios, nuestra operacién
consistio en diseccionar las diversas fases

de lo que se denomina “el contagio sexista”
Porque en el origen de un algoritmo
prejuiciado no existe una causa Unica;

al contrario, es el fruto de una concatenacion
de causas que intervienen en las distintas
etapas de su elaboracion. En efecto, si las
personas que codifican, prueban, encargan

© Francois le Loup



y utilizan un algoritmo no son conscientes
de esos posibles prejuicios, tienden

a reproducirlos. Porque, en la gran mayoria
de los casos, esas personas no se han
propuesto discriminar a nadie. La mayor
parte del tiempo, no hacemos otra cosa que
reproducir los estereotipos inconscientes
forjados a lo largo de nuestra vida y nuestra
educacion.

® ;Existe hoy una toma de conciencia sobre
la parcialidad que contienen determinados
productos delalA?

Aude Bernheim: La IA es un campo que
evoluciona muy rapido, tanto la tecnologia
en si como la reflexion sobre su uso.

En comparacién con otras disciplinas,

la problematica de la discriminacién ha
surgido muy pronto. Apenas tres aios
después del inicio de la fiebre del algoritmo,
los observadores dieron la voz de alerta
sobre el trato diferenciado que ofrecian
algunas de estas formulas. En la comunidad
cientifica, ese es ya un tema en si mismo, que
da pabulo a numerosos debates y trabajos
de investigacion orientados a la deteccion
de los prejuicios y la repercusién de los
algoritmos, desde puntos de vista éticos,
matematicos e informéticos. De un tiempo
aca esta toma de conciencia se refleja
también en la prensa de informacién general.
No todos los problemas estan resueltos, pero
si estan definidos, y su definicion permite
poner en marcha la busqueda y aplicacion
de soluciones.

® ;Como podrian obtenerse algoritmos
mds igualitarios?

Aude Bernheim: Para empezar, es preciso
operar sobre los bancos de datos, para que
lleguen a representar cabalmente a toda

la diversidad de la poblacion. Algunas
empresas ya lo hacen y trabajan sobre bancos
de datos que tienen en cuenta las diferencias
de sexo, nacionalidad o morfologia. Como
consecuencia de los trabajos publicados
sobre las lagunas de los programas
informéticos de reconocimiento facial,

las compaiiias han actualizado sus algoritmos
para que sean mds inclusivos. También

se han creado empresas especializadas

en la elaboracion de herramientas que
permiten evaluar los algoritmos y determinar
si contienen prejuicios.

Flora Vincent: Al mismo tiempo,

en los medios cientificos y de investigacion

se empieza a reflexionar sobre la manera

de realizar una evaluacién mas independiente
y sobre la necesidad de transparencia

en materia de algoritmos. Hay quienes, como
Joy Buolamwini, sostienen que es preciso
elaborar y generalizar un cédigo inclusivo,

de la misma forma que existe una escritura
inclusiva.

Entre las iniciativas existentes, cabe citar

también la labor que realiza el colectivo Data
for Good, que reflexiona acerca de los medios
de poner los algoritmos al servicio del interés

Auxiliares de voz: aplicaciones
que propician malos modales

“Me ruborizaria, si pudiera hacerlo”: durante afios, la asistente de voz Siri ha reaccionado
asi cuando alguien le ha dirigido un insulto. Esta respuesta impropia inspir6 el titulo de una
publicacion de la UNESCO, I'd Blush if I Could, que examina la repercusion de los prejuicios
sexistas sobre las aplicaciones de inteligencia artificial mas populares, como las auxiliares

de voz.

Alexa (Amazon), Cortana (Microsoft) y Siri (Apple): la mayoria de los dispositivos

de asistencia vocal estan dotados de nombres femeninos, de voces de mujer y de una
“personalidad” ddcil. El servilismo que reflejan esas maquinas que han invadido nuestra
vida cotidiana ilustra los prejuicios sexistas que transmiten algunas aplicaciones

de inteligencia artificial.

El hecho no tiene nada de sorprendente cuando sabemos que los equipos de especialistas
que han elaborado estas tecnologias de punta estan formados en su mayoria por

hombres. En la actualidad, solo el 12% de los investigadores que trabajan en el ambito

de la inteligencia artificial son mujeres. Su presencia entre los creadores de programas
informaticos es de apenas el 6% y, en consecuencia, registran 13 veces menos patentes

que sus colegas masculinos del sector de la tecnologia de la informacion y la comunicacion.

Con el fin de superar esos prejuicios, la publicacion de la UNESCO formula un conjunto
de recomendaciones. En particular, aconseja que se erradique la practica de dotar de una
voz femenina a los auxiliares vocales en la configuracion inicial de fabrica o que se les
programe de forma que desaliente el empleo de insultos sexistas. En el texto se insiste
especialmente en la necesidad de dotar a las jovenes y las mujeres de las competencias
técnicas para que puedan concebir nuevas tecnologias, a la par que los hombres.

En ese campo, las estadisticas desmienten a veces las ideas preconcebidas. Los paises
que estan mas proximos a lograr la igualdad de género, especialmente en Europa,
muestran los indices mas débiles de participacion femenina en las carreras tecnolégicas.
Por el contrario, algunos paises donde los niveles de igualdad de género son bajos,
presentan porcentajes importantes de mujeres graduadas en las nuevas tecnologias.

Por ejemplo, en Bélgica apenas el 6% de los alumnos que alcanzan un diploma

en tecnologias de la informacién y la comunicacion (TIC) son mujeres, mientras que

en los Emiratos Arabes Unidos la proporcion es del 58%. Por eso, insisten los autores

del libro, es preciso tomar medidas para alentar en todos los paises la presencia de mujeres

en las carreras de informatica.

El libro I'd Blush if | Could que se present6 en mayo de 2019, fue publicado en colaboracién
con el Ministerio de Cooperacion Econdmica y Desarrollo de Alemaniay la iniciativa
EQUALS, un consorcio mundial compuesto por gobiernos y organizaciones que promueven
el equilibrio entre los géneros en el sector de la tecnologia.

general. Este colectivo redacté una carta

de ética titulada “El juramento hipocratico para
los cientificos de la informatica’, que establece
una lista de pardmetros especificos que es
preciso verificar antes de aplicar un algoritmo
para asegurarse de que no es discriminatorio.
Es importante apoyar las iniciativas de este
tipo.

® ;Podriala lA, al final de este proceso,
llegar a ser un ejemplo de lucha contra
los prejuicios?

Aude Bernheim: En cierto sentido, si,

en la medida en que nos hemos concienciado
muy rdpidamente de los prejuicios que
pueden generar las nuevas tecnologias.

La IA esta provocando una revolucion

en nuestras sociedades, de modo que
también puede inducir una evolucién
positiva. La IA facilita la gestion y el andlisis
un gran volumen de datos. Eso permitio,
por ejemplo, que Google creara en 2016
un algoritmo para cuantificar la duracion
de las intervenciones femeninas en las
grandes producciones cinematograficas

estadounidenses, y demostrar asi que

las mujeres estaban subrepresentadas en esas
peliculas. Pero, al mismo tiempo, es preciso
introducir una mayor diversidad de género
en los equipos que elaboran esos algoritmos.
Sin embargo, en la actualidad, debido a un
conjunto de razones relacionadas sobre todo
con los fendmenos de autocensura de las
jovenes en lo tocante a las carreras cientificas
0 al sexismo que prevalece en las empresas
de alta tecnologia, muy pocas mujeres cursan
estudios de informética. Todavia pasara algin
tiempo antes de que logremos invertir esa
tendencia.

Flora Vincent: Sin duda, hay que educar

a los algoritmos, pero la simple modificacion
de algunas lineas del c6digo no sera suficiente
para solucionar los problemas. Es preciso tener
en cuenta que, si en los equipos dedicados

a esta tarea no existe diversidad de género,

no habrd voluntad alguna de realizar una
codificacion que fomente la igualdad.
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Mila Ibrahimova

UNESCO

Gravemente quebrantado por la crisis econémica

y la pandemia mundial de COVID-19, el Libano se ha visto
aquejado ademas por la repercusion de las dos explosiones
que el 4 de agosto del presente afio destruyeron

buena parte de su capital, Beirut, ocasionando cerca

de 200 muertos.

A fin de contribuir a que la capital libanesa se recupere

de este desastre, la UNESCO formulé el 27 de agosto

un llamamiento a la comunidad internacional para

la recogida de donativos. Esta camparia, denominada

en érabe “Li Beirut” [Por Beirut], tiene por objeto rehabilitar
los centros docentes, edificios del patrimonio cultural,
museos y galerias de arte que sufrieron darios.

Segun el balance preliminar del desastre, la explosion
afectd gravemente a 8.000 inmuebles de todo tipo,

entre los que figuran 640 edificios de valor histérico.
Sesenta de estos Ultimos corren el riesgo de derrumbarse
por completo. También sufrieron dafos el Museo Sursock,
el museo arqueoldgico de la Universidad Estadounidense
de Beirut y el patrimonio cultural urbano de los barrios

de Gemaize y Mar Mijael [San Miguel]. Las galerias de arte
Marfa y Tanit quedaron arrasadas. Ademas, las instituciones
culturales estan experimentando fuertes pérdidas

de ingresos. Segun los célculos iniciales, el afio préximo
se van a necesitar 500 millones de délares para coadyuvar
a la restauracion del patrimonio cultural y la reactivacion
de la economia creativa de la ciudad.

En el sector de la educacion las explosiones causaron graves
destrozos en 163 centros docentes publicos y privados

de Beirut y sus alrededores, lo que podria privar del derecho
a la educacion a 85.000 estudiantes. Cinco complejos
técnicos y profesionales y unas 20 escuelas e institutos que
forman parte de estos también sufrieron desperfectos.

La UNESCO coordina actualmente las iniciativas que

las Naciones Unidas llevan a cabo en Beirut en pro

de la educacion, y pilota la labor que los organismos
asociados y los donantes realizan para rehabilitar los centros
docentes y garantizar la continuidad de la ensefianza.
Gracias a los fondos que ya ha recaudado, la Organizacién
se ha comprometido a rehabilitar, a la mayor brevedad,
unos 40 de los 163 centros docentes afectados.

Las necesidades del sistema educativo en el momento
actual se han evaluado en unos 23 millones de ddlares
estadounidenses.
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El barrio de Mar Mikhael,
gravemente afectado por las
explosiones del 13 de agosto de 2020.
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Patrimonio Mundial N°95
Interpretacion y COVID-19

ISSN 1020-4539

EAN 3059630103954

68 paginas, 220 x 280 mm, tapa blanda, 7,50 €
Ediciones UNESCO/Publishing for
Development Ltd.

El afio 2020 comenzé con una crisis sanitaria
sin precedentes que nos ha afectado todos.
Inevitablemente, los sitios del Patrimonio
Mundial también han sufrido. El abrupto
cese del turismo corto la afluencia

de visitantes y los ingresos que estos
aportaban, que para algunos sitios
constituyen la Unica fuente de utilidades con
las que pagar la conservacion,

el mantenimiento y los salarios.

No obstante, se han observado aspectos
positivos. En varios sitios, la interrupcién

de los visitantes y el trafico significé un
respiro para las zonas naturales, y fue posible
realizar trabajos de rehabilitacion

o restauracién de algunos bienes culturales.
En este nimero, los administradores de los
sitios nos dicen cdmo han hecho frente

a estas circunstancias excepcionales.
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En el Informe 2020 se examinan

los mecanismos sociales, econdmicos

y culturales que discriminan a nifios,
jovenes y adultos desprotegidos,
manteniéndolos excluidos de la educacién
o marginados dentro de ella. Estimulados
por su compromiso de hacer realidad

el derecho a la educacién inclusiva,

los paises estan ampliando su vision

de la integracién educativa y otorgando

ala diversidad un lugar central en sus
sistemas. Sin embargo, la aplicacién de leyes
y politicas bienintencionadas suele flaquear.

Elinforme, publicado en el contexto

de la crisis de la Covid-19 que ha
exacerbado las desigualdades subyacentes,
sostiene que la resistencia a atender

las necesidades de todos los educandos

es una verdadera amenaza para el logro

de los objetivos mundiales de educacién.

publishing.promotion@unesco.org

Publicaciones recientes

Patrimonlo amenazasds

Patrimonio amenazado
Evacuacion de emergencia
para colecciones

patrimoniales

ISBN 978-92-3-300134-3

56 paginas, 148 x 210 mm, PDF

Ediciones UNESCO/ICCROM

Descargable en http://unesdoc.unesco.org

En las Gltimas décadas los museos

y las instituciones patrimoniales se han
convertido cada vez mas en el blanco
de violentos extremistas.

Proteger el patrimonio cultural durante

un conflicto armado es un desafio que,

a veces, resulta ser una amenaza para

la vida. A pesar de eso, con valentia,

las comunidades atrapadas en zonas

de guerra tratan de salvar su patrimonio
cultural, ya que les proporciona un sentido
de continuidad en medio de la confusion
y laincertidumbre.

Este manual se concibié para asistir a
aquellas comunidades e instituciones que
estan tratando de prevenir la destruccion
y el saqueo de objetos culturales durante
una situacion de crisis.
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Conozca el verdadero precio del arte.

. Cuanto
por el alma de
una nacion?

Los Jueces Justos
Jan y Hubert Van Eyck, 1432

Este es el panel inferior izquierdo
del Poliptico de Gante, un tesoro
nacional y una de las principales
pinturas del Renacimiento
Flamenco. Esta parte fundamental
de la obra, que incluiria retratos
de Jany Hubert Van Eyck,

fue robada en 1934 y nunca

mas fue encontrada.

50 ANOS DE LUCHA
CONTRA EL TRAFICO ILICITO
DE BIENES CULTURALES.
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