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MUSEOSǣ EN BUSCA DE UNA NUEVA TIPOLOGÍA IVLas unidades integradasǤ El proyecto KunsthausCulturasǡ metodologías y especialidadesYa ha quedado suϐicientemente claro que para nuestro proyecto la mayor difeǦrenciación posible entre nuestros componentes es una riqueza añadida que a pesar de las complicaciones no hace más que ampliar tanto en anchura como en profundidad los conocimientosǡ de una manera impresionanteǤ Es por ello que fomentamos la mayor diversidad a tres nivelesǣȈCulturalǤ Intentando buscar contactos incluso proyectos comunes con espeǦcialistas que representan a sociedades que mantienen criterios muy diferenǦtes de lo que es la exposición y en consecuencia su manera de llevarla a la prácticaǤȈMetodológicosǤ Representados por el sistema reϐlexivo frente al intuitivoǡ por el pragmático frente al teóricoǡ que normalmente se centra en el mundo de inǦϐluencia anglosajón y el latinoǤ Si en vez de enfrentarse y aislarseǡ colaboraranǡ conseguiríamos avances también espectaculares como hemos comentado en las experiencias que hemos tenidoǤȈEspecialidadesǤ No nos queda mas camino que trabajar juntosǡ que aprender a entendernos en los distintos lenguajesǡ que reconocer nuestras limitaciones y dejar que otros hagan su cometidoǤ Es ineludibleǤ Kunsthaus es una proǦpuesta sistemática de ahondar e este temaǤLas unidades integradasEn otras especialidades mas técnicas en las que el desarrollo de su investigaǦción estaǡ como en la exposiciónǡ en diferentes especialidadesǡ surgen en algunas universidades de prestigio las llamadas ȋno hay una denominación comúnȌ las unidades integradas o de integraciónǤ ǬEn que consistenǫǡ lo voy a explicar con un ejemploǤImaginemos un centro de formación para médicos y un departamento dedicado a la cardiología en donde hay profesionales que se van a dedicar en el futuro a la investigaciónǡ al diagnóstico y a la medicina quirúrgicaǢ son tres facetas con un 
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tronco común pero que manejan lenguajes diferentesǤ Como parte de su espeǦcialización pueden pasar un periodo lectivo dentro de una unidad integrada en donde trabajan juntos los tres grupos de alumnosǡ con los tres grupos de profeǦsores de cada parteǤSe me puede objetar que a diferencia de lo descritoǡ en el mundo expositivo las distintas formaciones no tienen ni siquiera el tronco comúnǡ lo que lo hace muǦcho mas complicada su coordinación de una manera eϐicazǤ Yo pienso que razón de mas para empezar en ir creando estas unidades en los ámbitos pertinentes ȋgradoǡ masterǡ etcǤȌEl Centro de investigaciones estéticasHay una experiencia que puede servir como una cierta orientaciónǡ aunque no es desde luego lo mismoǣ El centro de investigaciones estéticas de la Universidad Nacional que pude conocer directamenteǤEl programa es mucho mas amplio puesto que contiene todas aquellas materias y especialidades relacionadas con la estéticaǢ hay puesǡ historiadores del arteǡ ϐilóǦsofosǡ diseñadoresǡ artistasǡ arquitectosǡ etcǤǡ pero bien pude servir su experienǦcia como orientación para nuestra propuestaǤ Su intención esta mas delimitada en el contexto teóricoǡ reϐlexivo y ϐilosóϐico que en el practicoǡ pero aún así es una organización muy válida en cuanto periodos lectivos de los alumnosǡ intercambio de profesoresǡ áreas de seminarios y talleres comunesǤ Desde el año ʹͲͲ͸ que se fue conformando el proyectoǡ lo he ido exponiendo en diferentes universidades americanasǡ que por su estructura de intercambio entre departamentos y facultades permite una movilidad de las distintas especialidaǦdes que no tenemos en la rigidez europea y que consecuentemente su aplicación no supondría ninguna alteración en su estructuraǤ Lo he expuesto en facultades de arteǡ de bellas artes y en escuelas de arquitectura y todos lo han encontrado perfectamente viableǤǬEs realmente necesarioǫLas discusiones que han surgido en los diversos foros no venía de los probleǦmas administrativos u organizativos que pudiera conllevarǡ sino mas bien de la oportunidad y eϐicacia didáctica y profesionalǤ Aquí no había una unanimidad tan claraǤLos más críticos expresaban sus dudas acerca de la excesiva especialización en la oferta que exigía un mercado que no parecía tener una demanda muy fuerte sobre el tema o dicho con mas claridad en dos preguntasǣ ǬSe requieren tantos profesionalesǫ Y Ǭcon una especialización tan profundaǫDoy varias razones para defender la necesidad ir conϐigurando una unidad espeǦcializada en las universidadesǣ
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ͳǤLa proliferación de estudios especializados y master dedicados a la investiǦgaciónǡ la creación y la exposición del arte a nivel internacional hacen pensar que si hay una demanda suϐicientemente amplia como para tomarlo en serioǤʹǤLos costes no implicarían un aumento con respecto a los de los programas existentes en la actualidadǡ sería simplemente un cambio de conceptoǡ orgaǦnización y programa curricularǤ͵ǤEn estos momentos hay una gran preocupación por todo el tema patrimoǦnial y su forma de enseñarloǤ La exposición en el museo como he indicado es un auténtico laboratorio de investigación perfectamente ǲtrasladableǳ a todo el ámbito culturalǤͶǤPor ultimo es ya ineludible que cualquier estudio especializado ȋse acepte o no la unidad integrada como formatoȌ tenga una composición obligatoria multiprofesional que avance y prepare lo que va a ser una actividad futuraǤͷǤEl interés que han expresado algunas de las universidades que han conocido la propuestaǡ incluso con ánimo de colaboración ȋque por razones de logística no ha podido llevarse a caboȌǡ indican que merece la pena continuar y se manǦtendrán informadas de su desarrolloǤUna primera aproximaciónǬCuáles serían las intenciones del proyecto Kunsthausǫ Ante la documentación que va a exponerse a continuaciónǡ el lector inevitablemente se hará así mismo esta pregunta en el sentido de saber si se trata de unas reϐlexionesǡ un programa o un espacio arquitectónico perfectamente deϐinido por las propuestas de los arquitectos intervinientesǤȈDe un programa curricular a una unidad independienteEsta propuesta como otras muchas que hemos emprendido es una primera reǦϐlexión abierta que va desde lo más elemental como sería el cambio de los estuǦdios existentes de museología hasta las más complejas de la idoneidad de planǦtear estas unidades en las universidadesǤ Nos movemos en un espectro amplioǤȈDe la función a la forma También vamos a indagar en este proyecto sobre el estudio de la organización y el diseño del espacio que debe contener dicha unidadǤ Los especialistas en educación indican la importancia de que haya una relación entre la función y la forma y que como toda arquitectura cumpla al máximo nivel posibleǡ ambas condicionesǤVamos a hablar con mas profundidad de este apartado completado con las proǦpuestas de los arquitectos por lo que solo querría ahora indicar que no es lo misǦ
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mo un aula que un tallerǡ ni este con un espacio de exhibiciónǡ Ǭo siǫǡ Ǭpueden convivirǫǡ Ǭcomo se relacionanǫǡ Ǭtiene todo ello relación con el programa curriǦcularǫ Creo que merece la pena contestar a todas estas preguntasǤȈArte como pretexto y como baseDe nuevo elegimos el arte como especialidad de trabajo aunque esta vez teneǦmos otra razón que acompaña a la ya tradicional de ser un tema especíϐicamente complejo y útil para el aprendizajeǤ Dentro de los múltiples usos expositivosǡ el estudio y la creación del arte esta plenamente contenido y diferenciado en los estudios universitarios es decir que la representación de las tres facetasǣ teoríaǡ génesis y exposición tiene su correspondencia en las facultades de historia del arteǡ las de bellas artes y las de arquitectura y diseñoǡ estructura que no enconǦtramos en otros camposǤȈAbierto a todosǣ profesionales y usosEsto no quiere decir que en el programa de la Kunsthaus no puedan incorporarse paulatinamente otros profesionales del equipoǡ como los especialistas técnicosǡ los gestores económicosǡ etcǤǡ o incluso que sirvan de base para conϐigurar uniǦdades dedicadas a otros temasǢ no obstante hemos de recordar que estamos en la primeras fases de tanteo con un proyecto que solo su desarrollo nos ira marǦcando el caminoǤDe las Academias de Arte a la BauhausPero también y mucho mas especíϐicamente en el tema concreto del arteǡ nos hemos ϐijado en la organización de las antiguas Academias de Arte americanas de la segunda mitad del siglo XIX en las que se fraguaron lo que después serían los centros de arte universitariosǤ Para entender mejor la relación con nuestra propuesta debemos conocer brevemente como se fraguaronǣͳǤCarácter públicoǤ La concepción pública del museo es un cambio trascenǦdental que tiene como ϐin último la formación y el disfrute del hombreǤ Se supera la concepción de ǲtemploǳ y de elitismo del arteǤ Del arte para unos pocos al arte para todosǤʹǤEl carácter pedagógico ȋNivel ͳ͑ȌǤ La labor formativa no debe quedarse solo para los estudiosos y especialistasǡ sino que ha de tener acceso toda la poblaǦciónǤ Se tienen en cuenta los sectores con más problemas de formación cultuǦral y se empiezan a plantear los gabinetes didácticos con amplios programas para facilitar su incorporaciónǤ Del arte mitiϐicado al arte formativo͵ǤPermanente y temporalǤ Las primeras academias de bellas artesǡ como la de Pensilvania ya en ͳͺͲͷ mostraban una colección estable incipiente que iba creciendo año tras año pero que añade una exposición al año con los trabajos de artistas contemporáneos y mas o menos localesǡ aunque a veces traían a 
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europeosǤ Para hacerlo se retiraba durante su exhibición las obras permanenǦtesǤ Empezaba pues una interesante intercambio entre permanente y tempoǦralǤͶǤTalleres de trabajo ȋNivel ʹ͑ȌǤ La siguiente incorporación fue la importancia de enseñar como se generaba el arte y eso dio lugar a conϐigurar espacios donde no solo se enseñaba la teoríaǡ sino también la creaciónǤ Es decir había ya investigación y experimentación junto a la colección permanenteǤͷǤCarácter expositivo ȋNivel ͵͐ȌǤ Se completo todo este proceso con la prograǦmación de exposiciones de los alumnos existentes en las clases y se empezaǦron a comprobar todos los problemas que enseñar el arte conllevabaǤComo podemos intuir el análisis de la gestación de las Academias de Arte ameǦricanas del siglo XIX han sido una base sólida para plantear el proyecto actual ya que en el fondo con matices añadidos que explicaremos a continuación nos parecía fundamental este trinomio fundamentalǣ la investigación ȋnivel ͳ͑Ȍǡ la creación ȋnivel ʹ͑Ȍ y la exhibición ȋnivel ͵͑Ȍ de la obra de arteǤCon el paso del tiempo casi doscientos años despuésǡ las cosas han ido evoluǦcionando e incorporando nuevas ideas de acuerdo con el cambio de la sociedadǤ No obstante el cambio mas sustancial en este sentido lo incorporó la Bauhausǡ dando u salto tanto cuantitativo como cualitativoǤPorque este nombreEl haber elegido el término de Kunsthaus en alemán cuya traducción sería la casa del arteǡ es una referenciaǡ admiración y homenaje a la Bauhaus  de los años treinǦtaǡ esa ǲcasa de la construcciónǳ  que en su  seno albergo toda la expresión creaǦtivaǡ desde el diseño industrial a la arquitectura pasando por toda la expresión artística y la artesaníaǤ Que se entienda bienǡ no hay ningún ánimo de emulaciónǡ sería imposible tanto en calidad como en cantidadǡ pero si un espíritu similar de buscar la reϐlexiónǡ el diálogoǡ la participación y la integración de todas las partes que la integranǡ aunque sea tan pedestre y modestamenteǤ͸ǤUn avance cuantitativoǤ Con respecto a las Academias de Arte del siglo anteǦriorǡ La Bauhaus amplia el espectro de sus contenidosǡ ya que el arte va a ser solo uno de los componentesǡ a los que se añadirán el diseño en todas sus faǦcetasǡ especialmente el gráϐico y el industrialǡ  la arquitectura y el urbanismo incluidas todas sus técnicas constructivas y estructuralesǤ ͹ǤUn avance cualitativoǤ Bajo el punto de vista que a nosotros nos interesaǡ inǦcorporaron la investigación dos procesos que me parecen importantes puse a pesar de que se habla continuamente de ellos en la museología todavía no los hemos incorporado plenamenteǣ la industrialización y la comunicaciónǤ 
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El primero como nueva herramienta de trabajo que transformo todo el trabaǦjo ȋpodría tener un equivalente a las nuevas tecnologías actualesȌ y el segundo como comienzo de un análisis de la eϐicacia real entre lo que pretendemos y lo que resulta para el públicoǡ cuando enseñamos un ediϐicioǡ una obra de arte o un diseño industrialǤ En esto último lamentablemente hemos avanzado muy pocoǤPodría resumirse en tres puntos las ideas que nos parecían fundamentales para incorporarlas a nuestro proyectoǣȈHay una unidad de todas las artes bajo el contenedor la arquitecturaǤȈParalelismo entre teoría y prácticaǡ como camino que a una investigación y experimentaciónǤȈArte y técnica conϐiguran una unidadLas técnicas expositivasEn la Bauhaus había curiosamente un departamento que recibía el nombre de este apartadoǡ ya que consideraban que era el medio de comunicación mas proǦpicio para hacer llegar al público las ideas de la manera más rápida y directaǢ en cierta manera era la base de la comunicación del centro y actuaba como emisor de todas sus ideasǡ programas y proyectosǤ De hecho todas sus propuestas en este sentido fueron respetadas y valoradas positivamenteǡ no solo por su búsǦqueda teórica y materialǡ sino por su coherencia comunicativaǤ Es un gran aliǦciente para nuestro trabajoǤǬQuienes han de intervenir en el proyecto ǫ Siguiendo la estela marcada por esos dos magníϐicos ejemplos de estudios inteǦgrados fuimos conϐigurando poco a poco nuestro programa y la composición y organización internaǤ Sabíamos que teníamos unos medios limitados para acoǦmeterla y en consecuencia habíamos de ser realistasǤ Tomando como tema cenǦtral el arteǡ las actividades troncales que debía contener eranǣLa investigaciónǡ creación y exposición del arteͳǤInvestigación teóricaǡ lo que equivaldría mas o menos al estudio de la HistoǦria del arte y de la estéticaǤ Historiadores Ȁ ϐilósofosʹǤExperimentación prácticaǡ o lo que sería lo mismo la génesis de la obra en los talleres de artes y de oϐicios relacionadosǤ Artistas Ȁ creadores͵ǤDiseño y comunicaciónǤ Donde los distintos profesionales pensarían tanto en la formalización de las maneras mas eϐicaces de enseñar el arteǡ como si llegase el caso el proyecto espacial de dichas unidades integradasǤ Arquitectos Ȁ diseñadoresǤ
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Quedaría por añadir ya puntualmente todas aquellas funciones que complemenǦtan estos tres pilares básicosǣͶǤLa técnica y todos sus especialistas incluyendo las nuevas tecnologíasǡ sobre todo centrándonos en la comprensión de los distintos lenguajesǤͷǤLas explicaciones cientíϐicas de muchos de los procesos anterioresǡ buscanǦdo intencionadamente la reϐlexión conjuntaǡ que tan buenos resultados nos había dadoǡ con los especialistas en luz y conservaciónǡ especialmente ϐísicosǡ químicos y biólogosǤ

ǬQuiénes intervienenǫSe trataría en deϐinitivo de establecer un módulo o prototipo básico que se imǦplantaría en los programas y en el espacio de la universidad de una manera expeǦrimental para acometer el estudio integrado sobre dicho temaǤ Sobre todo ello deben opinar las partes interesadasǡ su forma de entender esta simbiosis entre investigación teóricaǡ creación y exposiciónǤ Se crearan tres gruǦpos de trabajoǣȈLos historiadores realizando su investigación teórica mientras ven de cerca y comparten la labor de creación de los artistas y la problemática del diálogo de la obra con el espacioǤȈLos artistas plásticos intentando compartir su creación con los estudiosos y reϐlexionando sobre como quieren mostrarla con los responsables del esǦpacioǤ
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ȈLos arquitectos conociendo la teórica y la ejecución del proceso creativoǡ para matizar más en su diseño espacialǤ ǬCómo deben relacionarse estos tres grupos y en consecuencia organizar el esǦpacio coherentementeǫReϐlexiones previasLos tres grupos se han incorporado establemente en el proyecto durante todo el procesoǤ Su misión es reϐlexionarǡ cada uno bajo su punto de vista sobre varios puntosǣͳǤAnálisis de oportunidad ǬEs necesario realmente plantear un programa de enseñanza conjunto bien en los nuevos cursos o master especializadosǡ bien en una unidad independiente dentro de las universidadesǫʹǤAnálisis programa didáctico ǬEn caso aϐirmativoǡ que exigirían ellos como profesionales para su programa curricularǡ en cuanto especialidad indepenǦdiente y en sus relaciones con las otras dosǫ͵ǤAnálisis organizativo ǬQue  instalaciones ȋusosȌ requerirían para poder deǦsarrollar plenamente su trabajo y que equipamiento técnicoǫͶǤAnálisis espacial ǬCuáles han de ser las necesidades Ȁ relaciones espaciales idóneas para poder contener todas las premisas anterioresǫArquitectura y arquitectosEstas ideas podrían trasladarse a las propias dependencias ya existentes en la universidadǡ pero también se plantea la posibilidad de construir un espacio nueǦvo totalmente lo que nos permite reϐlexionar sobre la organización arquitectóǦnicaǣ ͳǤEstudio de los tres usos básicos tomados individualmenteǡ es decir el aulaǡ el taller y el espacio de la exposiciónǡ cuales han de ser las funciones a las que han de dar respuestas sus diseños espacialesǤʹǤRelaciones entre ellas y manera de organizarlas espacialmenteǡ lo que planǦtea la posibilidad de una separación totalǡ como veremos en las resoluciones espaciales o una síntesis en un mismo contenedor͵ǤAnálisis de ϐlexibilización de usoǡ ya que una de las intenciones fundamenǦtales es la utilización continua de cualquier metro cuadrado construidoǢ no nos podemos permitirǤ
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ProgramaQuizás la diϐicultad mayor de este proyecto sea la reϐlexión de la organizaciónǢ es decir se esta pidiendo un programa teórico nuevo antes de dar la solución espaǦcialǡ lo que puede diϐicultar el desarrollo del trabajoǡ ya que no es habitual en este tipo de propuestas dedicar este tiempo a tal ϐinǡ que por otro lado consideramos fundamentalǤ Esto es fundamental entenderloǤCuando a un arquitecto se le pide que de una respuesta espacial a una propuestaǡ el programa ȋáreasǡ característicasȌ y organigrama ȋrelacionesȌ ha de estar deϐiǦnido previamente y en consecuencia no esta habituado a trabajar sin un prograǦma previoǡ lo cual es una novedad dentro de este proyecto ya que han tenido que hacer un esfuerzo añadidoǤHay motivos fundamentales para la búsqueda de un nuevo programa para esta unidad en tres sentidosǣͳǤProblema curricularǤ Los existentes en los programas educativos actuales sobre los temas artísticos y expositivos tienen unas carencias fundamentales ȋgeometríaǡ escalasǡ dibujoǡ informáticaǡ ausencia de temas como las nuevas tecnologías o la ϐinanciación y la producciónǡ etcǤȌ ʹǤProblema metodológicoǤ Es primordial incorporar la investigaciónǡ la expeǦrimentación y la prácticaǤ Se trata pues no solo de conseguir espacios ǲbellos y funcionalesǳ en el mejor de los casosǡ sino adecuados realmente a la probleǦmática que vivimos en la actualidadǡ indagando especialmente en los probleǦmas de comunicaciónǤ͵ǤProblema docenteǤ Se ha de conseguir una organización que sea adecuada a la enseñanza transversal profesores ฀ alumnosǡ tan diferente de la concepǦción vertical establecidaǡ por lo tanto se deben investigar y proponer  la mejor manera de potenciar este cambio en las relacionesǤ Para todo ello hay que saber que los profesores no se distribuirán separados por especialidadesǡ de manera que cualquier alumno pueda comunicarse con cualǦquier tutor pertenezcan ambos a la especialidad que seaǢ cada propuesta tendrá múltiples puntos de vistaǤ 



 LĂƐ ƵŶŝĚĂĚĞƐ ŝŶƚĞŐƌĂĚĂƐ͘ Eů ƉƌŽǇĞĐƚŽ KƵŶƐƚŚĂƵƐ

16

FuncionamientoLa idea es que el alumno historiador Ȁ artista Ȁ arquitecto que este interesado en el tema pueda cursar un periodo lectivo no deϐinido previamenteǡ ya que depenǦderá de cada centroǡ en esta unidad integrada y colaborar en la investigación y la experimentación del tema artísticoǡ consiguiendo simultáneamente una cierta especialidad en su profesiónǤ Lo mismo en cuanto a la decisión de los profesores de las distintas facultades implicadasǤEn la unidad se va a trabajar con la premisa de ʹͲ alumnos por especialidad mas la posibilidad de otros ʹ Ͳ para las especialidades no troncalesǡ fundamentalmenǦte las técnicas y estancias puntuales de otras profesiones que interesen puntualǦmenteǤ Es decir un total de ͸Ͳ personas estables más otras veinte variablesǤPuntos de partida orientativos Para que los componentes del proyecto Kunsthaus tengan al menos una serie de puntos de partida se les ha entregado un breve directorio con una serie de ideas básicamente espacialesǤ Criterios básicosǣ Todo ha de poderse utilizar con pleno rendimientoǡ es decir continuamenteǡ por lo que se ha de tener un criterio extremadamente funcional y ϐlexibleǤ Idéntica mentalidad ha de mantenerse a la hora de diseñar las relaciones más amplias entre los diferentes espaciosǤ Criterios absolutamente libres pero rigurososǤAǤReϐlexiones sobre las unidades de espacios docentesǡ dado que todos los especialistas de la educación nos expresan la relación directa que ha de haber entre función y formaͳ͑Ǥ  El espacio aulaǡ cuyas funciones son la disertaciónǡ la reϐlexión conjunta y la discusiónǤ Es primordial analizar situaciones idóneas de formasǡ iluminaǦción natural y artiϐicialǡ materiales y colores de paramentosǡ suelos y techosʹ͑Ǥ Talleres que como su nombre indican son lugares de trabajo individual y colectivoǡ donde se diseña pero donde también se construyen maquetasǡ se prueban soportes expositivos y se crean obrasǤ Sus condiciones son pues toǦtalmente diferentes͵͑Ǥ Espacio expositivoǡ que ha de recoger todas las premisas que hemos aporǦtado en el libro primero y segundo de este libroǤ En ellos además se probarán la eϐicacia de todos los elementos de la muestraǤBǤReϐlexiones sobre las unidades de actividades referentes a la investigaciónǡ la práctica y la comunicación ȋexposiciónȌ
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ͳ͑ǤESPACIO TEORÍAǤ ǬQue áreas y equipamiento se necesitanǫ Aulaǡ seminaǦriosǡ  informáticaǡ alumnos y profesores y demás serviciosǤʹ͑ǤESPACIO PRÁCTICAǤ Los talleres necesitaran además zonas de almacenaǦmiento para obrasǡ materiales y herramientasǤ͵͑Ǥ ESPACIO COMUNICACIÓNǤ ǬDebe plantearse un espacio multiusos o la poǦsibilidad de separación e independencia de ambientesǫǡ ǬQué equipamiento técnico ha de contenerǫCǤReϐlexiones sobre el concepto de ϐlexibilización del espacio o dicho de otra maǦnera la posibilidad de utilizar todo para todo para que el rendimiento sea del cien por cienǤͳ͑Ǥ ǬPueden un aulaǡ un taller y un espacio expositivo compartirse indepenǦdientemente de sus usos temporalesǫʹ͑Ǥ Y los espacios teóricosǡ de experimentación y de construcciónǡ Ǭpueden intercambiarseǫ͵͑Ǥ ǬHan de separarse ϐísicamente las diversas especialidades ȋinvestigaciónǡ experimentaciónǡ etcǤȌ por la incompatibilidad de ruidosǡ molestiasǡ moviǦmientosǡ o deben uniϐicarse en un conjunto espacial únicoǫDǤReϐlexiones sobre las relaciones de las partes de acuerdo con el nuevo prograǦma propuestoǤͳ͑Ǥ En casi de separación de las actividadesǡ ǬCómo se organiza la relación enǦtre las tresǫǡ Ǭe internamente cada una de ellasǫ ǬPueden ser incluso ediϐicios separadosǫʹ͑Ǥ Sería deseable separar por unidades espacialesǡ es decir un área para auǦlasǡ otro para talleres y otra para la exposiciónǫ͵͑Ǥ En caso de la unión en un espacio integrado y permeableǡ ǬCómo se conǦseguirían organizar las distintas actividadesǫǡ ǬCómo se conseguiría la moviliǦdad de los elementos arquitectónicosǫEǤReϐlexiones sobre las necesidades técnicas y de equipamiento generalǣͳ͑Ǥ Para la investigación teóricaǣ Bibliotecaǡ archivos o cualquier otra docuǦmentación necesariaǤ
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ʹ͑Ǥ Para la experimentación plástica ȈTalleres pinturaǡ escultura y grabado ȋintentar utilización conjuntaȌȈTalleres de restauraciónȈLaboratorio fotográϐicosǡ Platósǡ etcǤ͵͑Ǥ Para la comunicación del arteǣ ȈEspacio de construcción de maquetas a ͳǣͳ de modelos expositivosǤȈEspacio de materiales y soportes expositivosȈEspacio de experimentación de exposicionesUna solicitud asociadaAunque no es una parte que nos ataña directamente al funcionamiento de la Kunsthausǡ muchas universidadesǡ sobre todo las de ámbito americano nos soliǦcitaron la inclusión de áreas de residencia al menos para cuarenta alumnos y diez profesoresǡ como es habitual en sus centrosǤ De nuevo se aprovecha para reϐlexionar sobre este tema y se pide a los alumnos que investiguen la organización de estas residencias en el momento actualǡ y no se dejen llevar por los modelos tradicionalesǡ que dado el cambio de las relacioǦnes humanas han quedado obsoletasǤNosotros no incluiremos las interesantes soluciones de habitación que han queǦdado reϐlejadas en las propuestasǡ solo aquellas que tienen una relación directa con nuestras funciones y quedan espacialmente inmersas en ellaǤ El lector no debe sorprenderse si ve este uso conviviendo con aulas y talleresǤApoyoǡ dudas y rechazoSi en el primer libro de la investigación me acompañaron profesionales ya conǦsolidadosǡ en este segunda entrega lo hacen alumnos y en un caso acompañados por sus profesores dada la singularidad de su experienciaǤDe igual manera han tenido plena libertad para plantear su trabajo con respecto al proyecto Kunsthaus que como comprobará el lector oscila entre  el mas veheǦmente  entusiasmo al rechazo de baseǡ pasando por las dudas de su idoneidadǤ De eso se trata una vez másǣ decidirǡ en primer lugarǡ si sería adecuado su planǦteamiento genérico y en caso aϐirmativo analizar su organigrama y programa de funcionamiento para conseguir coherencia y eϐicaciaǤ       Reϐlexiones sobre el programa curricularǡ la enseñanza vertical y transversalǡ la interdisciplinaridadǡ el intrusismoǡ las profesiones híbridas y por supuesto el tipo de espacioǡ quedan reϐlejadas en las páginas siguientesǤ Hay material realǦmente para analizarǤ
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