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¢, Quiénes son los amigos?

Nuevas (deas de acceso, comunidad,
markeling, capital social, asociacién y sociedad
civil, son temas corrientes en las conferencias
relacionadas con los Museos, cuyo papel no
muchos miembros del personal de los museos
comprenden cabalmente.
¢Quiénes son los Amigos de los Museos? El
conjunto incluye voluntarios, administradores
(trustees), miembros de la direccién de museos,
benefaclores, donantes, investigadores,
consarvadores honorarios e integrantes de
equipos de trabajo o de estudios. Hay lantas
categorias de Amigos como museos, y lodos ellos
prestan apoyo moral o material, trabajo
desinteresado y pericia. Los Amigos pueden ser,
ademds, bibliotecarios. gulas, bordadoras,
funclonarios de correos, o herreros, marineros y
personal da limpieza.

(Cémo se forma un grupo de Amigos?
Un grupo puede constituirse como entidad
auténoma, con un presidente y una junta elegidos
por sus miembros, o bien el personal del museo
puede promover su formacion dentro de su
establecimiento. Si un museo no tiene un grupo de
Amigos, la FMAM puede asesorarlo sobre el modo
de formaria,

Los Amigos hacen todo lo que sus respectivos
museos necesitan que hagan, todo lo que sus
administradores o su director les piden y lodo lo
que corresponde a sus centros de interés o a sus
compelencias especiales. Las ocasiones son
ilimitadas. Puedan hacerse cargo de tareas muy
diversas inherentes a programas publicos y actuar
entre baslidores, recaudando fondos por su propia
cuenta o apoyando los planes de recaudacitn del
museo. Los Amigos saben cdmo manejarse con la
comunidad local. pueden reunir la gente, las ideas
y el dinero, o influir en la prensa local y acrecentar
las sensibilizacion de la poblacion y de las
autoridades regionales o estalales,
Pero la misién de muchos grupos ha cambiado
completamente en los Gltimos veinte afios, al igual
que la esfera de accion de los voluntarios en los
museos. Los Amigos han afrontado nuevos retos,
y muchos de ellos ayudan a sus museos a encarar
cuestiones sociales. En México, por ejemplo, los
Amigos han propuesto el principio de un tralado
cultural entre México, Estados Unidos y Canada
relativo a bonificaciones fiscales, seguros
riesgos, impuestos, aspectos |uridicos,
transportes y requisitos de aduana, a fin de
permitir que las colecciones viajen entre estos
palisesy alentar ia colaboracion cultural entres sus

Carol Serventy
Australia

comunidades. En Gran Bretafia, los Amigos son
patrocinadoras de los museos lanto a nivel local,
invitando a miembros del ayuntamiento o del
Parlamento a unirse a ellos, come a nivel naclonal,
con vistas a influir en la politica cultural del gobiemo.

“..sinlos Amigos, estamos solos."”
Palabras del Dr. Desmond Griffin, Director del
Museo Australiano, en el Congreso de la FMAM
reunido en Cardoba (Espafia) en 1990,

Muchas federaciones y grupos individuales de
Amigos tratan de definir las necesidades
especificas y, en lo posible, de responder a ellas.
EnlaArgentina, por ejemplo, los Amigos organizan
grupos escolares para visitar los museos y
mantienen un taller para la restauracién de objetos
de papel. La Federacidn de Chipre ha organizado
con aclerto visitas a los museos de todos los
alumnos de las escuelas primarias, iniciativa que
se ha Incorporado en el plan de estudios del
sistema educativo estatal. En Bangkok, los
voluntarios del Museo Macional forman guias en
seis idiomas, organizan grupos de esludio y
mantienen una biblioteca y una coleccion de
diapositivas. Otro ejemplo es el de los Amigos del
Museo Macional de Australia: la presion tenaz de
los Amigos fue determinante en la decision del
gobiermno federal de construir el museo.

Objetivos y melas difieren de un pais a otro.

Los Amigos de la Galeria Macional de Praga
tuvleron que volver a constituirse, después de
cincuenta afios bajo un régimen totalitario, para
apoyar las nuevas actividades de la Galeria. En
Hong Kong, los Amigos preconizaron y
contribuyeron a patrocinar un préstamo de los
Tesoros Egipcios del Museo Britanico, y
financiaron el transporte de los grupos escolares
para visilar su exposicidn,
Aungue pocos museos llevan estadisticas del
namero de sus Amigos y de su labor que no figuran
en las estadisticas oficiales-, merece sefialarse que
éslos representan mas de dos tercios de la plantilla
de los museos de arle de Estados Unidos, y mas de
un tercio de todo el personal de los museos en
Canada. Los directores y el personal de los museos
que reconocen y promueven el valor aclual y
polencial de los Amigos son bien recompensados.

Carol Serventy

Vicepresident, Afnca-Asia-Pacific, WFFM

36 Diamond Road,Pearl Beach NSW 2256, Ausiralia
Tel, (+61) 243 444 TOB Fax. (+61) 243 426 291
carols@cci.nett.au
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Un sitio para aprender : Los Museos

1.DIAGNOSTICO

La educacién en los Museos ha sido
destacada en el mundo contemporaneo como
una herramienta social relevante que brinda
posibilidades ante nuevos desafios generados
por la globalizacion y el avance tecnolégico.

Consciente de que el Museo no es una
escuela pero si un factor de apoyo pedagogico
importante para las instituciones educativas y a
fin de concretar un diagnéstico que condiga con
nuesliras realidades, he llevado a cabo
encuestas acordes a pautas recibidas por la
Musedloga Margarita Ortiz (Proyecto El museo
en el imaginario social), dirigidas a:

A) Actores relacionados con el Sistema
Educativo ( Supervisores Ensefianza Publica,
Privada, Autoridades Nivel Inicial EGB |, EGB I,
Polimodal, Terciario, Universitario, Docentes y
alumnos) en las que se investiga sobre ¢ Qué
son los Museos y para que sirven? ¢ Cudl es |a
relacion ente Museos y Educacion? ,Qué
deben hacer los Museos para satisfacer las
demandas de las Escuelas?, Imagen actual y
futura de los Museos y Conocimientos sobre los
Museos

B) Actores relacionados directamente con los
Museos (Autoridades Subsecretaria de Cultura,
Responsables de Museos, Responsables de
oxposiciones en Museos y atencién al publico);
en la que se indaga sobre 1- Funciones
especificas de los Museos.
2- Papel de los Museos en relacién con la
educacion, cultura y el desarrollo de la
comunidad.

3- Aspectos positivos y negativos de gestion
delos Museos.
4- Sugerencias.

RESULTADOS DE ENCUESTAS A

a- Desconocimiento de funciones del Museo
(ninguna opinién condice con la definicidn de
ICOM)

b- Acentuada desconexidon entre
Museos/Educacion

c- Necesaria fluidez de comunicacion y
elaboracion de proyectos interinstitucionales.

d- Imagen desfavorable generalizada

e- Escaso aprovechamiento de los museos
como recurso pedagogico

Lic. Aurora Arbelo de Mazzaro
Colaboradora: Musedéloga Helga Mir Soler
Corrientes

f- Alto porcentaje de educandos que
desconocen los Museos

RESULTADOS DEENCUESTAS B

a- Un 50% se aproxima a la definicién sobre
Museos establecidas por ICOM

b- Escasa idoneidad en el establecimiento de
politicas museolégicas.

c- No se visualizan pautas claras con respecto
al rol de los Museos en la Educacion

d- Necesidad de revertir la imagen del Museo
estatico convirtiéndolo en un centro activo y
dinamizador al servicio de la comunidad

e- Escasacapacitacion técnica en los museos.
f- En general se visualiza necesidad de
compromiso de estamentos gubernamentales
superiores para apoyar nuevas
instrumentaciones y continuidad politica
cultural en forma independiente a los cambios
de gestitn gubernamental.

2. NORMAS EN LAS CUALES SE ENMARCA
ELPROYECTO

* A parlir de la sancién de la Ley Federal de
Educacién N° 24195 sancionada el 14 de abril
de 1995, en Titulo Il. Principios Generales.
Capitulo |. De la Polilica Educativa. Articulo 5°
“0"y Titulo IV. Educacién No Formal Articulo 35°
"a", "b", "¢", "d" y ", se legitima una gestién
institucional que promueva acciones
innovadoras que exigen o requieren practicas
o estrategias lransformadoras para dar
respuestas a los problemas desde diferentes
ambitos institucionales.

* En el Plan Trienal para el Sector Educacion
en el Contexto del MERCOSUR, afio 1992, los
Ministerios de Educacién de los paises
integrantes hacen referencia a:

- introduccion de la prospectiva en el disefio
de puli!it_:as educativas que se articulen con las
estralegias de desarrollo de mediano y largo
plazo.
~ = Mejoramiento de la calidad de la educacién
impartida en todos los niveles del sistema.

- qurta de las mismas oportunidades
educativas a los integrantes de todos los
seclores sociales,

- Promocién de programas actualizados en lo
que a la formacién y capacitacion docente se
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refiere, tanto desde el punto de vista de los
contenidos de los saberes especificos como de
las formas de su transmision

- » ADIMRA (Asociacion Civil de Directores de
Museos de la Repulblica Argentina),solicita
en Asamblea General, realizada en la
ciudad de Rosario, 1995, la inclusion de los
Museos en la Curricula Escolar .

- » También, las conclusiones en la “Cumbre
de los Museos de Ameérica sobre Museosy
Comunidades Sostenibles” celebrada en San
José de Costa Rica en 1998 que entre otros
items afirma la necesidad de crear politicas
culturales que  permitan fortalecer la
capacidad de los museos a fin de lograr una
*Agenda para la Accidn "acordando incorporar
a los museos en los sistemas de educacion
formal e informal.

3. FUNDAMENTACION

Se ha reconocido que es en el Museo, donde
el término EDUCACION adquiere todo su
sentido etimologico de “exhibir, estudiar,
ensefiar y difundir” cumpliendo una funcién atil a
la sociedad en general y a la educacion en
particular, por lo que se hace necesario utilizar el
ambito del museo como herramienta
pedagdgica para lograr los  objetivos
institucionales.

En la XIX Conferencia General del ICOM
realizada en Barcelona, afio 2001, Manuel
Castells exponia sobre la transformacion del
espacio, el tiempo y la cultura en la sociedad de
la Red, donde se visualiza una fragmentacion
de la comunicacion y del significado inducido
por la utilizacién de la informatica. La
consecuencia es la fragmentacion en potencia
de las pautas de comunicacion. En este
contexto la vision de los museos sera la de
establecer la comunicacion y el significado mas
allda de la fragmentacién del hipertexto
electrénico.

En las reuniones de CECA (Comité
Internacional para la Educacién y Accion
Cultural) llevadas a cabo simultaneamente con
la Conferencia General del ICOM, se ha
manifestado la necesidad de que nuestras
instituciones cumplan una relevante funcidn
social. Por lo tanto, ademas de revalorizarias
como fuentes de estudio e informacion del
patrimonio que cusiodian se sugirid que
deberan instrumentar propuesias para atraer a
la comunidad en la que el ocio ha adquirido
protagonismo como consecuencia de la
revolucién post industrial.

Es pertinente aludir, lo manifestado por la
Antropdloga social, Cecilia Infante Gonzalez,
quien establece que una actividad de gran

importancia es la capacitacion de docentes a fin
de difundir el potencial y la metodologia
utilizada en los museos. (Boletin 2002 ICOM
(Consejo Internacional de Museos).

Segun publicaciones del ICOM,
investigadores del ICTOP (Comité
Internacional de Formacién de Personal de
Museos) manifiestan que se registran dos
cambios de orientaciones determinantes en
las relaciones museos-sociedad. El primero
reconoce en los museos, que anteriormente
eran instituciones enfocadas en si mismas, se
han transformado en instituciones sujelas a
influencias externas, Lois Irving estudia las
razones que motivan la creciente participacion
de los museos en la vida de las comunidades a
las que pertenecen y describe las
competencias que deben poseer los
profesionales de los museos.

El segundo cambio en orientacién es la
conciencia de la creciente necesidad de
oportunidades de aprendizaje continuas y
diversas. Sherene Suchy describe el proceso
de “aprender como aprender”, que promueve
cambios personales y profesionales en el
contexto de una organizacion, particularmente
en lo relacionado con la inteligencia emotiva.

Es necesaric que en la relacion
Museo/Escuela haya una participacion e
intercambio sostenido donde la informacién
debe circular favoreciendo la aclualizacién
permanente, convirtiéndose en centros de
recursos para la tarea docente y lugares claves
para el desarrollo de propuestas culturales.

Las opiniones de docentes movilizan a llevar
adelante programas y propuestas destinadas
especificamente a articular sus necesidades
con lo que el Museo puede aportar en el marco
de su misidn institucional.

El proyecto pretende ser una respuesta ala
problematica actual constituyendo una base de
experiencias movilizadoras que dé origen a un
programa innovador dando lugar a un Museo
abierto con una sustentacién en la biusqueda
de propueslas que lleguen a las raices de la
problemdtica ensefianza/aprendizaje con
eslrategias pedagodgicas que sean
participativas y motivadoras.

4. DESTINATARIOS.

La propuesta estara dirigida a todos los
niveles de ensefianza formal y no formal.

5.AMBITO EN EL QUE SE DESARROLLARA
ELPROYECTO

Museo de Ciencias Naturales “Dr. Amado
Bonpland®, dependiente de la Subsecretaria de
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de Cultura, Ministerio de Educacidn y Cultura de
Corrientes.

6. OBJETIVOS GENERALES

« Lograr normativa pertinente emitida por el
MECC (Ministerio de Educacion y Cultura), que
permita la aprobacidn de instrumentacién del
presente proyecto.

- » Facilitar el uso del Museo como recurso de
aprendizaje y capacitacion.
- « Democratizar el acceso a los museos y el
aprovechamiento de los bienes culturales que
ofrece la ciudad, articulando la educacién no
formal con la sistemaltizada.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

«Generar estrategias innovadoras,
motivadoras y participativas para afianzar el
proceso ensefianza-aprendizaje.

- sAcrecentar ofrecimientos que involucren a
personas con capacidades diferentes.

- slmplementar una red de ideas y proyeclos
para transferencias e intercambios con
Instituciones afines a nivel local, provincial y
extensivo a otras regiones.

7. ESTRUCTURA

CRONOGRAMA.:
El proyeclo esta previsto desarrollarse en
dos etapas para cada nivel de ensefianza.

7a PRIMERAETAPA LINEAS DETRABAJO

1. Analizar los disefios curriculares de los
diferentes niveles de ensefianza .

2. Generar proyectos por niveles de
ensefanza
3. Promover
humanos.

4. Garantizar la difusion y utilizacion de la
produccién pedagdgica por los destinatarios

capacitacion de recursos

ACTIVIDADES:

» Conformacién de dreas especificas en el
museo.

- » Recopilacion de informacion sobre las
curriculas vigentes. Extraer los temas
relacionados con el patrimonio del Museo.

« Instrumentar proyectos de trabajo que
vinculen temas establecidos en los diferentes
niveles de ensefianza y que involucren el
patrimonio del Museo.

« Utilizacion de negociacion y concertacion.
Invitar a docentes a presenlar propuesias que
se podran concretar en el espacio

interinstitucional seleccionando las de mayor
viabilidad.

« Elaboracién de guias didacticas en cartillas
seriadas acordes con los diferentes niveles de
ensefianza referidas al patrimonio de los
museos.

« Organizacion de cursos de capacitacidn
dirigidos al personal de museos y escuelas.

* Acciones de difusion a través de los medios
masivos de comunicacion

» Constitucion de redes de trabajo:
Coordinacién de alternativas validas para el
desarrollo de una vinculacién entre educacion-
museo-comunidad.

7b SEGUNDAETAPA LINEAS DETRABAJO

1. Establecer mecanismos de coordinacion
con Instiluciones escolares .

2. Aplicar instrumenlos de evaluaciones en
actividades realizadas.

3. Implementar una base de datos educativos
relevantes y una red de comunicacién.

ACTIVIDADES:

1. Concordar actividades con los directivos de
Instituciones Educativas del medio.

2. Desarrollo del programa de trabajo
agendando cada una de las actividades.

3. Identificacion de dificultades y obstaculos.

4. Evaluacion de las aclividades con
estadisticas y para retroalimentacion del
proyecto.

5. Crear un banco de datos para definir la
informacién educativa relevante, el perfil de la
red y el plan de funcionamiento.

6. Propiciar en el Museo Dr. Amado Bonpland
de Corrientes, un lugar de encuentros e
intercambios para el fortalecimiento del
accionar educativo en Museos.

Actualmente hablendo obtenido la resolucién
ministerial de aprobacién, concretado el
trabajo con los lineamientos curriculares
provinciales y naclonales, comenzamos a
trabajar en el presente afio con el nivel inicial,
especificamente, lo que dio origen a un nuevo
proyecto de trabajo.

Lic. Aurora Arbelo de Mazzaro
Colaboradora: Musedloga Helga Mir Soler
museocienciascles@gigared. com
musecbonplandcles@yahoo.com.ar
MUSEO DE CIENCIAS NATURALES
"DR. AMADO BONPLAND"

SUBSECRETARIADE CULTURA
MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
CORRIENTES.
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Conservacion y Preservacion

(Parecido pero distinto...)

Se entiende por CONSERVACION (del
latin conservare de cum=con y servare=guardar)
mantener una cosa, cuidar o poneria a resguardo.
A diferencia de PRESERVAR (del latin
preeservare) que significa poner a cubierto
anticipadamente al objeto o cosa de algin dafio o
peligro. Si bien en concepto son diferentes
(siendo la primera la accién de mantener y la
segunda, la accion de prevenir), las medidas a
tomar para cada caso constituyen el punto de
contacto entre conservacion-preservacion; de ahi
que se preste a confusion al establecer ambos

Museograficamente, se considera
consenvacion:

a. Los procedimientos para retardar el deterioro
(acciones indirectas al objelo que van desde el
correcto manejo de la obra, transporte,
almacenamiento hasta la exhibicién)

b. La accién directa sobre la pieza con el objeto
de retardar el futuroc deterioro.

En el caso de que el objeto (u obra
arquitectdnica) muestre deterioro o desmedro, se
estudiara la posibilidad de realizar una
“‘intervencidn®, A dicha intervencion se la conoce
con el nombre de RESTAURACION.

El término restaurar fue definido en el Siglo
XIX por Viollet-Le Duc, en su obra “Diccionario
razonado de la arquitectura” (1854-1868). Le Duc
entendia la restauracién como un imperativo,
Desdichadamenle para nosolros, la restauracion
suponia una accion inmediata y libre sobre los
edificios, obviando el conceplo de conservacion,
llegando en muchos casos a “destruir”
paraddjicamente lo que se queria salvar. Viollet-
Le Duc sostuvo en su época una restauracion "a
mansalva”.

En contra-respuesta a esta postura, otro
arquitecto Ruskin, proponia en su obra “Las siefe
lémparas de la arquiteciura” (1849) dejar que todo
ocurra, no locar nada, “.. .eltiempo lo quiso asi...”

Estas posturas antagonicas e irreconciliables
tuvieron lugar en la Francia del Siglo XIX, pero al
mismo tiempo, en ltalia, surgié hacia 1883 una
tercera via soslenida por Camilo Boito, que fue la
“restauracion cientifica”.

Boito proponia una serie de medidas
elementales conducentes a la identificacion de la
accion reslauradora. Tenemos entonces, una
posicién mas razonable entre la restauracidn a
ultranza y la conservacién-abandono.

Ya en el Siglo XX, se suscribid la CARTADE

Lic. Silvia Ana Gonzalez
Buenos Aires

ATENAS (1931) donde, entre otras cuestiones, se
instaba a respetar la obra histdrica y artistica del
pasado.

En 1964 se confecciond la CARTA DE
VENECIA (con analogias a la de Atenas) y en 1972
se firmd la CARTADELRESTAURO (Italia), similar
a las anteriores pero con un grado mayor de
sensalez, hasla decir°...conservar la patina de las
piedras por razones historicas, esléticas y
técnicas...”.

AGENTES DEDETERIORO

Todo objeto conlleva en si mismo una causa de
deterioro intrinseca. Es lo que se llama “vicio
inherente”. Deterioro serd el menoscabo de la
pieza u objeto, parcial o totalmente. Cuando se
habla de él se hace consciente el riesgo de
deterioro que inexorablemente ocurrird. Pero es
posible “postergario®. Pero a ello habrd que
sumarle los dafios que, bajo una intervencidn,
podremos revertir y aguellos que no.

Revertir significa que, ante un deterioro, se
podran lomar las acciones para reparar y
retrotraer el objeto al estado anterior de la causa
del deterioro (o lo mas cercano posible). Ejemplo:
obras delerioradas a causa de la humedad,
nivelando paulatinamente los porcentajes de la
misma, se podra llegar al nivel dptimo donde la
pieza recobrard su estado (esto sucede con
malteriales organicos que poseen la calidad de
higroscopia, deformandose por la accidon de
humedad ambiente).

Pero si el objeto fue expuesto por el suficiente
tiempo como para dafiario por complelo, sin dejar
lugar a una intervencion, estaremos hablando de
dano irreversible. Es el caso de piezas metalicas
sumergidas por afios en los mares, las que
presentan una oxidacion tal que toda la estructura
esta carcomida, haciendo que cuando se la logue
se nos desintegre en las manos.

Pero ademas de ese vicio inherente, sobre el
cual muy poco se puede hacer, existen agentes
que son causantes de dafio. Estos agentes se los
puede clasificar en;

a) Agentes fisicos

b) Agentes biolégicos

c) La impericia, la mala practica, la
negligencia, los accidentes fortuitos y los no
previstos.

Dentro de los agentes fisicos, tenemos a la
luz como causante de dafios tales comola



decoloracién (en papeles, textiles, cueros,
pinturas). También puede "ennegrecer” segun los
componentes quimicos del objelo expuesto
(algunos colores al dleo ennegrecen con la luz
solar). Sobre los bamices, provoca el amarilleo.
No solo la luz solar realiza estos dafios sino
también la artificial.

Para evilar los dafios de su incidencia hay que
tener amplio conocimiento de la pieza en lo que se
refiere a su composicién. Luego, adaptar no solo
la intensidad de la luz (en el caso de la antificial)
sino también el tiempo de exposicidn.

También se consideran agentes fisicos la
temperatura y la humedad. Respecto a este
dltimo, escuchamos con frecuencia el término
"Humedad Relativa® que no es otra cosa que el
porcentaje de vapor de agua conlenido en un
volumen de aire relativo dado. Expresado
fisicamente, cuando un vapor esta saturado a una
temperalura determinada, alcanza la presion
méxima a esa temperatura, Ahora bien, el vapor
de agua que se halla en la atmdsfera (medio
ambiente) no siempre esta saturado, lo cual indica
que |la presibn de ese vapor a la temperatura
ambiente es menor que la que le corresponderia si
estuviera saturado a esa misma temperatura. E|
cociente entre las presiones del vapor
correspondiente a la temperatura ambiente y la
presion al vapor salurado nos da la humedad
relativa. Este valor multiplicado por 100 nos da el
% de HR.

La HR varia entre el 0% y 100%. Se considera
himedo entre el 35% y 65%.

Pero, sde qué manera influye su variacion en
las colecciones? Esto dependera de los objelos
que conformen las colecciones. Nos referimos al
material con que estan hechos esos objelos.
Estos pueden ser organicos e inorganicos.

Dentro del primer grupo tenemos los de origen

animal y vegetal, tales como cuero, marfil, madera,
textiles, papel... Eslos elementos, cuando la HR
aumenta absorben agua y cuando la HR disminuye,
la libera. Por medio de este mecanismo fratan de
mantener un equilibrio de humedad en su entomno.
Ademas, algunos materiales orgdnicos son
anisotropicos (o sea, reaccionan tanto fisica o
biolégicamente mas en una direccion que en ofra).
Podran contraerse o alabearse o bien sufrr
modificaciones en sentido perpendicular a su eje.
La sequedad excesiva produce fragilidad, deterioro
de marqueteria, aflojamiento de lienzos.
La humedad excesiva en cambio, debilita los
adhesivos, pudre las colas, mancha los papeles,
decolora las tintas, enmohece (en especial los
cueros), acltiva la corrosion meldlica, estira los
lienzos.

La humedad excesiva junto con calor humedo
producen un medio ideal para la formacidn de
hongos, bacterias, proliferacién de insectos,
carcomas, elc.

La mayor influencia se produce en los
elementos organicos (por la cantidad de carbono)

pero los inorganicos como ser los metales- sufren la
accion del oxigeno y producen dxidos.

Los cambios bruscos de temperatura provocan
movimientos de los materiales higroscopicos,
abarquillamiento de la madera, activacion de sales
solubles, saltado de la pintura, entre otros.

Los objetos que mas se ven afectados son los
de madera, paneles pintados, tambores,
pergaminos.

Para controlar y evitar estos efectos, existen
aparalos que controlan y regulan tanto la
temperatura como la HR. Pero el coslo es elevado.
No obstante, conocer el edificio donde se albergan
las colecciones hara que se puedan tomar cierlos
recaudos, llevando a cabo un plan de medidas y
revisando los resultados periédicamente. Un
edificio puede presentar areas problematicas,
como ser: zonas con comenles de aire, lechos
muy altos o muy bajos, paredes sin tratamiento
adecuado para la humedad, elc.

Como agentes biolégicos entendemos los
conformados por las bacierias, microorganismos,
hongos, insectos, roedores. Todo recaudo que se
tome serd poco ya que poseen una gran facilidad
de adaptacion a casi cualquier medio. Pero se
debera considerar que los lugares oscuros,
humedos y célidos son los méas propicios. Se tendra
especial cuidado en variar estas condiciones y en
mantener los niveles 6ptimos de conservacion.
Deberdn lenerse en cuenta también los agentes
quimicos (los contaminantes del medio ambiente,
el polvo, etc.). El polvo es un gran contaminante,
slendo imprescindible mantener la limpieza tanto
de las obras expueslas como las de archivo. El
polvo no solo ocasiona un problema estético, sino
que, dadas las condiciones, es absorbido por medio
de enlaces quimicos y penetra en la pieza siendo
imposible sacarlos sin causar dafio extremo a la
obra. Otro factor a tener en cuenta es la higroscopia
del polvo, ya que con humedad elevada forma
acidos que alacan a la obra (principaimente las
realizadas en papel).

Por dltimo, la impericia. Esa falta de praclica,
de sabiduria (empirica o cientifica), de habilidad
que puede hacer que perdamos un objeto o lo
dafiemos parcialmente.

Tener en cuenta todos estos conceptos hace a
la conservacidn y prevencién del palrimonio
tangible. A su duracion en el tiempo y a su
mantenimiento optimo.

Lic. SilviaAna Gonzalez

Museologa egresada de la UMSA
Directora de las Salas Museo de la Casa
del Teatro.

Secretaria de ADIMRA




Criterios sobre la exhibiciéon
de restos humanos en los museos

La mayor parte de los restos humanos
indigenas que se hallan en los museos del
mundo fueron colectados en el siglo pasado,
cuando aun esas poblaciones no eran
consideradas en igualdad de condiciones con
el resto de los ciudadanos.

El reconocimiento de los derechos de los
pueblos nativos en el mundo es ahora una
realidad reconocida como un derecho
humano basico (Conferencia Mundial de
Derechos Humanos, Viena, 1993) y, en la
actualidad, algunos paises como Australia,
Canadé y Estados Unidos estimulan a los
pueblos originarios a participar en la gestién y
control del patrimonio de sus antepasados.

El Acuerdo de Vermillion (1990),
alcanzado entre los arquedlogos y los
pueblos indigenas en el marco del reso
Mundial de Arqueologia, establecié
lineamientos éticos con relacion al
tratamiento de restos humanos indigenas,
sirviendo de antecedente a la reconocida ley
de los Estados Unidos: The Native American
Grave Protection and Repatriation Act, 1990 .
Esta norma ordend a los museos publicos
poner a disposicion de las comunidades
indigenas los inventarios de colecciones de
restos humanos y ofros items cullurales, a
efectos de que dichas comunidades puedan
reclamar la repatriacion de los mismos -una
vez probada la filiacion cultural- la propiedad
o el control de dichas colecciones por parte de
las tribus involucradas, contando con amplios
medios de prueba para ello, incluyendo la
informacién cientifica y la tradicién oral. Cabe
destacar que esta ley si bien obliga sélo a las
instituciones que reciben fondos publicos, ha
provocado un fuerte impacto y cambio de
actitud en los museos e instituciones
académicas en general, comparable al
generado décadas atras con el
reconocimiento de los derechos civiles de los
afroamericanos en dicho pais.

La normativa de nuestro pais tampoco es
ajena a estas cuestiones. En el 2001, se
sancionod la ley 25.517 que establece que: *
Los restos mortales de aborigenes,
cualquiera fuera su caracteristica étnica, que

Américo Castilla
Buenos Aires

formen parte de museos y/o colecciones
publicas o privadas, deberédn ser puestos a
disposicion de los pueblos indigenas y/o
comunidades de pertenencia que lo
reclamen” (art.1). Y agrega: “Los restos (...)
que no fueren reclamados por sus
comunidades podrén seguir a disposicién de
las instituciones que los albergan, debiendo
ser tratados con el respeto y la consideracion
que se brinda a lodos los cadéveres
humanos”(art. 2).

El articulo75 inciso17 de la Constitucién
Nacional establece que el Congreso de la
Nacién reconoce la preexistencia étnica y
cultural de los pueblos indigenas argentinos,
garantizando -concurrentemente con las
provincias el respeto a su identidad vy
“asegurando su participacién en la gestién de
los intereses que los afecten ", Argentina,
ademas, ratificé por ley 24.071/92, el
Convenio 169 de la OIT sobre pueblos
indigenas y tribales que establece que los
Estados Miembros deben garantizar una
amplia participacion de las comunidades
indigenas en todos los asuntos que los atafie,
incluyendo los aspectos culturales y el
respelo a sus ftradiciones, creencias y
costumbres (arts. 2,4,5,6,7, yconc.).

Es abundante la doctrina cientifica sobre
el tratamiento ético de los restos humanos.
Las asociaciones profesionales de museos
comenzaron a considerar en sus estandares
éticos a esos restos y a los objetos sagrados
como "materiales sensibles” que merecen un
trato cuidadoso y respetuoso siguiendo el
criterio adoptado por el Codigo de Etica
Profesional de ICOM (1986, revisado en 2001
y 2004). Este Cédigo, en el capitulo 11l titulado
"Conducta profesional”, punto 6, titulado
"Responsabilidades profesionales respecto
de las colecciones”, contiene un inciso
dedicado a “los restos humanos y piezas con
caracter sagrado”, en el cual incluye lo
siguiente: * Las investigaciones sobre dichos
objetos, su instalacion y conservacion, asi
como cualquier reproduccion de ellos,
deberan realizarse de forma aceptable, no
solo para los colegas de la profesién, sino
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también para todos aquellos que profesen
una creencia, en particular los miembros de la
comunidad o de grupos étnicos o religiosos
interesados. Aunque a veces pueda ser
necesario utilizar material delicado en
exposiciones interpretativas, ello deberd
realizarse con mucho taclo y respeto hacia los
sentimientos de la dignidad humana de todos
los pueblos. Ademas, el museo tendré que
responder con diligencia, respeto y
sensibilidad a las peticiones de que se retiren
de la exposicion al publico restos humanos o
piezas con un caracter sagrado. También se
responderd de la misma manera a las
peticiones de devolucion de dichos objetos.

En la politica de los museos se debe
establecer claramente el procedimiento para
responder a esas peticiones ".

Siguiendo los criterios del ICOM, Gran
Bretafia cre¢ su propio cédigo en 1997 y la
American Association of Museums y sus
similares de Canada y Australia reconocen el
genuino interés de las comunidades
indigenas respecto de los restos de sus
antepasados.

Eslas disposiciones limitan el traslado de
los cuerpos y la investigacion cientifica a un
acuerdo entre las partes. La revista argentina
Ciencia Hoy (No.51, 1999) estimdé en su
editorial titulada: Etica, Ciencia y Divulgacion,
que la exhibicién de los restos de las momias
de Llullaillaco, provincia de Salta,
constituyen: “...falta de consideracion, rayana
con el desprecio por la humanidad de los
integrantes de una antigua cultura indigena”.

En nuestro pais, el Foro entre
arquedlogos y pueblos originarios,
convocado en cumplimiento de una
resolucion adoptada en el Plenario del XV
Congreso Nacional de Arqueologia
Argentina, reunido recientemente en la
ciudad de Rio Cuarto, recomendo, entre otras
disposiciones, lo siguiente: * Hacer extensivo
lo aprobado en el XV Congreso Nacional de
Arqueologia Argentina con relacién a la no
exhibiciéon de los cuerpos de Liullaillaco a
todos los restos humanos que se encuentren
en colecciones de museos del pais, tomando
como precedente la politica desarrollada por
algunos museos, como es el Museo
Etnogréfico de la Universidad de Buenos
Aires. Sensibilizar al publico en general
acerca de las razones que fundamentan la
decisibn de no exhibir restos humanos.
Respetar la sacralidad ancestral de los restos
humanos y sitios indigenas, y adecuar las

técnicas y procedimientos arqueolbgicos

para hacerias compatibles con ese respeto.”

Se debe tener especial cuidado en no
oponer a la ciencia con la sacralidad y sobre
todo no hacer uso de la sacralidad para
satisfacer la curiosidad de los turistas que
visitan los museos. En ese sentido, el Cdodigo
de Etica del ICOM, adoptado por la Republica
Argenlina por resolucion de la Secretaria de
Cultura de la Presidencia de la Nacion , asi
como la Carta de Turismo Cultural ICOMOS,
1976 son claros indicadores de cual debe ser
la conducta responsable de un museo. Esta
ultima carta limita los alcances del turismo y
privilegia el respeto al patrimonio cultural y
natural por encima de cualquier oftra
consideracion, "...por muy justificada que ésta
se halle desde el punto de vista social, politico
o econémico”.

Se invita a los cientificos y técnicos con
responsabilidad en el &mbito del patrimonio
cultural, a extremar su empeiio por respetar el
cumplimiento de las normas legales asi como
las disposiciones éticas recomendadas por
las entidades profesionales.

Américo Castilla

Director Nacional de Patrimonio y Museos
Secrelaria de Cullura de la Presidencia de
la Nacién




Turismo y Cultura

Una posibilidad abierta para el desarrollo chaqueno

En el Forum Barcelona 2004 se planteo al turismo
cultural como una opcidn sostenible desde el punto
de vista social, medicambiental y econémica. Este
lipo de turismo esta basado en la "existencia de un
patrimonio cultural presente en todas las
sociedades”. Un patrimonio cultural tangible e
intangible, como sin dudas posee la Provincia del
Chaco y que nos obliga a quienes vivimos aqul a
explotario en toda su magnitud.

La importancia del turismo

De acuerdo con la Declaracion de Manila de
1980, el objelive dltimo del turismo consiste en
mejorar la calidad de vida en conformidad con las
exigencias de la dignidad humana, y se habla de los
sigulentes fines: realizacion plena del ser humano,
igualdad de los pueblos, originalidad y aflanzamiento
de las culluras, contribucion a la educacion, y libaertad
del hombre respetando su identidad y dignidad.

Pero ademas, y viéndolo desde otro punto de
visla por cierto allamente valorable, la actividad
turistica conlleva al consumo de serviclos y
concreciéon de obras de infraestructura, lo que
trae aparejado un desarrollo econdmico para el
lugar en que se lo promueva. Es asi que los
visitantes generan un movimienlo empresarial
enmarcado por ejemplo en la produccion de blenes:
alimentos, hoteleria, construccion, transporte en
toda su gama, servicios culturales, exposiciones,
museos, arlesanias, elc.- servicios de diversion,
cines, recitales, actividades deportivas, elc.-, y
servicios de informacion, entre otros.

Son muchos los ejemplos que pueden darse en
el mundo respeclo de la importancia del turismo
cultural en la economia de un pais, regidn, provincia
o ciudad. Volvemos a uno ya cilado en varias
oporiunidades: el museo Guggenheim de Bilbao, que
termind el 2004 con un balance mas que positivo:
casi un millén de visitantes pasaron por la institucion,
14.000 personas conforman su asociacion de
amigos y aportan una cuota mensual, 136 empresas
entendieron la importancia del museo para toda la
sociedad y subsidian a la institucién, 300.000 nifiosy
jévenes participaron de su programa educativo, dejé
un impacto economico en el afio de 184 millones de
euros, y mantiene 4 842 puestos de trabajo. Por
supuesto que no podemos comparar actualmente la
siluacidn por la que atraviesa el Pais Vasco con el
Chaco, pero lengamos en cuenta algunas
consideraciones.

En las Jornadas Provinciales “Turismo y Cultura:
como elaborar circuitos turisticos culfurales”, que se
llevaron a cabo el presente afio en el Museo de
Medios de Comunicacién, y organizadas por la
Comision Provincial para la Proteccion del

Fabio Javier Echarri
Chaco

Patrimonio Cultural y Natural y la Subsecretaria de
Cultura, el pablico asistente, estudiantes de carreras
de lurismo, gestores culturales, empleados de
agencias de turismo y hoteles, etc.- esbozd
importantes deducciones a tener en cuenta

1-Los lurislas que estan de paso por
Resistencia, con rumbo a Misiones, Corrlentes, Salta
o Jujuy, se quedan mas dias de lo previsto porque sa
sienten atraldos por la ciudad

2- La capacidad hotelera de Resistencia es, en
determinadas épocas del afo, insuficiente

3- Visitantes que llegan por cuestiones laborales
o de esludios, manifiestan senlirse “deslumbrados”
porla actividad cultural

Es evidente entonces, que las posibilidades de
explotacién de! turlsme cultural pueden ser
aprovechadas al maximo en la ciudad de
Resistencia y la Provincia del Chaco, teniendo en
cuenta no sélo la importancia que genera para la
sociedad local el disfrute de nuestro patrimonio
cultural, sino en la posibilidad econdmica que
ello implica. Y justamente en Resistencia, ciudad
que encabeza sngin » Indec Ia lista de pobres o
nivel nacional, no es un tema como para soslayar,

Propuestas plausibles

Nunca esta demas refrescar nuestra mamaorna an
cuanto a las producciones cullurales de los
chaquefios que se presentan en muchos casos como
alternativas turisticas. La Bienal Internacional de
Esculturas, el Foro por el Fomenlo del Libro y la
Lectura, las ferias de libros de las escuelas y
comercios del ramo, las muesiras y exposiciones, el
pasec de artistas y artesanos, encuentros de teatro y
musica, centros culturales como el CECUAL y "Guido
Miranda®, museos como el da Ciencias Naturales y
de Madics de Comunicacidn, produccionas literarias
que se destacan a nivel nacional, etc,

Sin embargo, lenemos en nuestra provincia la
posibilidad de geslionar mas cantidad de espacics y
aumeantar las acciones cullurales que permitan
ampliar este campo para una explotacidn comercial
de nueslros recursos. Somos una provincia con una
importante diversidad cultural en materia de grupos
étnicas que viven en ella, con un patrimonio tangible
e intangible que ademads de reafirmar nuestra
identidad, nos permitirian una gestion exitosa
para la promocién turistica, mucho mas eficaz de
lo que nos permitiia la explotacidn de nuestras
bellezas naturales. Entonces, ,por gqué no
aprovecharlas? Pongamos aigunos ejemplos de
posibilidades abiertas de gestion turistica cultural;

1- El Parque de los Meteoritos, (nico lugar en el
mundo por sus caracleristicas, y del cual la prensa
provincial ha dado cuenta de los trabajos de
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investigacidn cientifica que se estan realizando y los
nuevos hallazgos que nos permilen contar con un
mayor patrimonio natural cultural, y nos sitdan en un
lugar de privilegio que debemos saber aprovechar
.5e penso en promocionar el sitio a nivel nacional e
internacional, en oficinas de turismo europeas, para
incentivar la concurrencia de un turismo de estudio?

2- Misién Nueva Pompeya: uno de los dos
Monumentos Nacionales que posee el Chaco,
remodelada no hace mucho liempo, y con
infraestructura que permite la presencia de visitantes.
Pero ademas, con un bagaje cultural interesante por
las famillas aborigenes y cricllas del lugar. (No es
factible un turismo cultural- religioso al lugar, tanto de
provincias vecinas como del Chaco, promocionando
el sitio en establecimientos educativos

3- Museos provinclales: ya esbozamos en otra
oportunidad la idea de crear en el Chaco un red de
Museos lemdticos, que identifique cada regidn:
Museo del Algodén, Museo de los Fortines, Museo
del Cooperativismo que asoma en Margarila Belén -,
Museo del Tanino - ; Puerto Tirol?-, Museo Agricola,
Museo de las Culluras Aborigenes del Chaco,
Ecomusec de Colonia Benitez, Museo del Inmigrante
- . Las Brefias? -, Museo del Ferrocarril, Museo de las
Esculturas, etc.

4- Ingenio azucarero de Las Palmas: Un posible
lugar de visita a escasos 60 km de la ciudad capital,
con una riquisima hisloria que vale la pena conocer, y
con la suficiente cantidad de restos materiales que la
testimonian,

5- Esculturas de Resistencla: nuestra ciudad es
llamada “cludad de las esculluras®, enlonces
Jlenemos un circuito turistico diagramado para
sugerir a un lurista una visita por las principales
esculluras de la ciudad, aquellas que son
emblematicas? ;Contamos con planos o croquis de
la Plaza 25 de Mayo, con todo el arte que nos
presenta, para que un visitante la pueda recorrer?
L Planificamos visitas de nuestros nifios por las calles
de la cludad? No nos referimos solamenta a la
responsabilidad que le pueda caber a un ente oficial,
sino a todos: agencias de lurismo, aeropuerto y
eslaciones de micro, hoteles y restaurantes,
escuelas, elc.

6- Patrimonio Cultural del Chaco: diez afios
consecutivos, entre 1995 y 2005, rabajé la Comision
Provincial para la Protleccidn del Patrimonio Cultural
y Natural bajo el amparo de la Ley N°4076,
recienlemente derogada por la Ley N°5556. Una
nueva norma legal con groseros errores
conceptuales y falencias graves, como la falla de
inclusién de los meteoritos y patrimonio natural, y la
insercidn del término “histdrico” al lado de “cultural” -
como si lo primero no esluviera inmerso en lo
segundo-. Perc ademas. un relroceso que nos
calapulta al "95 y desconoce la labor de esla
Comision Provincial, que promovit en este tiempo
las declaratorias de 24 sitios como Patrimonio
Cuitural del Chaco y de la Ciudad de Resistencia a
través de Decretos gubernamentales, a los que
deben sumarse los 7 sitios declarados con
anterioridad a su conformacion pero incluidos por la
misma, los dos monumenlos nacionales en la

Provincia - Estacidn Sanla Fe de Resistencia y Misidn
Mueva Pompeya-, y los 4 lugares historicos
nacionales - Ruinas del Km 75, Reducciones de La
Cangayé y Santiago El Vériiz, y Puerio Bermejo-.
¢ Estos lugares son conocidos por quienes se dedican
a la actividad turistica? ;Sabe nuestra ciudadania
cudles son? ;Se asesora en las escuelas sobre cudl
es el Patrimonio Cultural protegido de los chaquefios?
¢ Existe un mapa provincial que permita ubicarlos?

7- Isla del Cerrito: es nolorio el éxilo de esle
pintoresco lugar en la Fiesta Internacional del Dorado
que se hace aflo tras afo, y se sabe que sus playas
son utilizadas en verano. Pero nos encontramos
ante el denominado “turismo de sol y playa”, el
cual se discute a nivel internaclonal como “un
modelo de desarrollo agotado e insostenible”,
por la gran competencia que presenta, la destruccion
del medio ambiente, creacién de emplecs de baja
cualificacion, excesiva eslacionalidad, caida del
gasio por turista, elc. Enlonces, si estamos ante un
sitio Unico en el pais, sede de la primera gobernacion
del Chaco, donde acampd por afios una escuadra
brasilefia activa durante la Guerra de la Triple
Alianza, y donde se construyd uno de los dos Asilos
Macionales de Dermalosos asentados en Terrilorios
MNacionales, con una arquitectura sumamente
interesante y conservada actualmente, vale
preguntarse: ;se promueve en la isla el tunsmo
cultural ademas del de “sol y playa™? /Se incentivan
los viajes de estudios a silios como este, que
permitirian paseos por el Parand y visitas al vecino
Paraguay donde eslan aun hoy las trincheras de
Curupayll que soportaban los bombardeos
brasilefios? ;Serla factible un convenio con dichas
auloridades para organizar acciones conjuntas en
ambos paises?

8- Turismo religioso: El turismo religioso es una
faceta del turismo cultural. Ejemplos en el mundo
abundan: desde Roma a Israel, desde México
Virgen de Guadalupe a Lourdes. Pero situémonos
mas cerca: peregrinaciones a Lujan en Buenos Aires
e ltali en Comientes. Vayamos mas cerca aun:
nuesira Cabalgala de la Fe, que aunque algunos
tiendan a la critica facil, ya forma parte de nuestra
cullura popular concentrando a miles de jinetes
chaquefios y de olras provincias que en dos dias de
marcha son fieles a sus creencias. O la
peregrinacién y presencia de feligreses en Puerto
Tirol en la festividad de Santa Rita. Tomemos
conciencia del movimiento econdmico que produce,
tanto en la preparacién previa de cada evento, como
en el hecho ensi.

Bastenos estos pocos ejemplos que podrian
darse en el Chaco, y mencionemos uno a nivel
nacional. Estd resonando en los medios televisivos
del pais el rumbo que en la materia de promocidn
cullural esta lomando la Provincia de San Luls, conla
conslruccion de esludios se cine, baja impositiva
para la actividad, elc. ;Alguien puede dudar de las
ventajas econdmicas gue representara eso para sus
habitantes? Tanio para el que tiene un hotel,
restaurante, taxi, o vende el periddico en la esquina.
Todos, absolutamenie todos, se beneficiaran con la
presencia de lo que rodea el mundo del cine, hasta de
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los cholulos que irdn a ver una escena de filmacion
para pedir un autografo a su actor preferido.
Elrol de los museos en el Chaco

Vale la pena preguntarse cual es hoy el rol de los
museos en el Chaco. No de cada uno en particular,
sino de todos en su conjunto.

Cabe destacar que existen dos museos que por
elc.- estdn a la cabeza de los demas museos de la
provincia: el de Medios de Comunicacon y el de
Ciencias Naturales "Augusto Schulz”. Los museos de
Bellas Artes y el del Hombre Chaquefio no atraviesan
su mejor etapa desde el fallecimientio de sus titulares,
Ertivio Acosta y Midam Romagnoli. Sus cargos no
fueron cublerios y el parsonal con que cuenta cada uno
©s ©scaso hasta para cumplir los roles mds
clementales de un museo, ademas de que su falta de
equipamienio, mantenimienito ediicio y personal
espedalizado, conspira con el funcionamienio de estas
instiluciones que, por tralarse de los museos de historia
y arte, deberian ser los mejor tratados en el Chaco.

Aun al margen de esta cuestién, nos falta definir
la tipologia de, por lo menos, los museos de la cludad
de Resislencia y zonas aledafias. Tomemos el
ejemplo de los de historia; Museo del Hombre
Chaquefio, Ychoalay, Casa y Silio Histdrico "Luis
Geraldi®, y el de 1a Isla del Cerrito, Cada uno de elios
cuenta con un acervo histdrico que podria estar
incluido en el otro museo. Tal vez por una perimida
opinién de que cada museo debe contar con su
acervo sin moverio de |a institucidn a la que
partanace, o porque as mejor dejar las cosas como
eslan y no tener que modificar un inventario. Hoy la
légica nos marca otro rumbo: si el museo
especializado en la Guerra de la Triple Alianza estd
an la Isla del Cerrilo, s alli donde los lestimonios de
este hecho hisldrico deberfan estar, y no reparidos
en los demas museos. Si el Museo “Geraldi® es el de
la inmigracién italiana y posee una coleccidn de
carruajes, es el sitio adecuando para el acervo de
referencia. Es decir, se deben mpﬁ' las
colecciones de acuerdo con la lipologia de la
institucién (la pregunta es si las instituciones
definieron su tipologia).

Hay ademads otros aspecios a lener en cuenta.
Cada localidad, cada pueblo o paraje chaquedo tiene
¢l derecho de lener un museo y mostrar alll su
historia. Paro s posible que la historia de muchos da

ellos guarde simiitud con la historia de la localidad
vecina y de la de cualquier pueblo. Entonces, ;qué
atractivo distinlo podemos mostrar enlre uno y olro
para incentivar la concurrencia no solo de turistas,
sino de visilantes locales, que podrian recorer la ruta
16 visitando los museos de Puerto Tirol, Makallé,
Plaza, Machagai, Quitilipi y Sadenz Pefia por poner
un ejemplo y limiles en el recorrido -, si es posible que
an cada uno de ellos observe una antigua maquina
de escribir, una camara folografica, y un uniforme
militar? 4 No es mejor pensar en museos chagquefios
an los que &l visilanle pueda percibir en unNo CO5aS
distintas a las que ve en el olro?Porque ademas de
esta forma, sistematizamos la funcidn educativa que
deben cumplir estas instituciones. No nos cansamos
de repetir gue un museo no es o no deberia ser un

deposito de antigledades. Un museo debe tenar un
guidén museogréfico, un circuito didactico y
pedagdgice, personal capacilado en el
manienimianio da su acernvo, alc.

¢Qué nos impide pensar en grande, y en una
planificacion a modiano y largo plazo, como lo hacen
los palses senos del mundo? Proponemos una rad
de museos, uno como minimo en cada cabecera de
departamenic, que entre lodos nos cuenten la
historia del Chaco pero se comporien como centros
culturales radianles de acciones de lodo lipo, que
atraigan a la gente y generen un movimiento turistico
en la zona. Por supuesto que son varios los aclores
que deberdn involucrarse en un proyecto de esta
envergadura: municipios, goblerno provincial,
asociaciones de amigos, empresarios, agencias de
turismo, elc. Y por supuesto, la accidn sislemdatica del
m:m#mmwﬂhw

recursos humanos calificados, gestion de
inversiones privadas, publicidad y difusién a nivel
provincial, nacional e intemacional, elc.

No podemos omilir el hecho de que la Subsecrelaria
de Cultura de la Provincla del Chaco ha crecido
enormemente en los ultimos aflos, en cuanio a la
creacidn de nuevos espacios cullurales. Pero este
crecimiento no fue acompafiado con la incorporacion
del personal necesarlo, el equipamiento
indispensable, la capacitacibn adecuada, y
sobretodo, con la modificacion de su organigrama
funcional. Existen nuevos centros culturales,
museos, espacios, y aclividades. Se hace imperativo
para @l mantanimianto de los mismos la puesta en
funcionamienio de un organigrama estructural y la
convocatoria a concursos para el cubrimiento de
cargos ya presupuesiados. Ya mencionamos la
necesidad del nombramiento de directores en los
Museos del Hombre y Bellas Artes, pero agregamos’
el del "Guido Miranda®, del CECUAL, del Area
Literaria, del Cine Mdvil Chaco, de Patrimonio
Cultural, de Difusidn Cultural, etc. Como también la
creacién de Direccliones Generales - previstas en la
legislacién que reglamenta el funcionamiento del
Estado -, con presupuesios propios que diagramen
pauuunrtrmlnmd-mﬁnmthu
respectivo de compelencia: Direccién General de
Museos, Direccién General de Patrimonio Cultural,
Direccidén General de Accidn Cultural, y Direccién
General de Centros Cuiturales. Eslo es si
wmnm “recursos cullurales®,

y generar con ellos una verdadera indusiria que
beneficle a todos los chaquefos. Hoy -y siempre - se
nos reconoce por nuestra cullura, y es por ella que
figuramos en el mapa nacional. Por la capacidad de
nuestros artistas y geslores cullurales. ;Qué
debemos argumentar para que se enbienda que el
turismo cultural es una posibilidad abierta para &l
desarrolio?

Fabio Javier Echarri

Direclor del Museo de Medios de Comunicacion,
Delegado en el Chaco de ADIMRA
fabloechami@yahoo.com
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Los museos suficientes

Se supone que debo hablar sobre las
grandes colecciones en los museos oficiales.
Nada mas lejano a mis posibilidades, nada
mas lejano a mi circunstancia geografica.

No existe en mi norte, como tampoco
existen al sur de la Pampa himeda, grandes
colecciones.

Hay tal vez. pequefias colecciones
suficientes.

Colecciones, separando la paja del trigo,
de no mas de doscientos cincuenta a
trescientas obras, producto de grandes
artistas que en la mayoria de los casos no
llegaron a trascender a nivel nacional por
propia decision.

Artistas nativos o de arraigo, lo que en este
ultimo caso, ya marca una tendencia. Nadie
que quiera mostrarse a nivel nacional e
internacional, va a mudarse a Salta, Jujuy,
San Luis 0 Chubut.

Dignos museos de arte que, como los
histéricos, arqueolégicos, antropologicos, o
de la ciudad, entregan al turista lo que éste
viene a buscar: la historia cultural de ese
pueblo.

De estos museos, si, puedo hablar hasta el
cansancio; tan solo hablando del mio, que es
un espejo de todos los demas.

Para hablar de colecciones suficientes,
nuestro museo debid primero saldar una gran
deuda historica que compartia con la mayoria
de los museos de arte del pais.

La omisién deliberada, al menos al
principio, del arte americano anterior a la
conquista.

Museos que contemplan como unico
antecedente de nuestra produccion actual al
arte y a los artistas que trajeron las carabelas.

Museos que aceptan, y s6lo en caracter de
exposiciones temporarias, el arte
precolombino, minimizandolo mediante los
rotulos de artesanias o arte popular, como si
el caracter de popular en la produccion de un
artista fuera en desmedro de su calidad
estética.

Es para solucionar esta histdrica falencia,
que el Museo Provincial de Bellas Artes de
Salta, acaba de incorporar a su coleccién

Alberto Elicetche
Salta

permanente, la sala de arte precolombino,
como una de las vertientes que, junto al arle
de la conquista, inseminaron la obra de los
artistas criollos.

Si logramos instalar todos los museos,
este nuevo discurso, tendremos si,
colecciones suficientes.

Voy a referirme, ahora a la situacién actual
de nuestros museos lradicionales de arte y
voy a hacerlo desde la optimista posicion de si

podemos.Y node laquejosa nonos dejan,

Luchamos contra el desinlerés de la
dirigencia politica para con nuestras
instituciones.

Los dirigentes politicos deben aceptar, en
la mayoria de los casos, sin ninguna intencion

propia, ias donaciones de viejos
coleccionistas dilettantes en el ocaso de sus
vidas, miembros de principales familias a los
que es dificll decir que no sin quedar
politicamente mal parados.

También deben rehabilitar las casas
solariegas que éslas familias vendieran por
inhabitables para mudarse a modernos
departamentos y que ahora quieren
recuperar a costa del erario publico para
constituirlas en monumento de si mismas.

Se recupera el historico inmueble, se
instalan incobmodamente las colecciones, se
suceden los discursos y los brindis y a partir
de ahi, no mas pelota.

Los museos sufren la falta de
presupuesto. Aqui tenemos que ser
honestos. Se paga puntualmente sueldos,
luz, gas y teléfono, lo que seria suficiente si
esle fuera un museo de cera y fueran de cera
las personas, el tiempo y las ideas, pero una
institucion dindmica necesita mucho mas que
es0.

Los politicos aducen que los turistas no
votan, pero lo que los politicos no entienden
esque |si!votan los comerciantes que viven
del turismo que es atraido en gran medida,
por la oferta museica local.
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Luchamos también con las asociaciones
de amigos, relegadas por la falla de aporte
economico oficial, a compradoras de
elementos basicos de subsistencia, (papel
higiénico, escobas, resmas de papel,
estropajos y linta de impresoras, en el casode
que las haya) y que son ulilizadas por
parientes o amigos del poder para llegar a un
carguito de segunda - la direccion - y desde
alli como en la edad media, tirar abajo la
escalera, antes de que suba el proximo

Contra la dependencia al gobierno
provincial que dificulta enormemente nuestra
gestion para con el comercio y la industria
local, que nos echan poco menos que a
patadas aduciendo que ellos colaboran hasta
mas de lo que pueden a través de sus
impuestos.

Sigla y que interesan sélo a una discreta
corte de iniciados.

Sin embargo, y aqui viene el si podemos,
nadie esla preparado para sobrevivir como el
indigente.

Un 18 de mayo de 2002, en una mesa
redonda, con directores de museos
organizada por una radio, en conmemoracion
al dia internacional de los museos, me
preguntaron como habia afectado a los
museos el desastre post De la Rua, a lo que
contesté que en absolutamente nada. Antes
no teniamos un peso y a partir de ahi
disponiamos de la misma suma.

Sin embargo, esa misma iliquidez es la que
nos obliga a aguzar el ingenio, y es con ésle,
unido a la confianza que dan los muchos
afios, casi lres décadas de trabajar con
seriedad, que suplimos el metalico faltante.

Para los viejos artistas y sus familias,
somos tan confiables como el antiguo médico
de cabecera y lo manifiestan con su apoyo
incondicional.

Por ultimo, esta el antiquisimo sistema del
trueque, las venerables salas de nuestras
viejas casonas, son permanentemente
codiciadas por todas aquellas instituciones
oficiales, privadas, educativas o turisticas que
desean agasajar, sorprendiendo a sus
eventuales visitantes.

Elmuseo se las facilita aparentemente sin
costo, lo que va generando una red de
dependencias, nobleza obliga mediante, que
luego va cobrando, segun la necesidad.

Gracias al ingenio y a eslos apoyos,
deciamos, los museos tradicionales, lenta y
seguramente, no paramos de crecer.

Aqui voy a referiime a mi museo en
particular ya que, aunque descuento que
existen en los demas, parecidas pautas de
crecimiento, no poseo los datos ni la
autorizacion para publicitarios.

El museo Provincial de Bellas Artes de
Salta, en los dGltimos afios ha logrado
inventariar totalmente su patrimonio, trabaja
en su informatizacion y se ha convertido en
inventariador y responsable de todo el
patrimonio artistico provincial.

Posee también con el apoyo de la
Fundacion Antorcha, un taller de restauracion
y conservacion que es modelo en las
provincias del noroeste argentino, a las que
asiste permanentemente.

Aloja una joven biblioteca especializada
en arte, que cuenta ya, con dos a tres mil
volimenes, entre libros, catalogos y revistas,
que es consullada permanentemente por
alumnos de las escuelas de arte, facultades
de ambas universidades y piblico en general.

Cuenta finalmente, con un departamento
de investigacion y extension al medio, que
trabaja permanentemente en la actualizacion
y certificaciéon histérica del guién
museologico.

Departamento del que nace el proyecto de
creacion de la sala de arte precolombino y
que ahora trabaja en la edicién de una serie
de cartillas sobre la historia de arte en la
provincia.

Seguramente, - si los politicos de turno
recibieran esta informacién, tranquilizarian
sus conciencias, afirmando que el grosero
escamoteo de los recursos, fue efectuado
deliberadamente para impedir nuestro
aburguesamiento!

Tal vez tengan razon...

Alberto Elicetche

Museo CasaArias Rangel. Salta
Vocal suplente de ADIMRA
aelicetche@hotmail.com
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Valor patrimonial de la fotografia antigua

Cuando hablamos de objelos ™ museables™ o
*museolégicos”™ solemos referirnos a
determinados elementos como muebles, armas,
pero no se hace mencién a la fotografia como
tal. Da la impresién que solo se la uliliza como
elemento de apoyo, sin embargo deben
aplicarsele las normas de rescate, prevencion y
preservacion que tiene todo objeto museoldgico.

En 1840, un afio después de haberse
presentado al mundo la técnica del proceso de
la daguerrotipia, llegé al Rio de la Plata,
precisamente al puerto de Montevideo, el buque
escuela francés L'Oriental en el que viajaba el
abate Compte, que traia consigo ese reciente
invento que fijaba y perpetuaba las imagenes :
una maquina de tomar daguerrotipos. Pero
debido al bloqueo francés al puerto de Buenos
Aires la fragata siguid su viaje a Valparaiso y
llegd a Buenos Aires tres afios mas larde.

Los primeros sistemas fotogrificos

Daguerrotipos: Este proceso fotogréfico fue
inventado por el francés Louis Daguerre. Se
trala de una imagen Unica, positiva registrada
sobre una placa de cobre pulida y plateada que
se emulsiona con vapores de yodo y revela con
vapores de mercurio. Son imagenes
inalterables bajo comectas condiciones de
aislamiento , insensibles al efecto de la luz.
Ambrotipo; se obtenia sensibilizando una placa
de vidrio emulsionada con colodion y el reverso
se pintaba o se cubria con papel o tela negra y
producia el efecto de una imagen positiva.
Como se colocaban en el mismo tipo de estuche
que los daguerrolipos es frecuente confundirios.
En la Argentina no fueron muy populares porque
aparecieron casi al mismo liempo que la
fotografia en papel que era mas barata y
permitia obtener copias.

' : Formato

Carte de visile (carta de visila):
comercial ideado por el francés Adolfo Disderi en
1854 que reemplazd la placa metdlica por el
negativo de vidrio y permitia hacer varias copias
ala vez. Fueron muy populares por su bajo costo
y se establecio la costumbre de anunciarse en
la:asadaamrpnsmnesasinrjelas

: ale). Se trataba
d& una fntngraﬂa lumada mdiwdualmente y la
copia se montaba sobre un soporte rigido,

Dra. Hilda D'Alessandro de Brandi
Chascomus, Buenos Aires

principalmente cartén.

A partir de 1860 la fotografia experimenta un
gran vuelco al intentarse fotografiar el
movimiento de personas y animales, lo que
implicaba exposiciones breves.

Los fotégrafos europeos encontraron en la
América del siglo XIX la manera de ensanchar
sus horizontes en un continente nuevo.
Profesionales de diversas nacionalidades
protagonizando las mas insdlitas aventuras,
marcharon al desierto a documentar campafas,
fotografiar indios, hacer relevamientos, hechos
militares. No se contentaron con tener un
estudio en Buenos Aires sino que salieron a
recorrer la geografia del pals, convirtiéndose en
fotdgrafos viajeros. Se instalaban por un tiempo
en un lugar o lo visitaban periddicamente.

Esta tarea implicaba ademas una capacidad
especial de los fotdgrafos que construian sus
propios instrumentos y dispositivos, sabian de
formulas quimicas para preparar los reactivos,
aprovechaban los efectos de la luz gracias a sus
conocimientos de fisica y hasta eran artistas, ya
que muchas veces recurrian a los pinceles para
retocar sus obras. Los métodos eran lentos, no
contaban con la tecnologla actual, pero
obtuvieron magnificas tomas que se han
conservado a través de mas de un siglo en
optimas condiciones.

Los fotdgrafos aficionados desempefaron
un papel importante en su difusién desde fines
del siglo XIX con la aparicién de las maquinas
portatiles. La sociedad sintié necesidad de
registrar los acontecimientos de su vida social:
bautismos, casamienlos y hasla de difunlos
para conservar la Gltima imagen. Se
fotografiaron politicos, artistas, eclesiasticos,
militares, se registraron guerras y nada fue
igual, laimagen lo invadié todo.

En 1889 se funda en Buenos Aires la
Sociedad Fologréfica de Aficionados; comenzd
a funcionar en la calle Florida 365 con 13
aficionados y jugé un rol importante en el
conocimiento de la folografia. Entre los socios
podemos mencionar a Leonardo Pereyra y su
hijo Leonardo Pereyra Iracla, los hermanos
Ayerza, José Maria Gutiérrez, Marcelo T. De
Alvear y 3 mujeres: Giselle Shaw, Vicloria
Aguirre y Maria Teresa de Gnecco. Su objetivo
era reunir conocimientos y sus miembros
lograron desacartonar las fomas en los estudios
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y salieron a la calle a folografiar edificios,
monumentos, personajes tipicos de la ciudad,
vendedores ambulantes, viajaron a las
provincias y realizaron un relevamiento grafico
de sugeografia.

Cada socio debia armar su propio
laboralorio y no se podia retocar las imagenes.
Realizaron exposiciones y publicaron albumes
con tomas de diferentes lugares dando a
conocer el pais, trabajaron para organismos
oficiales, el exterior o colecciones privadas de
familias. En 1893 un incendio destruyo el local
de la Sociedad, pero siguié funcionando en el
piso superior del Café Tortoni en la avda. de
Mayo de Buenos Aires.

Afos después se disolvio llegando a contar
con 300 socios y los mas de 600 negativos
pasaron a formar parte de la coleccién Witcomb
y luego al Archivo General de la Nacién,
habiendo cumplido ampliamente con su
objetivo de hacer conocer el pais.

Asl fotografos profesionales y aficionados
fueron fijando imagenes que se fueron
atesorando, de manera si se quiere andrquica,
en los cajones de las casas de familias y
también de los museos sin darles la real
importancia de documentos testimoniales.

Lafotografiaen Chascomils

Desde muy tempranoc Chascomus se
interesd por la fotografia como documento
testimonial. En 1865 llega el ferrocarril y por una
década fue punta de rieles lo que permitié el
traslado de foldgralos profesionales, en su
mayoria extranjeros, que venian
periddicamente a refratar a las familias que
podian solventar el alto costo de las imagenes
dado su buen poder adquisitivo.

En 1893 Eduardo Fidel Newton integraba la
Sociedad de Aficionados como lo atestigua el
diploma, -urio de los pocos que se conservan-,
que le fuera otorgado en el Concurso
Fologréfico organizado por la entidad en ese
afio con Mencidén Honorifica con distincion
especial por los fototipos presentados.

En 1929 para conmemorar el centenario de
la batalla de Los Libres del Sur, un historiador de
Chascomuls, Rolando Dorcasberro editd un
album, obra fundamental y Onica donde no
solamenle se ha hecho un profundo estudio de
la historia del pueblo, sino que tiene la
particularidad de haber incorporado la
herramienta de la fotografia hecho no muy usual
para la época rescatando las viejas imagenes
que se encontraban dispersas en los archivos
de las instituciones, en las colecciones
familiares o tomadas en ocasiones por
fotégrafos profesionales o aficionados.

Este album es un refiejo de la sociedad.
Consta de 336 paginas y alrededor de 800 fotos
en su mayoria con identificacion de autor,
ademas de reproducciones de cuadros,
documentos, elc. Alll se reproduce lo que se
considera la primera foto del pueblo de 1865
atribuida a George F donde se ve en
primer plano el “Café y Fonda de la Unién" y las
fotos aéreas tomadas por los pilotos de la
aviacioén civil y militar que participaron de la
conmemoracion.

Al Dr. Julio Felipe Riobd, nativo de esta
ciudad, se lo considera el iniciador de la
investigacion de la fotografia antigua en la
Argentina. Graduado de doctor en medicina en
1908, ejercié en el interior bonaerense para
incorporarse luego a la Armada, lo que le
permitié viajar por Europa y América. Hombre
de gran cultura, aficionado a la 6pera y el ballet
pertenecia a una familia tradicional. En 1935
fallece una tia suya y el Dr. Riobé encuentra una
libreta donde ella anotaba los datos familiares lo
que le permitié elaborar un arbol genealégico de
6 generaciones. Realiza una publicacién de 100
ejemplares que obsequit a sus familiares y ellos
en agradecimiento le obsequian una fotografia
antigua, formando asi una pequefia coleccion
integrada en su mayoria por daguerrotipos y
ambrotipos.

Este hombre visionario, minucioso,
didactico se apasiond por el tema y luego de una
perseverante tarea de rescate e investigacion
realiza en 1942 en el Club Social de
Chascomus la “Primera Exposicion de
Daguerrotipos, fotografias sobre vidrio y metal”
reuniendo 48 piezas pertenecientes a familias
dellugary 18 del Museo de Lujan.

La exposicion se complementaba con un
catalogo expresamente en el que se describe el
acervo expuesio y una disertacion sobre
*Folografia y Daguerrotipia”

Sus inquietudes cullurales lo convirtieron
ademas en un destacado hisloriador de la
fotografia antigua en la Argentina, habiendo
editado sobre la maleria interesantes trabajos
con su esfuerzo personal.

En 1944 siendo miembro del Instituto
Bonaerense de Numismatica y Antigliedades
organiza la segunda exposiciéon de
Daguerrotipos y fotografias en vidrio
presentada con singular éxito en la galeria
Witcomb de la calle Florida en Buenos Aires.

En 1986 el Museo Pampeano, - estando
quien suscribe a cargo de la direccion-, organizo
la Tercera Exposicion Nacional y Segunda de
Chascomus. En esa ocasion se presentd el libro
del investigador y folografo Juan Gomez "La
Folografia en la Argentina”.Su historia y
evolucion en el siglo XIX. 1839-1940.cuya tapa
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aestad ilustrada con un daguerrolipo del
patrimonio del museo. Se expusieron B4 piezas,
algunas del Museo (a partir de la donacion de
Riobé en 1949) y la de coleccionistas
particulares.

El Museo cuenta ademas con uno de los
daguerrotipos mas antiguos conocidos en el
pais “Sefiora e hija del Gobemador Otero” de
Salta atribuida al norteamericano John Bennet
(1845).

Chascomus sigue a la vanguardia en el
rescate folografico como valor patrimonial. A
fines de los afos 90 el Museo Pampeano llevo a
cabo una experiencia enriquecedora que
involucrd a toda la comunidad. Se confeccion®
un cuestionario simple que se envié a todas las
escuelas, en el que se solicitaba en calidad de
préstamo a los alumnos que buscaran folos
familiares y precisaran los dalos de
pertenencia, lugar y fecha de las mismas.

Los chicos respondieron con entusiasmo,
dialogaron con sus padres, recrearon la
memoria de sus hislorias personales e hicieron
llegar al Museo 1200 imagenes, albumes
familiares de gran valor, fotografias con
diferente formatos y técnicas: carle de visite,
relratos de gabinele, aparecid algun
daguerrctipo y la tematica abarcaba un

pectro muy amplio: imagenes de hechos

stidianos, casamientos, comuniones,
antierros, trabajos rurales, deportes,
celebraciones escolares, fiestas civicas y
religiosas, paseos publicos, aspectos de la
laguna que liene una gran impronta en la
comunidad y personalidades locales.

Se clasificaron por temas y se montd una
muestra que tuvo un éxito extraordinario por la
cantidad de publico que concurrié en varias
oportunidades para verse identificado en esas
imagenes que hablan de su pertenencia a un
grupo familiar o étnico, a una sociedad.

La mayoria llevé de regreso sus fotos a sus
hogares pero otro sentimiento nuevo habian
incorporado a su conciencia, la importancia del
valor documental e historico de la fotografia.

A partir de 1985 los investigadores y
aficionados deciden emprender una campafia
de divulgacion nacional e inlemacional para
promover la problematica de la fotografia
antigua. Surge asl el Centro de Investigacién
de la Fotografia Antigua ( CIFAA) la primera
publicacion especializada del pais que a través
de sus Boletines Daguerreanos se dedico a
resaltar y difundir las aclividades de la
investigacion fotografica histérica.

En 1991 se realizé el 1° Congreso de
Historia de la Fotografia en la Argentina y
1as. Jornadas sobre Medicina y Fotografiaen la
Argentina.

Como vemos la mayoria de las iniciativas de
investigacion, rescate y preservacion de las
colecciones fueron en su mayoria de indole
privada y sélo acompadaron algunos museos.

Gracias a estos congresos de historia de la
fotografia organizados por el Consejo Ejecutivo
Permanente, del que ya se han celebrado
nueve, siendo los Gltimos cuatro
latinoamericanos y con la publicacion de sus
memorias permite hacer un esludio mas
profundo sobre el tema y formar la bibliografia
sobre la tematica. Los trabajos cuyos autores
provienen de los mas distantes lugares han
trasmiten esos registros geograficos,
arquitecténicos, antropolégicos, médicos,
mortuorios, sociales, ferroviarios, bélicos y
periodisticos que se han tomado a lo largo de
mas de un siglo.

A modo de conclusion quiero hacer una
reflexion sobre una muestra fotografica
realizada en el Centro Cultural Judio en Nueva
York. Se expusieron alll unas imagenes en las
que la historia de sus protagonistas es casi
siempre parecida, cuando los judios sablan que
no tenian posibilidad de escapar y estaban a
punto de ser detenidos llevaban sus folos
personales a la casa de un vecino no judio para
pedire que se las guardaran en su afdn
instintivo de dejar un rastro de su paso por la
vida. Dejaban las fotos, no los objetos de valor.
Lo mas valioso era que de pronto los
testimonios de vida comunes y normales,
escenas callejeras, retratos de familia, de undia
en el campo, de un domingo en la playa, un
grupo de escolares o ceremonias religiosas. Al
cabo de los afios ese vecino murié u olvidé los
nombres de quienes eran, pero esas imagenes
nos hablan de algo que persistié sobre el papel
fotografico y nos deja un mensaje.

Es de esperar que los museos encaren esta
tarea con seriedad y profundidad dando a la
fotografia el lugar que le corresponde, ya que
fija un momento Gnico, objetivo e irrepetible, que
nos permite conocer a quienes nos precedieron,
a nuesiros proceres, nuestros abuelos,
nuestras hazafias y nuestras tragedias, saber
cOmo eran nuesltras ciudades, como se vivia en
el campo y la ciudad y anle esas imagenes
plantearnos,- porque no? -, que hemos hecho
con nuestro destino.

Dra. Hilda D'Alessandro de Brandi
hilbran@hotmail.com
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Pasantias en el Museo Maritimo de Ushuaia

Los Museos son Instituciones, tanto privadas
como del Estado, abiertas al publico y entre sus
incumbencias (conservar, adquirir, investigar, exhibir,
difundir) se dedican a la ensefianza no formal; diriamos
hasta lidica. Mediante la Museografla (como se
muestran los objetos y su contexto) y los programas de
Educacion y Extension Cultural se busca dar respuesta
y llegar a la comunidad donde esta insero.

Es una tarea que muchos Museos desarrollan poco
y algunos practicamente no lo hacen. Creemos que en
este punto no cumplen con la funcidn de un Museo que
es &l "desarrollo de la sociedad” (definicién de Museo
del ICOM)

De la misma manera pensamos que as importanie
que profesionales o estudiantes de Museoclogia o de
carreras afines a los Museos (Conservadores, Prof, De
Bellas Artes, Disefiador Grifico, Ingeniero en Sistemas,
Arquedlogos, Bibliotecarios, elc.) puedan también
realizar un voluntariado, pasantia o practica rentada,

Pensando en el lema y viendo los resultados de
ofras instituciones del extarior y més cercano el que
realiza hace afios Matalie Goodall en la eslancia
Harberton con sus estudios de biologia, decidimos
implementar un sisterma similar. Adecuamos una parte
del Museo con facilidades para estar una lemporada
corta, de uno o dos meses y dejamos que la idea circule.
Asi fue que nos enteramos que esta practica era
habitual hace ya algin tlempo, como por ejemplo el
Centro Cultural Recoleta que habilitd una serie de
departamentos para los artistas que se desplazan por
alguna muestra que realizan an el lugar.

El resultado que hemos oblenido luego de tres afios
de realizar esta experiencia es realmente muy bueno.
Ademds de recibir y dar de nuestra parte lo que
podamos brindar, el intercambio de conocimientos es
mutuo. El trabajo realizado enriquece al Museo y a todos
los que participamos, tanlo “pasantes” como & personal
estable del Museo.

Algunos de los pasanies que se inscribieron de
distintas latitudes, dejaron reflejada su experiencia en la
sigulente antrevista.

Diana Martinez, de Santa Fe, capital, es musedloga,
profesora en Artes Visuales y ceramista. Da citedras de
“Culturas y estéticas contemporaneas” y "Organizacion
y Gestién cultural® en la Escuela de Artes Visuales
“Profesor Juan Mantovani® y en ofras instiluciones, esta
trabajando en la publicacibn de un trabajo de
investigacion que realizd sobre conservacidn y montaje
de cerdmica enlre oltros aspeclos de la misma y realiza
asesorias museologicas.

Cecilia Jorge, de Buenos Aires es Licenciada en
museologia y actualmente, participa de un proyecio de
Documentacidn y Acondicionamiento de la coleccidn del
Museo del Holocausto.

Ana Maria Buonpadre, de Resistencia, Chaco. Trabaja
en el Museo Policial de Resistencia.

Maria Lightowler, Licenciada en Museologia. Prof,
Bellas Arles.

vana Martinez, de Jujuy es Conservadora.

Carlos Pedro Vairo
Ushuaia - Tierra del Fuego

Roxana Martinelli, de Rosario, Santa Fe. Estudié en la
Escuela superior de Museoclogia, Titulo Conservador de
Museos.

Gabriela Anahi Gonzdlez, de Tucumdn es Técnico
Universitario en Documentacién y museologla
arquecldgica. UN.T. San Miguel de Tucumdan.
Integrante del Grupo ANKU.

£ Cuil fue su motivacién para presentar la pasantia?

DM: En mi caso particular ful invitada por el Director del
Museo,

CJ: Fue interesante la propuesta en cuanio a la
intensidad y diversidad del trabajo ofrecido, ademiis de
tener la oportunidad de conocer un lugar de nuestro pals
al que nunca habia ido.

AMB: El motivo fue querer trabajar en un museo
organizado, ver como aplicaba lo que habia aprendido
&n mis afios de preparacidn, y el prestigio que tiene el
Museoc Maritimo a nivel nacional. Ademas de la
oportunidad que se nos da a los profesionales nuevos
de incursionar en el campo de la museologia,

IM: Queria indagar sobre la forma de trabajer, la
estructura de |a Institucion y sus relaciones sobre lodo
en un Museo de tal envergadura como lo es el Museo
Maritimo, presenta grandes desafios y es uno de los
mas visitados en todo el pais.

ML: No habia tenido la oportunidad de visitar el Museo
Maritimo, aunque lo conocla a través de fotos y diversos
comentarios, de distinlos profesionales que hablaban
sobre las caracteristicas tan peculiares del Museo en el
ex-presidio. Eso aumentd mi curiosidad por visitario
personalmente. Por otro lado, yo habla realizado
pasantias en diferentes museos de Buenos Aires , y me
interesaba conocer la geslion de museos del interior y
ampliar mi visién profesional, mas alla del atractivo que
puede ganerar ir a trabajar al * fin del mundao®.

RM: El motivo que me llevo a solicitar la pasantia en el
Museo Maritimo fue la posibilidad de volcar mis
conocimientos tedricos en la prictica. Ademas de
brindarme otro punio de vista sobre el trabajo en al
museo.

GAG: El Museo Maritimo nos permile poner en practica
conocimientos que muchas veces lo consideramos
como empirico, asi como aprender la teoria
museoldgica es un pilar fundamental la practica es
sumamente provechoso para completar el ciclo de
conocimientos adquiridos.

iCreen que su experiencia de aprendizaje en el
Museo Maritimo es aplicable a su vida profesional?

DM: Seguro que si, la experiencia de campo dentro de
los museos es un aporle muy imporianie para toda
persona que le interesa el trabajo de los museos, cada
realidad museologica es Unica y en el caso particular del
Museo Maritimo gue trabaja para la diversidad, ofrece
muchos aspeclos que he aplicado en mi profesién CJ:
Absolutamente, en las diferentes dreas del museo en
las que participé, se lrabajaba a ritmo real donde se
pueden presentar inconvenientes y hay que buscar
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equipo de tabajo. Como cualguier instilucidn en
constante funcionamiento.

AMB: Mi paso por &l Museo fue altamente satisfactorio,
lodo lo que aprendi y pude comprobar me sirve para mi
vida profesional. Lo mas importante fue el intercambio y
la apertura del personal del Museo. Como querian
mejorar las mueslras, siempre innovando.

ML: Los conocimienlos y las experiencias adquiridas
durante mi estancia en &l Museo Maritimo, son
aplicables profesionalmente en lodo sentido. Las
malmwym qut
visita el ex-presido, son muy particulares,
anriquece la experiencia. Maminﬂhud'luﬂ&trlhl]ll
con colecciones tan diversas y particulares, convierte el
trabajo en una instancia de constanie aprendizaje, en el
ambito expositivo, museografico e incluso de la
conservacion

RM: Si, la experiencia complementa los conocimientos
adquiridos durante la formacién profesional. Y me
permile seguir creciendo en esta carmera.

GAG: Seguramente. Mnluidnmanpm:lnh

L(Pudieron realizar practicas de conservacién,
gestién de colecciones, aplicar conceplos de
exposicién de muestras, trabajar en el inventario del
museo?

DM: He realizado casi todas estas préclicas
mencionadas, algunas mas que olras, por razones de
tiempo. Tuve la oportunidad de participar en el montaje
de dos muestras lemporarias, trabajar en al inventario y
ser gula de sala enfre olras cosas. CJ: Si, en mi caso
tuve mucha libertad de accidbn por parle de los
directivos; pudimos comenzarcon el desamolio de una
importante renovacidn, tanto en el Area expositiva como
an &l invenlario, aplicando &n todo momeanto las reglas
fundamentales de la conservacidn,

AMB: En mi caso parlicular trabaje con Invenlario,
realizando la carga de las fichas en Winisis, en
exposicidn con una sala de Emest Shackleton, y en
limpleza, marcado e inventario de elementos de las
salas "Monte Cervantes®. Tareas hechas con absoluta
libertad, por supueslo respelando las pautas marcadas
por &l Museo, Algo que m @ sorprendié son las normas
ISO, no conozco ofr o museo que trabaje de esa
manera,

IM: Se nos ha dado posibilidades para inserlar los
criterios de especificidad de cada una de las pasanies
para poder desarrollarias con éxito en nuestro lugar de
trabajo, siendo una experiencia muy rica, originando un
constante feedback entre el personal del museo y
nuestra visita.

ML: Particularmente, esluve trabajando con
exposiciones lemporarias, aungue también pude
colaborar en otras areas. Como en todo museo, en al
Maritimo hay mucho por hacer, y eso incentiva las ganas
da trabajar e investigar, para mejorar las cosas.

RM: Durante mi pasantia trabaje con montaje de
muestras, Inventario, marcaje y conservacion
preventiva (acondicionamiento).

GAG: Estos corfos mesas pude montar y desmontar
muesiras, trabajar a fondo con el inventario y por sobre
todo aplicar mis conocimienlos en conservacidn
folografica con la Coleccidn Strasser.

L Cuil fue el resultado en la interaccion cotidiana en
el Museo Maritimo con su personal, los visitantes y
sus colecciones?

DM: Considero que los resultados fueron muy positivos
y gue lodos fuimos beneficiados de la expeniencia. Da
pane del personal tuve un gran apoyo para mi
desempefio en el trabajo y en la adaplacidn y
conocimiento del medio.

Muchos visitantes demostraron gran satisfaccion al
conocer mi situacion de pasante, al finalizar las visilas
guiadas. Y por litimo, con respectoami relacidn con las
colecciones, despertd en mi el interés por un patrimonio,
como &s el acervo del presidio, que no estaba en mi
realidad. Cuando regresé a mi cuidad visité por primera
ver el Museo del Presidio de mi ciudad que se
encuentra dentro de |la cércel de mujeres y me di cuenta
que lo podia apreciar y valorar de otra manara.

CJ: Para mi fue una muy buena experiencia y tengo un
excelente recuerdo de la gente con la que comparti mi
estadia.

AMB: En cuanlo a la relacion con el personal..
Inmejorable. La calidez y la confianza puesla de
manifiesto, asi como el profesionalismo, solo habla del
porqué de la reputacidn ganada desde el Direclor hasta
el personal de limpieza. Una anécdola que siempre
cuento: cuando yo legué el 1 de enero del afio 2006 me
entregaron las llaves del museo sin poner reparo o
decirme "en ese lugar no podes estar”, lo que obliga a
mdullmmmnaﬂ con profesionalismo y

Ill thdnum-mrmmm
pues desde el punio de vista del personal, estaban
dvidos por intercambiar conocimientos con nosolros,
haciéndonos sentir como si fuéramos parte de la
Institucion, cono los visitantes mas ricos ain por las
criticas que nos hacen crecer y replantear dia a dia y por
ultimo con las colecciones que nos hace mirar con otros
ojos la realidad de Ushuaia y de las personas que viven,
lrabajan y visitan ese hermoso lugar pues nos hace
sanlir parte de su historia, sus anhelos y lodo su bagaje
cultural.

ML: El hacho de estar hospadada en el propio Museo,
hizo que la relacidn con el personal del museo fuese
mas cercana, y me ayudé a conocer cada detalie del
funcionamiento de la institucidn, y ello se refled en el
trabajo. Todos me recibieron con mucha amplitud y
calidez, y se lrabajd en conjunio, intercambiando
conocimientos, y disfrutando la tarea diaria. También, el
intercambio con los demas pasanies, enriquece la

préctica.

RM: La interaccion que surge de la pasantia fue
beneficiosa tanto personal como profesionalmente. En
mayor medida en cuanto al personal del museo y las
colecciones del mismo, ya que con los visitantes no tuve
demasiado contaclo, La gente que conforma el museo
me brindo la posibilidad de realizar mi trabajo cémoda y
con su apoyo. A través de las colecciones pude trabajar
y conocar desde la practica profesional. Por lodo esto no
tengo mas a que agradecer al Museo Maritimo por
darme |a oportunidad de acompafiarios.

GAG: El Museo Marflimo con su personal ya son parle
de mi pequefia familia que alguna vez volveremos a
encontramos.

No tengo palabras para explicar lo conforlable gue
fueron eslos meses, viviendo en un edificio un poco
“Fantasmagdrico”, mi casita de Ushuaia,

Con los visitantes no puede inleractuar ya que mi campo
laboral fua la trastienda del museo, Museograflia.
DMWaCmPudiam por darme la
oportunidad de pertenacer al equipo del museo.
Especialmenle por darme un espacio libre para mi
formacion personal,
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Conmemorativo

INGENIERO MIGUEL RAGGIO.

Muy pocos dias atras hemos debido compartir una
nolicia por demas dolorosa, tras una penosa
enfermedad que durante afios le resld progresivamenta
fuerzas, y luchando hasia el fin por el mejoramiento
humano, el progreso de la ciencia y el desarrollo cultural
nos ha dejado el ingeniero Miguel Maric Raggio.

Miembro conspicuo de la Asociacion de Direclores
de Museos de la Replblica Argentina desde los dias
iniciales acercdé a la entidad su sdiido prestigio,
mereciendo de sus miembros la sostenida admiracidn y
deseo de emulacidn que suscitan los grandes hombres y
siendo reconocido con el Diploma de Honor de la
Asociacion en el Encuentro de Mar del Tuyu el 16 de abril
da 1999, ralificado por la plaqueta de honor n la reunidn
de Comientes en el aflo 2003.

El ingeniero Raggio, nacido en Rosario en 1926,
fue digno miembro de una familia de filAntropos, que
fueran donantes de las conocidas escuelas lécnicas
Raggio, y consagrd su espiritu, su mente, su tiempo y su
patrimonio a la promocion de las ciencias, el desarrolio
de los valores y la difusion de la cullura.
A los 24 afios - 1950 - fundd en su propiedad el Instituto
de Invesligaciones Botdnicas, desde donde a parlir de
1954 fue edilor de la revista OYTON (FITON), drganc
internacional que en forma sostenida recogid trabajos
originales de invesligacion bolénica procedentes de los
cinco conlinentes y, mediando el canje con mas de 200
publicaciones de enlidades cientificas, dio lugar a la
formacion de los fondos hemerograficos principales de
las bibliotecas de ciencias agrarias del Instituto Botanico
del Nordesle y de la Universidad Nacional del Comahue,

En 1861 lorma la fundacion Romulo Raggio a la que
dond su propiedad principal, el palacio Lorenzo Raggio,
valioso ejemplar del neoclasico francés ecléctico y pleza
principal del patrimonio arquilectonico de Vicanle
Lopez, que desde entonces fue volcado a la comunidad
como ambilo de cursos, seminanos, lalleres y concienos

Miguel Raggio, como consejero vitalicio y direclor
general de la fundacion fue hasta su Gltima hora el
orientador de esa enlidad de bien plblico, que
continuamente incorpord nuevas formas de apoyo al
mejoramienio humano, en particular por la promocidn
de creadores jovenes y el estimulo al mérito,

En 1983, desde la enlidad que dirigia cred el Museo
de la Fundacién Rémulo Raggio, dedicado a las bellas
artes, en particular al arte argentino; a las arlesanias y a
la historia local. En ese museo, con sostenida actividad
coma centro cultural, ADIMRA se honrd en realizar su
asamblea y encueniro de directores en abril de 2000,

Merece obligada mencidn la creacidn, siempre a
través de la fundacidn, a partir de 1983 de la Medalla
Romulo Raggio al mérilo por propulsar la cultura
argentina con la cual se ha premiado y estimulado el
esfuarzo de creadores, invesligadores, docenles,
alumnos, artistas y trabajadores de la mas varada
procedancia y condicion.e En el afio 2006 fue declarado
Ciudadano llustre de Vicenle Lopez por la Municipalidad
de ese Partido. Con Miguel Raggio, espiritu conductor
de los hechos recogidos en esta incompleta resefia, no
solamente ADIMRA, loda la cultura, la ciencia y la
Republica plerden un gula. pero ganan una figura de
sjemplo. Pide minuto de silencio y oracidn. Gracias.

JORGE CARLOS MITRE.

La muerte de Jorge Carlos Mitre, dias anles de
cumplir 90 afos, apena a cuanios conocieron su calidad
de caballero, su amistad generosa, su amor por la
prensa y su libertad, que llevaba en la sangre y que
asumid con empuje personal, su juicio ceraro y humano
en cuestiones de derecho; su interds por los estudios
historicos.

En 1873, Jorge Carlos Mitre, abogado, fue
designado direclor del Museo Milre, cargo que ocupd
hasta 2002, con dedicacién y responsabilidad. Puso en
esa tarea el afeclo propio de quien siempre estuvo
vinculado a ese ambiente familiar. Era la casa donde
vivid su bisabuelo y que el pueblo le hablia regalado
mlndudu}bllpruﬂdmdldlllﬂldhmm
recursos, y que lras su muerte fue convertida en museo.
Su padre, Jorge A. Mitre, que dirigié LA NACION enltre
1912 y 1832, nacid &n &sa casa; fue también director de
ese museo y encabezd la Comisidn de Museos y de
Monumentos y Lugares Historicos, que Jorge Carlos
presidiria afos después, entre 1993 y 1995, Su madre,
Susana del Campillo, perlenecia a una tradicional
familia cordobesa.

Jorge Carlos Mitre nacid en Buenos Alres el 20 de
Julio de 1917, Estudid en la Escuela Argentina Modelo y
sé gradud de abogado en la UBA. En 1842 fue
nombrado jefe de prensa de la Municipalidad de Buenos
Aires por el intendente Carlos Alberio Pueyrreddn
Durante varios afios estuvo radicado an Esquel, donde
ejercid como abogado. Fue asesor letrado y director del
Banco Popular Argenting.

Las paginas de LANACION reflejaron su pluma agil,
precisa, enjundiosa, especialmente en sus edilorales,
en nolas de hisloria y de derecho, en comentarios
bibliogrificos que aportaban su mirada esclarecedora,
Pensaba que el sistema democritico era mas
trascendenie que una mera fdrmula aritmética para la
eleccidn de los gobernantes. Era para &l el marco legal
de una vida ciudadana en libertad, y sostenla que debla
suscilar inguietud clvica que gobiermos elegidos
democriticamenle sancionaran leyes restrictivas de
derechos suslanciales, como la libertad de expresion y
de prensa

En 1974 se incorpord al Comilé Argentino del
Consejo Internacional de Museos (ICOM), que presidid.
En 1993 fue el primer presidente de la Asociacion de
Directores de Museos de la Replblica Argentina
(ADIMRA). Integrd la Comision de Derecho
Constitucional del Colegio de Abogados de la Ciudad de
Buenos Aires. Estaba casado con Lila Barroetavefia.
Amigo leal, conversador cordial, hombre de palabra,
Jorge Carlos Mitre deja un recuerdo imborrable en
quienes lo conocieron.

Sabado 16 de junio de 2007 LA NACION



DIPLOMAS DE HONOR

Personalidades de la Cultura, distinguidos por ADIMRA en los Encuentros de Directores
de Museos de la Republica Argentina a nivel Nacional, con diplomas y plaquetas de
honor, por su contribucion y trayectoria en el desarrollo y conservacion de la Cultura.

Campana, Provincia de Buenos Aires, 20y 21 de abril de 2007

Sr. Ezio Mollo, reconocido pintor local que retratd en sus telas los paisajes y estampas de la ciudad
de Campana y su region.

Sr. Demetrio Urruchia, docente, sus obras integran el patrimonio de diversos museos argentinos.
Sr. Alides Cruz, fotografo, coleccionista e historiador campanense, dedicado a la recopilacion de
imagenes historicas locales.

Sr. Juan Carlos Rizzo Presidente del Club Primer Automdvil Argentino y creador del Museo del
Automdvil.

Sr. Pedro Gatti minucioso coleccionista, ha conformado el Museo del Anticuario,

Sra. Amelia Amelli de Rodriguez fundadora y directora del Museo Participativo de Ciencias de
Buenos Aires, ex pro tesorera de ADIMRA y Presidente de ICOM Argentina.

Ciudad de Buenos Aires. 21 de Abril del 2006

Arg. Gustavo A. Brandariz

Arg. Pedro Delheye.

Arq. Alberto Bellucei por su importante trayectoria en la Direccidn de Museos como el de Arte
Decorativo y Nacional de Bellas Artes. Ademas de ser un referente de la Museologia Argentina.
Sra. Nelly Arrieta de Blaquier por su destacada actuacion en el ambito de la Cultura y en especial
en la ayuda y colaboracion con los Museos. Sea en el ambito nacional con la Asoc de Amigos del
Museo Nacional de Bellas Artes y con FADAM, o en el ambito internacional con el MOMA vy la
Federacién Internacional de Amigos de Museos.

Dra. Hilda D Alessandro de Brandi por su importante desempefio en la direccién de museos
luchando por la salvaguarda de la Identidad del ser Nacional y como nucleadora de Direclores de
Museos y trabajadores de los Museos.

A la Federacién Argentina de Amigos de Museos- FADAM. por su importantisima labor apoyando la
creacién de Museos o colaborando en su dia a dia y la magpnifica obra de ir concientizando la mente
de miles de argentinos en edad escolar con temas de museos y patrimonio.

General Roca, Rio Negro, Octubre 2005
Juan Carlos Salgado, Museo Municipal de Ciencias Naturales de General Roca y la donacion
personal del patrimonio museable fundacional.
José Manuel Garcia, Dirigio la Casa de la Cultura de Gral Roca; Creador de la 1° Esc de Bellas
Artes y la Asoc. Cultural del Valle. Comision Directiva y Fundador de la Biblioteca Popular Julia A
Roca, Director del Suplemento Cultural del 68 al 82 del Diario Rio Negro etc.
Pablo Fermin Oreja, fue Intendente, Legislador y Constituyente de la Provincia, Periodista, Escritor,
Historiador, Fundador del Museo Regional Gral Lorenzo Vintter en General Roca, 1949. Miembro
Fundador de la Biblioteca Popular Julio A Roca 1836-1939

San Salvador de Jujuy, Mayo del 2005
Prof. Fortunato Farfan, Director del Museo Histdrico Regional Epifanio Saravia, Sta Catalina. Jujuy
Prof. Roberto Nufiez Petey, Director y creador del Museo de Ciencias Naturales Colegio Nac. N° 1
Teodoro Sanchez de Bustamante. Jujuy
Flavia Santeso, Musedloga, Directora del Museo Arqueoldgico Provincial

Salta , Noviembre 2004,
Lic. Ménica De Lorenzi, Ex Directora del Complejo Museo Historico del Norte. Autora del Disefio
Museolégico y museografico del Museo Arqueoldgico "Pio Pablo Diaz" de Cachi. Salta.
Sr. Carlos Nadal. Creador y Director del Museo de Arte y Artesania Iberoamericana "Tiahuanaco”
Presidente de la Fundacién " Maiz™ Museo de "Obras del Espiritu®
Prof. Rodolfo Parodi Bustos. Centenario Paleontdlogo, investigador de la Sociedad Cientifica del
MNoroeste. Salla.
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Santa Fe de la Vera Cruz, Abril de 2004
Tadeo Hipdiito Buratovich, Director del Museo Comunal de Arequito, Santa Fe
Horacio Molina Pico, Director del Museo Naval de la Nacién.
Nelly De Decarolis, Presidente del ICOFOM LAM.
Jorge Taverna Irigoyen, Ex Director del Museo de Medicina, Critico de Arte, Asesor de Arte en
Museos Provinciales y Nacionales.
Lie. Ménica Garrido, Directora y Fundadora de la Escuela de Museclogia del Cabildo,
Presidente del ICOM Sec. Argentino.

Rio Cuarto, Cordoba, Noviembre de 2003
Raul Petrucei, Director del Museo de Radiofonia de Boulogne. Prov. Bs As (post-morten)
Dr. Mario Ghione, Director del Museo de la Ciudad de Rosario. Santa Fe
Prof. Ricardo Giancola, del Museo Nacional y Centro de Estudios Ferroviarios
Ing. Migue! Raggio, del Museo Raggio
Lic. Susana Spereoni, del Museo del Traje

Ciudad de Corrientes, Julio de 2003
Rafael Ferraro, Director del Museo Provincial de Bellas Artes "Emilio Caraffa”. Cérdoba.
Francisco Tinte, Director del Museo de Arte Regional "José A. Terry". Tilcara, Jujuy.
Oscar P Zanola, Museo del Fin del Mundo. Ushuaia. Tierra del Fuego.

Gonnet, La Plata, Noviembre de 2002
Travella Eugenio Angel, Museo Histérico Provincial de Rosario “Dr. Julio Marc”
Del Blanco Hipélito, Director del Museo Libres del Sur, de Dolores, Buenos Aires.
Villar Oscar, Presidente de ADIMRA hasla Abril del 2002

San Salvador de Jujuy, Abril de 2001
Cabrera José Oscar, Director del Museo de Arte "Santiago Parodi” (San Martin, Buenos Aires)
Diaz Mohamed , Museo Patria Chica
Ducis Roth Oscar, Museo Fray Angelico, de la Universidad Caldlica de La Plata, Buenos Aires.

Santa Fe, 2001
Speroni Susana, Museo de la Historia del Traje. (Capital)
Giunipero, Castellano, Museo de la Radiofonia (Pergamino, Buenos Aires)
Vallejos, Dora, Museo Historico y de Arte "General San Martin® .Buenos Aires
Vergel, Juan Vergel (Ceramista- fallecido en 2002)
Lépez Claro, Cesar ( por su obra y el Museo Cesar Lopez Claro)
Galvan, Celsio, Ex-Dir. Museo Policial de Santa Fe

Fundacién Rémulo Raggio, Buenos Aires, 2000
Giancola, Ricardo José, "Museo Nacional y Centro de Estudios Ferroviarios™ (Capital)
Mitre Jorge Carlos, Museo Mitre, (Capital)
Noceda, Gesué Pedro, Museo de Historia y Ciencias Naturales del Club de Pesca de Loberia
¥ Museo Historico "La Loberia Grande®. Loberia, Buenos Aires
Pécora, Oscar Carlos y Sra, Museo del Grabado (Capital)

Mar del Tuyd, Buenos Aires, 1999
Miguel Mario Raggio, Museo de la Fundacion Rémulo Raggio (Vicente Lopez, Buenos Alres)
Violeta Gladys Shinya, Museo Parque Ecolégico Cultural "Guillermo Enrique Hudson®
(Florencio Varela, Buenos Aires)
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