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Editorial

El ingenio de la indignacion

Es dificil el periodo de precariedad en el que nos encontramos; y mas
cuando vemos que la Unica férmula sabida (que no justa ni correcta)
son los recortes presupuestarios anunciados y ejecutados (y que no
bien justificados) como Unico recurso para encontrar una salida que
nos ayude a escapar de esta oscurarealidad.

Y es que los aires de indignacion también atraviesan las puertas y
ventanas de nuestros museos. Y si, indignados si. Pero para nada
inertes y parados. Nuestra respuesta, si es que queremos hacerla, ha
de ser de accién y operatividad. Y claro, con la que esta cayendo,
parece algo dificil de llevar a cabo.

No obstante, y ahora mas que nunca, nos debemos exigir nuevos
retos y nuevas inspiraciones. Es el ingenio que cada uno somos
capaces de desarrollar el que puede accionar esa palanca con la que
nuestros museos (larazén de nuestra profesién) no quedaran atras de
este mundo que, a veces mejor y a veces peor, no deja de cambiar.

Indignados si, pero con ingenio.
Manuel Rubio m
Director

Comparte

tu Dia de

los Museos
con nosotros

Queremos hacer del préximo numero de MUSEA
MAGAZINE un album de imagenes a través de las
cuales podamos conocer como se ha vivido el DIM
2012 en los paises en los que se encuentran
nuestros lectores.

Mandanos una fotografia (o varias) a
info@musea.es y no olvides indicarnos el nombre
del museo, tu nombre tuyo y una breve descripcion
de la imagen que nos envias

Ya sabes, cuanto mas original sea tu fotografia,
mas aprenderemos todos.

Breves...
En la Red

Un "museo virtual" recoge toda la obra de Goya
que se exhibe en 221 instituciones de todo el
mundo y en el que, a golpe de clic, se puede
conocer con detalle cada pieza, en espanol e
inglés, y obtener informacién practica, como
horarios y precios, para programar una visita.

Este museo aparece en una nueva aplicacion,
denominada "Goya en el mundo", de la pagina
web de la Fundacién Goya, cuya directora, Ana
Armillas, ha senalado que en la misma se
recoge toda la obra del artista aragonés que
esta dispersa en las colecciones, publicas o
privadas, que se pueden visitar en el mundo.

El acceso al "museo virtual" se hace a través de
la pagina www.fundaciongoyaenaragon.es

Aplicaciones

Nintendo y el Museo del Louvre
se han unido para colaborar en
| un nuevo proyecto que consiste
en hacer de laNintendo 3DS una
herramienta ideal para descubrir
el museo parisino. El software
creado para la Nint
cuenta con mapas ir
recreaciones en 3D de obras e
! informacion adicional sebre la
[ mismas.



http://www.fundaciongoyaenaragon.es
http://es.linkedin.com/pub/manuel-rubio-hidalgo/47/864/481
mailto:info@musea.es
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Opinion

LA CULTURA EN CRISIS

por Margarita Ruyra de Andrade. Directora FUNDACION ZULOAGA

En este momento la cultura ha empezado a sufrir
severos recortes presupuestarios. Nuestras institu-
ciones culturales financiadas mayoritariamente por los
presupuestos publicos o las aportaciones extraordinarias,
por su cuantia y alcance de la obra social de las cajas de
ahorros, ahora en periodo de revision y reordenacion,
viven un momento de incertidumbre y preocupacion.

Mientras las Instituciones culturales, en su mayoria
pequenas, sobreviven gracias al personal voluntarioso e
implicado, las grandes y medianas organizaciones
culturales estan alargando sus exposiciones, acortando
su programacioén y anulando todo tipo de actividades. El
sector cultural acostumbrado a vivir estrechamente con
personal siempre escaso y sueldos cortos, ha vivido
estos ultimos afios un momento de esplendor gastandola
avalancha de dinero en vanguardistas y valiosas infraes-
tructuras, en grandes exposiciones y proyecto y en
ambiciosas programaciones acompanadas de todo tipo
de actividades, publicaciones y conferencias.

La actual circunstancia econémica esta obligando a los
responsables de estas organizaciones a plantearse un
proceso de adaptacién/revisién del modelo actual de tal
manera que se pueda asegurar la futura supervivencia de
estos espacios. Preocupa especialmente buscar nuevas
vias de financiacién para en, muchos casos, poder dar

continuidad a la actual gestion y programacién. En
bastantes casos se piensa solo en una adaptacion coyuntu-
ral del modelo, (buscar alguien bien relacionado que se
ocupe de buscar financiacién para intentar sobrevivir
haciendo lo mismo). Solamente unos pocos perciben el final
de un modelo con todas sus consecuencias.

Una de las reglas clave cuando se pone en marcha una
campafna de captaciéon de fondos es nunca usar los
problemas econémicos como “causa” para pedir financia-
cién para una organizaciéon. Muy al contrario hay que
explicar al posible donante la excelencia de su gestién, su
capacidad de llevar a cabo su misién institucional y de hacer
con ello una diferencia en la sociedad. A la gente y las
empresas les gusta dar su dinero a las organizaciones
ganadoras, de reconocido liderazgo y gestion eficiente.
Quieren que sus donativos sean usados para llevar a cabo
su mision institucional y que no se utilice para pagar deudas.
Otra maxima esencial es que solo las organizaciones “con
causa” es decir, justificables, bien gestionadas y con todo el
personal implicado, pueden salir a buscar financiacién
privada.

Estas dos reglas nos alertan sobre dos aspectos fundamen-
tales que deben ir en sintonia: la relacién del modelo de
financiacién con el sentido y la necesidad de las actuales
organizaciones culturales. La gran novedad es que la crisis
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va a obligar a replantear la necesidad de
que ambos aspectos estén en perfecta
armonia. A partir de ahora, si se va a
pensar en la blusqueda de financiacién
externa, inevitablemente se va a tener
que revisar todo el modelo de gestion
interna y analizar la percepciéon de valor
que produce la organizacion.
Solamente  podran sobrevivir  las
organizaciones culturales que tengan
muy claros sus valores y su mision
institucional. Pero no solo eso sino que
ademas sus gestores y empleados
sepan  explicarlo y hacer entender
porque son necesarias, eficientes vy
Utiles.

Las consecuencias mas claras de esta
nueva situacion son evidentes. Por un
lado, la fuerza de los prescriptores
artisticos (comisarios, conservadores,
investigadores...) va a disminuir en favor
de los consumidores del producto
cultural (el gran publico, los mecenas y
los patrocinadores). Por otro, las
organizaciones culturales van a tener
que ser, y demostrarlo anualmente,
econdémicamente eficientes y rentables.
Esto Ultimo implicard la entrada en el
mundo artistico de gestores de probada
eficiencia que irdn ganando terreno a los
directores artisticos. El largo debate de la
cualificacion de los responsables de las
grandes organizaciones culturales en
este momento, y puede que en los
préximos diez anos, se va a inclinar hacia
el equilibrio entre el papel de director-
gerente y el director artistico, aconsejan-
do la bicefalia institucional. También se
puede prever que dentro de la respon-
sabilidad gerencial la habilidad mas
valorada sera la capacidad técnica para
poner en marcha campanas sistemati-
cas y planificadas de obtencién de
fondos.

A nivel de gestién interna esta necesidad
de supervivencia hara que las organiza-
ciones culturales se enfrenten a un
doble reto: por un lado, la transparencia
y revisién tanto de los procedimientos de
trabajo internos como de la rendicion de
cuentas, y por otro, la creacién de
nuevas estructuras departamentales.
Necesariamente tendran que aparecer
nuevos departamentos de marketing,
captacién de fondos y comunicacion
que se organizaran segun el tamafno de

las mismas. Estos nuevos perfiles
profesionales, que pueden llegar a ser
entre el 20 y el 30% de la plantilla (hasta
ahora inexistentes) van a conducir a las
organizaciones culturales a dialogar de
otra manera con la sociedad porque las
haran mas accesibles y cercanas.

Respecto a la futura ley de mecenazgo las
expectativas deben ser prudentes. La Ley
podria contemplar o ampliar si fuera
posible, no solo las desgravaciones de
los donativos de las personas fisicas y
juridicas sino las posibilidades que los
procedimientos de captacién de fondos
sistematica, planificada y a medio plazo
(fundraising) pueden producir en la
captacién de fondos. Sobre todo seria un
gran avance que se contemplaran todas
las formulas de dar donativos a través de
las campanas de donativos futuros (En los
paises anglosajones hay hasta treinta
formulas de dar a cargo de herencias y
legados que funcionan francamente bien)
o se den beneficios fiscales especiales a
los patronos (personas fisicas o juridicas)
que se sienten en los patronatos por sus
donativos a estas instituciones.

Estamos deseando avanzar y esperamos
que los diferentes sistemas de dar estén,
porfin, reflejados en laanunciada ley de tal
manera que se permita la posibilidad de
organizar el mecenazgo a gran escala y
con ello tenga sentido la creacién de
departamentos de marketing y desarrollo
que pongan en marcha todas las posibles
campahas de obtencion de fondos
(anuales, grandes campanas, de donati-
vos futuros, para fondos de financiacion) .

La ley deberia asegurar que sea atractivo
para los particulares, las empresas y
fundaciones dar a las organizaciones y
proyectos culturales, pero eso no es
suficiente; es solo una pata de la mesa.
Las otras condiciones necesarias para
empezar a construir un nuevo modelo
para estos nuevos tiempos seran tres:
organizaciones justificables, rentables,
transparentes y cercanas; organizacio-
nes lideradas por gestores de probada
eficiencia que dediquen la mayor parte de
su tiempo a la captacion de fondos: y la
incorporacién de nuevos perfiles
profesionales. Solo las organizaciones
que reldnan estos requisitos podran tener
acceso alafinanciacion deseada.®
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ARTE

'

O EL TRIANGULO ENTRE MITO, REALIDAD E INTERES

por Vicente Beltran Diaz. Historiador del Arte y Community Manager

principios de mes, la edicion digital de The Art

Newspaper, se hacia eco de una noticia, a

partir de la cual, podria reescribirse una parte
importante de la historia del arte, y que practicamente
ha pasado desapercibida. EI Museo del Louvre,
coincidiendo con su exposicion “Santa Ana, la Gltima
obra de arte de Leonardo”, confirma el cambio de
fecha en la realizacion del mayor icono artistico de
todos los tiempos, La Gioconda. Hasta la semana
pasada, fechada entre 1503 y 1506, pero desde ya
(segun el folleto de la exposicién), entre 1503 y 1519.
Sin embargo, el cambio no se certifica a través de
estudios realizados a la obra en sf, sino sobre otras
dos obras del genial artista italiano, en torno a las que
gira la muestra; la Virgen con el Nifio y Santa Ana y la
copia de la Gioconda, recientemente aparecida en el
Museo del Prado. Pero sobre todo de esta Ultima, ya
que los estudios realizados sobre parte de su paisaje,
inapreciable en la Gioconda original, demuestran una
gran similitud con un dibujo de la Coleccién Real
Britanica, fechado entre 1515y 1520, también presen-
te en la muestra. Sirva esta noticia de punto de partida

a nuestra reflexion sobre los mitos que rodean a los
grandes artistas y a sus obras mas significativas. A lo
largo de las diferentes épocas, la historia del arte y la
historia de la sociedad han ido de la mano, formando
una solida cadena, mantenida en parte, por la tradi-
cion oral. Un medio tan valido como poco fiable con el
paso de los anos. Si a ello le sumamos los continuos
analisis cientificos a los que las obras son sometidas y
las certezas e intereses que de ellas se derivan, el
coctel puede ser explosivo o incluso disparatado, por
momentos.

Gracias a las investigaciones desarrolladas en el
ambito cientifico, pero sobre todo en el policial, hoy
dia, sabemos que Vincenzo Perugia no estuvo solo en
el robo de la Gioconda, y que fue un mero titere del
comerciante argentino, Eduardo Valfierno, quien con
la ayuda del pintor Yves Chaudron, realiz6 cinco
copias que venderia por unos 300000 délares cada
una. Siguiendo con Leonardo, y unavez mas gracias a
35 anos de estudios e investigacion del profesor
Maurizio Seracini, sabemos que la famosa Batalla de
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Anghiari, encargada en 1503 y dada por desaparecida
sblo sesenta anos después, puede que no esté
“realmente” perdida, sino que podria encontrarse bajo
uno de los frescos que su admirador, y cronista
florentino, Giorgio Vasari, llevo a cabo en el Palazzo
Vecchio de la capital toscana. Bajo su pintura mural, la
batalla de Marciano en el valle de Chiana, se han
encontrado restos de pigmentos negros, naranjas y
blancos, encontrados sélo en la paleta de Leonardo
(como en su Gioconda) y en ningln otro artista mas.

Otro artista, coetaneo de Leonardo, que no escapa a
los mitos romanticos, fue Miguel Angel Buonarrotti. En
1985, Fabrizio Mancinelli, conservador de arte bizanti-
no, medieval y moderno de los Museos Vaticanos, nos
abrio los ojos y nos ensend las condiciones reales en
las que Miguel Angel pinté la Capilla Sixtina. Hasta
entonces se creia, tal como se mostraba a Charlton
Heston en su pelicula “El tormento y el éxtasis”, que el
artista pintaba “cémodamente” tumbado sobre un
andamio, a pocos centimetros del techo. Nada mas
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Foto: Durante el proceso de investigacion sobre el mural La batalla de Marciano de Giorgio Vasari LY | =

, de Van G og h
Durante muchos anos, en determina-
dos circulos, se creyé que Van Gogh
se corto la oreja y se la regalé a una
prostituta como muestra incondicio-
nal de amor; en otros, que el artista se
corté el lébulo con una cuchilla de
afeitar en busca de un color rojo
apropiado para una de sus obras. En
“La oreja de Van Gogh: Paul Gauguin
y el pacto de silencio”, los historiado-
res del arte alemanes, Hans
Kaufmann y Rita Wildegans abogan
por una rina callejera entre Van Gogh
y su amigo Gauguin, cuando justo
delante de un burdel, en Arles, éste
sacd su navaja y secciono parte del
apéndice de su colega artista.
Aunque si bien, todo hay que decirlo,
esta teoria no ha sido apoyada por los
expertos del Museo Van Gogh de
Amsterdam, dada la falta de material
dela que, segun ellos, disponen Hans
y Rita para enjuiciar lo sucedido.

lejano de la realidad. Durante las sucesivas restaura-
ciones de la capilla, a principios de los afos ochenta,
se descubrieron agujeros en la pared, sobre los que se
colocaria el andamio, disenado por el propio artista.
Mancinelli también presenté unas anotaciones de
Miguel Angel, destinadas al artesano que le construyo
el andamio en donde se le advertia que lo hiciera de
manera escalonada, pero no tan cerca del techo que
tuviera que pintar a gatas o tumbado. Pero ahi no
quedaba todo, Mancinelli también presenté un poema
del artista en el que describia las dificultades de pintar
de puntillas y con el cuello doblado hacia atras; como
mostraba en un boceto que acompanaba al poema.

Partidarios y detractores de esta serie de mitos
romanticos siguen y seguiran discutiendo y arrojando
luz, con mayor o menor acierto, sobre historias a
medio camino entre la poesia y la vida; entre suefno y
realidad; y es que quizas tenia razén Picasso cuando
afirmé que “el arte es la mentira que nos permite
comprenderlaverdad”. m
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A fondo

J = iFF
i

por Estefania Bautista Brc _.1 a en Bellas Artes

Sabemos que existen exposiciones de distinta indole: exposiciones individuales,
colectivas, tematicas, de tesis; antoldgicas o retrospectivas de artistas, historicas;
proyectos especificos encargados a artistas para un espacio concreto; exposiciones
relacionadas con la coleccién permanente...etc. De todas ellas siempre surge la
oportunidad de que una vez presentadas en el museo, viajen a otras sedes, coordi-
nandose desde el propio museo. Estas propuestas son presentadas en coherencia
con la linea del museo, con obra ya existente en la institucion, peticion de exposicio-

EXPOSICIONES
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nes privadas, artistas o linea de trabajo que por circunstancias del
momento interesan exponer. Igualmente, la metodologia gira en torno
al espacio; la disposicion de obras, objetos y otros materiales artisti-
cos en relacion a latematica de las intenciones expositivas del museo,
galeria, etc. En lineas generales, las exposiciones deberan responder
alos siguientes requisitos: Ordenamiento, temporalidad y publico. Asi
mismo, a la hora de crear un montaje coherente con el discurso
artistico -tarea conjunta usualmente del director, el curador, el museo-
grafo y del equipo interdisciplinario que idea y estudia la exposicion,
mediante la investigacion tedrica de las obras y la vision definitiva de
cémo mostrarlas-, se tiene en cuenta el conocimiento del grupo de
objetos a exhibir, de la obra y trayectoria del correspondiente artista,
de sus intenciones y de sus logros constatados, ademas de contar
con su completa colaboracion y respeto hacia su proyecto y vision.

Ante la pregunta hecha a museos, galerias y centros culturales “éDe
qué manera se relacionan con los artistas?”, responden todos por
igual que trabajan con el artista mano a mano en la evolucion y
desarrollo de la relacién que crea entre obra y un espacio expositivo
concreto. De hecho a la hora del montaje, el artista siempre suele dar
unos parametros, un orden establecido por el que proyecta su obra
bajo unas pautas precisas e ideadas por el artista. Respaldado por
una buena gestién de los soportes que el centro provee al objeto
expuesto de estabilidad e incluso de darle un protagonismo deseado.
Para ello también se cuenta con la manipulacién de los soportes. Es la
mejor manera de crear una imagen de la exhibicion propia y coheren-
te, que finalmente se traduzca en un éxito expositivo y un claro
discurso que sea correctamente interpretado y asimilado por el
espectador. m

Foto: Sculpture Javier Marin 3 de Mario Alberto Magallanes Trejo
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Aniversario

el Pa;rim.onio
eologico

40 anos de la Mesa Redonda
de Santiago de Chile

En la 16 Asamblea de la Conferencia de la UNESCO
se aprob6 una Resolucion que promovia el desarrollo
de los museos en los estados miembros, estimulando-
los a adaptarse a las necesidades de la realidad con-
temporanea. Acogiendo la invitacion que formulara el
Gobierno de Chile se decide que ese encuentro se
realizara en Santiago, por lo que la Mesa Redonda
sobre la Importancia y el Desarrollo de los Museos en
el Mundo Contemporaneo se llevo a efecto entre el 20
y el 31 de mayo de 1972. En este aiio, en que se con-
memora el 40 aniversario de la Mesa Redonda de
Santiago de Chile, se lanzan una serie de acciones de
fortalecimiento del area de museos entre 2012 y 2022.
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En mayo de 1972 se firm¢ la Declaracion de la Mesa
Redonda de Santiago de Chile, documento que
resaltd la importancia y el desarrollo de los museos
en el mundo contemporaneo y su contribucién en los
planos educativo y de desarrollo social. El documen-
to se convirtid en el gran marco de la museologia
social y en una referencia para las politicas publicas
en Iberoamérica, marcando el avance del area de
museos en la region durante las siguientes cuatro
décadas en términos de institucionalizaciéon y de
cooperacion.

Siguiendo esas directrices, y como celebracién de
los cuarenta afnos de la Mesa Redonda de Santiago
de Chile en 2012, los representantes de museos de
Iberoamérica propusieron la creacién de la Década
del Patrimonio Museoldgico (2012-2022). La iniciati-
va incluye la ejecucién de acciones de fortalecimien-
to del area durante ese periodo, que culminara con la
conmemoracion del cincuentenario de la
Declaracién de la Mesa Redonda de Santiago de
Chileen 2022.

Lanzamiento

Los actos conmemorativos de la Década se iniciaran
el proximo 30 de mayo, alas 18.30 horas, en el Museo
Nacional de Historia Natural de Santiago de Chile,
con la colaboraciéon de la Direccién de Bibliotecas
Archivos y Museos (DIBAM). La celebracién contara
con la presencia de autoridades del area de museos
de Iberoaméricay organismos internacionales.

La identidad visual de la Década, seleccionada en
concurso iberoamericano, se hara publica en el acto
inaugural.

Posteriormente, el proyecto sera presentado en el
marco de laUNESCO en el mes de septiembre.

Objetivos de la Década

La Década del Patrimonio Museoldgico incluira
celebraciones y propuestas de promocion y discu-
sion continuando los preceptos de la Mesa Redonda
de Santiago de Chile y tendra como objetivos:

- Reafirmar los principios emanados de la
Declaracién de la Mesa de Santiago de Chile de 1972
y planificar acciones con sentido social y educativo.

- Fomentar la creacion y difusién de acciones vy
eventos culturales que celebren los principios de la
Mesa de Santiago de Chile en todos los paises de la
region.

- Visibilizar las acciones en el ambito del patrimonio
material e inmaterial iberoamericano, especialmente
aquellas dirigidas a entender los museos como
agentes de transformacion social y de valorizacion
delaidentidad y diversidad iberoamericanas.

- Evidenciar el papel de los museos en la preserva-
ciony construccion de las memorias e identidades de
Iberoamérica.

- Fortalecer la Declaracion de la Ciudad de Salvador,
documento inspirado en la Declaracién de la Mesa
de Santiago de Chile y definidor de las politicas
publicas en el a&rea de museos en Iberoamérica.

- Divulgar la cooperacién y la voz comun de los
paises iberoamericanos, expresos en el programa
Ibermuseos.

- Estimular y fortalecer la integracion y el intercambio
entre los paises de Iberoamérica en el sector de
museosy de la culturaen general.

Las actividades se realizan en coordinacién con el
MINOM (Movimiento Internacional para una Nueva
Museologia), foro internacional para la divulgacion y
fortalecimiento de las nuevas corrientes de la
museologia, vinculado al Consejo Internacional de

Sigue toda la informacion de la Década en



http://www.ibermuseos.org

MUSEA 69 - Mayo 2012 | 12

Libreria EDICIONES AKAL

Practicas artisticas
e internet en la época
de las redes sociales

Este libro presenta un pormenorizado estudio tanto de la actuali-
dad del net art (blog-art, intervenciones en redes sociales y en me-
taversos, instalaciones conectadas a la red, etc.), como de aque-
llas manifestaciones artisticas que, sin ser obras en linea, trabajan
«acerca de» Internet en cualquiera de sus dimensiones, estéticas,
técnicas, linguisticas, politicas o econdémicas y a través de un sinfin
JUAN MARTIN PRADA de medios (video, imagen fija, performance, etcétera).

256 paginas
18,75 €

La amplitud y profundidad de este analisis hacen de este libro un
material imprescindible para conocer cémo esta evolucionando
una faceta fundamental del arte de nuestro tiempo.

EDICIONES TREA

La conservacion

q ey
La consewauﬁn preventiv

B il preventiva durante
la exposicion
de material textil

La historia de los tejidos es practicamente |a historia de la civilizacion.
* Desde la prehistoria se han elaborado textiles para el uso cotidiano, ce-
remonias, etcétera. No siempre se han considerado obras de arte, sino
simplemente objetos funcionales, de la vida diaria y, por tanto, nos
transmiten informacion desde el punto de vista historico, estético, tec-
LAIA ELISABET CERDA DURA nolégico, etcétera. En consecuencia, es muy importante su conserva-

cién, ya que pueden ser piezas Unicas.

72 paginas
19,00 €

Los tejidos que preservamos han estado sometidos durante su uso 'y vi-
da afactores de deterioro ambiental como latemperatura, humedad re-
lativa, luz, suciedad, biodeterioro y al almacenaje y exhibicion no ade-
cuados. Esta obra sobre la conservacion preventiva durante la exposi-
cién de material textil nos aporta informacion basica para entender su
comportamiento, los agentes que los dafian y sus efectos y como pre-
venir o limitar su deterioro durante su exhibicion.
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Margarita Rodrigue o

iado €
Cémola Red ha cambiado

EDICIONES TREA

Como la red
ha cambiado el arte

¢Qué cambios puede haber ocasionado la Red en el arte? La contesta-

cion mas sencilla seria decir que el arte se ha vuelto mas democratico

porque se encuentra al alcance de todos y ahora todos podemos parti-

MARGARITA RODRIGUEZ IBANEZ cipar en él. Pero tras esta afirmacion existen problemas claros, porque

336 péginas la Red, si bien ha creado una democratizacion del arte en su entendi-

25,00 € miento y posesion, también ha provocado que la idea del propio arte

se desvanezca, por el hecho de dejar de tener ese caracter magico que

hasta ahora ostentaba por hallarse tan solo en lugares de culto ideados

para él, y también porque la Red ha generado herramientas para que
cualquiera de nosotros seamos artistas.

Los conceptos con los que se evalla el arte fuera de la Red no son los
mismos con los que se ha de contemplar el arte dentro de ella, porque,
del mismo modo que no podemos caminar sobre el agua, tampoco de-
bemos creer que el ciberespacio es un reflejo de los parametros inalte-
rables con los que entendemos el arte fuera de ella? ¢O si?
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¢Organizas un encuentro formativo (curso, congreso, jornadas,
seminario, etc.) de interés para el sector de la museologia?

AprendeMas

Envianos a info@musea.es toda la informacion que tengas

y la difundiremos en esta seccion de la revista

BIENAL | AR&PA 2012

VIIl Bienal de la Restauracion "

y Gestidon del Patrimonio

Valladolid (Espana)
24 y 27 de mayo de 2012

Desde el ano 1998, se viene celebrando en Valladolid la
Bienal AR&PA, lugar de encuentro y foro de debate de
profesionales e instituciones dedicadas a la tutela, cus-
todia, conservacion, restauracion y gestion del patrimo-
nio cultural y &mbito de celebracién de actividades en
las que pueden participar todas aquellas personas inte-
resadas en conocer cOmo y por qué se interviene en la
preservacion de un legado cultural que debe transmitir-
se alas generaciones futuras.

La Bienal de la Restauracion y Gestion del Patrimonio
AR&PA se organiza en varias secciones, algunas abier-
tas al publico en general y otras orientadas a profesio-
nales. En AR&PA participan las diferentes disciplinas de-
dicadas ala conservacion, proteccion, estudio, restau-

racion, intervencion, interpretacion, gestion y difusion
del patrimonio cultural, convirtiendo esta Bienal en un
encuentro multidisciplinar Unico en Espana y vanguar-
distaen Europa.

La préxima edicion de la Bienal AR&PA, la VI, se cele-
brara en Valladolid del 24 al 27 de mayo de 2012 bajo el
titulo "Innovacién en el Patrimonio". Para més informa-
cién entraen http://www.jcyl.es/arpa

ENCUENTRO | Transfronterizo de Profesionales de Museos

=ETPM

Museos y acce5|b|I|dad:. 2012

Alcoutim (Portugal)

19 y 20 de octubre de 2012

i ll=

Desde la Associacao Portuguesa de Museologia (APOM) y la Asociacién de Musedlogos y Musedgrafos de Andalu-
cia (AMMA) se propone un encuentro entre profesionales de los museos de Portugal y Espanfa, en el que poder con-
trastar opiniones, presentar proyectos y dialogar sobre un tema, la accesibilidad, que preocupa a toda la sociedad y
que plantea diversas cuestiones en los distintos museos de ambos paises; accesibilidad fisica y edificios histéricos
con un alto grado de proteccién, accesibilidad para personas con discapacidad fisica o sensorial a través de las tec-
nologias y lacomunicacion (TIC), y finalmente, accesibilidad a los contenidos por parte de los distintos publicos.

En el desarrollo del Encuentro, se pretende analizar la accesibilidad y comunicacion en todos sus aspectos por parte
de ponentes con amplia experiencia en estos sectores por su actual puesto de trabajo 0 como investigadores univer-
sitarios sobre el tema. Toda la informacién de este Encuentro en http://etpm2012.wordpress.com



http://etpm2012.wordpress.com/
http://www.jcyl.es/arpa

Con buen ojo en la sala

Encuentra
las diferencias

El pasado 3 de mayo, en la co-
munidad indigena El Palomo
de la etnia Mapoyo, sector de
Los Pijigtiao, municipio Cede-
fio del estado Bolivar, con el
auspicio del Ministerio del Po-
der Popular para la Cultura, a
través del Centro Nacional de
Cultura, asi como de otras ins-
tituciones que hacen vida en la
region fue inaugurado el Mu-
seo Comunitario Indigena Mu-
rukuri.

Este museo es el primero de
su tipo hecho en territorio indi-
gena de Venezuela y por ellos
mismos, el cual expone mues-
tras antropoldgicas y etnografi-
cas que reafirman la esencia
historica de esta region.

Queremos darle la bienvenida
a este proyecto. Y qué mejor
manera que pasando un mo-
mento entretenido con esta
imagen de una de las mues-
tras que se exponen en el Mu-
seo.

La solucion en:



http://www.museamagazine.com

Museo de la Alhambra. Granada.

MUSEA

La atencion profesional a museos y proyectos expositivos

musea.es


http://www.musea.es
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