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El museo como organizacion formal

Naturaleza, mision'y procesos

Los museos en el mundo alesoran en sus
colecciones objetos de las diferentes etapas da evolucion
del hombre y su entorno social, referidos al arte, la historia,
la naturaleza, latecnologia y demas manifestaciones de la
cultura.

Estas colecciones estan integradas por lo que se da en
llamar popularmente bienes no renovables, es decir
objelos Unicos, testigos y testimonios de la civilizacion
humana y la naturaleza' Fuenles inapreciables de
informacién que guardan en si, datos fidedignos de una
sociedad determinada en un tiempo histarico dado.

Desde la antigiedad a la aclualidad, las sociedades
organizadas, han tenido un lugar donde guardar evidencia
malerial de su propia cullura, con el proposito de
observarlos, interpretarios, rendirles cullo o simplemente
disfrutar de ellos.

A partir de la Modemidad, se designa a esos lugares
MUSEOS, que por tener su génesis en el Musseidndela
antigua Grecia, resultd tan familiar y comprensible en
todas las lenguas, que fue adoptado universalmente.

De esta manera, sea cual fuese el lugar del planeta en
gue alguien se encuentre, al ver el icono de cualro
columnas sostenienda un frontispicio triangular, sabe que
estd cerca de un lugar donde podra conocer sobre
historia, arle, naturaleza, tecnologia y casi tantos otros
aspeclos de |a realidad del lugar, como variantes tiene la
actividad humanai).

Dada su universalidad y trascendencia, en tanto son
reservorios de bienes cullurales, es necesario explicitar
con cerleza qué es en realidad un museo y cual es el
papel que cumple este lipo de organizaciones, en la
compleja sociedad de nuestros dias.

El Consejo Internacional de Museos (ICOM)
organismo no gubemamental de cardcter profesional
dependiente de UNESCO, gue normaliza la aclividad de
los museos a nivel mundial, nos propone una definicion
especifica de MUSEQ, que expresa inequivocamente,
cudl es su naturaleza, cuales son las caracteristicas y
funciones gue lo diferencian de otras organizaciones
similares y cuales son, sus metas y objetivos.

Esto aporia a los gestores museologicos un dato de
fundamental importancia, puesto que ofrece con claridad
los detalles acerca de los propésitos, los objetivos e
incluso el alcance y la funcion en el conlexto social de la
organizacion que dirigen.

Segun el ICOM(2),

...el museo, es una institucion formal y permanente,
abierta al publico, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y su desarrollo, que adquiere, conserva,
investiga, comunica y exhibe, lestimonios del hombre y su
entorno, con propdsito de estudio, educacion o deleile.

Lic. Olga Nazor
Museo Pedagoégico Aeropostal LAM
Santa Fe

Caracteristicas de la organizacion Museo

Analizando delenidamente los lerminos del concepto,
identificaremos de inmedialo lres caracleristicas
fundamentales que se le confieren aesta organizacian

a) Formalidad constitutiva

b) Permanenciaen el tiempo

¢) Disponibilidad para quien quiera visitarla

d) Finalidad nolucrativa

Estas caracteristicas son distintivas y si bien cada una de
ellas esla orientada a una funcion en particular, las cuatro
en su conjunto confluyen desde diferentes lugares, a
propender a la proteccidn de las colecciones que los
museos albergan.

a) Laformalidad organizativa debe interpretarse tanto en
el aspeclo de las pautas expresamente posluladas
respecto a objetivos, politicas, estructurs, lineas de
autoridad y dependencia, como en el aspecto de su
estatus juridico, es decrr, suinscripcion en los registros
correspondientes, sean persanerias juridicas en caso de
organizaciones privadas, o sus decrelos o resoluciones
de creacion, en caso de enlidades de dependencia
oficial.

Un interesante ejemplo lo proporciona la Asaclacion de
Museos ce la Provincia de Santa Fe{3), que tiene como
requisito de ingreso, la preseniacion ce eslas
formalidades, sin las cuales no se les permite integrarse
en calidad de asociadas, argumentando que los
documentos y reliquias estélicas o historicas, son blenes
de allo valor simbdlico y econdmico y que su lenencia y
salvaguarda requieren, en primera instancia, garantias
de formalidad institucional.

b} El caracter de permanencia en el tiempo, previene
contra voluntariados o impulsos de emprendimientos
museoldgicos gue con probable buena voluntad sean
llevados a cabo por personas fisicas o juridicas, en un
lapso de tiempo determinado y posteriormente abortado,
cuando el interés o las circunstancias de los
protagonistas decaen,

Guarda relacién directa con la proleccion de los bienes
patrimoniales que integran el acervo y pone en aleria,
sobre el hecho de que por falta de continuidad en el
liempo, los objetos de la coleccion corren riesgo de
perderse.

Es necesario recordar que el museo es un puente enltre la
humanidad de ayer y la sociedad actual y es a la vez
agente de vinculo, can las generaciones futuras que lan
frecuenlemenle se mencionan.

c) Lacondiciénde aperiura al piblico, esla relacionadaa
la posibilidad de cumplir con la funcion educativa a través
de la comunicacion del mensaje de los objetos a lodo
aguel que lo visite,
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Una parle considerable de la obra de los grandes
artistas de la humanidad, esta en manos de
coleccionisias privados. Eslo implica que un grupo muy
pscaso de personas, evenluaimenie lienen acceso a
disfrutarlas.

El conceplo institucionalizado de museo implica
exactamente lo contrario; una humanidad poseedora y
protectora de sus bienes, con el derecho de apropiarse
colectivamente y disfrutar de ese patnimonio

En la actualidad resulta obvio que el comin de la gente

tenga acceso a ver los tesoros de la humanidad
alojados en los museos, pero no siempre fue asi y nada
garanliza, que en el fuluroasi lo sea.
d)Su caracter de organizacion no lucrativa, estd
expresada comofd) ‘enfidad con existencia legal,
representadapor una persona juridica o fisica, cuyos
ingresos comprendido cualquier excedente o beneficio)
se utilizan exclusivamente en beneficio de la propia
entidadydesu  funcionamiento. La expresion con
fines nolucrativostiene el mismo significado(s).

Las instituciones sin fines de lucro, se denominan de
una forma negativa, puesto que manifiestan lo que no
son, es decir, no son empresas comerciales, puesto que
no buscan optimizar sus beneficios econdmicos, nison el
gobiemo, que ejerce los instrumentos de legislacion y
control,

Drucker, (1994:2) lo expresa de la siguiente manera:

...una empresa comercial, ha cumplido su larea cuando
un chenle compra el producto. Un gobierno cumple su
larea cuando sus politicas son eficaces. En cambio, los
objelivos de las instituciones sin fines de lucro, no son
vender bienes y servicios, ni legisfar. Su producto por asi
fiamarfo no es un par de zapalos o una reglamentacion
efectiva, sino un ser humano cambiado. Estas
organizaciones son agentes de cambio humano. Su
producto, es un paciente curado, un joven conve.“do en
un adullo que se respela a i mismo, un anciano
contenido, en sintesis, una vida humana dignamente
cambiada. Ese superior proposito de cada organizacion
de esla naluraleza, esta expresada en su misién(s)"

Mision de los museos

La misién del museo, esta claramente incluida en la
definicion, cuando expresa que la misma esta “al servicio
de la sociedad y su desarrollo” lo que implica, que se
propone como meta superior, propender al desarrollo
social mediante la puesta en cddigos de inlerprelacion y
posterior difusion del mensaje que portan los bienes
culturales que conforman sus colecciones(7).

Indudablemente el destinatario de esla mision es el
hombre, y el objetive es mejorar su calidad de wida,
ofreciéndole posibilidades de autorrealizacion, entendida
ésla como necesidad de realizarse a8 si mismo
maximizando la utilizacion de sus capacidades,
habilidades y potencialidades.

Una referencia exlendida de la mision, la describe
con claridad el Codigo de Elica y Deontologia de los
Museos:

..la misién del museo es servir a la sociedad y su
desarrollo, mediante la adquisicion la preservacion y la
puesta en valor de sus colecciones para contribuir a fa

salvaguarda del patnmonio natural, cultural y cientifico.
Sus colecciones conslituyen un importante patrimanio
publico, se hallan en una situacion especial con respecto
g las leyes y gozan de la proleccion del derecho
internacional. La nocidn de buena administracion es
inherente a esta mision de interés publico y comprende
los conceptos de propiedad legitima, permanencia,
documentacion, accesibilidad y cesion responsable(8).

De esla forma, siendo un espacio que aclia sobre la
persona humana ayudandola a crecer inteleclual y
espirituaimente, se inserla socialmente, como una
organizacion educativa no formal.

Cuando hablamos de educacion no formal, nos
referimos al proceso bidireccional mediante el cual se
transmiten conocimienlos, valores, costumbres y formas
de actuar

El resullado de este proceso, se malerializa en la
persona como una serie de habilidades, conocimientos,
actitudes y valores adquiridos.

El desamolio del concepto de educacion no formal de
ensefianza, lo acufia Coombs, (1985) en la década del
setenta y la define como toda aclividad educativa
organizada fuera del sistema de educacion sistematica
eslablecido, y destinada a servir a usuarios, a alcanzar
unos objetivos que puedan determinarse {9

Su caracteristica esencial consiste en

+ que se trala de actividades organizadas y
esiructuradas metodologicamente

+  gueestas actividades se destinan a un publico que se
puede identificar

» que lienden a alcanzar un conjunio delerminado de
objetivos educalivos

= queestas actividades noinstitucionalizadas se llevan
a cabo en un ambilo ajeno al sistema educalivo
eslablecido.

Resulla inleresante acolar, que para comprender mejor
el desarrollo de la praclica de la ensefianza no formal, hay
que tener presentes algunas cuestiones tales como el
hecho de que la escuela ha dejado de considerarse el
tnico lugar de ensefianza y hoy no puede monopolizar las
funciones educativas de la sociedad.

Por olra pare, las posibilidades de aprendizaje,
comprenden elementos multiples y diversos y no pueden
considerarse partes de un sistema Gnico administrado y
supervisado por una autoridad centralizada.

De eslo se desprende que la ensefianza ya no depende
Gnicamente de los estamentos oficiales de educacion,
sing que tambign de ofros senvicios e instituciones, en
particular, de aquéllas que Irabajan en la esfera del
desarrollo social.

Este es exaclamente el punlo donde esla ubicado el
musen,

Se lo reconoce como institucion de educacion no
formal, que ofrece al individuo la posibilidad de un
aprendizaje permanenle desde que nace y duranle loda
su vida. Puesto que las personas, en tanlo sujelos
sociales, aprehenden las claves de su cultura, no soloen
la escuela, sino en un cimulo de espacios, procesos €
instituciones, elabarando codigos e interpretando normas

I ——————————————

Pagina 2

ADIMRA



sociales las cuales abarcan no sélo los conocimientos
como tales, sino creencias, valores, saberes, habilidades,
aptitudes y sentimientos.

Enlo que respecta a la educacion formal, es decir, al
sistema educativo mstitucionalizado y jerarquicaments
estruclurado que abarca desde la escuela preprimaria
hasta los niveles superiores universitanos, e museo
debe participar de manera sinérgica complementando los
contenidos curriculzres mediante la oferla de actividades
pedagogicas presentando muestras disefadas
especialmente para los visitantes que provienen de
institutos educatives, en sus distintos niveles(10)

Encuanto para el llamada publico en general, &l musen
obra como instrumento de educacion informal, es decir,
espacio donde la persona busca y obtiene conocimientos
de vaniada indole, satisfaciendo su interés o motivandalo.

Ya que |a mision de los museos se encuenira
homologada por los organismos intemacionales de
compelencia y claramente incluida en la definicion queda
explicito que se trala de transmitir conocimiento a la
gente, mediante la oferta de un producto cultural,
resultado del proceso rescate, Investigacion
comunicacién de sus fondos documentales.

Indudablemente el destinalario de esa misidn es I3
persona humana y la inlencionalidad. es el mejoramienio
de su calidad de vida.

La interpretacién de los alcances de la mision, ha
sufrido significativas cambios en el ciclo de vida de la
disciplina museologica.

Los primeros tedricos{11), provenientes de la escuela
francesa, desarrollaron sus actvidades académicas a
partir de los afios cincuenta del siglo veinte, vinculados al
resto de las ciencias sociales, parficularmente las
ciencias de la conducla y sus nuevos paradigmas.

Tomando como eje de interpretacion los postulados de
a jerarquia de necesidades humanas que desarrollara el
psicologo estadounidense Abraham Maslow en 1943,
centraron la mision del museo en la necesidad de
autorrealizacion del individuo.

Este enfogue, vigente en la aclualidad, sulnd
significalivas reinlerprelaciones conforme avanzo el
siglo veinte.

Seqgln este aulor{12), las necesidades basicas del
individuo se organizan de una manera |erarguica,
colocando las primardiales o simples, en la base de una
piramide y las mas importantes o fundamentales, en la
clspide

Esta piramide consia de cinco niveles: los cuatro
primeros son agrupados como necesidades de déficil
(deéficil needs) y al nivel superior, s2 lo denomind
necesidad del ser (being needs).

& medida que las necesidades son satisfechas o
logradas, surgen olras de nivel superior.

En la ultima fase de esta piramide, se encuentra la
lamada necesidad de ‘“aulo-realizacion”,  “aulo-
aclualizacion™ & ‘mobivacion de crecimiento” como
territorio de las necesidades mas elevadas, a ravés de
cuya satisfaccion, los sujetos sociales encuentran un
sentido a la vida mediante el desarrollo potencial de sus
capacidades y habilidades.

A entender de los detractores de esta inlerpretacion,

esto implicaba circunscribir la accion social de los museos
a salisfacer a un publico educado e instruido, proveniente
de sectores sociales acomodados, en olras palabras, ala
salisfaccion de las apetencias de las élites sociales.

Los elementos para una reinterpretacion de |a mision
provinieron en principlo, desde la misma sociedad
francesa una década después; en los aconlecimientos
del conocido mayo francés de 1966, cuya anecddtica
expresion |la Giocondz al metro! Puso en evidencia
algunas demandas sociales que obligaron a un cambio
de mentalidades.

En las décadas posteriores, fue el aporte del modelo
empresarial de los museos estadounidenses, mas las
innovadoras propuesias museoldgicas vehiculizadas por
los avances tecnologicos que se implementaron en el
resto de lps paises, denvaron en emprendimientos
museologicos gque abordan toda clase de lemas,
proveyendo a los visitantes informacion e interprelacion
sobre aspeclos que hacen tanto a sus necesidades
basicas, como a olras superiores.

Nacetidadas dol Sor

2 )
P Necesidadas de Seguridad \
I Hecesidades Fisioldgicas X

Necosdades de Dafiot

Fuente:www psicologiaonline/booksiiecriasdelapersonal
idad/abrahanmaslow

Objetivos propios de los Museos

La definicion de museo, a continuacion de expresar la
misian detalla los cinco objetivos especificos de gestion
delas colecciones gue poseen:

a) Adquisicion de objetos patrimoniales

b) Conservacion preventiva y restauracion de objetos
danados

¢) Investigacion de la procedencia, materialidad y
funciones delos obelos

d) Exhibicion y puesta en codigos accesibles de
interpretacion del mensaje de los ohjetos

e} Comunicacian de los contenidos informativos del
patrimonio

De estos cinco objetivos  dependen las areas
funcionales que conforman la estuclura de esta
organizacion y en consecuencia, de ellas dependen las
lareas que se realizardn vy el lipo de calificacion de los
recursos humanos que en ellas se desempenen.

a) Adquisicion de objetos patrimaniales

Se denomina genéncamente, tanto al procesc de
seleccion de los objetos que ameritanseringresadosala
coleccitn, como a las acciones del museo  lendienles
rescale de bienes culturales en riesgo, a la eventual
compra de un objeto paradigmatico que olorgue mayor

- __ ______ _________________________ —  _ _

ADIMRA

Pagina 3



significacitn & la misma o a las acciones de busqueda de
objetos

CQuienes forman la colecoion de un museo, fenaen gue
sor probados expertos en la materia de sus fondos y ser
capaces de descubrir el valor intrinseco de los objetos . La
identificacion, autentificacion, datacidn de las obras y
su documentacion a cargo de los equipos profesionales,
son las tareas fundamentales para garantizar la
legitimidad de las piezas(13).

b} Conservacion preventiva y restauracion de objetos
danados

Conservacion y reslauracion son acciones praclicas
sobre los bienes. Ambas poseen caracler diferente
seqgun el alcance de la intervencion.

La primera conlleva a una valoracidon y a una
aceptacion de aquéllos elementos que se integran al
fondo de las colecciones en calidad de objetos a
perpetuar en ellas. Esto implica el compromisa vy la
responsabilidad historica de garantizar su perdurabilidad
enel tiempo.

Conservacion, significa en el lenguaje museoclogico, la
implementacion de una practica sistematica, encaminada
a la proteccion y mantenimiento de la integridad del bien
cultural; es tan valida su aplicacion a un documento comg
a un edificic, a una vestimenta o a una obra de arle.

Para cada una de las variedades de objelos, solo
difieren los instrumentos a emplear y los mecanismos o
modos de accion.

La restauracion, tiene por objetivo devolver o restituir
al bien cultural su aspeclo original, mediante &!
complemento de partes o elemenlos faltantes, destruidos
o deteriorados por la accidn del tiempo, de agentes
nalurales o del hombre(14),

El eslado malerial de los objetos historicos depende de
los materiales que io componen y de los ambienles a que
han sido expuestos durante su existencia.

Eslas intervenciones deben ser realizadas por
prolesionales especializados en los mélodos, tecnicas y
produclos, ademas de exhaustivos analisis y diagnosis
de las patologias o siniestros que afectan cada objeto(15).

) Investigacion de la procedencia, materialidad y
funciones de los objetos

El patrimonio de un museo existe camao resultado de la
evolucion histérica de una comunidad. A través de un
constante procesa de seleccion son identificados como
evidenclas (ya sean maleriales, inmatenales, muebles o
inmuebles) en las que una socledad se reconcce y a las
que perpetua tomandolas coma pruebas objetivas de su
identidad cultural,

Estas pruebas objetivas de identidad deben ser
validadas como genuinas, por lo tanto deben ser
investigadas.

Lareunion de toda la informacion acerca de los objelos,
su funcion social, usos, procedencia, la composicion
guimica de su malerialidad, forma parle de |as tareas de
invesligacion, La sistemalizacion de los datos resullantes de
dicha investigacion, conforma los Sislemas de
Documentacion Museologica.

d) Exhibicion y puesla en cadigos de accesibilidad.

Es el lenguaje propio del museo. Muesiras y
exposiciones son las formas en que tradicionalmente los

musens ponen a la mirada del publico sus bienes
patrimoniales. La organizacion de una exposicion en el
musea involucra una sene de técnicas de iluminacion, de
recomdoy preseniacion enel espacio

La exhibicion de bienes culturales puede realizarse en
mulliples posibles combinaciones de objelos y sus
respectivas apoyaturas concepluales y contextuales, segun
lo reguierael lema que se aborda en cada caso.

&} Comunicacion de los contenidos.

Si bien exhibicion y comunicacion pueden Interpretarse
como analogos, expresan dos lares diferenles pero
complemantarias. La exhibicion de objelos sislemalizados
€N una muestra o exposicion, se complementa con las
acciones de comunicacion del acervo musenlogico a lravés
de diferentes canales sinérgicos a |a propia muestra, lales
como difusion en web sites, talleres, conferencias, folletos,
carleleria, actividades de extension, etc.

Las lareas que se realizan para cumplir estos cinco
objetivos son de gran especificidad y las personas que las
realicen deben acreditar los conocimientos pertinentes.
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Museos de Alaska

Alaska, un nombre asociado a aventura pero para
mi siempre de una gran cultura. En especial de los
pueblos que habitaron antes de |a llegada del europeoy
es cierto. Es muy interesante adentrarse en la forma de
vida de estos “esguimales” gue altemaban el mar conia
caza soportando muy bajas temperaturas.

En Fairbanks, centro de Alaska, encontramos el
"Museum of the North". Es de la Universidad de Alaska
y fue fundado en 1926. Su aclual edificio es de 2005 y
se asemeja a la forma de un glaciar o una ballena con la
cola levantada; ofros lo asocian con la proa de un
barco, lo cierto que el edificio es hermoso y se asemeja
todo esto y mas, se podria decir 8 una aurora boreal
lambien. Esta ubicado en el Campus de la Universidad,

Museum of the Morth

sobre una colina y se lo puede ver de lodas partes.
Tiene unos 30 mil metros cuadrados, con tres pisos y
subsuelos. Es interesante las dreas en que esla
dividido: Muestra al Publico y un area de Investigacion y
Ensefianza.

Posee mas de 1,5 millones de objelos entre los de
hisloria Natural y elementos culturales de mas de 10 mil
afios de desarrollo. Esta clasificado en 10 disciplinas:
arqueologia, etnografia e historia, films documentales,
arle, aves, insecltos, mamiferos, peces e inveriebrados
mannos, plantas y ciencias dea tierra.

Si realmente un coleccidn enciclopedista de todo lo
que FUE y ES Alaska. Bueno esto es un comentario
muy personal, no se imaginan la confusion cerebral que
uno padece al recorrer |as salas principales donde un
Bisonle esla al lado de un viejo aulo que era usado para
filmar documentales mientras recolectaban insectos y
una ballena azul cuelga del techo. Es como para hacer
10 museos pero tomandolo con calma uno puede
comprender que loda esa diversidad es simultanea en
Alaska. Por otra parte no es que todo este mal
mezclado sino que hay que destinarle tiempo a los

Lic. Carlos Pedro Vairo
Director del Museo Maritimo de Ushuaia
Ushuaia. Tierra del Fuego

distintos contexlos y a las divisiones por colores del
piso.

En cuanto al Arte hay tallas en marfil de més de
2000 afios hasta arle contemporaneo y una gran
coleccion de paisajes por distinlos aulores y épocas.
Hay un salon para descansar con grandes ventanales
que dan al rio Tamana y al Parque Nacional Denali, se
proyectan auroras boreales en el cieloraso y se puede
oir sonidos de la naturaleza. También un  living con
mesas, cale y libros de arte para un maomenta de relax
Hay muchas areas reservadas para dar clases,
Investigare inmensas deposilas para las coleccones.

El gran auge del Museo se dio en los afos 70/80
con la instalacian de |3s grandes “Pipes” (oleoductos)
que cruzan todo Alaska de norle a sur y cargan los
buques en el Golfo de Valdes la EXXON Valdes; la
misma que causo el mayor desastre ecologico en la
histonia de la region. La gran expansion economica
permilio comprar ¥ reunir muchas rolecriones
independientes y contratar cientificos para trabajar con
ellas,

Un Museo algo raro es el Chena Hot Springs
Resort-Aurora lce Museum que  con una temperatura
interna debajo de los 5 grades centigrados tiene desde

Chena Hot Springs Resort-Aurora lee Museum

un altar para casarse, 3 dormitorios, un bar y un sector
con muchas esculturas de hielo. Todo esta realizado
por 2 escultores de hielo muy buenos, con muchos
premios. En si un gran galpn con un interior todo de
hiela.

EnAnchorage nos quedamos sarprendidos con sus
4 pisos y la exposicion. El edificio del Anchorage
Museum es de vidric refleja nubes y cielo casl
vonfundiendose con él. Nuevamente encontramos un
Museo para toda la familia con temas muy variados. En
la planta baja un Museo de Ciencias con experimanlos
de todo tipo, planelario y algo mas interesante son los

e
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“imaginarium center” donde uno se debe aplicar en
sefio para tratar de sacar una conclusion o &l efeclo
que se buscaba. También en la planta baja, ademas de
una cafeteria y un restaurante, hay un buen Museo de
Arle con vanas salas y al llegar a la parte cenlral donde
estan las escaleras para subir a las otras
exposiciones esia rodeada de exposiciones
lemporales

Anchorage Museurn

El piso sequnco es de exposiciones temporales
grandes, muy bien equipado con ascensores con gran
capacidad. En el lercer piso la exposicion permanente
de historia de Alaska. Es muy inleresante ver las
recreaciones de la forma de vivir de cada uno de los
pueblos muy diferentes. Bien explicado se llega hasta
la actualidad pasando porla época de los cazadores
rusos y la llegaca del Norte Amernicanc. En el mismo
piso una gran exposicion del Smithsonian Institution
{Smithsonian Arctic Center) sobre la cullura de los
habitantes del artico y de las islas Aleutianas. Algo
imperdible. Un Musec amigable para toda la familia y
bien pensado para las bajas temperaluras y los coros
veranos de la region. En el restaurante de! Museo
almorzaban mujeres con sus hijos que visitaL_ . el
Museo. Los mandos estaban trabajando; pero es lindo
ver como toman al Museo como lugar de encuentro
"AMIGABLE".

Un muy buen Museo en Anchorage es el Heritage
Museum de la Wells Fargo. Como sabemos esle
empresa fue siempre transporiadora de caudales (que
asaltaban los Cow Boys en lodas las series de TV) y
banco. Cuando se asentaron en Alaska uno de los
duefos comenzo lo que actualmente es una excelente
coleccion. Es pequedio pero tiene muchas vitrinas con
cajones especiales debajo de ella con cienlos de
artefaclos de las culluras de los pueblos originarios
Enfradalibre y horario de banco

Luego hay un Museo historico (pnmer auto de
Alaska, primera bicicleta en si como vivieron los
pioneros con recreaciones de tiendas) El PIONEER
VILLAGE en si es un pueblo viejo con casas
rescaladas de distintos lugares, impresiona porque
son casas verdaderas que nos da la sensacion que
salen de las peliculas. Con una gran extension
dedicada alos mineros y sus viejos equipos de la “Gold
Rush", por supuesto no puede faltar un antiguo tren,
armeria, etc.

En el Alaska Native Heritage Center estan bien

representadas las 11 culluras pre exislentes y hasla
desarrollan sus liestas y celebraciones. En todos los
casos hay un gran esfuerzo de salvar el palrimonio
cultural matenial e inmaterial, el Hertage. Tuvimos la
oportunidad de parficipar como espectadores y es
notable el respeto e imporiancia que se leda

Luego hay muchos otros Museos y Cenlros de
Interpretacion excelentes En Homer un pequeio
Museo privado. Pratt Museum. Una coleccion de
naturaleza, hislaria y arte del lugar. Por otra parte una
hermosaregion, Es una ciudad sobre un fliordo donde

Pract Musewm en Homer

del lado sur hay una cadena de montafas con
glaciares, por mas de 50 km. Lugar de Pescadores y
granjas que ahora van dando lugar a mansiones de fin
de semana (5 mil habitantes). i bien las distancias can
aulo son largas por los fiordos todos lienen
hidroaviones, sea para pescar o cazar o para pasar el
fin de semana. Desde Anchorage se llega en unas 4
horas en auto o 30 minutos en un pequeda hidroavion
En otofio le sacan los flotadores y le ponen ruedas,
Pensemos que Alaska tiene unos 3 millones de lagos.

En Seward esta el Alaska Sea Life Center, algo
reaimente espectacular, como el pueblo sobre el mar
Es un centro de estudios de vida marina en general con
grandes piletones vidriados donde se puede observar
todas las especies del norle. Por fuera del edificio hay
grandes piletones por donde el agua de mar circula y es
con ellos que trabajan en los programas de
investigacion.

Kenai con su pequefic Museo y Centro de
Interpretacion y las iglesias Rusas | parecen una
novela. Es el primer asenlamiento que existic en Alaska
por parte de cazadores rusos a fines del 1700,

El viaje a Alaska comenzo con el motivo de ver el
extremo norte de Amernica con los 0jos de un director de
ung de los museos del Fin del Mundo; (Museo Maritimo
y del Presidic de Ushuaia). La conclusion la pueden
sacar ustedes mismos, yo quede perplejo al ver lodo lo
que se puede hacer en cultura y educacion cuando
existen politicas de Estado serias y no pelitiqueria
barata como nos tienen acostumbrados en las ultimas
dos décadas.

Carlos Pedro Vairo. Museologo
Director del Museo Maritimo de Ushuaia,
Presidente de ADIMRA

correo; director{@museomaritimo.com
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Auschwitz-Birckenau:
La gestion del holocausto

Lic. Favio Javier Echarri

Facultad de Artes, Diseno y Ciencias de |la Cultura. U.N.N.E

Chaco

Visitar el sitio es duro; durisimo. Pero ahi esta, en pie. Convertido en memonal y museo, para algunos
incrédulos que tienen dudas, para los que quieren ver el horror mas alla oe las fotos y sentir o imaginar
sentir-, lo que sintieron miles de hombres, mujeres y nifos, judios, gitanos, polacos, rusos y ofros
prisioneros de guerra. Se mantiene y se gestiona como testimonio historico y cultural del horror mas

grande que vivio la humanidad.

Lahistoria del sitio

La ciudad de Oswiecim, de poco mas de 40 mil
habitantes, se ubica en el sur de Polonia, en la region
llamada Pequefia Polonia, cuya capital es Cracovia,
situada a unos 60 kilbmetros al noroeste

Ingreso a Auschwitz | Fote: FE

Fue el 1° de Septiembre de 1939, cuando comenzo 3
invasion de la Alemania Nazi a Polonia, que se
completd en poco mas de un mes cuando se produjo la
rendicion del ejército polaco. Quince dias después de
la incursion alemana desde el oeste, los rusos entraron
al pais por el este. Entre las dos potencias se
repartieron el territorio conguistado y esto marco e!
inicio de la 2° Guerra Mundial. La ocupacion alemana
de Polonia trajo como consecuencia el asesinato de
miles de militares y civiles inocentes, y la detencion en
masa de ciudadanos comunes, o que hizo necesario el
establecimiento de campamentos y centros de
seguridad para su alojamiento. Uno de ellos fue
engido en la ciudad polaca de OSwigcim —nombre que
las tropas alemanas de ocupacion cambiaron por
Auschwitz-, Utilizaron viejos edificios que fueran en
algun tiempo cuarteles del ejercito polaco para crear el
campo de concentracion conocido como Auschwitz |
En 1942 fue reconverlido en campo de exterminio, v
seria el mas grande e importante de los creadaos porlos
nazis y que costaria la vida de mas de 2 millones de
personas. Auschwitz |, que seria luego el campo
principal, tenia una capacidad que permitia albergar

entre 15 y 20 mil pnsioneros. Sin embargo, la cantidad
de gente que arribaba a los mismos dia a dia, hizo
necesaric ampliar el espacio. Fue asi que
construyeron un segundo campo: Birkenau — lambién
llamado Auschwitz II-, y que llego a alojar 90 mil presos
en 1944,

Barracas de prisioneros en Auschwitz |, hoy
convertidas en salas de exhibicion. Foto: FE.

Birkenau se construyo en 1941 en la aldea de
Brzezinka, a tres kilbmetros del primero de los campos,
luego de desalojar la ciudad y confiscar las
pertenencias de sus pobladores. Despues seguirian la
conslruccion de otros sub-campos de menor
importancia en las inmediaciones de este enorme
complejo gue hoy se conoce comoAuschwitz-Birkenau
En 1947, ya terminada |a guerra y liberada Polonia, el
gobierno polaco decidio crear un memorial y museo en
el predio de 191 heclareas, con &l objeto de preservar
el lugar para la memona universal, y crear un centro de
investigacion sobre las victimas del holocausto nazi.
En 1979, la UNESCO lo declard Patrimonio Cultural ge
la Humanidad

Auschwitz |

La visita al lugar comienza en el mas antiguo de los
campos: Auschwitz |. Las quias salen cada pocos
minutos en distintos idiomas: el visitante no tiene mas
gue esperar que un guia se pare en la puerta con una
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bandera del pais en cuyo idioma se dirigira. Hay un
circuito didactico preestablecido. Se ingresa por la
entrada principal, donde se encuentra el cartel original
del campo que en aleman reza, iranicamente, ‘Arbeit
macht frei’ -El trabajo nos hace libres-. A pocos pasos
estan las barracas que servian de administracion, de
control de prisioneros, de revision fisica, salas de
fotografias y documentacion, etc. El visitante puede
observar cada espacio desde |a puerta, con muebles y
elementos originales que fueron reacondicionados
para ser exhibidos. Siguen las barracas - enormes y
de mamposteria- que fueron utilizadas para alojar a los
prisioneros — separados los hombres de las mujeres y
nifios; los judios de los rusos y los gitanos. etc.-, ahora
convertidas en salas de exhibicion museologica que
muestran distintos elementos cada uno. Asi por
ejemplo, tenemos las salas de informacion historica
con mapas, planos, nombres, fotos. Pero también, los
espacios que recrean, con elementos originales, |as
condiciones de vida y hacinamiento al que eran
sometidos los prisioneros: las literas, los camastros,
los barios...Se va circulando, sala por sala, barraca
por barraca. En cada una, un sector vidrado nos
permite apreciar detras, los objetos del horror: valijas
con nombres y fechas, utensilios de cocina y uso
personal, ropa y calzados, latas de Ziklon B, protesis y
anleojos.

Valijas de personas que fueron asesinadas en
Auschwitz. Foto: FE.

Todo lo que puede utilizar un ser humano y que debe
dejar para su reciclado antes de ser enviado a la
camara de gas. Pero en la entrada de una sala, la guia
se para en la puerta y dice: ‘éste es el (nico lugar
donde no queremos que tomen fotografias... por
cuestibn de respeto.’ Cuanda entramos, entendemos
Detras del vidrio, miles de kilos de cabello humano que
los nazis no alcanzaron a ‘reciclar’, y con el cual hacian
prendas de abrigo. Afuera, el alambre de pla que
rodea fodo el campo, las torres de vigilancia, los
faroles que iluminaban las frias noches, nos conducen
casi sin quererlo a un espaclo encerrado por dos
barracas enormes, con ventanas clausuradas hacia el
interior. En el fondo, el muro de fusilamiento.

Hacia un costado de todo el complejo de barracas, se
ve un monliculo de tierra con césped, y un tubo
cuadrado de ladrillos que sobresale. Es la camara de

gas y los homos crematorios, que en algun liempo
funcionaron |as 24 horas del dia.

Birkenau

Hay que salir de Auchwitz [, porque un aulobus lieva a
los visitantes —con la misma guia-, los 3 kilometros que
loseparan de Birkenau.

Birienau —Auschwitz |l-. Barracas de madera en su
estado ariginal, Foro: FE

Las barracas de este campo fueron construidas con
maderas y chapas, y fue donde levantaron la mejor y
mayor maquinana de exterminio masivo del régimen
nazi Al abandonario, casi la mitad del campo fue
incendiado para no dejar vestigios del horror, pero se
mantienen en pie, y tal como estaban, las barracas
donde dormian los prisioneros, los bafos que
ulilizaban, un vagon de fren y las vias del ferrocarril,
que transportaban gente todos los dias desde distintas
ciudades europeas para ser asesinados en las
camaras de gas, las torres de vigilancia, los cercos de
alambres. Birkenau es solo el sitio. No hay salas de
exhibicion museologica; el lugar, tal y como era en
1945, es |a sala; es el museo. El complejo Auschwitz-
Birkenau, compuesto por 150 edificios y 300 sitios
arqueologicos, es gestionado como unmuseo y centro
educativo. Se mantiene con el ingreso de las entradas,
con donaciones privadas y gubemamentales, y
muchos de sus trabajadores son voluntanos que
aportan su tiempo-para mantener viva la memoria de
esta pagina tristisima de la historia universal. Es un sitio
que muestra el horror, y que debe ser preservado.
Como testimonio de lo que pudo hacer una idea de
'raza supenor’ llevada al extremo. Una idea de
discriminacidn que engendrd el odio. Y debe ser
preservado para mantener viva |a memoria, en honor
de quienes alli perecieron, y para generar conciencia
de hechos que no deben repetirse. No como un sitio
donde seincube laidea de venganza.

Fabio Javier Echarri. Musediogo
Profesor v licenciado en Histaria por la
Universidod Nacional del Nordeste
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Campo de Concentracion Sachsenhausen.

Alemania

Actualmenie es un Museo y Monumento

Conmemorativo para que no se olvide el pasado.
Realmente fue campo de concentracion entre julio de
1936 y 1945. Luego de la guerra fue un campo especial
soviético (19452 1950).
Esta cerca de Berlin en la poblacion de Oraniemburg.
Fue construido por los nazis como Campo de
Concentracion Modelo. Tambien alli se entrenaban los
oficiales y guardias de la SS para los otros campos de
concentracion. Al principio enviaron presos politicos y a
partir de 1938 a judios y luego a todos los que eran
diferentes como gitanos, homosexuales y en si por
cualquier motivo. Con la guerra comenzaron a llegar
prisioneros de guerra de todos los paises y hasta hubo
presos espafoles de la guerra civil,

Comenzada la guerra funcionaron 100 campos
satélites, para la industria de armamentos, con mano
de obra esclava. Por este campo bajo los nazis pasaron
mas de 200.000 prisioneros. Se ejecutaron a unos
30.000 de los cuales 18.000 fueron presos sovieticos.
No era un campo de exterminio coma lo fue Auschwitz,
aunque murieron decenas de miles por solo el trato que
recibian. Los soviéticos liberaron a unos 3.000
prisioneros enfermos que encontraron cuando llegaron
el 21 de abril de 1945. Otros 33.000 fueron evacuados
por los nazis en una Marcha de la Muerte hacia el peste.

Campo Especial nimero 7.

Funciond desde la llegada de los soviéticos hasla
la primavera de 1950 cuando el servicio secreto
soviético lo entrego a las autoridades de la RDA. Por alli
pasaron mas de 60.000 prisioneros y se calcula que
murieron mas de 12.000. Al principio eran oficiales
alemanes o colaboracionistas de los nazis pero luego
era para cualquier persona que estuviese en contra del
régimen soviético, tanto hombres como mujeres y
nifios. Usaron las mismas instalaciones que
encontraron de los nazis.

Museo y Memorial.

Entre 1950 y 1953 el Campo sufrio una destruccion
muy grande dado que se hizo un poligono de tiro y se
dembaron muchas edificaciones. Era practicamente
una cantera de materiales de construccion para la
poblacion vecina que se estaba recuperando de la
guerra.

Algunos de los edificios como los hornos
crematorios (construidos entre 1940 y 1942) fueron
deslruidos por el gobierno en 1953. Pero ya en ese
momento comenzaron a aparecer ex defenidos que

ADIMRA

Carlos Pedro Vairo
Director del Museo Maritimo de Ushuaia
Ushuaia. Tierra del Fuego

pedian ver el lugar. Como asi también los parientes. En
realidad hasta la caida de! Muro de Berlin, se lo usaba
como simbolo anti fascista por el Soviel hacia
Occidente y hacia su propia gente. El primer Memorial
se construye en 1965 y luego continta por un lado el
desmantelamiento de muchas construcciones y por
otro avanzan los reclamos de muchos sectores y paises
para mantenerio como ejemplo historico y del recuerdo.

El primer Museo con elementos del campo era
explicado sabre como fueron explotados los presas por
el “Capitalismo” y no hablaban del genocidic cometido
por los nazis y tampoco se mencionaba sobre &l uso
que le dio el soviet al campo. Solo hablaban de la
resistencia contra el fascismo y el uso de esclavos
judios.

En 1993 la Fundacion de Memoriales de

Brandemburgo, comenzé a manejar el campo con sus
Museos y Memoriales, como asi también el del bosque
de Below donde se hizo la Marcha de la Muerte.
Ahora existen 3 Museos y varias muestras temporarias
que detallan cada época y los grupos humanos que
fueron conducidos al lugar. Hay barracas mantenidas
en su estado original y diferentes dependencias
rescatadas del olvido. Si bien es un lugar de duelo y
recuerdo se realizan tareas de un moderno Museo de
Historia, con talleres, clases para escolares,
investigacion, muestras de las nuevas adquisiciones,
colonias de verano, rabajos de arqueologia, biblioteca,
archivos, gula para investigadores, eic.

Entre las cosas que me impactaron fue la leyenda
en aleman en el porton al ingresar forjada en hierro: *El
trabajo os hara libres". Cuando casi la Unica libertad fue
la muerte. Era mi primera visita a un campo de esta
indole y uno sale asqueado.




Municipio de Maipu. Provincia de Buenos Aires

Breve resena

Se denomina Maipu en Memaora |a batalla librada
en Chile cuando el General José de San Martin obiuvo
una trascendental victoria sobre los realistas. En
lengua araucana Maipu significa tierra araucana o
allanar |a tierra, es el nombre de un volcan de la
cordillera.

Esta localidad atesora en el Museo Evocativo y
Regional Kakel Huincul gran parte de su historia.
Ademas se puede visitar la Iglesia Nuestra Senora
del Rosario, el Teatro y el Centro Cultural.

Muy cerca del conglomerado urbano encontramos
'a Laguna Kakel Huincul donde se practican deportes
acudlicos, ademas de safaris fotograficos y la pesca
departiva,

El partido se encuentra en |a Pampa “deprimida” de
terrenos bajos y anegadizos. Se desarrollan
actividades agricolas y ganaderas (ganado bovino)
Zona con muchas tradiciones gauchescas, existe un
circuito que vale la pena recorrer porlos campos de “La
Fortinera” y la “Agrupacion Maipl", finalizando en el
Club Hipico

Museo” Kakel Huincul”- Maipi Provincia de
Buenos Aires - Argentina

El Museo abrid sus puertas a la poblacion el dia 24
de septiembre de 1972, rescata, preserva, valora y
difunde las manifestaciones histarico culturales de la
comunidad.

Museo Kakel Huincul

Fue municipalizado el 11 de diciembre del mismo
ano, con el nombre de “Kake! Huincul”, el 19 de abril de
2001, con motivo del “Dia del Aborigen” se inauguraron
las nuevas instalaciones que cuentan con seis salas
de exposicion, cinco permanentes y una rotativa,
ademas de un parque de carruajes para actividades al
aire libre.

La apertura y la inauguracion de las sucesivas Salas
fueron programadas segun eventos culturales
relevantes del guehacer nacional y local, por ejemplo:

= |nauguracion general, 19 de abril: Dia del Aborigen

* 25 de mayo de 2001 se inaugura la Sala de Armas
*Gral. San Martin, con la presencia de los Tiradores
de Avancarga del Tiro federal de Buenos Aires.

 Apertura de la Sala de Are o Rotativa, con la
muestra Folografica nacional sobre la obra *Adan
Buenosaires” del escritor Leopoldo Marechal,
durante el mes marechaliano, escritor con profundas
raices ennuestra ciudad™.

» El patio de Carruajes remozo sus vehiculos que

fueron presentados en el desfile civico del 26 de

setiembre “Dia del Aniversario de Maipu”.

» |a Sala Sacra fue inaugurada especialmente para

|las Fiestas Patronales de Nuestra Sefiora del Rosario.”

Sala de época

En diciembre de 2003 quedo inaugurada la Sala de
Clencias, ornamentada con la fauna y flora de la region,
en una de cuyas paredes exisle un mural
representando nuestra laguna Kakel Huincul con la
fauna y flora de la region, realizado por nuestra
colaboradora Sra. Rosa del Carmen Quinco”.

El Museo cuenta con la Asociacion Amigos del Museo
es el organismo cuyo apoyo y cooperacion permiten
alcanzar los objetivos de la institucion y contribuye a la
difusion y conocimiento del significado historico y
regional de la misma.

Fuentes:

Secretaria de Cultura, Educacion y Turismo.
Municipalidad de Maipa. Buenos Aires.

Tel /fax 02268 422144, Ecos del Museo - Afo | -
Nl y 2 - 2002

PfAmigos del Museo Kakel Huincul de Maipu
(amigosmuseckakel@yahoo.com.ar)

Juan R Naddeo (ladobled@gmail.com) Presidente
Sitios en Internet Blog:
www.elamigo.blogspot.com

Pagina en Face: El Amigo;( http://googl/GW I y)
Revista El Amigo: { www.ladobled.com.ar)

s — e ————————
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Museos: jProhibido tomar fotos!

Luis Taube
Director Museo de la Soda y el Sifon
Fabio Javier Echarri

Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura

Parece dificl creer que aun existan museos en donde al
ingresar se lea el Inisle cartel de 'Prohibido tomar fotos'. o la
imagen de una camara en medio de un circulo rojo y cruzada,
como el cartel callejero de ‘Prohibido Estacionar. Pero que
exislen, existen,

Décadas atras, cuando no habian aparecido las
sofisticadas camaras digitales, la medida ‘de la Direccion’ —al
dedir de los empleados ylo guias que no querian discutir con
un visitante ¥ como si ellos no fueran parte de la institucion-,
obedecia al hecho de que el flash ‘deteriora los olyjelos
expuesios’

José Roldan Delgado sostiene: .. Jos museos prohiben el
uso de fash, sobre todo en exposiciones de pinfura, porque la
gxposicion de la obra pictorica, a los miles o miflones, en
algunos casos, de los Mlashes de los visilantes hacen que los
pigmentos colorantes, en su mayaria organicos con los que
antiguamente creaban las pinturas, absorben la radiacion
luminica y esa hace que desnaluralice y allers sus condiciones
orginales’. Esta es una explicacion coherente y aceplable

Es decir: los conservadores de museos coinciden en gue
el flash puede, ala larga, dafiar una pintura. ¥ en este caso, la
decisian institucional de prohibir el uso del flash es correcta y
fundameniada. Repetimos: el uso de flash,

Estancia Villa Elisa

Algunos museos, con aciero, advierten al visitanle que si
bien pueden tomar fotografias de las salas y objetos, no
pueden hacer uso de la luz artificial. Cosa que hoy, con las
camaras actuales, es perfectamente factible
Olros, sin embargo, y prendidos a esa medida anacrdnica
previa 8 la existencla de los adelantos fecnologicos,
directamente prohiben tomar folografias. (La razon? Aveces
nila pueden explicar.

En el Museo Neus de Berlin o €l Reina Sofia de Madrid,
nos encaniramos con disposiciones cuesbonables: se puede
fotografiar lodo. O casi todo. La excepoion es el busto de
Nefertiti en el primero; y el Gemika en el segundo. Pero aun si
es cuestionable esta medida, por lo menos no deja de ser
racional. son las piezas claves, las mas alractivas de sus
colecciones —aungue una debiera estar en el Muse: de El
Cairo y la otra en el Guggenheim de Bilbao o el puzblo de
Gernika-, y en la tienda del museo se venden todo tipo de

recuerdos con sus imagenes.

Otros museos cobran un derecho al uso de la camara.
Bien. Es una forma de recaudar unos pesos para los siempre
magros fondos de las instituciones museisticas. Y una vez
pagada ese derecho, el visitante ya se siente libre. Medida que
puede serdiscutible, perono por eso es irracional.

Resulta dificil concebir hoy en dia la prohibicion. Y hasta
parece agresivo llegar a un mus&o, presentarse en boleteria, y
escuchar al empleado decimos que no Se NOS OCUMTa Wsar la
camara. /La razén? Algunos ni la saben: 'son drdenes’. Una
respuesta al mejor estilo mililar de otras épocas. Y las ordenes,
nose disculen.

Mos ocurric pocas veces en las decenas de musens que
visilamos. Pero nos ocurrio.

La pnmera en enero de 2012 en el Museo Histdrico General
San Marlin de la ciudad de Mendoza. Alll, en la enirada, una
amable ciudadana mendocing, miembro de la Asociacion de
Amigos de la institucion, nos recibid con la prohibician, Al
requerimiento nuestro de cuales eran las razones, la sefora
esgrimid el deterioro de los objetas expuestos, ‘como ocure en
{odos los museos de Europa’. ;Como? 5i, como ‘ocurre en
lodos los museos de Europa que yo visilé sefor, no 58 puede
sacarfofos’ De nada sirvio nuestra explicacion. La sefiora Yos
habia visitatla' -vaya a saber cudnde-, ¥ no habia razones. El
musea mendocing ‘sigue los lineamientos europeos.

Por suerte despues pudimos wisilar - |y tomar folografias!- el
excelente Museo del Area Fundacional de la mencionada
ciudad.

La sequnda vez fue casi en forma simultanea en das museos,
en enero de 2013. El hermoso Museo Histbrico Regional de
Colonia San José, en Enfre Rios, que fuera remodetada por un
enquipa expefimentade y fondos de la Fundacion Antorchas,
nos recibi con fa misma negativa. Eso si: un personal cordial y
amable. Y unas razones distintas: habian sufrido un roba, y las
autoridades municipales ‘aseguran’ que las folografias de los
visilantes revelan la posibilidad de ingreso & los ladrones. Ala
pregunta sobre si no es mejor colocar alarmas y camaras, le
sigue el silencio. Pero eso si: s quere folos, las puede bajar de
internet’. Sequimos nuestra visita al Museo Estancia ‘£l
Porvenir’ de Villa Elisa, Entre Rios. Ubicado a las afueras dal
puebip, en un cuidado y pintoresco jardin, se nos recibe con i
misma y anacronica prohibicion: *.. .fos colonos de fa zona, que
donaron sus piezas, fienen miedo af mbo' Una amable
coordinadora tomo nota de nuestros reclamos para
transmitios a los direclivos y auloridades municipales. Por
suerte, y a pocos kildmetros, en &l Patacio San José, se revirlid
la historia y las camaras quedaron sin bateria

En Mendaoza. hace apenas dos afics ADIMRA organizd su
encuentro nacional, y el Museo San Martin no lomé nota. Entre
Rlos nos queda pendiente.

Esperamos que la museclogla argentina avance por buen
camino, &l personal se especialice, los direclores cuestionen
las medidas de las auloridades comunales o provinciales que
nada saben del tema, y terminen con la vieja historia de
"{Prohibido tomar fotegrafias!'

e ———
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Después de cincuenta afios de ensefianza
académica de la museologia en Argentina

Universidad del Museo Social Argentino (U.M.S.A.)

Estamos transitando los primeros sesenta anos de
ensefianza de la Museologia en Argentina, podemos
decir que tenemos historia, porque a partir de 2009,
superamos lo que bien podemos considerar las bodas
de oro académicas, y estamos préximos a la fechaenla
gue egresaran los primeros museoiogos diplomados.

Yaes tiempo de realizar una reflexion sobre los logros
obtenidos, las metas que lodavia no se alcanzaron y
también sobre el porvenir de la Disciplina, porgue al
superar el medio siglo de vida, nuestra carrera tiene
lambién una tradicion significativa.

Esta circunstancia es oportuna para lo antenor, no
solamente porque existe una historia de la ensefanza de
la Museclogia, sino mas especialmente, porque hay
indicios que nos permiten intuir que se abre cuando
culmine el afio 2013 una nueva etapa de desarrollo.

NUESTROS PRIMEROS CINCUENTAANOS

El afio 2009, para los musedlogos argentings tuvo una
significacién especial, porque se conmemoraron los
primeros cincuenta afos de ensefianza académica de la
Disciplina.

En ese momento podiamos comentar que sin duda
“cincuenta afios no es poco (1) aunque existan
antecedentes que llevan la fecha de inicio de los estudios
museologicos a treinta y cinco afios antes, o sea, mucho
masatras.

Un periodo tan extenso no significa un desarrollc . «<al,
porque en el caso de los estudios museoldgicos {comoen
el de tanias otras disciplinas) en nuestro pals, Argentina,
exislieron etapas brillantes y otras menos buenas, de
acuerdo a las posibilidades matenales, el inlerés del
alumnado e incluso el mismo desarrollo cientifico o
pedagdgico, que influyeron en mayor o menor medida,

Algunas instituciones de ensefianza cerraron, olras
persisten, las mas presentan un desarrollo sostenido,
perafodas guardan entre si afinidad.

La nueva propuesta pedagdgica que se instrumentara,
asu vez, el afio 2012, prelende, ser una sintesis de todo
el trabajo anterior al permitir la Inclusion de los
egresados de varos cenlros de formacion y ser
coincidente con la que tuvieron los maeslros que
organizaron la carrera en Argentina.

LOS PRECURSORES

El inlerés de los estudios museologicos en nuestro
lerritorio, fue particularmente temprano (respecto a clros
paises) porque desde el afio 1923, se empezaron a dictar
los primeros cursos de la especialidad en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Buenos
Aires (2).

Pero con propiedad, la Licenciatura en Museclogia,

Edgardo Norberto Chacon
La Plata. Buenos Aires

comenzo a distarse en 1958 y por eso es que en 2009 se
celebraron los cincuenta anos de estudios, aun cuando
comenzaron mucho antes.

Respecto a la institucion que los albergaba, hacia muy
poco que se habia reconocido a la Universidad del
Museos Social Argentino con ese caracter (en 1956)
porque si bien era una entidad privada prestigiosa, nacida
en 1911, que olorgaba certificacidn por sus estudios (a
veces incorporados a la Universidad de Buenos Aires) los
servicios educativos de nivel universitario de gestion
privada tendrdn una Ley marco en Argenlina, recién en
1955,

Por la fecha de reconocimiento, la Universidad del
Museo Social Argentino (o UMSA como se la reconoce en
el ambiente estudiantl) es una de las primeras de
Argentina y constituye, entre las privadas, la primer
universidad laica del pais” segun palabras del Dr. Pedro C.
Garcia Arango, reclor en el afio 2005 (3).

Por lo indicado, hace cincuenta y tres afos, se organiza
el Museo Social Argenlino como universidad y tres afos
después en 1959 se instrumenla la carrera de
Museclogia. Puede decirse que la universidad y la carrera
son contemporanaas.

Un comentario cue no se puede cbviar es que a un afo
de comenzados los estudios académicos se organiza la
Primera Reunidn Nacional de Museologia, entre el 15 y el
19 de sepliembre de 1960, en el que participan,
programandola, los profesores y los primeros alumnos
inscriptos el afio anterior, y que cursaban en
consecuencia, el segundo afio de la carrera.

Independientemente del valor histonco del Encuentro,
importa destacar las propuestas que se formularon (el
Instituto Nacional de Conservacion y Restauracion, la
organizacion del Inslituto de Invesligaciones
Museoldgicas, la de la Asociacion de Musedgrafos
argentinas, el anteproyecio de ley de museos y el de
proteccion del patrimonio museografico y la organizacion
de diversos museos entre los cuales se deslaca el de los
Derechos Humanos) muchas de la cuales siguen
leniendo vigencia (independientemente de que muchas
se concretaron) en la aclualidad (4).

Laimporiancia del encuentro fue tan significativa que se
establecio el 15 de sepliembre, cuando comenzaron las
deliberaciones como el Dia del Musedgrafo y en
Argentina, todos los musedlogos, por esa causa,
celebramos en esafecha nuestrodia.

LOS DIFUSORES

Sibien para el afio 1967 los estudios museologicos en la
ciudad de Buenos Aires, se encontraban consolidados, la
reducida cantidad de egresados resultaba insuficiente
para dotar de personal especializado a todos los museos
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de un pais muy extenso en su temitorio y diversos en sus
regiones, como lo esla Argentina.

Sin lugar a dudas la creacion del Instituto de Museologia
de La Plata constituyd una etapa importante en el
desarrollo de estos estudios en el pais.

Los docentes procedian de la Universidad del Museo
Social, en sumayoria y fueron sus principales impulsores,
mas aun estaba prevista la articulacion entre el institulo
superior y la universidad , de manera tal que los
egresados de La Plata fuvieran equivalencias en sus
estudios para continuarlos enlalicenciatura.

Una caracteristica interesante de la implementacion de
|a carrera es que se realizaba en las inslalaciones del
Museo y Archivo Dardo Rocha (gue lleva el nombre del
fundador de la ciudad de La Plata) de manera lal que
leoria y practica constituia para los alumnos un hecho
cotidiano.

Lo clerto es que, pese a que los primeros egresados
consiguen insertarse en el ambito laboral de la
Museologia (en especial en La Plata) todos consideraban
Que dos afios de estudio eran insuficientes para abordar
con profundidad la problematica museologica.

Pero un hecho fundamental se produce en 1980
cuando se incorpora a la modalidad de ensefianza (que
en ese momento era exclusivamente presencial) la de
no-residentes por la cual los alumnos asisten en forma
intensiva (lodo el dia) algunas semanas al afio en las que
se facilita bibliografia, se organizan los trabajos practicos
y se resuelven consultas, en prevision de las actividades
que realiza el alumnado (que constituyen el verdadero
aprendizaje) entre encuentros.

La ensefianza semi-presencial es comun a todos los
institutos superiores de la provincia de Buenos Aires y
tiene una tradicion significativa (considérese que supera
los veinticinco afios) para dar instruccion a la region
inmediataa aquella en la que los servicios educativas se
encuentran emplazados.

Pero en el caso de Museologia, ademas de lo antenior,
adquirid una significacion especial porgue atrajo no
solamente a alumnos de la provincia sino también de
lodas las demas provincias, y en algunos casos de paises
vecinos como Uruguay y Paraguay, muchas de los cuales
realizaban viajes extensisimos (superiores a los mil
kilometros) para poder estudiar la especialidad.

Las dos caracteristicas sefialadas precedentemente, la
diversidad de origen de los alumnos y la formacion
académica muy completa, con una doble titulacion, en el
tiempo generd la idea de conformar otros centros de
ensefianza que basados en la organizacion tedrica de los
existentes, tuviera en cuenta, ademas las necesidades
regionales.

Surgieron asi ofras posibilidades educativas que
ampliaron el espectro federal de la propuesta (el que por
otra pare siempre fue promovido) que merecen un
espacio particular, y que seran Iraladas a continuacion.

LADIFUSION EN ELINTERIOR DEL PAIS

Asicomo existe una continuidad entre los docentes de la
Universidad del Museo Social Argentino ¥ los del Instituto
de Museologia de La Plata, varios de los
emprendimientos educalivos en el interior del pals fueron

programados por ex alumnos de esta Gltima institucion.

Existieron otros intentos que lograron proyeccion
regional como el del Instituto Superior Carmen Molina de
Liano, en la provincia de Corrientes, generado a través de
la decidida accion de la Lic. Margarita Ortiz (quien
proviene del area de Ciencias Naturales) egresada
ademas del Instituto de La Plata

Por llimo el instituto con mayor presencia en el interior
del pais es seguramente el de la Escuela Superior de
Museclogia dependiente de la Municipalidad de Rosario
que dicta la carrera de Conservador de Museo de tres
afios de duracién.

Estainstitucion que actia a nivel regional, pese a que su
dependencia es municipal, fue generando su propia
tradicion educativa, porque deviene de los cursos de
Museologia Histérica que se empezaron a brindar en
1983 y que luego dieron origen a la actual camera.

Este instituto nacio en forma autonoma, con identidad
propia, pero en el tiempo, en senlido inverso a las
instituciones anteriores, organizd (en una experiencia
similar a la realizada en |a provincia de Salta) en su sede,
los cursos de articulacion con la Universidad del Museo
Social Argentino para dos cohorles, a través de la eficaz
accion de su director el Lic. Alfredo Tornimbeni.

Rosario en la provincia de Santa Fe y Salla en |a
provincia homanima, por su articulacion con la UMSA, son
los Unicos sitios ademas de Buenos Aries) que lienen
egresados como licenciados en la especialidad hasta hoy.

Un caso asimilable al anterior, muy imporiante en el
tiempo (ya que dats de 1988) lo constituye ol de la
Universidad Nacional de Tucuman (la mas pequefa de las
provincias argentinas) dondsa los estudios se organizaran
como Tecnicatura en Museclogia y Documentacion
Argueologica. (5).

OTRAS ACCIONES PARALELAS EN LA CIUDAD DE
BUENOS AIRES

En forma casi contemporanea a la creacion de la carrera
en el Museo Social Argenting, un par de afios antes, en
1857, se formaliza la organizacion del instituto Argenting
de Museologia, bajo la presidencia del escribano Jorge E.
Garrido (a quien se recuerda ademas por el ser &l
Escribano Mayor de Gobiemno y el organizador del Museo
Notarial Argenting) .

Como anhelo del Instituto, y después de muchos daros
de accion fecunda, se organiza la Carrera de
Conservadores de Museos que se incorpora a la
ensefanza oficial en el afio 1972. (6).

Mientras duro su accionar el instituto superior formo a
muchos profesionales de la Disciplina destacados,
aungue lambien sera recordada la institucion por la
aclividad de la Lic. Ménica Garrido de Cilley tanlo por su
labor dacente como por haber side la primera Direclora
Nacional de Museos del pais, quien impulsara los
primeros Encuentros MNacionales de Directores de
Museos y el primer Concurso Nacional de Directores de
Museos (7).

Después de una labor exilosa, por los avatares propios
de las necesidades de la gestién educativa privada, la
carrera de Conservador de Museos, dejo de dictarse.

Si bien la carrera de Conservadores de Museos, desde
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hace bastante tiempo no se dicla, una institucion creada
en esos tiempos, la Escuela Macional de Museclogia,
contemporanea al servicio educativo anterior, continda
su labor en el Edifico del cabildo de Buenos Aires, por o
que a veces lambién se la menciona como “la escuela del
Cabildo™.

Mace como una propuesta del Dr. Julio Cesar Gancedo
a la Comision Nacional de Museos y de Monumentos y
Lugares Histdricos, para que se sistematizaran los
estudios en una carrera que otorga el litulo de tecnico
Nacional Superior en Museologia Historica.

Habiéndose presentado ! plan de estudios en 1973,
luego de una etapa experimental, tuvo su reconocimiento
definitiva en 1976, y continia (con las adaplaciones
curriculares que imponen los tiempos) hasta la
actualidad.

LAS NUEVAS PROPUESTAS UNIVERSITARIAS

Pese a seruno de los paises pioneros en este tipo de
estudios y de haber nacido en el ambite universitario, la
mayoria de los musedlogos egresaron de institutos
superiores no culminaron sus estudios de licenciatura en
razon de que la oferla educativa de grado académico
méximo se encuenira concenltrada en |a Capital Federal

Para resolver la situacion anterior se generaron dos
propuestas una gue incluye 3 egresados de ofras
especialidades y la segunda sobre la que mas se
abundara, que establece un ciclo de complementacion
curricular para egresados de fodo el pais del nivel
superiar,

La primera opcion que trata de acercar a la disciplina a
egresados de ofras especialidades se dicta (a partir de
2010) en la Universidad de Lanus y conlempla como
ingresantes a lécnicos superiores con olros titulos
ademas del de musedlogo y a profesores gue desean
profundizar scbre estos temas.

Por su parte, a partir de abril de 2012 se dicta en la
Universidad Nacional de Avellaneda un Ciclo de
Complementacion Curricular (C.C.C.) en Museologia,
destinado a egresados de museclogia de Instilutos
superiores.

Retrotrayéndonos en el tiempo el proyeclo podria
asimilarse al que se tuvo a través de la Universidad del
Museo Social Argentino y la primera Escuela de
Museologia de La Plata, porque en eseé caso se
contemplaba que los técnicos que iban a trabajar en los
musegs provinciales, tuvieran luego la posibilidad de
completar sus esludios universitanos en Buenos Aires..

Por &l Ciclo de Complementacion Curricular se busca
que los egresados de cualquiera de los Institulos
superiores del pais (pero especialmente los egresados
de este tipo de estudios) puedan completar su formacion
universitaria después de dos afios de estudio, el primero
de equiparacion de saberes y el segundo de
especializacion en la Disciplina.

Es importante que el disefio curricular este dividido en
dos parles porque son varios los titulos que se expiden en
el pais, y fodos tienen que tener la misma oportunidad de
acceder a este tipo de estudios. De hecho el alcance
federal es uno de los tres pilares sobre los que se asienta
el disefio curricular.

Ademas de lo anterior, el disefic es tolalmente
compatible con la Licenciatura en Museologia que coma
carrera de grado presencial se dicta en la Universidad del
Museo Social Argentino.

Paor supuesto, que en el liempo, los egresados
seguramenle generaran su propia tradicion académica,
pero en principio independientemente de la institucion en
la que hayan estudiado, lodos estan convocados &
realizar |a carrera y tendran una formacion compatible, asi
hayan estudiado en el ultmo instituto que organizo su
nferta educativa como en la entidad pionera en el pais.

El principio de equidad de contenidos es ofro de los tres
principios sobre los que se fundamente el disefio de la
carrera.

Eltiempo indicara si la propuesta posee la calidad conla
gue fue programada, pero en principio se busca lograr el
lercer principio, la excelencia educativa, a partir del
acervode cadamuseo, manleniendo las caracleristicas
delalocalidad, la identidad singular y la cullura del trabajo.

Un dltimo comentario debe hacerse con respecto a la
modalidad adoplada, porque la ensefianza a distancia,
aun para algunos especialistas de la Museologia posee (si
bien en un grupo muy reducido) lo que puede
denominarse ‘malaprensa’.

Lo clerto es que asi como hoy podemos decir que
existen museologos desde Tierra del Fuego hasta Jujuy
gracias a la ensefianza semi-presencial que fue aplicada
an La Plala, dificiimente podriz haberse amibado a la
posibilidad de hacer federal esta carrera, lograr la equidad
de contenidos y aspirar (al menos) a la excelencia
educaliva, sino fuera por el sistema de ensefianza a
distancia.

Se fortalecen, por lo antenor las normas nacionales de
educacion vidual que se estan instrumentando en otros
niveles de ensefianza en el marco de implementacion de
politicas de inclusion digital como el Programa Conectar
lgualdad (8)

CONSIDERACIONES FINALES

Desde el inicio de! trabajo se menciona gue esle tipo de
estudios, en la Argentina tiene histona, sobre iodo porque
haber pasado los primeros cincuenta afios no es poco,
aungue en lo personal considero que tampoco es mucho
para valorar laincidencia social, cientifica y politica de una
cartera gue se desarrolla en un tiempo acotado y que
nunca tuyo una matricula significativa.

Voluntariamente, hasta aca no se incluyen mas nombres
de musedlogos destacados que aquellos gue sirven para
aclarar algln aspecto del periodo fundacional,
prefinéndose por el contrano indicar los grandes rasgos
gue permitieron el desarollo de la disciplina.

Desde el punto de vista anterior, puede estimarse que

los logros son significativos, porgue en Argentina, los
musedlogos tienen al menos tres redes de comunicacion
(Musedlogos en red, Museonautas y Egresados del
Instituto 8) las que a su vez mantienen fuentes de
informacion que interactuan permanentements. (9).
En varias provincias los museologos se encueéntran
agrupados en crganizaciones que los contienen y al
respecto la Provincia de Santa F& (10) es un ejemplo, en
algunas promovieron la redaccion de legislacion del
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patrimonio y en la de Buenos Aires (con un intento fallido
en Capital Federal que utilizaba el mismo esquema legal
basico) ienen avanzada la colegiacidn profesional.

Exisle consensa en el argentino medio sobre |a labor &
importancia del musedlogo trabajando en el museo,
aungue las instancias politicas (en Argentina la mayor
parie de las instituciones son gestionadas por el Eslado)
todavia no se animaron a eslablecer la legislacion gue
permita lainsercion y el concurso de los cargos.

Pero ademds de lo precedenie, es posible que
repasando los hechos surjan personalidades destacadas
en esferas diferentes a las previstas para eslos estudios,
porgue son muchos los directores de museo, estudiosos
de la disciplina y docentes de la especialidad que se
destacaron en nuestro medio.

Completando lo anlerior, independientemente de
guienes se prepararon con vocacion para un destino y
lograron destacarse, hay al menos Ires hechos que
muestran, ademas de la realidad inmediata, la proyeccion
que fue adquiriendo la Carrera.

Al menos una musedloga llegd a ser gobernadora de
una provincia, tal el caso de Selva Judith Forsmann en la
Provincia de Santa Cruz (donde presidiendo el poder
legislativo reemplazaba al gobernador en sus viajes)
quien desde el punto de vista académico tenia al tilulo de
musedlogo como grado maximo, y que, lamentablemente
falleciera en el 2009 en circunstancias tragicas.

Varias egresados ocuparon el cargo de inlendente en
sus localidades de origen, en particular, recuerdo el de
Silvina Piesciorovski en la ciudad de Berisso (donde
presidia el concejo deliberante y en una situacién similara
la de Forsmann, ocupaba el maximo grado del poder
ejecutivo local).

Por Gltimo y considero que “tampoco es poco” hay un
museo en |a Replblica Argentina que lleva el nombre de
un musedlogo, y asi, en la localidad de Olavarria (en el
centro de la Provincia de Buenos Aires) el Museo de los
Alemanes del Volga tiene en su placa de entrada la
aclaracion "Migo. Ariel Edgardo Chiérico’,

Por lodo lo anterior estas fechas, después de sesenta
afios de ensefanza, constituyen un sitio para observar
los logros y también para proyectar las aspiraciones de la
disciplina, a la vez que conforman una exclusa {que
seguramente se repetira cuando se cumplan cien afos
por ejempla) para mirar hacia atras y proyectarse hacia el
futuro al mismao tiempo.

Considerar los hechos desde esla perspectiva,
transitando estos primeros sesenta afios de ensefianza
académica de la Museologia en la Argentina, no
constituyen solamente un recuerdo, conforman también
un comienzo.

RESUMEN

Con mas de cincuenta afios de desarrollo, la ensefianza
de la Museologla en Argentina permite un tiempo de
reflexion para analizar sus logros, las metas que todavia
nose alcanzaron y el porvenir de la Discipling, sobre todo
por las nuevas propuesias universitarias que se
instrumentaran este afia.

Para arribar a la siluacidn actual fue necesario el accionar
de distintas instituciones de ensefanza, cuya labor se

relata en forma sucinta.

Una breve mencion a8 musedlogos destacados en la
politica y la cultura, junto con algunas indicaciones sobre
las carreras que se instrumentaran a nivel universilario,
permiten intuir un desarrallo armonioso con la idea de los
fundadores de la Licenciatura en Museologia hace mas
de medio siglo.

NOTAS

(1) "Museologia, cncuenia afios de estudios académicos en Argenting”,
Revista Conceptos, organo de difusion de [ UMSA (Univ. Del Museo Socsal
Amgentino) Mo, B4, pp.75. Buenos Alres, 20049

[2) La preparacitn da musediogos en la Universidad Nacional de Buenos
Aires”, Amalis Sanguinett de Bdrmida, Boletin Il del Departamento de
Museos, La Plata, 1963,

{3) Palabras dal Rector de la UMSA , Or. Pedro C Garcla Aranga, en su
gincuenienano’, Fevista Conceplos, Buenos Alres, 2006

(#) Primera Reunion Nacional de Museclogia, Ministerio de Educacion y
Justicia, 4 Serie estudios y documenios. Cenlre Nacional de
Documentacidn e Informatica Educativa. Provincla de Buenos Adres, Le
Plata, 1962,

(5) "Camera de Amuediogla’, Universidad Naconal de Tucurmdn, Serie
Dwvulgacion Ne 1, San Miguel da Tucuman, afio 1987,

(6] Pasado y presenta del Instiulo Argenfino de Museologia”, Revista RAM
Mo, 1 {era el drgano de difusitn del Instituto), Buenos Aires, 1981

(T) Para afianzar la imporiancia de la museologia en cargos de direccion &n
los servicios, siempre resulla convaniente consultar el Liamado a concurso
a8 cargos jerdmuicos en musecs nacionales’ Decrefo 1534, 24, 10 1938
Bases y Condiciones, afo 1887,

(8] Tomado del Proyecin “Fundamentacian y Justificacion de la Camera
Cicla de Complementacion Curmicular en Mussologia v Reposilonios
Cutturates y Naturales, Unav (Universidad Nacional de Avellaneda) 2011,
(9] Puede resullar inleresants consultar las publicacionss diglales da s
agrupaciones para Musedlogos en  www.musedlogos.com.ar ¥ pare
Museonaulas hitp:imuseonautas blogspol com
{10} Los musedlogos de Samta Fe lienen su paging
hitp:iiwesw museosdesantate.com.ar

Universidad Kacional de Avellameda (UNetaw) — Ex coordinador de carrera LSED, Ho,

8 La Plata. edgardonmieo ) yahoo tom.ar

Edgardo Norberto Chacén. Musedlogo
Universidad del Museo Social Argentine (UMS.A)
Universidad del Museo Social Argentine (UMS.A)
Universidad MNacional de Avellaneda (Undav)

Ex coordinador de carrera |.5.FD. No. B La Plaa
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El magnetismo de los mapas

Los mapas son elemento propia de toda actividad
iécnica, ya sea de investigacion o praxis geografica,
historica, maritima, militar, cientifica, ingenieril, productiva o
politica y hoy, producidos cientificamente, san
imprescindibles comoinstrumenios técnicos. Pero saliendo
del campo utilitario, muchos de ellos son objetos de arte por
sUs valores esléticos, motivan el coleccionismo y
enriquecen espacios de prestigio. En los museos estan
siempre presenles, como palnmonic principal, o como
auyiliares de contextualizacion, y ejercen siempre sobre la
sensibilidad de los plblicos una fuerte alraccion,
Aprovechemos |a bella metafora del magnetismo, fuerza
miy amiga de los mapas, paraindagar las causas.

Las historias especializadas narran |a incorporacion
sucesiva de regiones a los mapas, las progresivas
soluciones para representar la esfera en el plano y la
evolucion de las artes y técnicas de impresion. Pero no es
todo; no explican aquello que alguien pueda estar buscando
abstraido duranle horas contemplando un mapa. El mapa
&5 mas que informacion y estética.

Las comunidades prehistoricas para procurarse
alimento fueron nomades a monte traviesa en lierra inculla
sin animales de carga o silla y sin rueda. Cuando
peregrinande por la mera supervivencia alcanzaron un rio
permanente tuvieron bebida, pesca, riego y agricultura:
motivos suficientes para asentarse. Ademas un modo
verdaderamente eficaz de moverse: navegar un fronco
flotando ampiic su radio de accidn mas que cualguier
penosa marcha, Asl el hombre en comunidad, 6
contacta con comunidades vecinas y la vida sedentana le
facilith acelerar su desarrollo cultural. Las pnimeras grandes
civiizaciones e identidades élnicas surgleron sobre los
grandes rios.

Egipto navegd el Nilo como la arteria vital que lo
determinaria & conformar una unidad cullural, economica y
geografica y, en ese habital asi propicio, prolagonizd el
desarrolic sostenido que lo llevd a entrar tempranamente en
|a historia. Alll ocurrié el primer hecho registrado en que,
para restablecer los limites enire parcelas borradas par
inundaciones, se representara el {emeno en un escuelo
croquis geomeétrica. No fue un hecha menar: El plano, an
sencillo para nosotros fue una luminosa innovacion,
representar graficamente el terreno fue casi lan
trascendente como represeniar graficamenle la palabra;
anterior al saber de Euclides supuso una creacion
intelectual tan magna como el alfabeto ideografico y alcanzo
|la jerarquia inapelable de las Escrituras.

El pequefio mundo se ensanchd cuande las culluras,
procesaron  metales y creando herramientas que
permitieron construir naves mayores se aveniuraron al mar.

Enfocaremos el lema desde nuesira perspecliva
grecoromana. Desde oftras pertenencias culturales la
percepcion progresiva del mundo y la Integracion de los
pueblos seria radicalmente distinta de la nuestra y nos es
gnola.

Horacio Molina Pico

Ex Director del Museo Naval de la Nacion

Buenos Aires

Nuestra cultura salid al mar en el Mediterraneo. Grecia
optimizando la navegacion domind el Egeo, logro la
supremacia polilica y comenzd a ampliar su espacio
proyectando su civilizacion hacia los mares contiguos. Fue
nEcesario un mapa general,

La figura 1 muestra el concepto geografico de Hecaleo
de Mieto, circa 500 AC., paradigma por siglos. El
Mediterraneo, Europa y Medio Oriente bien delineados,
poco de Africa y Asia y el Mar Caspio un golfo, todo con la
forma de un circulo perecto rodeado por el sagrado Océano.

Fuerles condicionantes delerminaron al caribgrafo a
dibujar asi este mapa:

=0

-_,- :a_ “ -,- ___..‘

Figura |, Hecateo e Mileto, circa 500 A.C.

La Logica nacida con Aristteles no habia sido difundida,
no existian el método cientifico nila tecria de! conocimiento,
asl que entre criterios de verdad arbitranios prevalecia el
argumento de autoridad: todavia cinco siglos después
Estrabén invocaba a Homero por encima de predecesores y
sucesores, presumiendo la excelencia de su conccimiento
geografico. E! gran poeta de la Mitologia fuente suprema de
la Geografia.

La concepcion, dominanie en la antigledad, de que ¢
mundo de lo sensible copiara el mundo de las ideas: Platén
dijo gue el Creador dio al mundo la lorma conveniente al
viviente que iba a contener a fodos los seres vivos, una figura
que contuviera lodas las figuras, y por eso lo tormeo en
farma esférica y clrcular.

Corolario: El gedgrafo debia buscar para el mundo
mediante la simetria, la analogia y la induccion formas
perfectas. Estrabon, razonando evidentemente sobre esas
hases, sosluvo que habia que aceptar que el orbe habitado
fuera una Isla, por que en cualquier direccion en la que se
pudlera alcanzar los confines se encontraba el mar, y que
donde no fuera clar a la pareepcitn sansorial, o indicaba la
razon, que o gue faltaba navegar, ya que los que navegaron
en sentido inverso ne habian llegado a encontrarse, no éra
mucho conjeturando a partir de distancias paralelas, que e
piélago era confluyente y continuo y que guienes inlentaron
darlavuella dieronmarchaalras, no retrocedieron por gue
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darla vuelta dieron marcha atras, no retrocedieron por que
se les hublera presentado un continente sino por falla de
recursos, pues el mar seguia ofreciendo facilidad para pasar.

La aceptacion y arraigo del mito: Platon recomendd admitir
un mito verosimil cuando no fuera posible alcanzar un
discurso plenamente coherente y Estrabdn  ponderaba
expresamente su eficacia en la educacion social.

La escasez y discontinuidad de los viajes.

La imprecision en los rumbos: la aguja magnética llegaria
quince siglos después.

La dificultad para conocer la longitud con alguna
precision: su calculo exige conservar con exaclitud |a hora
del punto origen del viaje, en tanto la latitud era inmediata.

Ladificultad para adaptar la superficie esférica al plano.

El usulructo secrelo del conocimiento nuevo.

La desconfianza en la informacion ajena.

La sujecion literal a Homero, 1a Biblia, Ptolomeo, o el Coran.

La prioridad a lo conocido: Estrabon consideraba deber del
gedgrafo estudiar las tierras ocupadas, no lo desconocido.

El etnocentrismo absoluto: Los griegos creian ser los
iinicos humanos plenos y comesponderles lo mas noble del
mundo, su centro; a los demas, los barbaros, las regiones
lejanas. El cenlro seria la afilada roca llamada “Omphalos”
en Delfos. Después seria en Jerusalén o Alejandria y esa
roca perduraria siglos en el imaginario.

Los dos ltimos condicionantes operaron también en otras
culturas: En el mapa Kangnido, Chino de 1402, que
representa todo el viejo mundo, China en el centro ocupa
medio mapa y Corea, por cercana y conocida, aparece
mayor que Africa y Asia Menor juntas.

En tiempos de Alejandro Magno varios interrogantes con
significacion polifica buscaban respuesta en la exploracion y
|a cartografia: ;Hasta donde se puede habitar |a tierra? El
mar Caspio, es un golfo del Océano o un mar interior? ¢ Hay
ruta del golfo Pérsico al mar Rojo? ( Son estos dos mares en
conjunto un mar interior, o parte del Océano y hay entonces
ruta desde el Mar Rojo a las Columnas de Hércules? ; ElNilo
yen Indo, son el mismo Rio? ; Existen los antipodas viviendo
en la parte opuesta del globo? ;Y los hiperbdreos en el polo
Norte que durmieran seis meses y velaran otros seis?
Resclverlos era necesario para conocer e inlegrar el mundo,
pero prescindible para vivir en civilizacion, y tal vez no hayan
glcanzado la conclencia cultural mas que despues
cuestiones como el hipotético planeta Vulcano o la
curvatura del espacio.

Llegado el Sigo Il de nuestra era en el apogeo de Roma,
navegacion mediante, eslaban resueltos algunos de esos
interrogantes ampliando el mundo conocida: El Sigla VIl
A.C. hasta el fondo del mar Negro; el VIIAC. desde el mar
Raio a Gibraltar por &l Indico y el Alldntico, aungue fueron
desacreditados los navegantes por haber namado, con
verdad, haber vislo al sol transilar de derecha a izquierda,
como lo vemos en el hemisferio Sur, el VIA.C. Iberia, el Canal
de la Mancha, el Indo, el Nilo y la costa africana hasia el rio
Senegal, creido rama de entrada de un Nilo de dos bocas; el
VA.C. la ruta del Indo al golfo Pérsico con dermolero nautico,
Ifanda, Escocia, el Baltico y la costa de Guinea; ya en el
Siglo 1 D.C. Ceilan, Sumatra, Java y. lejos, el ignoto puerio de
Cattigara.

La esfericidad de la Tierra era conocida desde cinco siglos
antes y Eralostenes habia calcutado su radio con sélo 1% de
error. Posidonio también, aunque con 30% en defeclo, pero
siendo &l el filosolo estoico mas escuchado, por argumento
de autoridad, su medida serla tenida por cierta durante 1700

afios condicionando el conocimiento y las decisiones
geograficas.

Los gedgrafos habian reunido las posiciones de 8000
localidades, medidas en dislancias seqon los sentidos del
lado y la longitud del presunto rectangulo que seria el orbe
ocupado, siendo ya  evidente que no era un circulo. Con
ellas Claudio Piolomeo, Bibliotecario de Alejandria, produjo
lamagna "Geografia” y su atlas.

La figura 2 reproduce un mapamundl que integra una
edicion del Siglo XV de la Geografia y fue frazado siguiendo
instrucciones prescriptas en los manuscritos antiguos,
Vemos Europa, el Medilerraneo y el Medio Oriente con
imagenes similares a las que hoy sabemos; en cambio,
Africa, Ia India y el sudeste asidtico muestran extrafias
formas y lamafios que demandan explicacion.

T

Figura.l Mapamundi :ig XV GEOGRAFIA,

Ptolomeo distribuyd las B000 posiciones sobre la esfera
disminuida de Pasidonio: asl, estando las de Europa y medio
oriente eslablecidas precisamenle, esas regiones al
conservar distancias ocuparon en el globo  disminuido
mayor cantidad de grados. En cuanto a |a India, agravo ese
efecto al aceplarlas dislancias exageradas por los vigjeros.
Ademds, aun cuando la gravedad era conocida desde
lismpos de Herddolo, 1al vez para evitar el rechazo de un
vulgo que creyera inhabitables las anlipodas, limito la
extensian del orbe ocupado a una distancia angular de 180
grados para cubyir solo la calota presuniamente superior del
mundo. Neoplaténico fiel, presentd un mito verosimil. Asi,
los puntos mas lejanos de Oriente, como Cattigara que
sequn los informes debia encontrarse incontables dias de
navegacion al Este de Zabal, fueron drasticamente
acercados, reduciende a un breve golfo llamado Seno
Magne lo que seria una cuenca oceanica.

Aparte, por el prncipio de simetria, si habia masas
continentales al Norle debia haberlas al Sur para no
desequilibrar el gje terresire, entonces, el Océano Indico fue
cerado como mar interior recibiendo, por analogla
comparativa, forma similar al Mediterraneo,

Paraddjicamenle para bien, esa necesidad de analogla
llevd siglos después & algunos gedgrafos a imaginar y
buscar en el exiremo oriental de ese mar un paso hacia el
Océano, simétrico con Gibraltar, preanunciando el
Magallanes o el Drake.

Pese a tan trascendentes erores, la Geografia fue un
avance en el conocimiento insuperado por 14 siglos. Caido
el imperio Romano, desaparecid de Europa donde se la
olvidd por siglos, de manera que duranle la Edad Media el
saber geografico comid la suerte de todas las ciencias,
quedando limitado al residuo de una cadena de resimenes
progresivamente empobrecidos: De Pomponio y Estrabon a
Plinio, de Plinio a Solino y de Solino a Isidaro. También,
retraida la navegacién occidental medieval a poco més que
el Medilerraneo occidental y la exploracion lerrestre al
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imperio de Cardomagno faltd toda informacion nueva. El
concepto geografico comin retomd aguel de Hecateo, con
algln progreso  pero cargado de elementos miticos. Hacia
los Siglos Xl al XIV los mapas, aunque sin negar la
esfericidad, son nuevamente circulares, con su centro en
Jerusalén y hasta con el Paralso Terrenal al extremo Este.

Durante &l Siglo XIIl comenzo a cambiar la tendencia. EI
Patriarca de Constantinopla regald al Papa un ejemplar de la
Geografia conservada sucesivamenle en Alejandria,
Bagdad y Bizancio, que mediando dos siglos, fue traducido
al latin, copiado y difundido. Asimismo, los wiajes de
Piancarpino, Rubruck . Ibn Batuta y Marco Polo, trajeron
nolicias imprecisas pero profusas de pueblos, regiones y
mares de Oriente. Abraham Cresques hacia 1375 reunid
ese conocimiento y  fue el primer occidental que, muy
deformada, dibujo China, perfecciond el noroeste de Africa
con certezas aportadas por navegantes,  recuperd
precisiones  olvidadas de Plolomeo, abandond la
insostenible forma circular y eliming elementos miticos.

Llegado el Siglo XV, Enrique el naveganie, buscando
salvar las exiguas posibilidades terriloriales de Portugal,
promovid pasar del cabo Bojador, limite ancestral de la
navegacion y forma la llamada Escuela de Sagres, sistema
académico que cred y difundid 1écnicas e Instrumentos
nauticos y disefios y normas para construir naves.

La recuperada “Geografia” habiz suscitado un
incentivo inleleclual para relomar contaclo con pueblos y
regiones conocidos en la antigiiedad; los desarroilos de
Sagres agregaron  la factbilidad écnica y la barera
impuesta por el Imperio Otomano al comercio con Oriente
completd el cuadro con la necesidad econdmica. Asl nuesira
cullura, con Porfugal primero, valvid a ensanchar el orbe
navegando, y trajo a la certidumbre paises y razas que
moraban en el mito, la conjetura o el secreto: En 1419
descubno Madeira; en 1427 las Azores, en 1434 doblo el
Cabo Bojador; en 1482 el Cabo Verde y en 1487 el Cabo de
Buena Esperanza, dando fin al concepto geografro de
Plolomeo al verificar la inexistencia de la unién sur enire los
continentes.

Entonces Cristobal Colon, participe de conceplos de
Toscanelli, que suponian la Tierra pequefia segun el radio de
Posidonio e insertaban al Este de la India de Plolomeo la
China de Marco Polo, conjeturando que sus costas como lo
habia propuesto Séneca eslarlan a pocas leguas de
Esparia, movié a la corona de Caslilla a imitar a Portugal
pero por Occidente, asia partir de 1492 se acelerarian los
descubrimientos.

El concepto geografico de Coldn quedd documentado
en dos croquis de 1503 de su hermano Bartolomé que
coordinados ublcan lasnuevas tierras respectoaEurcpay
al Oriente tolemaico, conforme al lamafio disminuido que
aceplaba parala Tierra; identifican Cuba y América del Norte
con Catay y presumen segun informacion de los indios
cercano tras un istmo ofro mar que seria el Seno Magno.
Caoldn sintid confirmadas lodas sus expectativas: Kinsai de
Marco Polo eslaria cerca al noroesle y Caltigara de
Ptolomeo al Sur de istmo. Seguro en su conviccion, envid
embajadores al Gran Khan, Debia entonces buscarun paso
para cruzar esa angosta Tercera India y seguir a la
Especieria, inlencion de su cuarto viaje.

Mavegando despejaria la niebla: Américo Vespucio
lemprana y extensamente explord las costas allanticas de
America. Observando los caudales de los rios, en principio
proporcionales  a las superficies de sus cuencas, dedujo

que las nuevas lierras eran continentales y sugind donde
eslarian sus costas hacla ofro mar no descubierto. Sus
apreciaciones resultaron evidentes en cuanto a la América
del Sury para el Norte admitian especulacion. Waldsemller
recogid la su opinién bautizando Amenca al continente en su
mapamundi de 1507 (Figura 3).

-
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Figura 3 Mapamundi | 507 con America.

Este cunoso mapamundi toma America Central como la
dibujo Bartolome Colon pero con Cuba insular; las costas
sudallanticas acertadamente delineadas v las del nunca
visto Pacifico segun las prudentes rectas de Vespucio,
Europa copiando Ptolomeo; Africa perfeccionada por
exploraciones portuguesas; el Indico manteniendo las
deformaciones de la Geografla pero abierlo al Sud por Vasco
da Gama; su costa onental con la misteriosa Cattigara, antes
extremo del mapa, convertida en la peninsula Cola de
Dragon. Extrafia peninsula Inexistente cuya morfologia
sugiere la de Sudamérica, con un estrecho simil Magallanes,
una simil Tierra del Fuego, un simil Cabo de Homos y una
simil lsla de los Estados. Antes fue propuesta por Martellus y
Behaim, precolombinos que rechazaban un Indico cerrado.
Coldn la buscaba como Tercera India. Enrique de Gandia y
Dirk Ibarra Grasso presumieron alll Sudamérica alcanzada
por Orienle navegando aquellos incontables dias,
identificaron &l Seno Magno como un Océanc Pacifico
reducide por Ptolomen e indicaron Cattigara en Chanchan,
Perl; y Paul Gallez identificd todos los principales rios
sudamericanos. La Tierra conserva el lamafio dado por
Posidanio,

Magallanes y Elcano, cruzando por donde estaria esa
peninsula, cancelaron esta figura hibrida y anunciaron el
verdadero ancho del Pacifico. Pero nos legaron los
misterios.

El viaje de Magallanes no tuvo llegada inmediata a las
mentes de los Gedgrafos, y menos a los publicos, con mas
que la sola existencia de cierlo paso inferoceanico. La
dimension de la Tierra, la amplitud del Paclfico, la
distribucién de los continentes, la discontinuidad Asia-
América, y los accidentes geograficos cierlos, debieron
sortear la tradicion, la incertidumbre y |a reticencia para
llegar al conocimienlo comun.

Consideremos los recursos del pensamiento iniciando el
Siglo XVI: Supongamos un nifio que habiendo exiraviado la
lliave de su trencito a cuerda le pide a su abuelo que le haga
un mapa para encontraria; habra internalizado a partir de la
literatura infantl que teniendo el mapa se encuentra el
tesoro; el mapa es la firmula o el talisman necesario y
suficiente para lograr el fin buscado. Esto es pensamiento
magico, propio de la mentalidad infantil. Ahora bien: la
cartografia de los descubrimientos comenzo a gestarse
cuando la intelectualidad de occidente recién comenzaba a
maverse hacia las formas racionales de pensamiento y el
saber cientifico; el pensamiento magico era todavia un
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recurso intelectual principal, como e mito fue recurso
educativo principal. Ademas, también sobre el cartdgrafo
renacentista pesaban fuertes condicionamientos como las
servidumbres politicas: el mapa debia conclliar a Tierra con
Io que conviniera al poder; principalmente buscando engafiar
a soberanos e intereses compeflidores, pero tal vez tambien,
como resabio del pensamiento medieval, con la secrela
esperanza regia de que Dios adecuara fa Tiera a las
necesidades del Rey ungido por EI Cronistas medievales
cuentan gue el Rey Canuto fue a la costa a constatar si se
cumpliera su decreto de que no creciera la marea. Se
comprende entonces que los mapas ademas de describir las
tierras y mares conocidos, representaran los no conocidos, o
los imaginados, pretendiendo  situar y encontrar los pasos
interoceanicos o las Molucas, como el mapa de Toscanelli
que habria conocido Colén, pero iambién Clbola y Quivira, [
isla de san Brandan, la ciudad de los Césares, los
hiperbareos, los anlipodas, el eje del mundoy los ombligos
del mar. Cartografia de las hipotesis, pero también de las
ilusiones y del engaio. Asi, la Peninsula Cola de Dragan,
antes de desaparecer se fue reduciendo y migrando al
Nordeste; el Estrecho de Anian separaria América de Asia
para dar derecho a gobernar fierras nuevas un siglo y medio
antes de ser descubierio Bering, mieniras otros lo ubicaron
como Paso del Moroeste del Atlantico al Pacifico; y Califomnia
por dos siglos fue isla o peninsula segin a que corona
respondiera el piloto mayor que autorizara los mapas.

El mapamundi de Oroncio Fine (figura 4), clasico de la
época, combina algunas de esas inceridumbres: Esta el
Magallanes, Tiera del Fuego es parte de la Terra Australis,
Ameérica esta unida a Asla y los rios de Marco Polo
desembocan en el Golfo de México, Japon no existe y hay
una regian polar mitica

Figura 4 El mapamundi de Oroncie Fine

Ofros mapas conlemporaneos parecen iguales a primera
visia pero combinan incertidumbres distintas: Ameénca
separada de Asia por un hipoletico paso, California ignorada
o insular, Japdn simbdlico y arbitrario y pasos del Noroeste
conjeturales.

Las navegaciones espafolas de Loaiza, Elcano, Hoces,
Ladrillero, Salazar, Saavedra, Legazpi, Urdaneta, Villalobos,
Arellanc, Mendafia, Sarmiento, Quirds y Torres, la del inglés
Drake, y la del holandés Schouten, en el siglo siguiente a
Magallanes fueron alumbrando la verdadera extension del
Pacifico, quitando costas conjeturales entre los 45 grados
Morte y los 35 Sur y separando la Nueva Guinea vy la Tierra
del Fuego de la Terra Australis. Asi y llevaron a los gedgrafos
privilegiar la investigacion sobre la conjetura y a configurar
una forma del mundo cada vez mas parecida a la verdadera
hoy conocida.

Sin embargo, los elementos miticos resistieron [a
exfirpacion. La figura 5 muesira la Descripcion de las Tierras

Septentrionales de Gerardo Mercator, en proyeccidn
matematica y presuntamente concebida con actitud
cientifica, con un extrafio conjunto de islas y canales,
percepcion de la época sobre la regidn boreal segin el
relato inverosimil de cierto viajero del Siglo XIV.

Figura 5 Gerardo Mercartor

Sus textos explican que el polo esta matenalizado por una
altisima roca negra, coma aquel Omphalos; que en tormo a
ella un inmensc remolino alimentade por cuatro rios
procedentes de los mares precipita el agua a las
profundidades de la Tierra de donde resurgird por las
vertientes; también indican la isla mas fertil y donde moran
pigmeos;  sefiala también con otra alla roca el polo
magnético. Liegando a la llustracion la fuerza del mito no
estaba agotada. (O el hombre queria en los mapas no
solamente datos cientificos sino también espacio para la
fantasia, y los cartdgrafos le fueron reservando las regiones
menas accesibles?

En esla secuencia procedid el conocimiento de |a
distribucidn, extensidn y conformacion de tieras y mares
Para completar el proceso faltaria rodear Australia, delinear
la Antartida y descubrir Kamichatka, el Bering y Alaska. No
es necesaric abundar Cueda como conclusion que los
mapas registraron el proceso iterativo de navegar
explorar, integrar regiones y pueblos, comprender mejor e!
mundo, representar esa comprension, motivarse en ella y
[nuevamente) navegar y explorar, Y al registrarlo resultaron
ser no stlo indicadores de la integracion de la humanidad por
la navegacion v la exploracién, sino también de la actitud
intelectual, de la percepcion  del mundo, y de mucho otro
sentir, pensar, saber y hacer del hombre en cada epoca. Ese
contenido antropologico, historico y cultural es lo que retiene
al observador durante horas indagando su serenunmapay
lo que interesa al museo poner en evidencia.

Horacio Molina Pico

Ex Director del Museo Maval de la Macian
Miembro de la Comision Directiva de ADIMRA
correo: horaciomolinapico@yahoo.com.ar
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Patrimonio Paleontoldgico y Paleontologia social

Musedloga Nilda Beatriz Moreschi

Directora de Educacion y Cultura de la Municipalidad de Anisacate

. Queé es el patrimonio paleontolégico? ; Cudl es su
naturaleza? ;Y sus caracteristicas?
La Ley argentina N°25.743 de Proleccion del patrimanio
Arqueoldgico y Paleontoldgico, en su Articulo 2° establece
que “Forman parfe del Patrimonio Paleontolégico los
organismos o parte de organismos o indicios de |a aclividad
vital de organismos que vivieron en el pasado geologico
toda concentracion natural de fésiles en un cuerpo de roca
o sedimentos expuestos en la superficie o siluados en el
subsuelo o bajo las aguas jurisdiccionales. " (1)
Completamos esta definicion con |a que se enuncia en la
pagina del Museo Argentino de Ciencias Naturales
*Bemardino Rivadavia™ son los “... bienes y objetos que
constituyen restos fosilizados de especies vegetales y
animales o sus huellas e Impresiones dejadas en
sedimentos. O conjunto inlegrado por los yacimientos y
secciones fdsiles conocidos y por conocer, [as colecciones
paleontologicas de ellas oblenidos, ejemplares comunes y
tipos, asi como cualquier ofro malenal (calcos, copias, elc.)
alojados en las colecciones y exposiciones... " (2)

Restos pachnocthus Anisacate

Por su parle, en las conclusiones de la Mesa Redonda de
Patrimonio que se concreld en las XXV Jornadas Argentinas
de Paleonlologia de Verlebrados se deslaca la doble
pertenencia de los bienes palecnloligicos a las dos
categorias del patrimonio: el natural, por °...el ongen y
naturaleza de fos objefos paleontoldgicos -fosiles y
yacimientos-..." y el cultural al “.. considerar que es
constitutivo de esfos objelos, y de la propia ciencia que los
esfudia, su dimension historica y su perfenencia a un
periodo determinado de la hisforia de la Tierra...." (3)

Pero se aclara en estas conclusiones que “.fa
considaracion de un bien como integrante del patrimonio
cullural no sdlo procede del reconocimiento expreso de un
valor determinado por parte de la ciencia, sino por a
constatacion de un interés publico sobre un determinado
valor que generalmente es el cultural, lo que obliga al Estado
a infervenir para garantizar el usufrucio y pervivencia de
dicho valor..." (4)

En el mismo texto se subraya ademas °...la doble naturaleza
mueble e inmueble...” del patrimonio paleontologico; que

Cordoba

*... abarca por un lado el conjunto de yacimientos conocidos
y estudiados por la comumidad paleontoldgica (patrimonia
inmueble) y por otro, el conjunto de colecclones que
canforman el materal uliizado en investigacion (pafimonio
mueble). Ambos lipos de palrimonio, aungue
complementarios e interdependientes, tienen distintas
caracteristicas y requerimientos y pueden ser definidos y
analizados de modo diferente. Mientras que &l hallazgo,
explolacion, clasificacion y estudio del patrimonio
corresponde & los paleontologos, su gestion, definicion
legal, difusion social y utilizacion didactica corresponde a las
entidades sociales y politica, es deciral Estado..." (5)

Los paleontdlogos son los encargados de esludiar la
vida animal y vegetal prehistorica. Para ello, analizan los
restos fosiles, asl conocen poco a poco los estralos rocosos
o capas de la Tierra y la evolucién de estos seres extintos.
Esta labor que incluye: la extraccion, el rescale, la
catalogacion, el estudio cientifico, el resguardo, el
aprovechamiento con fines educativos, recreativos y de
difusion, de los maleriales paleontologicos requlere de
tecnicas especializadas y conocimiento de las plezas que se
extraigan. La Ley Nacional 25743 indica que estas lareas
deben serefecluadas yfo fiscalizadas por un profesional.

LaPaleontologia social

Los investigadores paleontologicos han creado una nueva
aplicacion de esia disciplina: la “paleontologia social”
(Torices etal., 2004)(6) , cuyo principal objetivo es “gestionar
el potencial didactico que tiene la paleontologia en general
para lodos los niveles educativos” (Castilla, Fesharaki, el al.,
2006)(7)

Propone que los miembros de una comunidad al valorar el
importants patrimonio paleontologico que posee, logran el
paulatino ennguecimiento de su propia cultura y se foralece
su identidad.

Este periodo prehistorico y paleontologico constituye un
momenio de su pasado digno de ser rescatado, conservado
y transmitido de generacion en generacion; pues permite
conocer y comprender los cambios y las confinuidades gue
se han dado en el espacio en un periodo de tiempo mas
exlenso, fruto de las inlerrelaciones entre los seres vivos y el
medio y sobre lodo, facilita determinar el rol del hombre en
los diferentes periodos de fiempo.

Estos restos adquieren un gran valor didactico cuando son el
eje dela planificacion de actividades que permiten diferenles
formas de acceso al conocimiento: desde lo conceplual, lo
sensorial, lo afectivo y la accidn (lo procedimental).
Persuadidos que “a actividad clentifica, se caraclenza no
por fa existencia de un mélodo Gnico, constituido por pasos
rigidos, generalmente conocido como “método cientificn”;
sino que se frala de una busgueda crealiva que convierle [os
fenomenos naturales y sociales en “hechos cientificos”, es
decir hechos vistos desde las leorias. "(8)

Con esta accidn se busca contribuir a promover la
alfabetizacion cientifica, considerada esla “como una
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combinacion dinamica de habilidades cognitivas,
lingiiisticas y manipulalivas, aclifudes, valores, conceplos,
modelos e ideas acerca de los fenomenos nalurales y
sociales y las diversas formas de investigarios. " (8}

La Paleontologia social pretende posibilitar el encuentro
en un espacio de discusidn e intercambio de conocimientos,
el contacto con perspectivas que permitan el reconocimiento
de algunos hechos de este pasado prehistorico y cullural que
hacen a la identidad colectiva, a la conciencia de si mismo
del entamo en el que esta inserto cada individuo.

Ademas poner a disposicion de las docentes interesadas:

+  Algunas herramientas metodoldgicas necesarias para
iniciar actividades de registro y revalorizacidn de la labor
investigativa.

+ Actividades que permitan colaborar con estas
“bisquedas” e “investigaciones escolares”, de manera que
las mismas no sean solo bibliograficas, o a fravés de los
aporles virluales de Internet, sino que se conviertan en una
indagatoria basada en los restos fdsiles hallados en su
localidad y/o provincia.

«  Generar una siluacidn propicia para que los esludiantes
descubran las inlerrelaciones entre los seres vivos y el medio
a lravés del tiempo; y sobre todo, aporar elemenlos para
establecer el papel del hombre en Ios distintos periodos del
pasado,

Todas las investigaciones y conocimientos en conslruceion,
al concretarse y hacerse publicos, fortalecen el senfido de
pertenencia, ligazon e identidad de los miembros de una
comunidad y aportan a la formacién de imporiantes valores
que permiten el posicionamiento individual y social frente a
un mundo globalizado, que tiende ademas a la uniformacion
cultural,
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Nilda Beatriz Moreschi. Musedloga y docente
Directora de Educacion y Cultura de la
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ADIMRA

Certificacion y Reconocimiento
al Museo Maritimo de Ushuaia.

Cecilia llla
Presidente de la Asociacian Civil
Museo Maritimo de Ushuaia

El Museo Maritimo de Ushuaia al converiirse en uno de
los referentes cullurales y turisticos de la ciudad de Ushuaia,
nos llevd a buscar un Sistema de Gestion de Calidad con el fin
de asegurar la satisfaccion de los visitanles nacionales,
exiranjeros y de la comunidad en general. Luego de
interiorizamos con fas Norma |S0 e implementarias en nuestra
organizacion, en agosto del 2006, nos convertimas en el primer
museo en Sudamérica en recibir la certificacion 150 9001:2000,
{Certificado N"Q5-0241 54.)

IS0 9001 es una hemamienta de geslion que lrata de
optimizar y controlar la calidad de los servicios, un sislema
operalivo cuyos requisitos son flexibles y faciimente adaplables
alas necesidades y caracteristicas de cada organizacion.

Este mélodo de trabajo establece las obligaciones y exigencias
precisas para llevar a cabo una gestion eficiente y eficaz.

La implementacion de esta norma para el Museo significd
mejorar su planificacion general, clarificar las estrategias,
paliticas, objetivos y metodos de trabajo, optimizar el uso delos
recursos, establecer una mayor paricipacidn del personal y
fortalecimiento del espiritu de equipo, facilitar la realizacitn de
las actividades gracias a los procedimientos consensuados,
establecer la prevencion de praclicas inadecuadas en los
procedimientos y actitudes. instaurar una mayor toma de
conciencia de las necesidades de los visilantes, someler al
MUSED 8 Luna supervision conlinua de la calidad de los procesos,
garantizando (@ mejora permanente de los servicios con
auditorias sistemalicas inlemas y externas.

En el afio 2009 renovamos la certificacion del Sistema de
Gestion de Calidad de acuerdo a la Norma SO 9001:2008,
basado en conformidad con European Accreditation
Certificaion (EAC Guidelines) e Inlemational Accreditation
Forum (IAF).

En septiembre de 2008, obluvimos el reconocimiento de la
Secrelaria de Turisma de la Macion a través de la Direccion de
Gestion de Calidad Turistica, dependiente del Minislerio de
Turismo de la Nacién, a cargo del Lic. Leonardo Boto Alvarez,
quien nos distinguié y cerificd con la Placa N Mommas
Internacionales Calidad Turistica, por la actividad turistica
cultural y aclividad educativa para el urismo en general y la
comunidad

En junio de 2012 el Miinisterio de Turismo de la Nacién y el
InFueTur, nos cerlificaron en el programa "Directices de
Accesibilidad en Alojamientos y Servicios Turisticos, en el
marcodel Sislema Argenting de Calidad Turistica®.

En otro orden, la comunidad de viajeros de todo el mundo:
VIAJEROS.COM, debido al alto promedio de opiniones
recibidas, sobre el Museo Maritimo y del Presidio de Ushuaia
nos ha distinguido como "RECOMENDADD 2012°.

Ese mismo afio, TRIPADVISOR, uno de los sitios web da viajes
mas grande del mundo, nos otorgd el CERTIFICADO DE
EXCELENCIA por nuestro alto nivel de calidad y por las
excelentes puntuaciones recibidas a le largo del 2011, en forma
conlinua por parte de los viajeros de TripAdvisor.

Estos reconocimientos, son una herramienta para la difusion de
la calidad de nueslros servicios a fravés de los mismos, los
visitantes que provienen de lodos el mundo, conocen la
excelenle repulacion que el Museo Maritimo y del Presidio de
Ushuaia liene enfre los viajeros que nos visilan,
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Museo Municipal de Bellas Artes Rio Cuarto — Cordoba
80° aniversario 1933 - 9 de julio - 2013

Director del Museo Municipal de Bellas Artes

El 9 de julio de 1933, en la ciudad de Rio Cuarto,
ubicada al sur de la Provincia de Cérdoba, muy proxima al
centro geografico del pais, en la sede del palacio municipal,
(habilitado un afio antes) y con muy pocas dependencias
ocupadas en ese momento, se inauguraba el Museo
Municipal de Bellas Artes. Su mentor, el doctor Juan Filloy
Juez del Foro local y escritor de prestigio, acompafiado por
el intendente municipal el Dr. Carlos Vismara, un grupo de
diletantes de las artes y la cultura y apoyado por el entonces
director del Museo Provincial de Bellas Artes “Emilio Carafa”
el artista plastico cordobés Antonio Pedone, gestionaron
ante el Museo Nacional de Bellas Artes el préstamo de
cuarenta obras de arte de propiedad de dicho museo que
quedaron en custodia permanente en el naciente museo de
Rio Cuarto y que muchas de ellas hoy se encuentran en la
misma situacion. Asimismo, el Museo Provincial facilito unas
veinte obras en la misma situacion, siendo éstas ya
devueltas.

De igual modo, en el afio 1953, se organizé por parte de
pioneros de la cultura local en un terreno frente a la plaza
central, que se habia comprando para tal fin, con el
préstamo de un galpon de chapa facilitado por la guarnicion
de la Fuerza Aérea Argentina con asiento en la ciudad, una
especie de Centro Cultural llamado Barraca Trapalanda,
nombre dado por el Dr. Filloy siendo éste una metafora, que
hacia alusion al espacio geografico de la region donde
habitaron los Comechingones relacionandolo con lariqueza
del suelo y el trabajo de todos aquellos que lo habitaron
haciendo producir en beneficio del hombre identificauo con
su propio espacio regional, donde se realizaban charlas,
conferencias, exposiciones y todo tipo de actividades afines.
En 1958 debio cerrar sus puertas la Barraca, debido a varias
situaciones pero sobre todo por la devolucion del galpon a
quienes lo habfan prestado, al ser el terreno propio se
entregd a una Empresa Constructora que realizo alli el
primer edificio de alto de la ciudad (6 pisos), obteniéndose
como contrapartida un departamenta en dicho edificio como
pago del terreno. Al venderse el mismo, con lo obtenido se
construyd un edificio afin, a una cuadra de alli para el
funcionamiento de un Centro Cultural, una vez construido no
pudiendo terminar con el mismo, se realiza un convenio con
la Municipalidad, entregandose dicha construccion con una
Unica finalidad y como condicion que sea utilizado con fines
culturales llevando el nombre de Edificio Trapalanda, el
municipio toma a su cargo la terminacion y traslada alli el
Museo de Bellas Artes, el 5 de septiembre de 1964, dado
que la actividad en la comuna habia crecido y se habian
ocupado todas las oficinas relegandose al museo a los
pasillos.

Dado la amistad del Dr. Filloy -quien fuera Director del
Museo ad honorem durante sus primeros veinte afios de
vida-, con algunos de los artistas mas destacados de la
época se obtuvo en donacion abras de Petorutti, Gomez
Cornet, Spilimbergo, Castagnino, y otros. Asi se fue
formando un acervo de aproximadamente setecientas obras

Jorge Oscar Busnelli
Rio Cuarto. Cordoba

de Arte Argentino del siglo XX y XXI. En este sentido también
se les dio importancia a los artistas de la Provincia de
Cordoba y fundamentalmente a los locales. El Museo hoy
sigue funcionando en el Edificio Trapalanda,
refuncionalizado en el afio 1993, creando en la planta baja,
donde ya existia el espacio, un pequefio teatro con
capacidad para cien personas. También en la misma planta
baja -al frente- funcionan las salas de la Asociacion
Riocuartense de Plasticos (ARP) donde la municipalidad les
faclitd el espacio y lo hace de su fundacién en septiembre de
1967.

La creacion del museo en 1933 y de la Barraca
Trapalanda en 1953, son los hitos que jalonaron el devenir
de la plastica en la ciudad y que hoy cada institucion
individualmente festejan los 80 y 60 afios respectivamente
pero que desde 1964 se fusionaron para sostener como una
sola columna el quehacer cultural de nuestra ciudad de Rio

Exposicion de arte argentino

Cuarto.

Hoy el Museo cuenta con un espacio de
aproximadamente seiscientos metros cuadrados destinado
alas cinco salas de exposicion.

Por las mismas se pudieron apreciar muestras de artistas
plasticos individuales no solo locales, los que se trata de
reconocer e impulsar e incentivar a los jovenes, como asi
también en el orden provincial y nacional.

Entre los afios 2004 y 2007 se recibieron las muestras
organizadas por el Museo Nacional de Bellas Artes (Goya,
grabados sobre los desastres de la guerra; refratos
integrados por mas de cincuenta obras de destacados
artistas nacionales como Prilidiano Pueyrredon o Carlos
Pellegrini, y la de desnudos donde se exhibia un grabado de
Picassoy otro de Andrés Lhote).

Jorge Oscar Busnelli.

Director del Museo Municipal de Bellas Artes de Rio
Cuarto. Cordoba

correo: jbusnelli@riocuarto.gov.ar

m
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Museo itinernate

Asociacion Civil Foro de la Memoria de Mataderos

Musedloga Zulema Canas
Presidente del Museo Itinerante

Asociacion Civil Foro de la Memoria de Mataderos

LaAsociacion Civil Foro de la Memoria de Mataderos,
Institucion cuyo objetivo es |a preservacion, rescate y
difusion del Patrimonio Histérico Cultural del Barrio de
Mataderos de la Ciudad de BuenosAires.

Sobre el Museo Itinerante:

El Musec ltinerante cuenta con varias muesliras:

El Resero de la pampa a Mataderos, Cecilia Grigrson,
Primer Médica Argentina, Litografias de Ledn Palliere, Los
Valores de Don Lisandro, entre ofras, la que se han
presentado en distintas espacios y ciudades,
permitiendo transmitir la  histona de Mataderos y su
gente.

Muestra "Los valores de DonLisandro”

La Muestra ltinerante "Los Valores de Don Lisandro
es al resultado de un extensa investigacion realizada enla
Ciudad de Rosario, en San Genaro, Sanla Fe y en
Buenos Aires, donde se recopilo informacian de distintos
archivos publicos y privados.

Docurmentos v objetos ge L de la Tore

Es nuestra identidad gauchesca, nacida por la
idiosincrasia de los reseros traida del campo al Mercando
Nacional de Hacienda (hoy Mercado de Liniers SA),
impulsando en nuestro Barrio de Maladeros la

Buenos Aires

industrializacion de los productos camicos, que produjo
la instalacion de casi cien frigorificos, que representan
también parte de nuestro Patrimonio Histérico- Cultural
siendo el “Frigorifico Municipal Lisandro de la Torre" un
hito histdrico en nuestra comunidad, no solo por el apoyo
de su personal al Dr. Lisandro de la Torre en el tragico
Debate de las Carnes en el Senado de la Nacion, sino
también porla defensa de sucierre en 1859 -

El visitante podra realizar un recorrido porsu vida y
obra del Dr, Lisandro de la Torre, mediante fotografias,
lextos, documentos, videos y objetos.

Documentos v obljelos de L de la Tome

Lamismafue presentadaen:

4+ EIHONORABLE SENADO DE LANACION

+ POLIDEPORTIVO DELCLUB SOCIALY DEPORTIVO
NUEVACHICAGD

+ CENTRO CULTURAL BERNARDING RIVADAVIA,
Ciudad de Rosario- Provinciade SantaFe

+ LEGISLATURA DE LA CIUDAD AUTONCMA DE
BUENDSAIRES

+ UNIVERSIDAD NACIONAL DE LOMAS DE ZAMORA
—Provincia de Buenos Aires

+ HONORABLE CAMARA DE DIPUTADOS DE LA
MACION - Salon de los Pasos Perdidos

+ MUSEOQ DELOS TRABAJADORES -CIUDAD DELA
PLATA- Provincia de Buenos Aires

+ CENTRO CULTURAL CARAS Y CARETAS- Buenos
Ajres

+ CENTRO CULTURAL MUNICIPAL HOGAR SAN
JOSE - DLAVARRIA - Provincia de Buenos Aires

Lamuestra cuenta con los siguientes reconocimientos:
Declara de Interés Histarico y Cultural por la

Legislatura de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires
Resolucion 53/2006/ Resolucion 671/05

ADIMRA
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Declara de Interés por la Honorable Camara de
Diputados de la Nacidn
(5413-0-2008)

Declarada de interés Cultural Municipal de la Ciudad de
Olavarria
Decreto 2002 N® 3453/201

Enfrega de Diploma de Honor
por Ruben Giustiniani

Sobre el Dr. Lisandro De La Torre:

El Dr, Lisandro de la Torre fue siempre veraz en todo, la
mentira lo imitaba, el fraude lo entristecia, la rectitud lo
conquistaba.

Por ello nos parece oportuno rescatar sus valores y
poner en conocimiento de la comunidad la grandeza de
este hombre, cuya vida regida por la honestidad, el
patriotismo, la dignidad, la lealtad y la ética, marcaron un
hitoen la historia politica argenlina.

Nicolas Lisandro de la Torre nacid en la ciudad de
Rosario el 6 de diciembre de 1868, estudio en el Colegio
Nacional de Rosario, obtuvo el doctorado en Derec o en
Buenos Aires a los veintion afios y posteriormente
comenzo estudios de Medicina, pero su participacion en
la Revolucion del Parque de 1890  marcaria
definitivamente un rumbo distinto en su vida, llamado la
atencion de los hombres eminentes de su epoca, como
Leandra N. Alem, Aristobulo del Valle y Bemardo de
Irigoyen.

En 1903 interviene en la toma del Deparlamento de
Policia de Rosario, ya coma referente palitico y civico de
su provincia, crea en 1908 la Liga del Sur. Con el
advenimiento de la Ley Saenz Pefa, llega por primera
vez a ocupar una funcién plblica, como diputado
nacional porla minoria de Santa Fe. (1912-1916).

El 14 de diciembre de 1914 funda el Partido Demdcrata
Progresista, que afios después lo llevaria a ser candidato
a Presidente de la Nacion por la Alianza Democrala
Socialista.

Enfrento con entereza los fracasos revolucionarios y
politicos, manteniendo siempre su actitud de lucha.

El Pacto Roca-Runciman firmado con Inglaterra en
1933, produjo favoritismo a las compafiias inglesas e
inequidades a los pequefios y medianos productores
agropecuarios, el Dr. Lisandro De La Torre elegido como
senador por la Provincia de Santa Fe, se revelo comoun
celoso defensor de los intereses nacionales, promovié

la investigacién sobre el comercio de la cames y las
compafiias frigorificas extranjeras, demostro evasion
impositiva y la complicidad de altas auloridades con
estas maniobras.

Defendid los intereses de los fngorificos nacionales
ante e/ monopolio inglés con entereza y conviccion,
hasta que el trégico desenlace del Debate de Las Carmes
en el recinto del Senado de La Nacion, en Julio de 1935,
que culminara con la muerte del Senador electo Enzo
Bordabehere, y que lo llevara a renunciar a su banca de
Senador, dos afios despues.

En los afios siguientes la amargura y la desolacion
abrumaron su espiritu, v el 5de enerode 1939 se quita
la vida en su casa de Esmeralda 22, dejando una
conmovedora carta a todos sus amigos

Fue sin duda el “Fiscal de la Pafria”, mostro su
integridad y su valor en las causas democraticas, contra
el fraude electoral, la injusticia, la corrupcion y el
autoritarismo.

“La falta de éxito material no me a amargado la vida en
ningun momento; y si volviera a nacer no me apartaria de
la linea sequida. Vale mucho la tranquilidad de la
conciencia.”
Lisandro de la Torre
(CartaaElvira Aldao de Diaz, 28 de diciembre de 1937)

“El miembro informante decia ayer: el gobiemo inglés
quiere o el gobierno inglés no quiere. Todos los sefiores
senadores lo escucharon, y eso que el gobierno ingles
quiere ono quiere se refiere a cosas que pertenecenala
Repblica Argentina, se realizan dentro de la Repiblica
Argentina y deberian ejecutarse por el gobierno argenting
{...) No si después de esto podremos sequir diciendo : jAl
gran pueblo argentino, salud!”

Lisandro de la Tome
(Discurso enel congreso en los debales sobre la came, 1935)

Que estos valores que hoy recuperamos, de
conducta élica y conciencia republicana sirvan de
ejemplo a las generaciones futuras, ya que un pueblo que
reconoce su pasado, construye un mejor fuluro.

Zulema Cainas. Musedloga
Presidente del Museo Itinerante
Asociacion Civil Foro de la Memoria de
Mataderos

correa; forommataderos@yahoo.com.ar

e e ———————————
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Asociacion de Directores de Museos
de la Republica Argentina. Asociacion Civil

MEMORIA DEL EJERCICIO 2012

Durante el Ejercicio cerrado el 31 de diciembre de
2012 ADIMRA ha mantenido activamente su participacion
en actividades relacionadas con museos del todo el pais.
Para ello conforme a sus objetivos estatutarios ha
organizado y participado, por si o apoyando
realizaciones de terceros, encuentros, visitas de turnismo
cultural, asesoramientos y publicaciones. Con el criterio
federal que impone el estatuto, mantuvo el esfuerzo
prioritanio en el interior y prosiguid la promocion del
establecimienlo de contactos duraderos enire aclores de
la aclividad museologica residentes en zonas distantes
entre si, facilitando el intercambio de Inquietudes,
conocimientos, experiencias y melodologias.

La Comision Directiva evalia como satisfacloria la
accion desarrollada asi como la aceptacion y respuesta
obtenidas, tanto las de sus asociados como aquellas de
otras participantes de la labor museal y cultural e
instiluciones. A continuacion, presenta una resefa de lo
cbrado institucionalmente, y lambién de aquellas
actividades realizadas por asociados invistiendo principal
ocolaleralmente la representacion de la asociacion.

El 28 de marzo el prosecretario Walter Di Santo
representd a ADIMRA en el acto de reapertura del Museo
Provincial de Bellas Artes “Emilio Pettoruli® en la ciudad de
La Plata.

El 10 de mayo, representada por las vocales Eva
Guelbert y Mercedes Di Paola de Picot, la asociacion se
hizo presente en la aclividad académica organizada por
ICOM en el Museo de Arie Latinoamericano de Buenos
Aires en el que expusieron los especialistas Jaques
Hainard y Michel Coté,

El 11y 12 de mayo se realizo en |a ciudad de
Cormientes, en el Museo Histérico de Vias Navegables, el
XLI Encuentro de Directores de Museos en lormo al tema
central "Museos en espacios postindustriales”, dedicado
a considerar casos de megaespacios urbanos que al
perder su uso original quedaron inactivos y aislados, y su
posible o efectivo reintegro al paisaje urbano,
resignificados como museos o espacios culturales. El
encuentro fue convocado por ADIMRA, organizado en
conjunto con el Departamento Distrito Parana Superior de
la Direccion Nacional de Vias Navegaties, con el apoyo
de la Fundacién Yberd, la Municipalidad de la Ciudad de
Corrientes y la direccion de Museos del Instituto de
Cullura de la Provincia de Corrientes, participando un
nutrido grupo de direclores de lodo el pals y otros
asistentes dedicados a actividades afines. La reunidn
contd con exposiciones de asociados, profesionales y
responsables de geslion, que presentaron muy variadas
aproximaciones al tema desde distintas especialidades.
Enla oporiunidad fue presentado el numero 9 de larevista
institucional con colaboraciones dedicadas

principalmente a la exposicion de numerosos casos de
museos de diferentes tipologias ubicados en distintos
paises, en particular los denominados emergentes. La
coordinacion y diagramacidn de la edicion, esluvo a cargo
de Cecilia llla de la Asociacion Civil del Museo Maritimo y
del Presidic de Ushuaia, entidad que subvenciond la
edicion.

La aclividad académica fue complementada con visitas al
centro histérico y musecs de la ciudad y a la localidad de
Santa Ana de Itatl y por un recorrido del litoral fluvial
cercano en unaembarcacién de la reparticion anfitriona.

El 17 de mayo el prosecretaric Waller Di Sanlo y el
protesorero Luis Taube concurrieron representando a
ADIMRA a la disertacion del arquitecto Daniel Schavelzon
spbre patrimonio cullural realizada en el Museo del
Ladrillo de la ciudad de La Plata por la Fundacion Ctibor
para celebrar el Dia Internacional de los Museos.

El 18 de mayo el prosecretario Walter Di Santo asistio
en representacion de |a asociacion al acto conmemorativo
del 15° aniversario de la creacion de la Red de Museos de
la Universidad Nacional de la Plata celebrado, en el
Museo Azzarini.

El 21 de mayo el presidente Caros Vairo  asistio
representando ADIMRA al acto celebratorio del 120°
aniversario del Museo Naval de la Nacidn,

El 15 de junio, ADIMRA se hizo presenle,
representada por el prosecretario Walter DI Sarto y &
miembro del Consejo Asesor Jorge Mennucei en el aclo
de aperiura del Museo del Laboralorio, de la Asociacion
de Bioguimicos de la provincia de Buenos Aires.

El 28 de agoslo, el presidente Carlos Vairo presencio
por invitacion y en representacion de la asociacion la
asamblea de la Federacion de Asociaciones de Amigos de
Museos (FADAM).

El 31de agosto, sea materializando expresamente la
adhesion de ADIMRA como en virtlud de su paricular
actividad profesional, el presidente Carlos Vairo y los
asociados Maria de las Mercedes Zurelti, Walter Di Santo,
Mercedes Di Paola de Picot, Horacio Molina Pico, Jorge
Mennucel, Alicia Osorio, Maria Cristina Lecca, Caral
Vitagliano y Femando Ferndndez parliciparon de la
‘Cuarta Jornada Nacional de Responsables del
patrimonio Cultural de Organismos Publicos” organizada
por el comité formado al efecto integrado por organismos
del Poder Ejeculivo y Poder Judicial de la Nacién y
entidades nacionales descentralizadas y realizadaenel
auditorio del Banco Central. En la oportunidad formaron
parte de los disertantes los antes nombrados Carlos
Vairg, Carol Vitagliano y Fernando Fernandez, todos ellos
exponiendo casos de resignificacion de importante
patrimonio cullural administrado por los museos a su
cargo.
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El 15 de agosto el socio Horacio Malina Pico concurmia
representando a ADIMRA al acto conmemorativo del
aniversario de la creacion del Museo de Ciencia y
Tecnica de la Facultad de Ingenieria de la Universidad de
Buenos Aires, que dirige el miembro del Consejo Asesor
José Sallaber El acto contd con la presencia de
autoridades de la facullad y personalidades de la
ingenieria argentina.

El 17 de septiembre el presidente Carlos Valro y la
vocal Mercedes D Pacla de Picot representaron a la
asociacion en el acto conmemorativo del 30° aniversario
de la constitucion de FADAM, realizado en Museo
Nacional de Arte Decorativo. Asimismo el Prosecretario
Walter Di Santo asistio al acto similar y conferencia
realizados con igual motive en La Plata el 6 de noviembre.

Del 26 al 28 de septiembre, el miembro del Organo de
Fiscalizacion Horacio Molina Pico, en representacion de
ADIMRA, participt del seminaric organizado por la
Fundacitn Ortega y Gasset con motivo de los *40 afios de
la Convencion de las Naciones unidas para el Palrimonio
- el caso de las Misiones Guaraniticas™ y expresd ala
Directora de la Fundacion sefiora Inés Vifiuales la
adhesion de la asociacion al trascendente evento.

Los dias 1 al 3 de octubre, ademas de su propia
participacion profesional en el evento, la tesorera Ana
Margarita Laraignée llevd la representacion de ADIMRA
al IV Encuentro de CECA Argentina realizado en Puerto
Madryn bajo el litulo “Eslrategias para la preservacion del
patrimonio natural y cultural como recurso turistica™. Es
de destacar ademas que en virtud de sus funciones
directivas en el mencionado comité especializado,
participd de la organizacion de ese encueniro |a
integrante del ConsejoAsesor Maria Cristina Holguin,

El presidente Carlos Vairo participd, expresando el
formal auspicio de ADIMRA y la vision del tema desde gl
punto de vista de los direclores de museos, en par
apertura del |V Epcuentro Latinoamericano de
Bibliolecarios Archivistas y Musedlogos, realizado enire
el 1y el 3 de oclubre en la Biblioteca Nacional. En &l
misma encuentro fueron expositores los asociados Ana
Margarita Laraignée quien disertd sobre el tema *"Museo-
Escuela: una propuesta diferente” y Walter Di Santo.

La asociacion auspicio formalmente la Primera Bienal
Internacional de Arle Conlemporaneo, realizada del 3 al 9
de octubre en el Centro Cultural Borges bajo la curaduria
de la licenciada Maria Elena Beneito, la que convocd a
mas de 150 ariistas de 19 paises.

ADIMRA, hizo llegar formalmente su auspicio, al Il
Congreso de Hisloria de la Came y sus Derivados,
realzado del 4 al § de octubre y organizado por la
Legislatura de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, el
Foro de la Memoria de Mataderos, Mercado de Liniers
S.A. y otras prestigiosas entidades oficiales y privadas.
En el evenlo participé la miembro del Organo de
Fiscalizacion Zulema Cafias Chaure, con
responsabilidades ejecutivas propias de su perlenencia a
las enfidades organizadoras.

ADIMRA se hizo presenle, represenlada por el
prosecretano Walter Di Santo en el acto conmemorativo
del 90" aniversario del Museo Provincial de Bellas Artes

de la Provincia de Buenos Aires realizado el 10 de
octubre.

La vicepresidente Olga Nazor y la vocal Eva
Rosenthal, al tiempo de participar en el evenlo en virtud
de sus funciones en los museos que dirigen, llevaron la
represeniacion y adhesion de ADIMRAal IV Encuentro de
Museos de |a Provincia de Santa Fe, desarrollado en
Esperanza los dias 13 v 14 de octubre.

E! 25 de octubre, el Prosecretario Walter Di Santo
represents a la asociacidn en el acto inaugural de la
muestra “Caravaggio y sus seguidores” llevada a cabo
por el Museo Nacional de Bellas Artes.

Bl 26 v 2T de octubre desarrolld en la Ciudad
Autonoma de Buenos Aires en e Museo de Ciencia y
Técnica de |a facultad de ingenieria de la Universidad de
buenos Aires, el XLIl Encuentro de Directores de Museos
dedicado al tema general "Los museos frente al desafioe
los iempos: la capacitacién académica de los recursos
humanos”, dedicado a considerar las acciones que
quienes participan de la actividad museal, individuos e
instituciones, necesilan encarar para responder a las
crecienles y cambiantes demandas que presenta la
sociedad presente, principalmente a raiz de Ia
universalidad, inmediatez, alcance y rapidez de la
comunicaciones, El encuentro fue convocado por
ADIMRA y organizado en conjunto con el museo anfitrian,
concurriendo un importante grupoc de directores,
profesionales de museos y responsables de gestion de
todo el pais. Las exposiciones de asociados y
especialistas invitados caraclerizaron a la capacitacion y
la cooperacion como las acciones priontarias para
responder al desalo, v fueron complementadas con
visitas al Museo Participativo de Ciencias v al Museo
Nacional de Bellas Ares, muestra "Caravaggio y sus
Sequidores”, ambas crientadas a evaluar innovaciones
de gestion determinadas por las actuales demandas de
los publicos.

Los dias 6y 8 de noviembre el presidente Carlos Vairo
participd representando a ADIMEA en los paneles de
aperiura y cierre respectivamente del 2° Encuentro de
Museos de la Palagonia Sur-Sur, realizado en la cludad
de Punla Arenas, Chile, aparte de haber expuesto a lo
largo ¢el encuentro en su caracter de director del Museo
Maritimo en el presidio de Ushuaia.

El 16 de noviembre, el presidente Carlos Vairo asistio
representando a la inslitucidn a la inauguracién de los
museos Cien Afos Jugando y Eva Peron Museum, en la
localidad de El Calafale, provincia de Sanla Cruz.

Con la presencia de la secrelaria Maria de las

Mercedes Zurefti la asociacion asistio a la a la
presentacion del proyecto de Museo Memorial Islas
Malvinas expuesta el 22 de noviembre por la Secretaria
General de la Presidencia de la Nacion.
El 23 de noviembre el presidente Carlos Vairo y el
prosecretaric Waller Di Santo llevaron la representacion
de ADIMRA la Jornada Anual de FADAM, convocada bajo
gl lema “Una Mirada sin Fronteras”, realizada en el
pabellon FADAM del Museo Nacional de Bellas Artes,

El 11 de diciembre ADIMRA adhirid representada
formalmente por el miembro del Organo de Fiscalizacion

e —
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Heracio Molina Pico v con la presencia de la asociada
Amalia Lagos, a la entrega por parie del CICOP v la
Comision Nacional de la Manzana de las Luces de los
premios CICOP a la trayectoria, olorgados el presente
afio a la miembro activa de la asociacian, galardonada con
el Diploma de Honor de ADIMRA y ex miembro de la
Comision Directiva licenclada Susana Speroni, v a la
doctora arquitecla Graciela Vifuales. El acto fue presidido
en razon de sus funciones de direccion en la entidad
anfitnona por el miembro activa Miguel Brignani.

En cuanto a actividades a realizar durante el proximo
ejercicio, la Comisian Directiva ha resuelto encomendar a
la sefiora Liliana Rojas la organizacion del XLIIl Encuentro
de Directores, a realizar los dias 14 y 15 de junio de 2013
en el Centro del Conocimiento de la ciudad de Posadas

En relacion con las disposiciones estatutarias
lendientes a estimular y distinguir &l mérito y la excelencia
en. [a gestion cullural v de museos, ADIMRA,
manteniendo la practica ya consagrada, durante el
gjercicio que finaliza, ha otorgado por su frayeciona y
contribucian a la cultura la distincién plaqueta de honor 2
las personalidades e instituciones que se detallan,
matenalizando su entrega durante el XLI Encuentro en la
tiwdad de Comentes a licenciada Sandra Escudero,
Manlyn Cnstéfani, ingeniero Fernando Fernandez y
Fundacion Ybera; y con ocasidndel XLII Encuentroen ia
Ciucad de Buenos Aires la distincion ‘Musa” a la
licenciada Olga Nazor: y la plagueta de honor aingeniero
Agustin San Martin, arquitecto Ricarda Blanco, aruitecto
Ecgardo Chacén, embajador Magdalena Faillace,
licenciado Mario Naranjo, doctor Luis Ovssjevich y doclor
Ingeniera Carlos Alberto Rosito. Asimismo, en esta Litima
oportunidad se entregd la plaqueta de honor & la
licenciada Silvia Ana Gonzalez, a quien le fuera olorgada
durante el Ejercicio 2011. A su vez de manos del
prasecretario Walter Di Santo se cumplio la entrega de |a
olorgada al ingeniera Heman Lombardi en dependencias
de su despacha oficial.

La Comision Directiva, interpretandn contribuir con
ello a facilitar la llegada a los directores de museos de
informacion Util para su desempefio ha resuelto adoptar la
practica de repetir sistematicamente en su pagina de
internel y circulares las noticias sobre actividades de
inleres que emitan las entidades relacionadas con la labor
museal y cultural.

En el orden instilucional, el 27 de abnl de 2012 se
desarrolld la asamblea ordinaria N® 16 en |a cual fueron
aprobadas la memaoria, balance y documentacian
complementana correspondientes al ejercicio 2011 v se
ratifico la autorizacion conferida al doctor Manio Gustavo
Vallejos y asociados para representar a la asociacionen la
presentacion y tramitacion de documentacién de rigor
ante la inspeccion General de Justicia.

.En la misma asamblea se eligié con mandato hasta el
30 de abril de 2014 la siguiente Comislan Directiva:
Presidente: Carlos Pedro \airg,

Vicepresidente: Olga Mazar,

Secretaria primera: Maria de las Mercedes Zurett],
Secretaria segunda: Maria de las Mercedes Abbordanza,
Prosecrelario: Walter Di Santo,

Tesorera: Ana Margarita Laraignée,
Protesorero; Luis Taube,

Vocal titular 1: Eva Guelbert,

Vocal titular 2: Mercedes Di Paola de Picot,
Vocal suplente 1: Silvia Ana Gonzalez,

Vocal suplente 2: Hilda D'Alesandro de Brandi.

Igualmente el siguiente Organo de Fiscalizacion
Titular 1: Horacio Mofina Pico,

Tilular 2. Flavia Santesso,

Titular 3: Jorge Busnelli

Constituida la nueva Camisidn Direcliva, en reursén del
27 de abnl procedio a integrar el Consejo Asesor, con
mandato hasta el 30 de abnl de 2014, con los siguientes
asociados
Jose Sallaber,

Marla Cristina Holguin,
Jorge Mennucei,

Aurora Arbelo de Mazzaro,
Alberto Elicetche,

Nilda Moreschi,

Fabio Echarri,

Natalia Ponferrada,
Liliana Sanchez Parfido,
Zulema Canas Chaure

La asociacion, con |a asistencia profesional del estudio
del dactor Mario Vallejos ha dado cumplimiento en tiempa
y forma a todas las preseniaciones y comunicaciones
establecidas por la normativa vigente.

ADIMRAha continuada formando parte de |z entidad de
coordinacion Musecs Argentinos Asociados, ejercendo
durante el ejercicio su presidencia y secretaria
respectivamente los asociados Caros Pedio Vairo y
Walter Di Santo.

BuenosAires, 7 de marzo de 2013

Lic. Caros Pedra Vairo
Presidente

Lic. Maria Mercedes Zuretti
Secretana 19
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PRESIDENTE

Carlos Pedro Vairo

Director Museo Maritimo de Ushuma
directoria museomaritimo,com

VICEPRESIDENTE
Olga Nazor

Directora Técnica del Museo
Acrondutico LAM
DNAZOL L TOSArLO. GOV.Ar
SECRETARIA I®

Maria de las Mercedes Zuretti
Directora Ejecutiva de MUSAC
Museo Nacional de Aeronidutica
manazurettiia gmanl.com

SECRETARIA2®

Maria de las Mercedes Abbondanza
Directora Museo Ferroviario Campana
argabbhondanza@hotmail.com

PROSECRETARIO

Walter Patricio Di Sanio
Subdirector Museco de Arte
ContemporineoBeato Angélico. UCA
museohangelicoducalp.edu ar

TESORERA

Ana Margarita Laraipnée
IDnrectora Centro Cultural
Alfonsina Storni
infol@centroalfonsina.com.ar

PROTESORERO

Luis Taube

Director del Museo de la Soda y el Sifdn
infogmuseodelasoda.com.ar

VOCAL TITULAR 17

Eva Guelbert de Rosenthal
Dvrectora Museo Histérico Comunal
y de la Colonizacion Judia Rabino
Aardn Halevi Goldman

mused mvyi@inlerclass.com.ar
VOCAL TITULAR 2°
Mercedes Di Paola de Picot
Directora Museo Larreta
museolarreta@ buenosaires gov ar

VOCALSUPLENTE I®
Silvia Ana Gonzaler

Directora Museo Casa del Teatro
cuniarroid yiahoo.com.ar

VOCALSUPLENTE 2°
Hilda D Alessandro de Brandi
Ex Directora Musco Pampeano
de Chascomus

hilbrania hotmail.com

Personeria Juridica (604/98).

ORGANO DE FISCALIZACION

TITULAR I°

Horacio Molina Pico

I'x Director Museo Naval de la Nacidn
horaciomolinapicofayahoo.com.ar

TITULAR 2°

Flavia Santesso

Directora Museo Argueologico
Provincial de Jujuy
tlaviamuseosfahotmail.com

TITULAR 3°

Jorge Oscar Busnelli

Director del Museo Municipal de
Bellas Artes, Rio TV. Cardoba
ibusnel i riocuarto. gov.ar

CONSEJO ASESOR

Jose Sallaber

Director del Museo de Ciencia y Tecnologia
Faculrad de Ingenieria de la U.B.A.
Jsallaberiwspeedy .com.ar

Augrora Arbelo de Mazzaro

Directora de Museos de la Provincia de
Corrientes

auroraarbelo@ yvahoo. com.ar

Fabio Javier Echarri

Ex Director Musco de Medios

de Comunicacion del Chaco
fabioechoriii vahoo.com

Jorge Alfredo Mennueci

Ex Dvircctor Museo Casa del Teatro
giorgio3 T4 1@ gmail com

Maria Cristina Holguin

Representante de CECA
cecaargentinala gmail.com

Liliana Sinchez Parfido

Asoc. Amigos del Archivo Historico
"Dr. Ricardo Levene”

lilispiai' speedy.com. ar

Nilda Moreschi de Bonfigli
Directora de Educacion v Cultura de la
Municipalidad de Anisacate. Cordoba
nildamoreschiwhotmail.com

Zulems Cafas Chaure

Presidente del Museo [inerante, Asociacion
Civil Foro de la Memaria de Mataderos
forommataderosi@yahoo.com.ar

Alberta Elicetche

Director del Museo del Petrdleo
Campamento Vespucio, Salta
aelicetcheia yahoo.com ar

Natalia Ponferrada
Secretana de Cultura de Catamarca
mnponterradaivahoo.com.ar
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Personalidades de la Cultura, distinguidos por ADiMRA en los Encuentros de Directores de Museos
de la Repliblica Argentina a nivel Nacional, por su contribucién y trayectoria en el desarrollo y
conservacion de la Cultura, con diplomas, plaquetas de honor y la Distincion MUSA, instituida por
ADIMRA en el 2007

Diplomas de Honor

Ciudad Auténoma de Buenos Aires, 26 y 27 de Octubre de 2012

Ing.Agustin San Martin, Lic. Silvia Gonzalez, Licenciado Mario Naranjo, Doctor Ingeniero Carlos Alberto
Rosito, Arq. Ricardo Blanca, Embajodora Magdualena Failloce, Ing. Herndn Lombardi, Dr, Luis Ovsejevich,
Arq. Prof. Edgardo Chacon.

Distincion MUSA, Profesoro Licencioda Olga Nazor

Ciudad de Corrientes, Provincia de Corrientes, || y 12 de Mayo de 2012
Sr.Alfredo E. Ellero, Lic. Sandra Escudera, Marilyn Cristdfani, Fundacidn YBERA, Ing. Fernando Ferndndez.

Moises Ville, Provincia de Santa Fe , 18 y 19 de Noviembre de 2011

Sra. Goldina Kuperstein de Gerson, Fotografo Publio Parola, Prof. Sergic Copovilla, Prof. Daniel Imfeld,
Sra. Maria Delfina Barreire de Molfino, Sr. Daniel Tosone, Musedloga Silvio Ano Gonzdlez,
Musedloga Notalia Ponferrada, Lic. Mercedes Picot

Ciudad de Mendoza, Mendoza, 18 al 30 de Abril de 2011

Gustavo Brandan, Ana Estela Rozzi, Miga. Ano Maria Alvarez, Musea de Ciencias Naturales y
Antropoldgices Juan Cornelio Moyano, Museo lrureto de Tilcara a sus fundodares Maria de los
Mercedes Rarnirez, Hugo Irureta y lo Fundacion Irureta, Subcomisaric Dr. Marcelo Ef Haibe,
Sr.Abel Horacio Ferrino.

Rio Santiago, Buenos Aires. 29 - 30 de Octubre de 2010

Ing. Juan Jasé Sallaber, Dra, Teresa Manera de Bianco, Musedloge Maria Florencio Apreda de Di Massi,
Profesora Maria Cristina Holguin, Ing. Luis Antonio Cueto, CN. Felix Nozar Médici, Eduardo Rabelino,
Distincion MUSA Dr. Hector Luis Arena.

Distincion MUSA CN. Horecio Miguel Maolina Pico.

San Carlos Centro, Provincia de Santa Fe. |10 - | | de Septiembre de 2010
Dr.Walter Di Santo, Licenciada Gerardo Fabricius, Mimstra de Innovacion y Cultura de Santo Fe
Dra. Maria de los Angeles Gonzalez, Arg. Maria de las Mercedes Abbondonza,

Musedlogo Fabie javier Echarri, Dro, Cristing De Luca Ducis Rath,

Rosario, Provincia de Santa Fe. 7 y 8 de Noviembre de 2009
Praf. julio Rayon, Dr. Esteban De Lorenzi. Presidente de la Asociacion de Museos de Santa Fe

Cdrdoba, Capital, Provincia de Cordoba. 9 y 10 de Octubre de 2009
Goethe Institut de Cordobe, Prof. Cesor Mirando, Arq. Mario de los Nieves Arias Incolla,
Pancha Marchioro, Lic Fernando Faring.

Mina Clavero. Provincia de Cérdoba. 27,28 y 29 de Agosto de2009
Prof. César Lopez Osomio, Dalmiro Sirabo, Alberto Elicetche, Instituto Superior N 8 de Lo Plata.
Distincion MUSA Licencioda Nelly Decarolis.

La Plata, Provincia de Buenos Aires, B y 9 de Mayo de 2009
Praf. Césor Lopez Osornio, Dalmiro Sirabo, Alberto Elicetche

Yicente Lopez, Provincia de Buenos Aires. |10 y | | de Octubre de 2008
Serrana Prunell, Alejandro Gimé ez Rodriguez
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Resistencia, Provincia de Chaco, el 29,30 y 8 de Agosto de 2007
Musedlogo Jorge Alfredo Mennucdi, Prof. Aurora Arbelo de Mazzar, Nilda Beatriz Moreschi,
Meélida Sosio de ltwrrioz, Griselda Morand.

Distincion MUSA, Lic Carlos Pedro Vairo

Ushuala, Provincia de Tierra del Fuego. 10,11 y 12 de Abril de 2008
Padre juan Tico, Dr. Ricardo Capdevilla, Dru. Rae Natofie Prosser de Goodall, Lic Eva Gelbert de Rosenthal,
Prof. Margarita Laraigneé Gardia, Sra Susana de Bary.

San Fernando de Catamarca, Provincia de Catamarca 7 y 8 de Septiembre de 2007
Licencioda Olga Nazor, Prof. Gumila Berrondo, Nestor Kriscoutzky, Profesor Rubén Quiroga.

Campana, Provincia de Buenos Aires, 20 y 21 de Abril de 2007
Sr. Ezio Mollo, Sr. Demetrio Urruchia, Sr. Alides Cruz, Sr. Juon Carlos Rizzo, Sr. Pedro Gatti,
Sro. Amelia Arnelli de Rodriguez.

Ciudad Auténoma de Buenos Aires. 21 de Abril del 2006
Arq. Gustavo A. Brandariz, Arq. Pedro Delheye, Arg Alberto Bellucdi, Sra, Nelly Arrieta de Blaquier,
Dra. Hilda D Alessandro de Brandi, Federocion Argentina de Amigos de Museos- FADAM, Rosa Maria Ravera.

General Roca, Rio Negro, Octubre 2005
Juan Carlos Salgado, José Manuel Gorcia, Pabla Fermin Oreja, Prof. Fortunato Farfan, Prof. Roberto Nufiez
Petey, Flavia Santeso.

Salta , Noviembre 2004
Lic. Ménica De Lorenzi, 5r. Carlos Nadal, Prof. Redolfo Parodi Bustes.

Santa Fe de laVera Cruz, Abril de 2004
Tadeo Hipdlito Buratovich, Horacio Molina Pico, Nelly De Decarolis, jorge Taverna Irigoyen, Lic. Ménica Garrido.

Rio Cuarto, Cérdoba, Noviembre de 2003
Radl Petrucc, Dr. Mario Ghione, Prof, Ricardo Giancola, Ing. Miguel Roggio, Lic. Susana Spereoni.

Ciudad de Corrientes, Julio de 2003
Rafoel Ferraro, Francisco Tinte, Oscar P Zanola,

Gonnet, La Plata, Noviembre de 2002
Eugenio Angel Travella, Hipélito Del Blanca, Oscor Villar.

San Salvador de Jujuy, Abril de 2001
José Oscar Cobrera, Mohomed Diaz , Oscar Ducis Roth.

Santa Fe, 2001
Susana Speroni, Giunipero Castellano, Dora Vallejos, Juan Vergel, Cesar Lapez Claro, Celsio Galvdn.

Fundacién Rémulo Raggio, Buenos Aires, 2000
Ricordo josé Giancola, Jorge Carlos Mitre, Gesué Pedro Noceda, Oscor Carlos Pécora y Sra.

Mar del Tuyd, Buenos Aires, 1999
Miguel Mario Raggio, Violeta Gladys Shinya.

Revista ADiMRA  Abril 2013
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Museo Nacional del Petroleo
Comodoro Rivadavia. Chubut

Prof. Graciela Ronconi
Directora del Museo Nacionaldel Petroleo
Comodoro Rivadavia. Chubut

El Museo fue creado por YPF en el afio 1987 con la
fuere inquietud de dejar plasmado para generaciones
fuluras |a actividad petrolera, social y cultural, como
consecuencia de un sistema que llevo al
engrandecimiento industrial y poblacional regional y
nacional de aquel entonces, siendo uno de los objetivos
de su creacion “abnr sus puertas a alumnos de todos los
niveles, como asi también mostrar la alta tecnologia
lograda en la Indusiria petrolera”. Hubo esmaro
dedicacion y un reconocido trabajo de los profesionales y
técnicos ypefianos que llevaron a cabo su instalacion

Unicoen América latina

El Museo Nacional del Pelrdlec, 2sld considerado
Gnico en su tipo en América latina. Comparte las mismas
caracteristicas con museos de Rusia, Eslados Unidos y
Canada, los cuales conservan y muesiran
permanentemente &l origen del petrdleo, su evolucian,
explotacion, perforacion, extraccidn, produccion,
investigacion, derivados y comercializacian, enltre otros.
Por lo tanto, el Museo Nacional del Petrdleo es uno de los
cuatro museos especificos en petrdleo del mundo vy, por
su tematica especifica, constituye un museo de ciencia y
tecnologia.

Es considerado Museo de Sitio, ya que fue emplazado
en el mismo lugar donde sucedid el hecho: el
descubrimiento del petrdlec en mancs del Estado, por
ende contiene al emblematico Pozo N°2

Muy importante por sus dimensiones (10.000mts.2)
Fue creado en instalaciones que pertenecian a Talleres
Centrales de YPF. La muestra interna se encuentra denlro
de un galpon —ya centenano-, adecuado para museo (no
construido especialmente). En el resto del predio externo
se exhiben maguinarias antiguas y equipamiento pesado
utilizadas en aquel entonces.

De Museo YPF a Museo Universitario

A partir de 1992 “los procesos privatizadores se
continuaron y profundizaron en la explotacion patrolera en
areas centrales y secundarias (las refinerias los
olenductos, la flota de YPF, etc.)".

Este plan de privatizaciones y recortes
presupuestarios por parle del esladao, provoco una nueva
organizacién en las empresas en cuestion. Tal es el caso
de YPF Comodoro Rivadavia, que en julio de 1882
anuncia piblicamente el ciemre de vanas insfituciones
dependientes de su direclorio, enfre los cuales se
encontraba el Museo Nacignal del Petroleo, el cual cierra
sus puertas ese mismo afio anunciando la decsidn del
cierre y rafificando la disposicion de dicha empresa de
transferir &l museo a instituciones iddneas para su uso
efectivo y funcional. Por lo que a partir del afio de 1993, |a
Universidad Nacicnal de | Patagonia San Juan Bosco
asume la total responsabilidad sobre los blenes del
Museo del Pelrdlec, mediante un acta de Iransferencia
anticipada. Con &l traspaso del Museo a la UN.PS.J.B.
sucede un hecho paradigmalico, ya que de serun Museo
representante de una empresa pelrolera, pasa a ser un
Museo Universitanio de clencia y tecnologla.

Otro hecho a destacar es la convocatoria que tuvo a
partir de los afios 90, tanto publico nacional como
extranjero viajaban expresamente a visitarlo. Luego
mermd en décadas siguientes.

En eslos momentos estamos trabajando arduamente
pararecuperar el piblico perdido y aincorporar nueva.

2013-ANONUEVO, MUSEO NUEVO

Como institucién museo debemos superarnos, y para
lograr una transformacion que lo convierta en verdadero
expositor de lo que es la indusing pefrolera actual
manteniendo la del pasado, que lo vuelva transmisar
aclivo y crealivo de los valores de la cultura en nuestra
sociedad contemporanea, sobre todo onentando su
mensaje & las nuevas generaciones, debiamos
abandonar el esterectipado rol del recinto donde solo es
posible la contemplacian pasiva, para transformarlo en
agente didactico que mostrara las capacidades crealivas
del hombre para modificar su medio natural y social. Sus
mueslras debian ser mejoradas y adaptadas al pablicoen
general, incorporando innovacion tecnoldgica, resullando
mas convacants, accesible y dindmico.
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En el afic 2010 comenzamos a incursionar en la
transformacion a traves de! Proyecto de "Renovacion del
Museo Macional del Petrdleo™ - ASETUR 09
dependiente del MINCyT junto a la Consultora EXHIBIR.
Los musedlogos Carlos Fernandez Balboa, Patncia Cec,
Femando Veneroso y el Lic. Victor Fratto prestaron sus
servicios en capacitaciones, talleres de identidad y
pertenencia, disefio y asesoramiento,

El frulo de esle proyeclo ya se esta cristalizando a lraves
de la elaboracion del Libro Plan de gestion y Montaje
Museografico,

hitp://exhibirweb.files.wordpress com/2012/01/plan-de-
geslion-y-montaje-musecgrafico-p.pdf donde
justamente encontramos el guion museologico vy
museografico.

Esta iransformacion refleja el compromiso y
entendimiento que el Museo Nacional del Petrdleo como
instilucion iene respecto de su rol con el medio en el gue
existe, por lo tanto expresa por medio de este proyecto
cudl es la forma en gue su existencia realza y mejora la
calidad de vida de la comunidad. En definitiva, cual es su
aporte social y por medio de qué acciones lo llevara a
caba.

BODAS DE PLATA

En el marco de cumplirse los 25 afos el pasado 13 de
diciembre 2012, el Museo inaugurd la primera elapa de
renavacion en su predio externo, con la incorporacion de
16 nuevos carteles con infografias didacticas, nuevos
circuitos e iluminacion,

Graciela Ronconi

Directora del Museo Macionaldel Pecroleo
Comedoro Rivadavia. Chubut

correo: museodelpetrolec@email.com

Museos y Proyectos de
Cooperacion

Walter Patricio Di Santo
Subdirector del Museo de Arte
Contemporaneo Beato Angelico
La Plata. Buenos Aires

En la gestion de un museo es de gran importancia
el trabajar en forma cooperativa para sumar esfuerzos,
compartic experiencias y  abordar proyectos con el
objetivo de conseguir financiamiento, obtener datos y
experiencias.

Es sumamente importante asociarse para
fortalecernos, si vanias instituciones trabajan en el mismo
plan, elhacer alianzas con enlidades locales, nacionales
e internacicnales que bregan por el desarrollo es
pertinente. Por lo que facilitara la realizacion de algun
ambicioso propdsito que nuestro museo quiera llevar a
cabo, podra abocarse a concretar una vision mayor,
contando con el apoyo de otras importantes instituciones
que financien o aporten experiencias o trabajos, segun el
caso.

Los proyectos tienen mayor probabilidad de ser
aceptados en el ambito de la cooperacidn internacional
cuando forman parte de un programa y cuando responden
a planes de desarrollo nacionales, regionales o
municipales, para o que podemos consullar  con [as
agencias internacionales para analizar qué planes han
instaurado, cuales =stan vigentes y dentro de ellos
seleccionar el que se encuadre nuestro proyeclo, el que
debera adaplarse a las preceptivas que el organismo
disponga. Es conveniente sefialar que una de las polilicas
de las fuentes de cooperacion es trabajar con el enfoque
de programas, los cuales han sido propuestos a escala
mundial.

La cooperacion internacional propuso un modelo de
como gestionar los proyectos desde una wision ciclica y
ordenada que permite utilizar todas las fases por las que
transita una intervencion centrada en la programacion,
ejecucion, revision y nuevamente accion, etc. Es asi coma
surgio como mélodo el ciclo de vida de gestion de
proyectos con un propésito claro: visualizar toda la
gestion, que articula los momentas y procedimientos del
proceso, permitiendo mejorar la toma de decisiones a la
hora de asignar los recursos para el logro de objetivos. Por
tanlo permite, a todas |as personas responsables de la
concepcion, ejecucion y evaluacion de los mismos, tener
en cuenta los elementos esenciales, desde la primera
idea hasta la Ultima valoracion del proyecto.

Preparar el proyecto de una forma correcta es esencial,
para lo cual debemos hacer un diagndstico participativo,
momento inicial del proyecto. Esunaclara identificacion
de las necesidades principales, y de las capacidades y
potencialidades que requiere larealizacion del mismo por
medio de un diagndstico que caraclerice a la institucion y
su situacion actual. Contamos con  heramientas de
analisis como las que nos brinda el Marco Logico,
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dinamicas grupales, entrevislas, efc.

Una vez que tenemos identificado el problema, el
proceso de formulacion de un proyecto consiste en dar
respuesta a los siguienles inlerroganies:
; Porqué?; Qué?;, Donde?; Quién?y Cémo?; Cuando
;Conqué? ...;Para qué?, las respuestas a esla sencillas
preguntas nos permitiran desamollar el proyecto, en el
marco de un plan mayor, donde encajen las necesidades
y posibilidades de nuestro museo.

La cooperacién consiste en el trabajo en comun
llevado a cabo por parte de un grupo de personas o
entidades mayores hacia un objetivo compartido,
generalmente usando métodos también comunes, en
lugar de trabajar de forma separada en competicion.

Definamos entonces a “La Cooperacion
Internacional es fa relacion que se establece entre dos
o mas paises, organismos u organizaciones de la
socledad civil, con el objetivo de alcanzar metas de
desarrollo consensuadas”. El desarrollo, enlendido
como un procesa por €l cual las personas mejoran su
calidad de vida desde una perspectiva social, econamica,
medicambiental y cultural, surge a parlir de la
combinacion de conocimiento y capacidades locales,
junto al apoyo exlemo en lo econdmico, lécnico y
administrativo, enlre otros.

Ante estas cuestiones, encontramaos multiples caminos
y cada organizacion debe clarificar cual adoptar. Los
enfoques desde los que trabajamos y las estrategias que
deseamos promaver en nuestra institucion, deben ser el
marca de referencia, desde el que se disefan los
proyectos.

Tenemos que clarificar que lipo de cooperacion

necesitamos, nacional o internacional, o ambas, porque
noun proceso mixto.
Podemos plantearnos una actividad determinada para el
museo, para la que nosotros solos no tenemos ni las
herramientas, ni los recursos humanos ni economicos
para poder llevarla acabo, por tanto debemos asociamos
con quienes tengan estos elemenlos y posean nuesiros
mismos inlereses.

Es importante que no nos olvidemos, que el camino es

largo y que tan importante es el desarrolio del nivel
técnico, como de la generacion de confianza enlre unas y
otras instituciones hacia un camino compartido por la
Blsqueda del desarrolio, mediante el fortalecimiento de
redes nacionales e internacionales en la larea de un
objefive comun. La cooperacién internacional busca
apoyar y afirmar el desarrollo y como lal esta concebida
para apuntalar proyectos.
Por esta razén, anles de seleccionar o formular un
proyecto para la cooperacion internacional, se
recomienda hacer un analisis para establecer si
cumplimos con los criterios que rigen la ayuda externa,
dado que existen formularios y nomencladores
internacionales de accesoweb.

La transferencia técnica internacional. Es ideal que los
proyectos facililen o promuevan la transferencia o el
intercambio de experiencias, conocimientos, lecnicas y
tecnologias en lo posible de caracter internacional o que
potencien las que ya existen a nivel nacional. Es'e crterio
es aplicable basicamente en |a cooperacion técnica. Sin

embargo, sl se frata de cooperacidn financiera, los
proyectos deben tener un caracter técnico, establecer el
desting de los recursos solicitados a la cooperacion
internacional e incorporar claramente componentes de
desarrolio.

Debemos analizar el desarrollo de capacidades: Uno
de los objetivos principales de la cooperacion
nternacional es contrbuir al aprovechamiento y la
ampliacian de las capacidades locales. Porestarazon, los
proyeclos deben reconocer |as capacidades existentes a
nivel local e incrementar el capital humano. Por lo que es
deseable que los recursos inlernacionales solicitados
permitan potenciar, complementar y ampliar los recursos
propios del museo solicitante.

Los gestores de los museos nos encontramos  con
numerosas y vanadas necesidades, la cooperacion nos
puede permitir conseguir logros importantes, para lo gue
deberemos trabajar y esforzarnos, este breve trabajo solo
es un pantallazo.

Les propongo que
conceplos vistos en:

hitp://www.mcu.es/museos/CE/InformacionGeneral/Coo
peracioninternacional himi
Http://www.raci.org.ar/recursos-para-ong/manual-de-
cooperacion-internacional/manual-de-cooperacion-
internacional-una-herramienta-de-fortalecimienlo-para-
las-organizaciones-de-la-sociedad-civil-osc/

amplien desde la web los

Walter Patricio Di Santo

Abogado, Licenciado en Artes Plasticas, Pintor.
Presidente de la Asociacion de Artistas Plasticos de
la Provincia de Buenos Aires,

Pro Secretario de ADIMRA. Secretario de Museos
Argentinos Asociados. Profesor Titular de Estética en
la FBA Universidad Macional de La Plata.

Profesor de Legislacion y Gestion de Museos

Prof. de Proyectos de Cooperacion en la Universidad
Macional de Avellaneda.

correo: disantowalter@gmal.com
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Ley de Industrias Culturales en el Chaco

Un'ejemplo a imitar

En un articulo titulado 'Industrias culturales: el desafio
de la productividad’, Héctor Schargorosdsky sostene que
... desde el estado, Ja falta de politicas especificas para
desarroliar las industrias culturales es histdrica’. Si bien el
autor se refiere a las indusinas culturales nacionales, es
también aplicable la definicion a los estados provinciales.

Es decir. las industrias cullurales exislen porque
determinados empresarios vieron la oportunidad econdmica
e invirtieron en ellas. Pero pocos fueron los gobiemos gue
las impulsaron y favorecieron, y en Argentina no abundan
los ejemplos — San Luis es un case paradigmatico-.

Por ello, creemos que la Ley N°6998, aprobada por la
legislatura de la Provincia del Chaco, es un adelanto en esta
materia, y un ejemplo que puede — y deberia- ser imitado por
otras provincias o ciudades del pais para contribuir a
generar empleo y recursos genuinos, que muchas veces
quedan en manos de poderosas empresas de capitales
foraneos.

Esta ley ya se encuenira en plena vigencia y es un hecho
auspicioso alodas luces,

Lanorma legal esta divididaen 5 capitulos y 25 articulos.

El Capitulo |, ‘Régimen de Promocion de las Industrias
Cullurales’, sostiene en su articulo 1% que el Estado
provincial promovera la radicacion de las industnias
cullurales en el leritorio provincial, y que esta norma tendra
una vigencia de 10 afios a partir de la promulgacion de laley.
El articulo siguiente |a define claramente: *...consistira en Ia
determinacion de beneficios imposifivos, la creacion de un
Fondo para la Radicacién y el Desarroflo de las indu 75
Culturales yla creacion de un Distrile Cultural’

La mencién que hace a los beneficios impositivos esta
refenda a los ya existentes para la actividad industrial en
general. Sin embargo, la novedad esla definida en la
creacion de un fondo para fomentar la radicacion de
industrias cullurales en la provincia, que se constituira con
10 millones de pesos aportados por el gobierno, y que debe
incluirse en el presupuesto de cada afio hasta el momento
de vigencia de la presente ley. Se agrega que esos fondos
deberan mantener el poder adguisitivo, lo cual es una
aceptacion implicita del problema inflacionario que se vive
en Argentina. En el articulo 6° auloriza el Poder Ejecutivo a
crear fideicomisos financieros u ordinarios para constituir el
fondoe mencionado.

El mismo se aplicaré para los siguientes fines: subsidio de
lasas de inlerés de préstamos acordados con enfidades
financieras plblicas o privadas, capitalizacion de empresas,
olorgamiento de subsidios a la produccion industrial de
creaciones culturales - referidas a os pueblos originarios,
historia y costumbres de nuestra provincia y a la educacion
en valores de la sociedad, y que hayan sido declarados de
interés por el Poder Ejecutivo -, otorgamiento de subsidios a
la produccién amaleur de cualquiera de los géneros
comprendidos en la produccidn industrial de creaciones
cullurales, promocion y publicidad de las producciones
industriales. Y agrega; ‘financiamiento de todo ofro

Maria Ofelia Mozzati
Abogada
Fiscalia de Estado. Provincia del Chaco

instrumento de politica Industrial que ef Poder Ejeculivo
considere eficaz para el cumplimiento de sus objetivas como
la adquisicién de lemmenos con destino a la radicacion de
proyectos de industrias cullurales’

En el Capitulo |1, ‘Beneficianios’, la ley define gué considera
industria cultural, y enumera cudles son las actividades
comprendidas en la misma: |a preduccién de contenidos
artisticos, musicales, literarios y/o audiovisuales de todo lipo
— decir ‘conlenidos artisticos’ ya estaria incluyendo lo
musical, literario y audiovisual por lo cual creemos que
redunda en su enumeracion y lo hace en forma reiterada-, a
prestacion de servicios de produccion, procesamiento y
posproduccion del material resultante de la filmacion,
grabacion, registro, impresion o edicion, y la preslacion de
servicios especificos. Valen como ejemplos una editorial, un
estudio de grabacién musical, una empresa de distribucion
de contenidos, enlre olros.

Para acogerse a |a presente ley —personas fisicas o juridicas
con domicilio en la provincia del Chaco, incluyendo
universidades o institutos educativos-, deberan inscribirse
&n un registro que se habilitara &l efecto - estipulado en el
capitulo 1ll-, & fin de llevar un registro de los beneficiarios.
Eslos deberan presentar un proyecto - Capitula V-, que sera
avaluado por el Instituto de Cultura -autoridad de aplicacian-
para su aprobacion

Sostiene Adolfo Colombres (2011), que °..Jas indusinas
culturales se han convertido en los medios mas eficaces para
la difusion y la promocion de la cullura y las ares,
movilizando en varios casos una gran canfidad de recursos,
dando lrabajo a intelecluales, arlistas y lécnicos y
obteniendo una considerable rentabilidad’.

Por ello creemos que |a vigencia de |4 ley analizada, si bien
gs perfectible y seguramente en el fuluro requerira
modificaciones —por ejemplo, la enumeracion de industrias
cullurales es acotada -, es el puntapié inicial para favorecerel
desarrollo y la radicacion en el Chaco de indusirias
vinculadas al seclor, que generen frabajo y suslituyan la
demanda que se hace en determinados cases a olra
provincias.

Sabemos, por ejemplo, que libros de aulores locales se
imprimen en Buenos Aires, Cordaba e incluso Corrientes,
que se alquilan salas de grabaciin fuera del Chaco, y que se
contratan empresas distribuidores de productos cullurales
locales que no estadn radicadas en la provincia.
Creemos que esta ley incentivard la inversion local y puede
atraer capitales foraneos. Para eso fue dictada, y confiamos
#n que su comecta aplicacion redundara en beneficio de los
aclores culturales chagquefios,

ﬁ
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Manejo del biodeterioro en recursos culturales
por aplicacion de radiaciones ionizantes

Comision Nacional de Energia Atomica (CNEA)

Presentacién

Todos Ios maleriales radiactivos (propledad de
algunos elementos de emitir radiacion por desintegracion del
nicleo como uranio, cobalto, elc.) existen en nuestro planeta
desde antes de la aparicion de la vida. Hubo radiacion en &l
"big bang" que dio origen al universo hace unos 20 mil
millones de afios y se disperso por el cosmos,
confirmandose as/ que las substancias radiactivas forman
parte de la Tierra desde su formacion,

En 189 foriuitamente el cienlifico frances Antoine
Henry Becquerel (1852-1908) coloca placas fotegraficas en
una caja con parliculas de wranio, cuando abno ese
recipiente, las laminas estaban alteradas. La fisica polaca
Mane Sklodowska-Cune (1B67-1934), su marndo Pieme
(1858-1906) y otros destacados investigadores continuaron
con las investigaciones, pero ella fue quien acufio la palabra
“radivaclvidad”.

Desde comienzos del siglo XX, a la radiacion nalural se
le ha sumado |a radiacion que el ser humano comenzo &
emplear para su bienestar Esa radiacion producida,
denominada “radiacion artificial”, corresponde al 20% de la
radiacién tolal registrada hoy en el munde.

Mediante el empleo pacifico de radiaciones se puede
detectar grietas en metal, producir energia electnca, realizar
tratamientos oncologicos, controlar plagas insectiles e inhibir
broles en lubérculos alimenticios, actividades que figuran
entre las aplicaciones a variados produclos con los que &
diario eslamos en contacio y en general nalo sabemos

Estas radiaciones son emitidas por equipos y par
radioisolopos. Dentro del campo de las aplicaciones
lecriologicas, las 6 instalaciones de iradiacion argentinas
emplean coballo 60, un malerial radiactivo de fabricacion
nacional que emile ondas electromagnelicas del misma tipo
que la luz pero de origen nuclear y gran poder de
penetracion, las gue al ser absorbidas por la matera
inleractian con lodos sus componenles en relacion directa
con la cantidad de radiacion absorbida, es decir con la dosis
de radiacian, la cual también se relaciona con el iempo de
exposicion frenle a la fuenle radiacliva {para mayores dosis,
se requiere mas liempo de exposicion y se regisiran
secuelas mas marcadas).

Uno de los empleos de radiaciones ionizanles [1]
consiste en su aplicacion a productos de origen organico
dafados por insectos y otros invertebrados, |2 que produce
en esa fauna dafos Imeversibles de lal magnitud que le
otasiona la muerte en horas. Este proceso. llamado
radiodesinfeslacién, se puede emplear en cereales,
papeles, harinas, maderas, animales embalsamados y
monmificados, alimentos deshidratados, produclos para
mascolas y para animales de laboratorio, mobilianio, hilados,
ete.

En 1934 nos plantemos la posibilidad de iniciar un
proyecto que consislio en someler a bajas dosis de radiacion
ionizante, productos de valor cullural elaborados e madera

Lic M Sc Miguel Ritacco

Buenos Aires

(pino. &bana), hilos y fibras de origen vegetal (algodan, lino) y
amimal (lana, seda), cueros, herbarios, calzado, esculturas,
libros, etc., en los cuales los artropodos estan generando
dafios. Esta linea de trabajo fue segmentada en 2 partes: aj
en algunos laboratonios de la CNEA, la Universidad de
Morén, el INTI y en el Institute Pratf de Nueva York se
reaiizarian los esiudios sobre los efeclos que estas dosis
pudieran generar en los sustratos susceplibles; b) en nuesto
Laboratorio MAP se evaluarian las consecuencias de estas
aplicaciones en especies infestantes,

Finalizadas estas investigaciones, quedo demostrado que
en el caso del material biologico pemicioso estudiado
(lepismas, gorgojos y escarabajos, polilas, acaros, arlios,
moscas, cucarachas y otros), la aplicacion de dosis [2]
subletales {aprox. 5a B kGy [3]) hasla polencialmenie letales
{aprox 10 & 12 kGy) de radiacon gamma emitida por el
coballo 60 en determinadas condiciones, genera
disfunciones irreparables al menos en los sislemas genital,
digestiva, nervioso y muscular {y por lo tanle en su
comportamienta) en los individuos que sé encuentren sobre
o dentro del hospedero, en estado inmaduro [4] y adults, de
ambos sexos, deleriorando su calidad de vida y precipitando
la muerle, sin causar vanaciones de lemperatura del objeto
irradiado, sin humedecerlo, sin influir en @ proceso de
envejecimienta nalural, sin variar 1a lonalidad de los coloras
ni su brillo, sin aleclar & sonide de los Instrumentos
musicales, sin madificar la textura, sin accion residual, sin
nesgos toxicolugics ni lecnoldgicos respelando el acerbo,
con impaclo ambiental imelevante y coslo economico
competitiva en comparacian con los medios convencionales
y otros de punta.

Se desea destacar que el procedimiento que estamos
presentando, cuya prapiedad inteleciual pertensce al autor
del presente escrit, se realiza en Argenting sélo en la CNEA
(GATR, CAE),

Actividades relevantes del Laboratorio MAP
Investigacién bdsica y desarrollo tecnologico, docencia,
capacilacion, asesoramiento, monitores, diagnastico,
irradiacion, difusion

Los principales objetos o sus partes que hemos estudiado y
procesado fueron hasla el momento (octf2012). 4
instrumentos de cuerda de |la Orquesta Estable del Teatro
Colon y de musicos particulares (2 guenas, 1 gultara de
Indonesia, 1 gaita, 3 chelos); vanadas piezas de museos del
Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, de la Universidad de
Buenos Aires, de la Universidad Nacional de Catamarca, del
Juan Manuel de Rosas (La Matanza, Buenos Aires), del
Metropolitan Museum of Art de Nueva York: de la Legisiatura
de la Cuidad de Buenos Aires, matenal bibliografico y
anaqueles del Instituto Geografico Nacional, imagenes
religiosas (entre las que se destaca un Cristo tamafio natural
de laiglesia de la ciudad Alejo Ledesma, Cdrdoba), animales
embalsamados y momificados, mobiliario, apices, herbarios
y colecciones entomoldgicas, indumentarnia, calzado,
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cuadros, mimbreria y jugueles

Ademas, se asesoro sobre algunos aspectos sobre |a
remodelacion del Teatro Colon, se hizo monitareo ambiental
v biologico en el Cabildo de la CABA y de la Villa Ocampo y
ge elabord una idea de Proyeclo ARCAL (Organismo
Imemacional de Energia Atomica, ONU) a la gue adhineron
6 paises latinoamericanos para el tratamiento del
patrimanio cultural de la Region

Conclusiones

La aplicacitn de radiaciones ionizantes desde dosis
subletales hasta polencialmente letales para el manejo de la
fauna gue infesta eslos objetos, se presenta como un
procedimiento destacado a la hora de planificar una
esiralegia de manejo integrado en vilrinas, salas y deposilos
de museos, bibliotecas y cuanto otro ambilo sea elegido
para |z exhibicion, almacenamiento, estudio, elc. ded acerbo
cultural,

En los casos gue se aconseje su empleo, la dosis de
radiacion fijada no dafiard el material infestado en una
magnitud superior a cualquier otro medio de lucha

Con estas aplicaciones se producen disfunciones en los
arlirdpodos pemiciosos, desordenes que generan un efecto
‘dermumbamienic” con pérdida de calidad de vida vy
precipilacion de su letalidad.

Recordemos siempre que una hemamienta de lucha
contra la fauna infestante tiene que ser empleada para
terminar con el dafio que la misma genera en los objelos y
nunca preventivamente, ya que para este cometido deben
aplicarse los fundamentos de la conservacion preventiva o
sea frabajar sobre la intervencion antropica, accion que
entre otros objetivos se plantea el cambio de condiciones
ambientales (iluminacion, temperatura, humedad, impieza
y ofras variables) que propician |a llegada de insectos y olros
arfropodos al sitio donde se encuentra el recurso, la
colonizacion y por finsu infestacion

Violin durante su estudio en nuestro laboratorio
Referenclas
[1] Radiaciones lonzanles: son las que producen iones al
atravesar|a materia
[2] Dosis de radiacién: cantidad de radiacidn recibida por el
material que la absorbe
[3] La unidad de radiacion es el Gray (Gy); 1 Gy = 1 Joule/kg; 1
kGy= 1000 Gy
[4]Huevo, larva, ninfa, pupa

Lic M Sc Miguel Ritacco

Sector Manejo de Artropodos Perjudiciales (MAP)
Gerencia Aplicaciones y Tecnologia de las
Radiaciones (GATR)

Centro Atomico Ezeiza (CAE)

Comision Nacional de Energia Atomica (CNEA)
Correo: ritacco(@cae.cnea.govar

De Crotos y de locos...todos
tenemos un poco
Maribel Garcia

Directora Red de Museos de los Pueblos
Municipalidad de Olavarria. Buenos Aires

Se recordo a los trabajadores golondrinas en una croteada
por los Museos de los Pueblos

La Munizipalidad de Olavarria cuenta con una Red
de Museos Municipales de los Pueblos. En siete localidades
se abrieron musecs donde se desarrollan diversas
actividades, relaconadas con el patrimonio y la recuperacion
de la identidad

Obtuvieron el  tercer pueslo en el Premio
Ibercamericano de Educacidn y Museos, Iberomuseos, par
la labor comunitaria que desarrollan. Primero fue Cuba,
segundo Espafia, v el lercero para eslas pequenas
localidades de la Provincia de Buenos Aires, en Olavarria,
Argentina
Este afio la propuesta se inicio reivindicando a los
trabajadores golondrinas, que desde la  década del 20
comenzaron a viajar en los trenes, para buscar trabajo, de
una provincia a olra.

La historia de los crotes esta relacionada con la de los
trenes en nueslro pais, pues el decreto de 1920 del
gobemador José Camilo Crotto les posibilitaba viajar gratis
en los vagones de carga, y ese fue el combustible de sus
viajes. Cuando las vias se oxidaron, quedaron muy pocos
crotos, caminando por esos comredores ahora vacios. Con el
liempo, esas hislorius se olvidaron y se confundieron los
apelativos: cirujas, cartoneros, linyeras, villeros,
vagabundos, nomades, mendigos, atorrantes, monarcas del
camino, hombres de |3 bolsa, homeless... Los crolos eran
otra cosa. Y reclaman la reivindicacion de su ser como un
viaje de conciencia, ese eslar siempre partiendo. Esa
necesidad de saberse fuera del sistema.

Hombres solos, pero también algunas mujeres, que
lievaban libros libertarios, vivian bajo los puentes, donde los
encontrara la noche, enlas “croteras’ que se construian en
las estancias, donde ellos llegaban cada lanto, haciendo
una parada en su camino, se reunian para intercambiar sus
expenencias de vida y su cultura.

Mo asustaban, los chacareros les daban reparo y
comida, algln trabajo por algun tempo, y nuevamente a la
via. Conlracara de los bandidos rurales gque también
recomieron los campos, Leon Gleco les dedicd sus
canciones a estos pacificos caminantes, primos lejanos de
los vagabundos del Dahrma cantados por Jack Kerouak en
otros hemisferios.

En Olavarria, y & pariir de una iniciativa de |2 Red de
Museos Municipales organizada en forma conjunta con la
"Agrupacion de Crotos libres” de Mar del Plata, se realizaron
dos jomadas de homenaje a estos tempranos hippies. Las
“croteadas” incluyeron diferentes aclividades en las que una
multitud visitd los lugares que recorrieron los crolos, donde
dormian, escucharon explicaciones de las maneras que
vivian y fueron invitados a comer una de sus comidas lipicas,
el “guiso de croto” o “guiso de cuchara parada”. Asistiendo
ademds a explicaciones, como por ejemplo: "Para ser un
buen crolo habia que tener siete latas®, narraciones, misica,
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exposiciones, demastraciones. Haciendo comunitario lo que
alguna vez fue sendero individual. Acompaiiaron a los crotos,
los musicos, los cuentacuentos, los payadores, los
dibujantes, los cocineros, los colectiveros, los domadores,
los puesteros, los vecinas, los chicos, los adolescentes. los
mayores. Esadla, todos fuimos crolos.

Don Acosta, uno de los setecientos vecinos que se
sumaron a la croteadas no dudd en expresarlo con sus
palabras:

"Que me |ba a imaginar
En la década del 30,
gue pasando los achenta,
me invitarian a crotear,
Aquella época al pasar
me marcd profundamente
en el campo andaba gente
ansiosa de trabajar.
En Sierras Bayas

Sierras Bayas es uno de los pueblos donde funcionan

dos Museos, el Museo de Sitio Calera La Libertadora, con su
construccion de piedra de 1894 y grandes homos donde se
quemaba la cal, y la vieja eslacion de trenes, donde desde
1994 funciona el Museo Municipal de la Estacion.
Desde Olavarria partieron tres colectivos, para llegar hasta
Sierras Bayas, a |a inauguracion de la muestra del taller de
adultos de la Escuela Municipal de Artes Plasticas dirigida
por Daniel Fitte y se les dio la bienvenida a los inlegrantes de
la Asociacion de Crolos libres, uno de ellos Pedro Ribgiro,
autor del libro *Croteadas”, quien contd historias y sucedidos
decrotos.

Mieniras tanto un grupo de cincuenta caminantes inicid
su recorndo por las vias desde el Museo Municipal de
Colonia San Miguel, una colonia fundada por Alemanes del
Volga, que se encuentraa 5 km de Siefras Bayas.

Grupos de pequefios, vestidos como crotos, adolescentes,

vecings, algunos de ellos integrantes de la comision Amigas
del Museo, enfre los que se encontraba Mauricio Kessler, de
B2 afios. Otros caminantes llegaron a las cabafias "Rincdn
Sofiado”™ para iniciar el recomido, bajando por las vias
abandonadas einiciando una travesia que llend de calidez la
tarde veraniega. Las sierras fueron abiertas cuando
colocaron las vias, y se camina con las piedras a los
coslados, alll arriba, para completar el paisaje, cantantes y
musicos, del taller de canto de Monica Badoglio,
interpretaron  canciones, mientras la gente seguia su
trayecto. Ambos grupos, los que iniciaron el Sierras Bayas, y
los de la colonia San Miguel, se unieron an &l
establecimiento “Ton Atilio”, de los Masson, donde asictieron
a una demostracion de mansedumbre de los caballos.

El paisaje brindaba campos sembrados, en varias
tonalidades, girasoles que miraban al sol que iba
ocultandose, subidas y bajadas en el camina, para que el
alardecer nos contara |as historias de Boca Sierra. Al legara
la residencia Ginocchio, en el patio de la vieja casona de
pledra, ex vecinos contaron histonas del Jugar. Debajo de
una frondosa arboleda, |a historia de los carmos que
transportaban la cal, y la misica de las guitarras y las
poesias nos llenaban de recuerdos y vivencias, que en &l
relato se compartian

Muevamente en colectivo seguimos el recamido, para
llegar al Musea Municipal de Hingjo, (pueblo distante a 17
km de Clavarria) para participar de una “ranchada”, asile
llamaban los crotos a los fogones que se armaban a los
costados de la via. Cada visitante llevd una lata para comer
unguiso, servido a la manera de los crotos.
Mas tarde Pedro Ribeiro mostrd el uso de las siete latas que
llevaban los linyeras para cocinar, y Sandy Roln contd su
experiencia de viaje de Mar del Plata a Tapalqué en sulky
con su esposo Daniel Lopez, que emuld la epopeya del
“Vasco de la carrelilla” al unir caminando el sur con Buenos
Aires. "Bocha® Sosa, un vecino del pueblo, que ademas de
ser carpinlero ameniza bailes, interpretd el tema “Linyera
soy", y en la “Sala del amor” del Museo, las narradoras
contaron hislorias de amores. E Titiritero Walter Bermdidez
de Tandil también se hizo presente con sus mufieces, y &l
piblico se sumd ala pisla de baile, en &l patio del Musea.
Chicha Steimbach, vecina de Colonia Hinojo, colonia de
alemanes del Volga, recito una poesia en alemén y al
finalizar la jornada los integrantes de la agrupacion “Crolos
libres” entregaron una plaqueta a la Direclora de la Red de
Musecs Municipales de los Pueblos, Maribel Garcla con la
inscripcion: “Agrupacion Crotos Libres a Maribel Garcia, por
rescatar hisldricamente al trabajador golondring”

Enla VillaAlfredo Fortabat
Al dia siguiente |as actividades continuaron en la Villa
Alfredo Fortabat, el pueblo conocido por la fabrica de
cemento Loma MNegra, donde un grupo de vecinos esta
trabajando para tener su Museo, eilos mismos crearon un
grupo que se denomina: "Quiero, anhelo y deseo un Museo”,
La lrangquilidad del pueblo nos permitic disfrutar de los
sonidos de un acordedn y una guitarra, junto a los arboles de
la plaza, los que le dieron la bienvenida a todos los que se
sumaban a recorrer el pueblo. La caminata comenzd por la
Villa Vieja, fueron los integrantes de la Comision de Cultura
y Turisma de la Villa quienes guiaron a los parlicipantes por
los distintos lugares histdricos. El decidor local, Rubén
Filipuzzi recito para todos los caminantes, en el sector
conocido como pieza de los solleros, edificaciones
pequefias donde los obreros de la fabrica San Martin, que
venian de olros palses, se quedaban a vivie. Hubo cuenlos y
poemas en cada esquina, y se unid a la caminala el
subsecretario de Cultura Educacion y Turismo, Diego Lurbe
y la delegada Municipal Patricia Cap. En el Club Loma
Negra aguardaban la llegada de lodo el grupo para
compartir mate cocido con galletas, con la colaboracién del
Rotary Loma Negra, y la Delegacion Municipal. Alli el
payador Cacho Rodriguez, de Tandil, junto a Filipuzzi y las
narradoras que llegaron de Buenos Aires y La Plata,
alraidas por la propuesla, deleitaron a los presentes con
poemas, recitados y relatos, y Ana Maria y Pedro, de Crotos
Libres, acompariaron con saxo y guitarra, compartiendo los
cuenlos de ferroviarios de José Pepe Sieira.

R ————————————

ADIMRA

Pagina 37



EnEspigas

La actividad continud el sabado por la tarde en Espigas,
atros Ires colectivos partieron desde Olavarria, para llegar 2l
este pueblo rural que se encuentra a 70 km de Olavarria
Una caminata por sectores histéricos del lugar, luego del
recibimiento de los “Amigos v Amiguitos del Museo
Municipal de Espigas’, la agrupacion de Peregnnos a
caballo de Tapalque, y vecinos que esperaron a las vsilasa
taballo haciendo flamear [as banderas con el nombre de su
pughio

Mas tarde cuentos en la plaza, para llegar a la estacion del
ferrocarril, que hoy se encuenlra abandonada, para la
mateada: "Tartagos en el galpdn™ (asl denominaban los
crotos alos mates).

Enel Museo se proyects la pelicula *Que vivan los crotos” de
Ana Poliak, v se compartia la charla "Hablando de bueyes
Perdidos®. Santiago Casey recordo a su padre, Lalo Casey,
quien en su programa de television hacia referencia a las
ensefanzas de los crotos. En el Museo se preparo un
Fruchi, que era la farma en que los Crotos denominaban al
guiso de “cuchara parada”, en latas nuevamente. Los
participantes de la caminata contaron historias y
compartieron canclones y poemas

En lodos los Museos se presenta la muestra “Los crofos
v su libertad", donde a ravés de un trabajo de inveshigacion
realizado por fa Direclora de la Red de Museos Municipales
de los Puablos, Marbe! Garcia, con la colaboracion de la
encargada del Museo de Espigas, Mita Olermin, donde
refleiamos la vida de esos trabajadores golondninas. Un
registro de las croferas, viviendas que los duefins de fos
campos construlan para albergar a los caminantes, que
siquen en pie en muchas eslancias de Iz zona, e histarias de
vecinos que cuentan sobre los linyes, forman parte de ess
muestra ifinerante, gue nos permife ver olra realidad
diferente tal vez a la gue lenemos cuando nos referimos en
forma despectivaa los CROTOS

CIERRE

Na todo fue feliz en el milo de los nomadas. “Nada mas
romantico que un vagabundo joven y nada mas
desagradable que uno viejo”, dice Richard Miller. El frig, la
locura, €l hambre y la soledad los acechaban mas y mas
cuando los afios mordian su cuerpo.

En la vida, nunca sabemos si elegimos el destino o
simplamente escuchamos su llamado. ¥ pocos han lenido el
valor de esos hombres que respondieron al llamado de la
livertad huyendo de una vida enire paredes, horarios,
rutinas. Prefirieron la promesa de la vida. al riesgo de la
intemperie. Sequir buscanda la grieta, la salida los boguetes
v atajos que llevan a la salida del enclerro que es una vida en
sociedad

Beppo. el Pibe Materia, Rosalini y tantos otros cuadran
&l mono en el alardecer de su historia y caminan lento hacia
un horizonte de campo abierto. Los crolos se dejaban llevar
por los camings, se separaban sin despedidas sabiendo que
volverian a verse mas adelante. Se enconlraban en un cruce
de vias y se desencontraban en ofra. De la misma manera,
en una croteada nos hallamos, y en cualguier olra nos
reencontraremos.

Los protagonistas
De las Croteadas parficiparon  Pedro Ribeiro, Ana Maria
Ordofiez, Roberto Monyau, Sandi Rolan  desde Mar del

Plata, integrantes de la Agrupacion “Crotos Libres”. la
narradora colombiana Canela Saravast, narradoras de |2
ciudad de La Plata y Buenos Aires | Gimena Da Giau, Maria
Teresita Minelli, Emilce Brusa, Ivanna Rosselli y Anamaria
Pellegrini, aporando historias y cuentos a las dos jomadas.
Las encargadas de los Museos Municipales de los Pueblos,
de Sierra Chica, de los dos Museos de Sierras Bayas. de San
Miguel, Espigas, Hinojo, Colonia Hinojo, y los integrantes de
la Agrupacion “Quiero, Anhelo y deseo un Museo para la Villa
Alfredo Fortabal”, amigos y amiguitos de todos los Museos
Acompafiaron el payador Cacho Rodriguez, Caros Lung,
Walter Bermudez, Alicia Rodrigo, Guile, Daniel Fitte y sus
alumnos : Yamila Leal, Diego Arreceigor, Martin Cthasegui,
Consuelo Dubor, Nora Sarazola, Juan Sisti, Valena Scolli,
Matias Veron, Paola Calonge, Claudia Cisneros, Minam
Ponce, Emilce Valentl, Maria Eugenla Macchiarali y Heman
Pitarque, Manica Badoglio y sus alumnos, lgnacio Hurban,
Rolanda Flavio Guevars, el payador Rubén Filipuzzi, Mirta
Perez con sus poemas, Gabnel Agueveque con sus
canciones y un gran equipo de colaboradares, a [os Que se
sumaron quienes se enteraron del evento y llegaron a
nuestra ciudad para compartirlo, provenientes de Pinamar y
Monte Hermoso, y ammaron sus carpas en el Parque Mitre
Juntoal Museo Municipal de Hinojo

Maribel Garcia

Diirectora Red de Museos de los Pueblos
Municipalidad de Olavarria

correo: maribelgracia@hotrmail.com
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Museo Regional Anibal Cambas

Lic. Liliana M. Rojas

Directora del Museo Regional Anibal Cambas

En el Parque “Republica del Paraguay™ {Alberd! G0U)
de la ciudad de Posadas, se ubica el Museo Regional
*Anibal Cambas®, dependiente de la JUNTA DE
ESTUDIOS HISTORICOS DE MISIONES, una entidad
cultural, sin fines de lucro, fundada en 1939 por Anibal
Cambas, Casiano Nesior
Carvallo, Anibal Lesner, y
ofros estudiosos e
interesados en temas

historicos. Inicio sus
actvidades el 20 de Marzo de
1940

Es una instilucion cultural

al servicio de la comunidad,
cuyos sus objetivos son
reunir, conservar y exhibir
objetos antropologicos,
arqueolégicos e histaricos,
que lestimonien las
diferentes etapa de la histona
dela region.
Presta Importanies servicios
con sus muestras
permanentes y lemporarias,
sus cursos de capacitacion a docenles y  publico en
general, sus conferencias, publicaciones, su apoyo a
otras instituciones cullurales y educalivas, suamplia y rica
bitlioteca especializada en lemas regionales, sus
intervenciones en defensa de la historia regional y del
patrimanio.

Sus colecciones: representan al periodo pre-colombino
y al posterior a la conquista y colonizacion de América. -
1.- Periodo pre-colombino: esta representada en sus
dos elapas: la litica y la formativa, La litica a su vez
presenta subetapas: Alloparanaense (sin punias de
proyectil liticas) y -Umbd (con puntas de proyectil sobre
roca). La etapa formativa esla represenfada por las
culluras Eldoradense-Taguara y Tupiguarani con
industrias ceramica y litica.

La Cultura Tupi-Guarani se ha ubicado en nuestra region
alrededor de 2.000 afios tras, y permanece en ella. En el
museo esta cultura estd presenle a través de su cultura
malenal compuesta por: colecciones de cerdmicos y
tiestos, sobre todo vasijas y yapepd grandes linajas para
almacenar alimentos o bebidas y luego convertidas en
urnas funerarias), de cordeleria, instrumentos musicales,
tembeta, cesleria.

Una seccion especial la constituye la Cultura Acheé-
Guayaki, donada al Museo Regional por el antropdlogo
de origen aleman Federico Mayntzhuzen, en la década
de los '40. Esta rica coleccion, esta compuesta por una
gran cantidad de instrumentos y objetos de uso cotidiano
como ser; hachas, cestos, juguetes, cordeleria,

Frente del antipuo edifice en remedelocion

Posadas, Misiones

ceramicos, instrumentos musicales, agornos corporalas,
recolectados por el sabio entre los mismos Acheé-guayaki
libicados enel Paraguay.

2.-Periodo reduccional Jesuitico-Guarani, gue
representa a los siglos XVIl y XVIII muestra rocas
labradas y talladas, lejas, baldosas,
elementos de hierro y ceramica, material
fotografico y carlografico, candelabros,
imagenes religiosas

3.- Periodo reciente o Neocolonial:
siglos XIX y XX estd representado por
una coleccion de armas & indumentana
militar de |a Guerra de la Triple Alianza
Ademas instrumertos de tortura,
gnseres domesticos, herramienias de
labranza y de laboreo del periodo de
extraccian de la yerba male y la madera.
Se carece de piezas representativas del
periodo contemporanec al frenle
extractite, es decir del frente colonizador

Sus actividades:

El Museo y la Junta trabajan
coordinada y cooperativamentz. Son
constantes sus actividades para difundir el patimanio y la
historia regional.

- Exposiciones permanentes e itinerantes.

- Visilas guiadas a estudiantes de los diferent=s niveles
educalivos con aplicaciones didacticas

- Cursos sobre historia regional,

- Curso-Taller sobre rééplicas de ceramica guarani,

- Charlas, paneles, conferencias, sobre historia regional

y local, historia argenlina, personajes histdricos,
efemerides.

- Presentaciones de libros.

- Publicaciones permanentes.

- Atencién en biblioteca especializada a investigadores
de hisloria y patrimonio regional,

- Atencion a estudiantes universitarios e investigadores
en biblioteca "Clotilde Gonzalez de Ferndndez Ramos”

Actualmente el antiguo edificio estd siendo
remodelado y se esta construyendo un seclor nuevo y
amplio, por parte del gobierno de la provincia de Misiones,
Se prevé la inauguracion ara el mes de mayo
Proximamente sera sede de uno de los Encuentros de
Directores de Museos de la Repiblica Argentina.

Lic. Liliana M. Rojas

Directora del Museo Regional Anibal Cambas
Posadas, Misiones

correo: lilirojas{@arnet.com.ar
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Museos de Berlin

Desde hace algunos afios se comenta mucho sobre
Berlin y sus Museos. Ademas de Berlin y las Ferias de Arte,
Exposiciones de Arte Contemporanec y la numerosa
cantidad de galerlas de arte. En especial se comenta la Isla
de los Museos de Berlin el Museo de Arte Contemporaneo
en el Hamburger Bahnhof (una Estacion de tren construida
en 1847 y refuncionalizada como Museo en 1996)

Lo cierto es que caminar por Berlin y sus barrios de los
alrededores es un conslante loparse con gente ligada al arte
0 a la cultura de una u ofra forma y a simpatizanies en
busqueda de expresiones culturales de una gran diversidad.
Desde manleros aresancs a una ex fabrica de carveza del
1800 convertida en una especie de Shopping Cultural con
Galerias, cines, leatros, ateliers, esludios de fotografia, un
bar con musiza 8n vivo, un escenano muy nrandes para los
fines de semana y lodo esto a pocos metros de la estacion
de fren. Gente joven deambula por lodas parles, portanda
instrumentos musicales, ableros de dibujo, ariesanias, elc.

Lalslade los Museos.

Es realmente una isla donde se pueden encontrar 5
impariantes Musecs: "Pérgama’; “Bode”, "Altes Museum”
{Antiguo Museo); "Neus Museum” [Museo Nuevaoj y la
Antigua Galerla Nacional de Berlin [Alte Nalionalgalefie)
Todos estan en hermosos edificios  con majestuosos
entornos,

Museo Pergamo

Si debemos deslacar alguno es el Pérgamo, por olro
lado es el mas visitado. Tiene entre ofras cosas una gran
coleccion de Arte Islamico y un excelente Museo de Oriente
Pocas veces hemos vislo semejanles colecciones. Pero
claro, cuando el visitante Ingresa queda lolaimente
impactado al ver el Altar Griego de Pergamo (170 AC). En
frente la puerta de Entrada del Mercado Romano de Milelo
(120 DC). Coriadas en pedazos y vueltas a armar enuna
sala especial del edificio,

Despues de esto nos lopamos con la puerta de Astarte de
Babilonia (Siglo VI AC). Es un Museo que no se puede dejar
de visilar.

Carlos Pedro Vairo
Director del Museo Maritimo de Ushuaia
Ushuaia. Tierra del Fuego

Museo Bode: El Edificio es imponente, vale la pena
recorerio, Fue inauguradoen 1804 yreconstruido en 1948y
1986 por los dafios sufridos en la guerra. Tlene una
excelente coleccion de esculturas, arle cristiano y excelenle
coleccion Bizanting, dificll de hallar a esle nivel. Una gran
coleccion numismatica.

Neus Museum: Abierto en 1855 es un palacio excepcional

Cada sala es diferente a la otra y todas se destacan por alge,
Bombardeado en la guerra qued¢ cerrado durante 70 afios
hasta que en el 2003 comenzaron las obras de
reconstruccian. Es el re inaugurado mas recienlemente y tal
Vez por #50 uno de los mas visitados. En la coleccian de
Egipto y Papiros somprende &l hermoso buslo de fa Reina
Mefertiti (1350 AC). Tambien hay un Museo de Pre hisiona e
Histaria. Desde la edad de |a piedra a la del brance; vale la
pena. Tiene como pieza principal un sombrero ceremonial de
3000 afos de anfigledad con propiedades como predecir
Ios eclipses. Algo realmente raro y para pensar ademas de
observar. Toda la exposicion Museografica esta a primer
nivel. Es todo nuevo del 2009

Antigua Galeria Macional de Berlin
(Alte MNationalgalerie)

Alte Nationalgalerie, Con aspecto de Templo Romano es fa
vieja Galeria Nacional de Arle. 5i es enlendido en arte vale la
pena recarrera. Alll se encueniran grandes exponentes de
arte de Alemania, maestros y alumnos.

Altes Museum inaugurado en 1830 con frenle de lemplo
grieqo guarda una importante coleccion de arie anliguo
Alesora los lrabajos de arqueologia realizados por Alemania
en Grecia y Roma.

Casi lodos los Museos tienen una entrada de unos 9 Euros y
ademas esla la exposicion transitona, esla se abona aparie.

Carlos Pedro Vairo. Musedlego
Director del Muses Maritimo de Ushuaia
Presidente de ADIMRBA

corren: director@museomaritima.com
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Turismo Religioso Cultural en el Chaco:

Santa Rita y San Pantaleon

Lic. Favio Javier Echarri

Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura. UN.N.E

El objetivo ultimo del unismo -de acuerdo con la
Declaracion de Manila de 1980 -, es mejorar la calidad de
vida conforme con la dignidad humana, y liene adem's,
los siguientes fines: realizacion plena del ser humano,
igualdad de los pueblos, originalidad y afianzamiento de
las culturas, conlribucion a la educacion, y liberiad del
hombre respetando su identidad y dignidad.

Religlény cultura

Si convenimos que la religidn es una forma de cullura,
podemos considerar entonces al turisma religioso como
una de las altemativas del tunsmo cultural,

Hay quienes realizan este tipo de tunsmo movidos por la
fe; otros por la histona o el arte. Por ejemplo, puede
visitarse la Ciudad del Valicano porque es sede del
papado y emblema de la Iglesia Catélica, o bien para ver
alll las obrasde arte dela Capilla Sixtina.

La Santa Sede emitio el ‘Documento sobre el peregrinaje
del 2000, donde sostiene e
que cada afio los silios de Pl B
culto religioso reciben entre
200 y 250 millones de
personas, de los cuales 150
millones son cashangs, En
Europa pueden citarse
vanos siios emblematicos:
Santiago de Compaostela en
Galicia. santuario de San
lgnacio de Loyola en Pais
Vasco, capilla y castillo de
San Francisco Javieren
Mavarra, sanfuariode la
Virgen de Fatima en Francisco Jovier en
Portugal. Perosindudas,  "vavora. Foto gel outor

el lugar mas emblematico es Lourdes, ciudad del sur de
Francia de aproximadamente 20 mil habitantes, que
recibe la visita anual de unos 5 millones de personas, y
que cuenta con 270 hoteles y 13 sitios de campamenio
Ernuestro pais el turismo religinso - cultural {que por otra

Copilla vy costilio de 3an
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Guta de lo Virgen de Lourdes en Francia,
Foto del autor

e

Chaco

parle no es estacional), se concentra en las Eslancias
Jesuiticas de Cordoba o las Misiones en la homonima
provincia; lugares que son visitados porgue interesa
conacer el trabajo realizado por la Compaiiia de Jestus en
Argentina o el valor historico y arquitectdnico de las
mismas. Templos como los de la Virgen de Lujan y del
Rosario de San Nicolas en la Provincia de Buenos Aires, o
Irati en Comientes, son lugares de peregrinaje de miles de
fieles y luristas todos los afios, que ademas del valor que
pueda atribuirles 1a Iglesia Catdlica en el orden espiritual,
se constituyen en movilizadores de la economia
Transporte, hoteleria, gastronomis ¢ comercio en
general, reaclivan su aclividad en [os dias lestvos, y
algunos fueron creados y subsisten devido a ellos.

Este tipa de turismo se exliende en forma notable en
muchas provincias argentinas. Basta colocar en un
buscador de Intermel las palabras turismo + relfigion, y
aparecen ofertas en Tucuman, Salta, Juluy, Catamarca,
Santiago del Estero, ciudad de Buenos Aires, Patagonia
Argentina, efc.

Perc, jque ocurre aqui, en el Chaca? No se aprecia esta
opcidn, ni siguiera en 1a pagina oficial del Estado. Sin
embargo, quisnes vivimes aqul sabemos gue hay dos
acontecimientos religinsos verdaderamenla
movilizadotes: festividad de Sanla Rita en Puerto Tiral y
de San Pantaledn en Pampa del Indio

SantaRita en Puerto Tirol
Santa Rita nacid en Cascia, italia, en 1381, Se casd y
enviudo. ¥ cuando sus dos hijos se disponian a vengarla

Feastval ge saonta Fita en Pueno Tinol
Foto: Diano Naorte

muerte de su padre asesinado, ella pidid & Dios que se los
llevara antes que verlos convertidos en asesinos por
querer vengar el asesinalo de su padre. Enlrd enlonces
en un canvento, donde mund el 22 de mayo de 1457,
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Su cuerpo permanece incorrupto. y es considerada la
‘Santa defos Imposibles’

Es venerada en e! Chaco por miles de fizles a traves de
una imagen que se encuentra en la Parroquia San Jose
de Puerto Tiral, a 15 km. de la cludad de Resislencia, y
donde se lleva a cabo su fiesta patronal,

En 2007 esla festividad congregd a mas de 100 mil
personas armbadas desde distintos puntos del Chaca y
provincias vecinas. Pero ademas de esta fiesla anual,
todos los dias 22 de cada mes son cenlenares |os
creyentes que se movilizan hasta el lugar.

La asistencia no s programada, sino que cada uno armba
por sus propios medias, con la celebracion de distintas
actividades duranie |la semana previg Que son
grganizadas por las autoridades locales y

provinciales, y el arzobispado de Resistencia, Esle es un
turismo nelamente chaguefio con repercusion en la
vecina ciudad de Corrientes, pero gue incide en el
comercio lncal y el rasporte regional

San Pantaledn en Pampa del Indio

Pantaleon vivio en el siglo Il en Asia Menor, fue un
meédico convertido al cristianismo que por no rendir tibulo
a los dioses paganos, sulrio persecucion y lorlura por
parte del emperador Dioclesiano, muriendo decapilado
en 305 junto a un arbol seco, que al ser regado con su
sangre, florecio y dio frutos. Es considerado el ‘Palrono
de los Enfermos’, v su fiesta de veneracion es el 27 de
Julio.

En el Chaco se populanzo luego del acto gubermnamental
de inauguracion del Pargue Provincial ‘Pampa de Indio
en 1996, lugar donde se habian realizado distintas obras
de infraestructura; zona de camping, sanitarios, provision
aguay luz elécinca,

A partir de entonces, cada 26 y 27 de julio, se realiza una
peregrinacion a caballo que une las localidac=s de
Quitilipi y Pampa del Indio - distantes 75 kmenlre si-, en
honor también a la Santisima Inmaculada Concepeion de
la Virgen Maria que es Patrona del Chaco. Este evenlo ha
sido organizado en lodas sus ediclones porla

Cabalgata de lg Fe en honot a 3an
Pantolecn

Subsecretaria de Recursos Naturales y Medio Ambiente,
con la asislencia de otros organismos del estado. Sibien
en su primera edicion participaron 12 agrupaciones
tradicionalislas gauchas, un lustro después esta cifra se
elevo a 100, arribando jinetes de distintos rincones del
Chaco y provincias vecinas como Corrientas, Santiago

del Estero, Formosa y Santa Fe. En 2007, los medios
periodisticos daban cuenta de una cifra de unos 5 mil
jinetes y 35 mil personas movilizadas por otros medias,
que escucharon la misa realizada por el arzobispo de
Resistencia. mansedor Fabriciano Sigampa.

Laalternativo turistica - religiosa

En los Ultimos veinte afins, el turismo se consolida como
una de las principales industnas en todo el mundo,
generadora de recursos superiores al rubro
automovilistico, electronico y petrolero, y en el volumen
de intercambio global. Ha contribuido a la modernizacion
de |a sociedad, al crecimiento del PBI de muchos paises,
y al aumento de |a renta per capita, De acuerdo con |a
Organizacion Mundial de Turismo, se calcula que para el
2010, se triplicara el movimiento turistico y quintuplicaran
los ingresas gue se oblienen a través de él. la cultura y el
ocio conforman la granindustria del futuro.

Sabemos que en el Chaco el lurismo en general y el
refligioso en particular, no solucionaran problemas
estructurales en la economia provincial. Pero constituye
un aporte interesante en los dos ejemplos apuntados, a
los que podria agregarse la posibilidad de instrumentar
medidas gubernamentales que promocionen |a visita a
Mision Nueva Pompeya, uno de los dos lugares
declarados Monumento Histérico Nacional que exislen en
la provincia.

Tanto |a festividad de Santa Rita en Tirol como la de San
Pantaledn en Pampa del Indio, representan, en mayor o
menor medida, réditos economicos para los pueblos
protagonistas, y los sitan en el mapa del turisma religioso
— cultural en Argentina. Aunque quizas, lo masimportante,
sea el significado religioso que tienen para nuestra gente
estas expresiones de fe, tan necesarnias para la sociedad
en los dificiles tiempos que comen.

Fabio Javier Echarri. Museclogo

Profesor y Licenciado en Historia por la Universidad
Macional del Nordeste

correo; fabivecharri@yahoo.com
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Museos de Rusia

El Hermitage de San Petersburgo

Hablar de San Pelersburgo son palabras
mayores. Es monumental con anchisimas avenidas y
surcado de canales. Iglesias y espectaculares Palacios y
Monumentos. Vale la pena conocer  esta hermosa
ciudad.

El palacio de San Pelersburgo era la residencia
oficial de los antiguos zares. Es un complejo de seis
edificios destacandose entre eslos el Palacio de Inviemno
que es el mas nuevo y
que habito la
Emperalriz Catalina
La Grande (reino
desde 1762 por 34
afios hasta su
muerte]. En 1764
realiza la primera
compra de 225
cuadros de pinfura =SS
flamenca ¥y
holandesa. Decora
primero el comedor y
luego sigue con las
ofras inmensas
habitaciones. Para
escencomienda asus
Embajadores que compren lodo lo que podian, sea
cuadros, joyas, esculluras, libros, manuscritos.
Para damos una idea durante su reinado de no lener nada
su coleccion privada pasa a 38.000 libros, mas de 10.000
esculluras y mas de 10.000 dibujos, grabados y miles de
cuadros de autores como Rembrandt, Rafael, Murillo,
Rubens, Tiziano elc. Fue en esla época cuando se
compraron las mayores colecciones de la Historia del
museo. No era un Museo dado que no eslaba abierio al
publico y esto recién sucedié en 1917, como Museo
Estatal. Durante lodos esos afios se
incorporaron grandes colecciones sea de arqueciogia, en
especial de Roma, y lodas las colecciones privadas que
salieran a la venta; muchas de Inglalerra. De esta forma
se llega a un Patrimonio similar al del Museo del Prado.
Realmente algo impresionante.

La exposicion de Arle esta en el Piso 2 (seria para
nosotros el 1° piso). Tiene una Museografia disefiada por
expertos de la UNESCO y el ICOM realmente muy buena
Todo muy reciente (entre 2008 y 2010), con obras
magnificas. Recormdos muy bien pensados pero en si
nada que no pueda ser estudiado en otros Museos como
el yacitado El Prado y realmente no viajaria a este lugar
para ver los Rembrandt sl ya estuve por Holanda. Perola
coleccion es realmente impresionante. Claro sl nos
referimos a la parle donde la UNESCO patrocing.

Carlos Pedro Vairo
Director del Museo Maritimo de Ushuaia
Ushuaia. Tierra del Fuego

El piso superior, de armas, mobiliano, Irajes etc, es
lamentable. Las vitrinas dignas de un Museo de vilrinas
El polvo, ya diria capas de tierra es increible, telas de
arafias eic, Personal de sala, no se puede distinguir guien
es mas antiguo. si el objeto o el personal. Sentados frenle
a un ventilador (fue un verano caluroso el del 2010),
Explicaciones: claro solo en ruso. Pensamos en las
cartelas, pero solo en ruso y alguna MUY general en
inglés. Seguridad, donde? El piso reslaurado
refuncionalizado atestado de turistas, & resto del Palacio
. = alguna que olra
8 persona. El contraste
es abrumador, dina
§ lamentable porgue en
§ esas salas se podia
| ver bien la historia de
Rusia, dificil de
comprender si lodo
esta en ruso y la
predisposicidén del
personal de sala es
pésima y con amplio
dominic solo del ruso
(es0 pensamos),
La planta Baja, la de
ingresn, con largas
colas liene varios shop
de souvenir, insuficiente cantidad de bafos, escaleras
para acceder angostas (es monumento historico, se
entiende). Lo insolito es que solo se podia utilizar la mitad
de la escalinata porque estaba en remodelacion: justo en
el momento de mayor afluencia de plblico (mes de julic).
Al preguntar nos contestaron “sistema ruso”. Con dos
cafeterias pésimamente atendidas e insuficiente lugar
para senlarse los precios eran para turistas y despues se
quejan cuanda les parece caro algo en Buenos Aires, alli
era casi el triple. Alquiler de audioguias 6 Eurcs, pero es
solo de una parle dado que el recorrido es largo. Fueuna
gran decepcion, Es cierto que uno va con una expectativa
alta, mas al ser musedlogo y haber visto muchos Museos
impartantes; pero esle es una desilusidn y no creo que
haya expeclativas de mejorarlo en el corto plazo.
Algo digno de verse 25 el pequeno lealtro de solo 8 filas
con forma de anfiteatro greco romano. Todo de marmal,
fue construido en 1787, Con columnas de marmel estilo
corintio y estaluas de las musas entre ellas esla coronado
con excelentes pinfuras. Algo lotalmente inusitado,
Tuvimos la oporunidad de asistir al ballel Giselle:
excelente; lastima |a temperalura y los pocos
ventiladores, pero esos 38 grados no eran normales.
En cuanto a la atencion que nos locd en general, en fodos
los Museos fue de una losquedad que nos dejo
sorprendidos. Nuestro guia le hecho la culpa a tanlos
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afos de un régimen opresivo, puede ser, pero  vimos
como trataban a bastonazos limpios una marcha de ex
combatientes que pedian por un aumento en |a pension
(era de 250 Eurgs) y eso que deben lener mas ex
combatientes que civiles con lodas las guerras que
pasan. Recuerdo como se escondian debajo de las
mesas de un Mac Donald en un Shopping cerca de la
PlazaRoja

Moscu. El Museo del Kremlin.

Vale |a pena una visita al Kremlin y entrar a recorrerlo
Sus siele iglesias vy varnos palacios, incluso el
Presidencial, Un museo que bien vale la pena es la
Armeria que ademas de armas tiene una exposicion de
orfebreria con los regalos de disbintos paises, iIconos y
evangelios con piedras preciosas. La parte de vestimenta
es muy interesante al igual que los carruajes. Con un
coslo extra se puede acceder al tesoro de la corona
Estas piezas se salvaron de ser remaladas con el
régimen antenor dado que estaban en San Petersburgo
La corona mas grande tiene
5Mildiamantes. Hay cetros,
coronas para la emperatnz y
joyas de lodo tipo. El
ingreso combinado a los 2
lugares es de 30 Euros por
persona. Para variar una
pésima organizacion: los
casilleros para dejar la
mochila esta por la olra
entrada a unos 500 melros
de distancia. Debe ser el
sistema ruso. Cobrar mucho
y que el wvisitanie se las
arregle, lotal no viene mas

Otro tanlo nos paso con el Museo de Bellas =5
PUSHKIN. La entrada B Euros y € el audioguia. Por
supuesto sin un solo folleto y solo un plano del edificio en
la planta baja. Las cartelas todo en ruso salvo alguno muy
general en inglés. Tratamos de salir lo antes posible por la
falta de ventiacion. Lo mas destacado fue una expasicion
temporaria del Museo de Budapest: Del Renacimiento a
Goya. Muy bien explicado. A unos 500 metros esta el
Museo Historico pero estaba cerrado. Esa noche
lomamos el avion a Pars, creo que fue lo mejor de
nuestra estadia en Rusia. Pensar que hicimos el famoso
Anillo de Oro, hay lugares bonilos pero enlre las rutas,
que ni en la Argentina son tan malas y la pésima atencion
ademas del constante intenlo de sacarte toda la plata
posible fue un alivio imos.

Carlos Pedro Vairo.Museologo
Director del Museo Marntimo de Ushuala
Presidente de ADIMRBA

Correo: director@museomaritimo.com

El Museo del Barca
El Barca convoca su arte

Extraido del Diano La Nacion
Domingo 11 de marzo de 2012

Messi, Xavl, Iniesta y compafia balen récords
también desde las vitrinas del club calalan
El Museo del FC Barcelona recibid 1.626.980 visitantes
durante 2011, la mayor cifra en sus 27 afios de historia,
con un aumento del 24% respecto del afo ulimo

Lo mas curioso es que esa cantidad de personas gue
vivieron gl Camp Nou Experience ubicd al museo como &l
tercero con mas afluencia en toda Espana, solo por detras
del Prado (2911767 vistantes) y del Reina Sofia
(2.705.529), y como el primero en Catalufia, delante por
delante del Museo Picasso de Barcelona, Fundacion La
Caixay el Teatro-Museo Dali de Figueres.

En 2011, el Musec del Barga incorporo una vitrina
especifica para los litulos consequidos durante la
temporada 2010/11 y un espacio dedicado a los jugadores
del club que han ganado el Balon de Oro, con una
presencia privilegiada de Leo Messi. Tambien
actualizaron el sector de conlenidos multimedia, donde se
destaca un video dedicado a los Guardiola's boys.

La Camp Nou Experience cuesla 22 euros para
adultos (16,50 menores) e incluye la visita por el esladio.
Los tickets se pueden comprar desde
www.fcbarcelona.es.
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XLI ENCUENTRO de DIRECTORES de MUSEOS de la REPUBLICA ARGENTINA
" MUSEQS EN ESPACIOS POST INDUSTRIALES "

Museo Historico Vias Nayegables
Provincia de Cormentes
11 =12 de Mayo de 2012

Jatnoiioral
: s sl Jor

XLiI ENCUENTRO de DIRECTORES de MUSEOS de la REPUBLICA ARGENTIN
"Los Museos frente a los desafios de los tiempos:
Capacitacion Académica de Recursos Humanos™

MUSEQ DE CIENCIA y TECNICA de la FACULTAD de INGENIERIA de 1a UBA
26 - 27 de Octubre de 2012

Un aporte a la construccion
y difusion cultural

VESS

EN EL PRESIDIO Museo de la Soda

TIERBRA DEL FUEGO ~ ARGENTINA




