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PRESENTACION

Museos.ve dedica su edicion n° 20 a Dofia Lastenia Tello de Michelena (1866-1958), viuda
de Arturo Michelena, cuya devota y silenciosa entrega a la tarea de preservar y garantizar, a
expensas de si misma, € centenar de obras del artista atesoradas en su mansién caraquefia, hizo
posible la creacién del Museo Arturo Michelena. Francisco Da Antonio nos cuenta a través de
su ensayo cémo en laVenezueladd siglo XX e “Museo de Dofia Lastenia’, mas que un milagro,
devino en empresa herdica.

Cincuenta afios después de su apertura oficial el 13 de junio de 1963, el Museo Arturo Michelena
presenta su primera videoguia en formato DV D. Rosanna lanniello nos ofrece los detalles
de esta experiencia'y comparte con los lectores € proceso de produccion de este dispositivo
tecnoldgico que permitird al visitante complementar su visita.

Por otra parte resefiamos como un acontecimiento historico y museistico, € proyecto Museo de
Arte Moderno de Caracas, una propuesta arquitectonica audaz desarrollada por Oscar Niemeyer
y Su equipo de colaboradores que se convirtié -como muchos otros- en un proyecto inacabado
de lamodernidad de la Caracas de 1950.

Asi mismo, con motivo de la celebracion de la 9a Feria Internacional del Libro de Venezuela
(FILVEN 2013), & Sistema Nacional de Museos presenta los primeros tres nimeros de la Serie
Claves de la Museologia Venezolana.

En nuestro acostumbrado recorrido por museos y colecciones del pais visitamos € Museo
Recuerdos de la Humanidad, ubicado en La Grita (estado Tachira). En la seccién Gente de
Museos Carmen Poleo, Especialista en Registro dd Museo de Bellas Artes, nos cuenta cémo €
Museo le dio la oportunidad de hacerse profesional, convirtiéndose para ella en una experiencia
de vida fundamental.

Sistema Nacional de Museos






“Ciertamente, podremos partir, viajar,
colonizar otros mundos, pero éstos, de-
masiado torridos o helados, no tienen
vida. Aqui, en nuestra casa, estdn nues-
tras plantas, nuestros animales, nuestros
muertos, nuestras vidas, nuestros hijos.
Es preciso conservar, es preciso salvar la
Tierra-Patria™.

Edgar Morin

Buscar La Grita en € mapa puede conducir a un recorri-
do ascendente y serpenteante por las carreteras tachiren-
ses, luego de aterrizar en los aeropuertos de El Vigia, Santo
Domingo o San Antonio. Si la seleccion es este Ultimo, la
ruta comprende los pobladores de La Friay Seboruco co-
mo predmbulo de la cuna de los indios Humogria, fundada
en 1576 por el conquistador espafiol Francisco de Céceres.

Buscar La Grita en la historia también significa reptar por
los senderos de la evolucion del ser humano, desde € paleo-
litico hasta la contemporaneidad, especialmente si esa pes-
quisa es orientada por Ramén Elias Camacho, investigador
cultural, pintor, poeta, coleccionistay restaurador de libros
del Liceo Militar Jauregui.

La historia de la humanidad comienza en la hacienda Villa
Julia en La Grita, estado Téchira, cuando Camacho descu-
brié su pasion por las antigiiedades alos sei's afios, en 1960,
einici6 una coleccion que hoy superalos cinco mil objetos.
Nacer y crecer alli fue tal vez azar, pero probablemente fue
también destino: la finca, que estaba al cuidado de su padre,
pertenecid a Francisco Antonio Guerrero (1842-1894) abo-
gado de amplia labor intelectual, de una estirpe propulsora
del desarrollo educativo y econdmico de La Grita durante
varias generaciones.

Coleccion
del Museo

Unagenealogia que no se extravio en € devenir de lostiem-
po y cuyos testimonios espirituales y materiales confor-
maron un legado que permite hoy describir la historia de
un colectivo. Influenciado por este arraigo, Camacho fue
comprendiendo la dimension antropol 6gica de aquellos ob-
jetos abandonados en los solares tales como herraduras, al-
dabones, espadas, maquinas de coser, escribir o producir
spaghettis, medallas, botellas, periddicos, cartas, placas, te-
|éfonos, vgillas, juguetes, monedas, estampillas, victrolas,
pianos, cdmaras fotogréficas y filmadoras, relojes y, espe-
cialmente, libros.

Su acento delata su pertenencia a unalocalidad que histori-
camente traza una linea decreciente con algunos puntos al-
gidos. Su oratoria revela que e grueso de esa recopilacion
MA&S que pasar por sus manos, constituye el puntal de suin-
telecto y sensibilidad.




Ello logra que €l recorrido por € Museo de los Recuerdos
de la Humanidad, ahora ubicado en la calle Bolivar, par-
te alta de la aldea Aguadia, sea una experiencia en la que
todas las interrogantes tienen respuesta o, al menos, una
anécdota, y en la que e tiempo abandona su tiraniay ala
vez patentiza su transcurrir: fésiles del periodo palealitico,
puntas de lanza indigenas del nedlitico, tallas religiosas del
siglo XV1 y objetos disimiles cuya edad promedio los ubi-
caentre 1840 (con énfasis en la Ultima década de ese lapso
secular) y la actualidad.

Una coleccién cuyo e es La Grita desde multiples pers-
pectivas. Bien porque las piezas pertenecieran a oriundos
(como los Guerrero, Los Mélani, los Garcia, los Diaz, los
Zapata) o bien radicados alli (como Ramén Veldsquez pa-
dre, Francisco Luna Ostos) o porque las importaban desde
las principales metrépolis del momento o resultaran dona-
das u olvidadas por visitantes ocasionales (como Simén Bo-
livar, Juan Pablo Pefialosa, José Gregorio Hernandez).

El acopio es producto del trocado de articulos por graba-
dos, pinturas u oficios de la construcciéon de Camacho, ce-

siones de los herederos de las familias de abolengo o de
vecinos de la comunidad, rescate o compra, y funge como
testigo de dos manifestaciones de raigambre y elevada pro-
yeccion: ladevocion al Santo Cristo de La Grita (icono que
data de 1610) y la huella cultural de monsefior Jesis Ma-
nuel Jauregui.

“Con Jauregui llego laluz...del conocimiento y del progre-
so” cita Camacho fraseando la voz popular y refiere frag-
mentos del aporte de aquel educador, como la Fundacién
del Colegio Sagrado Corazon de Jesus, que antes fue el
Centro Literario fundado por Francisco Antonio Guerrero
(1882) y Liceo Militar desde 1952. Para éste llegaron ala
ciudad los primeros g emplares de objetos que ssmbolizan
el ingreso de La Gritaen lamodernidad y que estan presen-
tes en la coleccion del Museo: laimprenta, € periddico, €
microscopio, € electroforo, etc.

Y tal como aquel colegio creado en 1884 fue la referencia
obligada para quienes podian acceder a una educacion de
alto nivel (como Eleazar L 6pez Contreras, Emilio Constan-
tino Guerrero o Didgenes Escalante), hoy es la Biblioteca



“Poetisa Isaurd’ (Josefa Melani de Olivares) la que atrae a
los estudiantes de laregién y otras zonas del paisy desde
los primeros niveles de ensefianza hasta tesistas de grado.

Camacho, quien ha cursado en € Museo de Bellas Artes ac-
tividades parala organizacion, administracion y registro de
colecciones, ha distribuido los voliumenes por areas, entre
ellas astronomia, filosofia, politica, literatura, historia y ar-
tes visuales. Para él |a biblioteca completa su cosmovision
acercade lafuncion que cumple e Museo de los Recuerdos
de la Humanidad, un espacio donde lo privado se ha trans-
formado en “nuestro”, donde los gritenses pueden abrir las
puertas y decir “asi somosy de ellos podemos aprender”.
Un encuentro que permuta el gentilicio hasta €l ser venezo-
lano, es decir, ciudadano del mundo.

En palabras del pensador francés Edgar Morin € verdade-
ro desarrollo es e desarrollo humano y debe comprenderse
gue éste no se adquiere para siempre, que debe regenerar-
se sin cesar. En palabras de Ramén Elias Camacho, “El ser
humano tiene que ser un eterno estudiante. Por eso, todas
las aldeas deberian tener su museo, un lugar que refleje su
historia, la evolucion de sus pobladores, y que con ese co-
nocimiento puedan mirar hacia adelante’.

La humanidad contintia apilando experiencias y ya las pa-
redes erigidas por Camacho no dan cabida atantamemoria,
por lo que se encuentran en plena tarea de difusién, acom-
pafiado de Fundacién Polar, con el propdsito de encontrar
un mejor espacio para este acervo. El rastreo no ocurre en
el mapa ni en la historia porgue en ambos sentidos La Gri-
taes larespuesta, sdlo que en esta comunidad origen-desti-
no las alternativas son sumamente costosas para reinstalar,
como lo refiere Camacho, la “tienda donde nunca se vendio
nada’, porque es de todos, es decir, de la humanidad.™
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Ramoén Elias Camacho
Fundador del Museo
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DONA LASTENIA




Familiarizados con el Museo Arturo Michelena abierto oficialmente el 13 de junio de 1963, pero cuya existencia promovio y
mantuvo dfia. Lastenia Tello de Michelena desde € inicio de la década de 1920 como una suerte de doméstica entidad priva-
da, jamés se habia valorado en su exacta dimension la devota y silenciosa entrega de esta dama excepcional alatarea de preser-
var y garantizar, a expensas de si misma, €l centenar de obras atesoradas en la breve y bella mansién caraquefia, prueba material
incontestable del talento, la creatividad y |a poética de Arturo Michelena. En una Venezuela donde la casa natal del Libertador
continuabareducida alatriste funcién de casa de vecindad y depdsito de viveres, el museo de dfia. L astenia, mas que un milagro,
devino en empresa herdica. En consecuencia, nada mas justo que reinvindicarlo ahora en oportunidad del centenario de la muer-
te del artistay alos cincuenta afios exactos de la desaparicion de nuestra homengjeada.

La boda de Lastenia Tello Mendoza con Arturo Miche-
lena constituyé seguramente no sélo un acto de extraor-
dinario relieve social, sino también un acontecimiento de
incontestable atraccion popular: Lastenia debi6 parecer a
lavistade aquella Caracas recién transformada en un Pétit
Paris por & empefio edilicio del General Antonio Guzméan
Blanco, como la heroina de un cuento de hadas a quien un
Principe de las Artes habia elegido entre & bouquet de las
mas lindas jovenes de la aristocracia caraquefia.

L uego de una ausencia de cinco afos, Michelena regresa-
ba de Francia aureolado por € crédito de su estada pari-
sinaen la Académie Julian bgjo latutela del maestro Jean
Paul Laurens, una de las glorias del arte oficial de la III
Republica, y por los galordones alcanzados en los célebres
salones de la Sociedad de Artistas Franceses, entre ellos,
|a Medaille de Deuxiéme Classe, maximo reconocimien-
to que se otorgaba en dichos eventos a un artista extran-
jero. La noche dd 3 de enero de 1890 Caracas le rindié
un apotedsico homengje en oportunidad de la exhibicién
de su célebre Vuelvan Caras, su monumental composi-
cion dedicada a eternizar lagestamilitar del General José
Antonio Paez. Estarian Lasteniay su padre, €l Gral. José
Ramon Tello entre ese publico? ¢Seria esa la noche cuan-
do Lastenia vio por primera vez al joven pintor o cuando
ambos se conocieron personal mente?

“BODAS. De modo solemne celebraronse anoche -regis-
tra el “ Diario de Avisos de Caracas en su edicion del 18
dejulio de 1890- las del afamado artista y distinguido ca-

ballero, sefior Arturo Michelena, con la bella y virtuosa
sefiorita Lastenia Tello, gala de la sociedad caragueia’.

El Vapor Américafuelanave enlacual Arturoy Lastenia
vigiaron en “lunade miel” en direccién al Vigo Continen-
te. Luego de dos afios en Francia, |0s esposos regresaron

Lastenia Tello de Michelena. Circa 1904



pag]0

definitivamente a Venezuela en 1892, obligados por la que-
brantada salud del pintor, temprana victima de la tubercu-
losis, el mortal y generalizado flagelo del siglo XIX. Asi,
entre episddicas crisis y ligeras recuperaciones donde €
tiempo apenas alcanza para satisfacer una sociedad que le
admira pero no le concede tregua en cuanto a encargos y
solicitudes:. retratos, asuntos historicos, imagenes del san-
toral y decoraciones edilicias, Michelena adquirié en 1895
un terreno en La Pastora -el sector més alto y frio de Ca-
racas- donde construy6 un vasto salén, suerte de taller de
pintor y aulas de clases, estableciendo horarios especiales
paradamasy otros para caballeros.

Residenciados, segln la tradicién, por la esguina de Bo-
lero, a poca distancia del taller, las breves temporadas en
L os Teques le reportan alguna mejoria dadas las bondades
terapéuticasy climatol gicas atribuidas a los bienhechores
aires de dicha ciudad. Si a ello agregamos la cercania de
Caracas, amedia hora por ferrocarril, labellezadel paisa
j& latranquilidad rural dd sitio y la cas fria temperatu-
raambiente, es de inferir que dichas ventgas decidieron a
los esposos a instalarse en Los Teques, tal como ocurrio
en 1897. Por esta misma época y muy probablemente en
Los Teques, tal como lo sugiere € abrigado atuendo de la
dama, Michelena gjecuto € bellisimo retrato de busto de
Lastenia atesorado por € Museo Arturo Michelena en su
sede de La Pastora de Caracas. sobre un plano de oscu-
rasresonanciasy trgjeada de negro con boina de profundo
azul, Lasteniainsintia un ligero movimiento de cabeza ha-
cia su derecha en una suerte de dulce expresividad gestual
donde la plenitud de sus treinta afios parece sometida al
rigor de laimagen de unajoven matrona. Michelena debid
tener conciencia -y probablemente Lastenia desde mucho
antes- de la proximidad de su fin y, en consecuencia, del
escaso tiempo disponible parala culminacion de sus pro-
yectos. Y éstaseria, seguramente, la Ultima de las razones
gue le determinaron su traslado a L os Teques.

Arturo Michelena. N° V. Lastenia Tello de Michelena. Circa 1898.
Oleo sobre tela. 51,2 x 40,8 cm. Coleccion Museo Arturo Michelena

Y en efecto, ante € recrudecimiento de la enfermedad, ha-
ciamayo de 1898 |la pareja debio regresar a Caracas donde
al cabo de unos dos meses, € 29 de julio subsiguiente, alos
35 afios de edad, Michelena“rindi6 su vida al Sefior”. Don
Juan Antonio velaria con Lasteniala gravedad y muerte de
su hijo'y, en brazos de amigos, tal como registralacronica,
acompanio e cortegjo con los restos de aquél en quien tan-
tos venezolanos -y su padre € primero-, cifraron las meo-
res esperanzas artisticas truncadas a tan temprano tiempo.

Dehid ser a comienzos del nuevo siglo cuando Lastenia
tomo6 contacto con € Arquitecto Antonio Malausena



Levredo -esposo de dfia
Isabel Maria Andueza Gon-
z8lez, hijadel ex-presidente
Dr. Raimundo Andueza Pa-
lacio, € padrino de bodas
delos Michelena- quien di-
sefid y tuvo a su cargo, se-
gun version tradicional, la
construccién de la breve
mansion bélle époque de
la esquina de Urapal en La
Pastora cuyo terreno, tal co-
mo vimos, adquirié Miche-
lenaen 1895 levantando alli
un salon para taller y aula
de clases, probablemente
el actual vestibulo del edi-
ficio. La casa, que seria en
adelante la residencia defi-
nitiva de nuestra dama, es-
taria concluida, poco més
0 menos, hacia los anos
1903. Ahora comenzaban
para ella los dias mds difi-
ciles, ininterrumpidos solo
por muy breves gozos espi-
rituales.

Lastenia solicité ante los
respectivos despachos gu-
bernamentales, una pen-
sion por viudez la cual le
fue negadaya que en su ca
so no satisfacia los extre-
mos seflalados por la Ley.
Sin lugar a dudas estas ges-
tiones debian responder a
las carencias econdmicas

de nuestra dama, pese a la
austeridad y comedimento
gue caracteriz6 su cas re-
coleta vida social iniciada

Interior del Museo en 1974

a partir de su dilatada viu-
dez. Pero testimonia tam-
bién su propia resistencia a
desprenderse de unas obras

gque sdlo venderia por ex-
trema insuficiencia y a las
cuales se ataba cada vez
mas amedida que € tiempo
acrecentaba su carga de so-
ledadesy recuerdos. De es-
ta suerte se perfilaba en lo
mas profundo de si, unain-
Cipiente conciencia en torno
ala necesidad de preservar
un legado llamado a garan-
tizar la significacién his-
térica de quien habia sido,
ademés de su gran ilusién,
un gran artista.

No sabemos por qué razo-
nes, 0 s a sugerencia de
terceros, en 1920 Laste-
nia auntentico de su pufio
y letra, escribiendo directa-
mente con tinta china sobre
algin extremo de las telas,
cas toda la obra pictérica
de Michelena atesorada en
su casade LaPastora: “Day
fe que este boceto -dicen
poco més 0 menos todas y
cada una de sus certifica-
ciones- es de mi finado ma-
rido Arturo Michelena su
viuda Lastenia T. De Mi-
chelena’. Estas leyendas
se repiten en 1922 en algu-
na otra telay en cas toda
la obra grédfica del artista
-dibujos al carbén, grafito,
tinta chinay acuarela- reu-

pagl]



pagl?

nidas en las carpetas patrimoniales. Ya para entonces Las-
tenia habria esbozado, en una u otra forma, la idea o €
propdsito de convertir la casa en el museo que reclamaba
aquel extraordinario legado, objeto de laadmiracion yano
sblo de familiaresy allegados, sino también de buena par-
te de la sociedad venezolanay de diversas personalidades
extranjeras que incluian la breve residencia pastorefia en
escala de susitinerarios.

A estas alturas de la segunda década del siglo, neutraliza-
dos como fueron los Barones de la Guerra, estructurado
definitivamente el Ejército Nacional, consolidada la paz en
la Republica, ampliadalared comunicacional del pais, re-
dimensionada la hacienda publica y mejorada sustancial-
mente la economia, € petrdleo revirtié por completo la
precariedad tradicional de nuestras finanzas, facilitando
e desarrollo de un proyecto de pais conducido con recia
mano por el General Juan Vicente Gomez. Con fecha del
5 dejunio de 1926, L astenia escribe al presidente Gomez
ofreciéndole en venta la gran composicién mural Pentesi-
lea de Michelena, obra que por entonces se exhibia en los
salones de la Cancilleria, nuestra caraguefiismay muy es-
tudiada Casa Amarilla

“ Sefior General

Juan Vicente Gomez

Presidente Constitucional, etc., etc., etc.
Maracay

Respetado General

“ En esta época de prosperidad general, en que todos los
valores han subido y todo & mundo tiene dinero la vida
es natural mas costosa, y yo me hallo muy escasa dere-
cursos. En la casa que me dgjé mi esposo, conocida con
el nombre de Museo Michelena mantengo constantemen-
te una exposicion de sus obras que siempre muestro a ve-
nezolanos y extranjeros. Yo no quisiera verme obligada

avender a extranjeros ninguno de los cuadros que cons-
tituyen este Museo porque me da dolor que las obras
de mi esposo se vayan al exterior. Por o expuesto yo le
ruego adquiera para la Nacién € cuadro de Pentesilea
que es de mi propiedad. Mi esposo avalua este cuadro
en Bs. 120.000. S usted me hiciera este favor yo le que-
daré profundamente agradecida, pues no sélo hard una
obra de justicia sino que me permitira sostener € Mu-
seo Michelena’

Con sentimientos de consideracién soy de usted.

Atenta servidora 'y amiga
Lastenia Tello de Michelena

A fin de reforzar su cometido, Lastenia escribio también
atodos y cada uno de los ministros y personalidades del
régimen: “En esta fecha me he dirigido al Gral. Gomez”
-le comunicaal Canciller Dr. Itriago Chacin, confesandole
al ministro, que “mi situacion econémica me obliga a ha-
cer esta proposicion”’, informacion que amplia para el Dr.
Pedro Migud Arcaya: “Yo no me hallo en buena situa-
cion econémicay mi objeto principal es poder conservar
y sostener € Museo Michelend’. Es obvio que ya para es-
te momento, la figura del museo era una realidad publica,
tal como le dice al Gral. Gomez: “En la casa que me dgj6
mi esposo, conocida con e nombre de Museo Michelena,
mantengo constantemente una exposicién de sus obras...”
Las obras pictdricas, la grafica, el mobiliario, los objetos
artisticos y decorativos y hasta el pequefio edificio de dos
pisos con su brevisimo porche de cultivadas plantas de jar-
din, devenian ésto que modernamente conocemos como
un museo-integral, € mismo que sin ninguin otro cambio
que el redisefio museografico de sus espacios interiores,
existe y funciona hoy al escribir estas lineas, sin renun-
ciar ala sugerida calidez de un discreto hogar bélle épo-
gue, suerte de remanso enclavado en € sector urbano de
La Pastora.

AAAAAACACACAAALALALALAALALALALALALALALALALALALALALALALALAL



Gabriel D’Empaire. Estudio Michelena. 1945. Oleo sobre

tela. 30,4 x 45,4 cm. Colecciéon Museo Arturo Michelena
De dli y hasta una década més tarde, parece transcurrir
un tiempo de silencios durante cuyo trénsito una Lastenia
entregada como una vestal de la antigiiedad greco-latina
a un culto inquebrantable, sobrepone su solitario agosta-
miento en auxilio de humildes instituciones de matuo au-
xilio, hospicios y casas de beneficencia. En 1948 -cuando
me fue dado conocerla personalmente- e Congreso Na-
cional decret0 e trasado de losrestos de Arturo Michele-
nadesde e Cementerio General del Sur, donde reposaban

desde su muerte, hasta e Pantedn Nacional, actos que sig-
nificaron para ella, a la altura de su licida senectud, el
mas bello y merecido presente que Venezuela le ofren-
dé con devoto y sincero reconocimiento. Este mismo afio
e Museo de Bdlas Artes de Caracas exhihié la prime-
ra gran exposicion de la obra de Michelenay, en ilustra-
daedicién, € Ministerio de Educacion publico € ensayo
monogréfico de Enrique Planchart que incluye el inven-
tario de las 573 obras del artista catalogadas bagjo € cui-
dado del propio Planchart. En el XV Salén Oficial Anual
de Arte Venezolano correspondiente a 1954, se incorpo-
ré por primeravez, e “Premio Arturo Michelena. Creado
por la Sra. Lastenia Tello de Michelena, -seglin leémos en
e catdlogo- para artista venezolano por nacimiento, para
cuadros de tendencia clasicay en los cuales predomine la
figura humana”.

Nacida en Caracas € 25 de noviembre de 1866, cuando
Lastenia dictd su testamento definitivo el 26 de junio de
1953, contaba exactamente 87 afos de edad: “Yo, Laste-
nia Tello de Michelena -reza la Clausula Primera del do-
cumento-, viuda del pintor Arturo Michelena, mayor de

Museo Arturo Michelena antes de su restauracion en 1961

Museo Arturo Michelena después de su restauracién en 1961
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edad, domiciliada en Caracas, de ocupaciones hogarefias
y titular de la Cédula de Identidad N° 58.657, hallandome
en pleno goce de mis facultades intelectuales, etc, etc...”
Cercana ya su despedida, nuestra bella anciana ratificaba
su generosidad de siempre, pero también su grandeza de
almay su inquebrantable propésito de garantizar € fu-
turo de aquel patrimonio cuya dispersion o, en € peor de
los casos, su deterioro y segura pérdida dla, y solo su ce-
lo insobornable, habian evitado.

Luego de manifestar que carecia de ascendientes ni des-
cendientes alguno -sus padres, € Gral. José Ramoén Tello
y diia. Mercedes Mendoza de Tello habian fallecido antes
de finalizar el siglo XIX-, la Cldusula Segunda declara,
inmediatamente después de otras mandas: “Lego alaciu-
dad de Valencia, cunade Arturo Michelena el cuadro pin-
tado por éste, que es copia dd “Miranda en la Carraca’,
[se trata, en realidad, de unos de los bocetos para la obra
definitiva] cuadro que sera destinado al Sal6n de Sesiones
del Concejo Municipal del Distrito Valencia del Estado
Carabobo...” Y, finalmente, “a la Nacion venezolana, con
destino al Museo de Bellas Artesy para su instalacion co-
mo “ Coleccion Arturo Michelena”, todos los demas cua-
dros pintados por mi marido Arturo Michelena, incluidos
los bocetos y estudios, que me pertenecen y tengo actual-
mente colocados en mi casa de habitacion.../ y lego tam-
bién a la Nacion, con igual destino, los cuadros de otros
autores, conjuntamente a los que se deben a la obra [ma-
no] de mi marido...”.

Ahorabien, no pudiendo legar méas que sus propios bienes,
la casa quedaba fuera de lizaen virtud de su condicién de
bien comun y, en consecuencia, en poder de sus legatarios
familiares. Y es aqui donde Lastenia juega su Ultima car-
taen defensa del proyecto en direccién al cual encaming,
herdica inteligentemente, todos y cada uno de sus pasos.
“Es mi deseo que para e caso de que la Autoridad compe-
tente optare por dgjar instalado € Museo Arturo Michele-
na, tal cual esta en la actualidad en mi casa de habitacion

con los cuadros y objetos que le he legado a la Nacion... /
anexandole los muebles y objetos de arte alli existentes,
como asi lo insinuardn mis Albaceas, -manifiesta en Clau-
sula Vigesima Segunda del documento- éstos quedan ex-
presamente facultados paratratar acerca de la compra por
la Nacion del inmueble y objetos extrafios a los legados,
fijando y recibiendo el precio respectivo, que distribuiran,
en tal caso, entre mis legatarios a titulo universal, en la
proporcion que he dgjado establecida...”.

Un mes més tarde de formular su testamento -tal como
apuntamos anteriormente- Lastenia recibio al periodista
Manuel Garcia Hernandez quien, luego de recordar que la
casa natal de Michelena en Valencia servia, como “pen-
sion familiar”, agrega que “en la casa de La Pastora todo
esta salvado gracias al amor y a la constante evocacion
de Dofia Lastenia Ella revive todos los dias, a cada ho-
ra, a cada minuto, las glorias salvadas de marchitarse por
la obra del tiempo. Mientras ella aliente -concluye € re-
dactor- todo lo perteneciente a su compafiero viviracon la
eternalozania de la juventud espiritual”.

Larry June. N°VI1II. Lastenia Tello de Michelena. 1955




En 1955, d fotégrafo norteamericano Larry June en suya
clasicaimagen de salén, logro captarla en su aristocrética
sencillez: sentada en el tapizado confidente, la mirada atin
viva, la expresién amable y  mismo aire ensimismado,
como de ensofiacién, con la cual retraté su marido allaen
Los Teques, Siete décadas atrés. “El 2 dejulio fallecio en
esta ciudad, alos 92 anos de edad, dofa L astenia Tello de
Michelena, -escribi en el N°5 ddl Boletin Visual del Mu-
seo de Bellas Artes de Caracas, en 1958- viuda del pintor
Arturo Michelena. De dofia L astenia guardaremos siem-
pre la doble imagen, extrafiamente antagonica, de su ju-
ventud -su hermoso retrato pintado por € artistae afio de
su patrimonio- y € de su ancianay amable presencia que
nos toco conocer. Dofla Lasteniafue ciertamente e dltimo
representante de una época que nuestros criticos han con-
venido en llamar “clasica’, no obstante e marcado acento
romantico que la caracterizarid’.

En lasesion de la Cdmara de Diputados del Congreso Na-
cional correspondiente al 13 de mayo de 1959, €l Diputa-
doy conocido pintor Luis Alfredo L 6pez Méndez solicitd
un derecho de palabra fuera de Agenda, el cual sele con-
cedi6 en los siguientes términos. “Como se trata de una
materia que seguramente no ird a consumir mucho tiem-
po a nuestra sesion, se le va conceder |a palabra antes de
pasar al Orden del Dia’: Luis Alfredo comenzé lo suyo,
advirtiendo que habia dudado en intervenir en virtud de
“la serie de calamidades’ que agobiaban al pais en esos
dias, “enfermedades, restricciones petroleras, perros ra-
biosos...!” Luego explicé que dos meses atras habia sido
llamado “para que sirviera de perito en la valoracién de
las obras que laviudade Arturo Michelena, e gran pintor
valenciano, degjo a sus herederosy, sobre todo, del gran le-
gado que ella hace a la Nacion”. Seguidamente dio lectu-
raala Clausula Testamentaria en la cual se prevee que si
las autoridades decidieran conservar € Museo Michelena
tal como elalo dga “en su casa de habitacién’, sus Al-
baceas quedan facultados para perfeccionar dicha nego-

ciaciéon. “El valor del inmueble seguin peritgje -agrega €
diputado- es de Bs. 96.500,00, que es précticamente €l te-
rreno. Ahora, més que e Terreno lo que nos interesa son
las sagradas paredes que fueron Estudio de nuestro gran
artista. Cuando yo fui una manana a la esquina de Ura
pal tuve una gratisima sorpresa porque jqué cosa tan ra-
ra tan extraordinariamente rara: una casa en Caracas en
gue parece que se hubiese detenido € tiempo. El amoroso
cuidado de laviuda ha logrado en Venezuela un verdade-
ro milagro...! Yo creo, sefiores Diputados -concluye Luis
Alfredo- que es una gran oportunidad gque la Nacién ad-
quiera por esta suma, casi risible hoy en dia, un inmueble
gue representa un simbolo del delicioso sabor de la época.
Ademas d acervo cultural del pais quedaria enriquecido
con un museo extraordinario...” De seguidas, € parlamen-
tario consigné su proposicion:

“Recomendar al Ejecutivo Federal laadquisicion del inmue-
ble que pertenecio a la finada Dofia Lastenia Tello de Mi-
chelena, para que séafundado alli en los cuadros, mueblesy
objetos de arte, € Museo Arturo Michelend’. “ Seguidamen-
te-leémos en e Diario de Debates- y previo los tramites re-
glamentarios, la Camara aprueba esta proposicion”.

El 20 dejulio de 1960 € ingeniero Jorge Vicentini Gutié-
rrez, Albacea Testamentario y sobrino de Dofia Lastenia
y quien tuvo a su cargo la organizacién de los solemnes
funerales de su ilustre tia, vendio ala Nacién a través del
Ministerio de Educacion Nacional, la pequefia mansion
bélle époque de la esquina de Urapal, en La Pastora. jEl
suefio de Lastenia culminaba al fin con la apertura oficial
del Museo Arturo Michelenae 16 dejunio de 1963, fecha
centenaria del nacimiento del artistal

*El ensayo original se encuentra en el catalogo
Lastenia Tello de Michelena. La Saga de una Pasion,
Fundacién Museo Arturo Michelena, Caracas, julio
2008. Lo aqui publicado corresponde a un resumen.
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Videoguia:
Una nueva
Mangda
de ver el

Texto: Rosanna Ilanniello
Fotografia: Alejandro Ruiz Salamanca
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L os museos mas importantes del mundo han disefiado y
puesto a la orden de sus publicos las audioguias, disposi-
tivos que permiten al visitante hacer recorridos orientados
y detenerse a obtener detalles de algunaobra. A diferencia
de ésta, lavideoguia of rece ademas imégenes que comple-
mentan la informacién sobre e museo y su coleccion, en
el recorrido real.

El Museo Arturo Michelena presenta su primera video-
guia.

de producir una

La videoguia fue producida a finales del 2012, conjuntamen-
teentre @ Ingtituto de las Artes de la Imagen y € Espacio
(IARTES) y la Fundacién Museos Nacionales (FMN), con
la colaboracion de la Universidad Nacional Experimental
delas Artes (UNEARTE), institucion que puso al servicio
del proyecto e estudio de grabacién “AudioArte’.

La calidad de los contenidos y los segmentos del video
esta respaldada por los investigadores del Museo, quienes
facilitaron los textos paralaelaboracion de los reproduci-
dos en la videoguia.

Un personal especializado se encargd de la produccion
general. El equipo estuvo conformado por e productor
general, los encargados de elaborar € guion origina y €
guion técnico, €l especialistaaudiovisual y los fotografos,
guienes hicieron las fotografias a partir del guion técni-
co. Finalmente, se grabaron las voces con dos locutores
profesionales, se mezclo6 € audio y se musicalizo paralue-
go montarlo con las iméagenes, obteniéndo asi & produc-
to terminado.

Lavideoguia del Museo Arturo Michelena cuenta con un
menu interactivo y puede ser reproducida en un disposi-

tivo mini DVD, que se le entrega al visitante a la entrada
del Museo. Incluye 10 clips de video con tomas detalladas
de los espacios de lo que fue e Taller de este Maestro del
arte venezolano ddl siglo X1X, posteriormente convertido
en Casa Museo Arturo Michelena; biografias dedl artistay
de dofia Lastenia Tello de Michelena; galeria de obras de
la Coleccion Fundacion Museos Nacionales-Museo Artu-
ro Michelenay un andlisis plastico de la emblemaética obra
Carlota Corday camino al Cadalso. El recorrido estima-
do es de 40 minutos.

La videoguia permite a usuario complementar la visi-
tatradicional con videos explicativos y otros contenidos
adicionales como datos de contacto, horarios y servicios.
Estara disponible a partir del mes de mayo de 2013, en
idioma espafiol.

El proyecto incorpora importantes novedades. la inclu-
sién de usuarios con necesidades especiales; la busque-
da de nuevas posibilidades divulgativas y didacticas en €l
uso de las guias de museosy € desarrollo de guias visua-
les para personas con discapacidad auditiva.

Ademas del producto audiovisual, se disefié un desplega-
ble informativo del Museo con informacion basica sobre los
planos de la casay otros datos de interés para € publico.

Con esta iniciativa € Museo Arturo Michelena, ubicado
en Caracas, en la zona de La Pastora, se coloca a la van-
guardia en € servicio de guias tecnoldgicas en nuestro
paisy alaaltura de los mas prestigiados museos del mun-
do, quienes realizan importantes esfuerzos para que la ex-
perienciade visitaresulte masinteractivay personalizada
mediante la incorporacion de las nuevas tecnologias y la
mejora de la accesibilidad de contenidos.

|
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En & contexto de reformas urbanas de la Caracas de la
década de 1950, signado por un proceso de moderniza-
ciény desarrollo del pais promovido durante e periodo de
gobierno del General Marcos Pérez Jiménez (1953-1958),
surge un proyecto museistico de gran envergadura parala
ciudad: El Museo de Arte Moderno de Caracas, impulsa-
do por Inocente Palacios y Gustavo Ferrero Tamayo.

Parala elaboracién del proyecto fueron considerados los

nombres de arquitectos de prestigio internacional como

Mies Van der Rohe, Philip Johnson y Gio Ponti. Final-

mente, en e marco del 1X Congreso Panamericano de

Arquitectura celebrado en Caracas, € arquitecto brasi-

lero Oscar Niemeyer es contratado el 26 de septiembre

de 1955 para llevar adelante el ProyeCtO Museo de Ar- Oscar Niemeyer con arquitectos venezonalos el 6
te Moderno de Caracas (MAMC), el cual seria edificado  de octubre de 1955. Diario EI Nacional.

sobre una loma de 22.000 m2 en la Urbanizacion Coli-

nas de Bello Monte.

La propuesta arquitecto-
nica desarrollada por Nie-
meyer y su equipo de
colaboradores, tenia la for-
ma geométricade unapira-
mide invertida y truncada,
gue colocada en la cuspi-
de de una colina domina-
riala ciudad y contrastaria
con e paisge de Caracas,
ocupando un lugar destaca-
do. El edificio del Museo,
una estructura monolitica
de 9.400 m2, estaria distri-
buido en cinco pisos y un
sotano:

“Las dos salas de exposi-
cionesy laterraza-mirador,
guedarian sobre € nivel de

Maqueta del anteproyecto del M.A.M.C. 1955.



Maqueta del anteproyecto del M.A.M.C. 1955.

acceso al museo, ingreso que se haria através de unaram-
pa colgante de 90 metros de largo. La primera planta de
exhibicion, de 1.600 m2, la conformaria una losa estruc-
turante con aberturas laterales para la entrada de luz na-
tural; sobre dlla, estaria suspendido un mezanine pendular
de 1.200 m2, de forma ameboidea, sujetado con tensores
perpendiculares desde las cuatro aristas de la piramide pa-
rapermitir latotal liberacion de apoyos en las salas.

En su expresion lirica, y, alavez, minimalista, las super-
ficies monumentales del MAMC se combinarian con mi-
nimas aberturas para enfatizar los limites del edificio en
la promenade arquitectural. Sin embargo, €l techo en cris-
tal -toda la superficie cuadrada de la pirdmide invertida-
funcionaria como un gran dispositivo técnico de control
de lailuminacion natural. En €, dos largas losas de con-
creto en cruz servirian paralaexhibicién de esculturas al
airelibre en laterraza, mientras que la cubiertatraducida,
protegida por un gran sistema difusor a manera de brise-
soleil horizontal en aluminio, regularia através de células
fotoeléctricas d indice luminico requerido por las salas de
exhibicién” (Barrios, 2008, p. 87).

i 'FTI—I 3 gt bkt
T 3 i
1 St E - |
1 : Pl
A e \. <z=~
e -
\___.-n—"'-_'—

Corte del Proyecto del M.A.M.C. 1956.

Maqueta del M.A.M.C. donde se observa la solucion de la cubierta.

El proyecto irrealizado de MAMC, & primero dise-
fiado por un arquitecto internacional contratado para
tal fin, representa en la Caracas de 1950 un hito arqui-
tecténico de fama mundial, aspiraba “ala mayor visi-



J I

Boceto interior de la sala de exposicion del M.A.M.C.

bilidad internacional posible: la que le proporcionaria su
lugar en la ciudad, la que le otorgaria la destacada monu-
mentalidad y audacia arquitecténicas de Niemeyer, y la
gue introduciria a la metrépoli caraquefia dentro de los
circuitos mediéticos del arte abstracto y de la arquitectu-
ramodernd’ (Barrios, 2008, p. 88).

Circunstancias politicas y econdmicas aunadas alafragi-
lidad de los terrenos escogidos para la construccion del
Museo, son algunas de las causas que convirtieron esta
iniciativa -como muchas otras- en un proyecto inacabado
de lamodernidad de Caracas. ™
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CLAVES DE LAMUSEOLOGIA

VENEZOLANA



Con motivo de la celebracion de la 9a Feria Internacional
del Libro de Venezuela (FILVEN 2013) del 13 al 20 de
marzo en los espacios abiertos del Teatro Teresa Carre-
fio (Caracas), € Sistema Nacional de Museos presenta los
primeros tres nimeros de la Serie Claves de la Museolo-
gia Venezolana destinada a contribuir alareconstruccion
de la historia de esta disciplina en Venezuela a través de
la publicacion de documentos, entrevistas, estudios, ma-
nuales y reflexiones que faciliten la lectura no sélo de los
procesos que dieron origen a museos y colecciones, sino
también del desarrollo de las précticas inherentes al &m-
bito museistico.

Innumerables acontecimientos narrados por quienes han
contribuido al desarrolloy estructuracion de nuestros mu-
Seos, ya sea que se trate de musedlogos, criticos, artistas,
intelectuales o cientificos; y la divulgaciéon de documen-
tos de interés, permitiran comprender la evolucién de los
museos en Venezuela, al tiempo que congtituiran fuentes
para la investigacion, el estudio y la reflexion. Con esta co-
leccién € Sistema Nacional de Museos buscaincentivar €
estudio de los procesos museol 6gicos y propiciar un mejor
conocimiento de lasinstituciones museisticas venezolanas
através de su historia.

EL MUSEQ NACIONAL
Identidad Cultural y Nacionalidad
en la Venezuela del siglo XIX

Autora: Diana Vilera Diaz

Antropdloga egresada de la Universidad Central de
Venezuela. Curso estudios de Postgrado en New York
University obteniendo una Maestria en Estudios So-
ciales de América Latina y el Caribe con énfasis en
estudios de Museos.

By
CLAVES DE LA MUSEOLOGIA VENEZOLANA

EL MUSEO NACIONAL

IDENTIDAD CULTURAL Y NACIONALIDAD
EN'LA VENEZUELA DEL SIGLO XIX

DIANA VILERA DIAZ

En la Venezudla ddl siglo XIX, una vez terminadas las
guerras de Independencia, surge junto al deseo de recons-
truir € paisy organizar la Nacion € primer proyecto de
creacion de un Museo. Distintos ensayos frustrados se su-
ceden desde 1831, cuando Antonio Leocadio Guzman pre-
sentalaideaal Congreso Nacional de la Republica, hasta
1875 cuando es inaugurado € Museo Nacional.

A partir de la revision de fuentes bibliograficas y docu-
mentos oficiales, Diana Vilera Diaz rescata los fragmen-
tos de una historia que da cuenta de persongjes y decretos
gue sirvieron de impulso al desarrollo de la actividad mu-
seisticaen e paisy laformacién de colecciones en torno
adisciplinas del conocimiento como la historia, las cien-
cias naturales, laetnografiay laarqueologia; las cuales re-
sultaban esenciales en €l contexto de conformacion de una
identidad cultural y nacional en tiempos de la Republica.



CONVERSACIONES

con Manud Espinoza
Autor: Armando Gagliardi

Director del Museo de Arte Coroy Director dela Es-
cuela de Artes Plasticas y Museologia de la Univer-
sidad José Maria Vargas. Profesor de Postgrado de
Museologia en la Universidad Nacional Francisco de
Miranda de Coro. Profesor de la asignatura Museos
Venezolanos en |os Postgrados de Museol ogia, y Ges-
tién y Poaliticas Culturales de la Universidad Central
de Venezuela (Caracas). Miembro del Consgjo Inter-
nacional de Museos (ICOM), de la Asociacién Inter-
nacional de Criticos de Arte (AICA) y la Asociacion
Venezolana de Historiadores del Arte (AVHA).

CLAVES DE LA MUSEOLOGIA VENEZOLANA

s CIONES CON
ESPINOZA

ARMANDO GAGLIARDI

CONVER
MANU

La presente edicidn recoge € testimonio de una de las per-
sonalidades destacadas de la museologia venezolana. Se tra-
tade Manuel Espinoza, quien ha desarrollado una amplia
labor en los museos venezolanos. Su trayectoria se inicia en
la década de los 70, cuando con € apoyo politico de Miguel
Otero Silva, Algjandro Oteroy un grupo de artistas, liderael
proyecto de creacion de la Galeria de Arte Nacional (GAN).

El material presentado como resultado de la entrevistaen
linea realizada entre octubre y diciembre de 2012, repre-
senta horas de intercambio y trabajo compartido, donde €
entrevistado aport6 por escrito € relato en detalle de los
acontecimientos y proyectos en los que participd, las ac-
ciones que emprendié y laintervencién de personalidades
del momento, todo ello enmarcado en e contexto social,
politico y cultural. Por su parte, € compilador, orienté la
cronologia, planted los momentos de reflexiéon y aborda-
je de los temas correlacionandolos a su vez con documen-
tos oficiales y de archivo, algunos de los cuales se anexan
con el fin de contextualizar o reforzar las opiniones emi-
tidas por € entrevistado.

ASALTO ARMADO
al Museo de Bellas Artes

Autora: Elida Salazar

Investigadora y curadora especializada en Artes Plas-
ticas. Fue miembro del equipo pionero de la Galeria
de Arte Nacional, institucion en la que trabajo por
mas de 20 afios, y que dirigié en dos oportunidades
entre los afios 2005 y 2010. Fundadora y directora del
area de Artes Plasticas del Centro Cultural Consoli-
dado (Caracas) y del Centro de Arte La Estancia de
PDVSA-Paraguana (estado Falcén). Ha realizado cu-
radurias para el Goethe Institut (Caracas) y para la
representacion de Venezuela en la Bienal de La Ha-
banay la Bienal de Sao Paulo.



CLAVES DE LA MUSEOLOGIA VENEZOLANA

ASALTO ARMADO

AL MUSEO DE BELLAS ARTES

ELIDA SALAZAR

L os afios sesenta del siglo XX, fueron un periodo de con-
vulsién politicay cultural. Asalto Armado al Museo de Be-
Ilas Artes narra en detalle un suceso ocurrido en e Museo
de Bellas Artes de Caracas, durante la exposicion Cien afios
de la Pintura en Francia de 1850 a nuestros dias, organiza-
dapor los Gobiernos de Franciay Venezuela einaugurada

e 21 de diciembre de 1962. El 16 de enero de 1963, cuando
el museo se encontraba lleno de escolares, varios jovenes
armados en una operacion realizada por € Destacamento
Urbano Livia Gouverneur de las Fuerzas Armadas de Libe-
racion Nacional (FALN) sellevaron de laexposicion cinco
obras valiosas de los artistas: Palll Cézanne, Pablo Picasso,
Vincent Van Gogh, Paul Gauguin y George Brague.

La conmocién fue inmensa y rdpida la movilizacién poli-
cial. La noticia fue enviada inmediatamente a extranjero
por las agencias noticiosas en Caracas, por |o que todo €
mundo conocié de este asalto sin igual ni en Latinoaméri-
ca ni en Europa. Era esto lo que deseaban los integrantes
dd Frente Armado de Liberacion Nacional (FALN), cuan-
do prepararon esta sorprendente operacion para asi publi-
citar su oposicion al Gobierno nacional.

Lahistoria de lo acontecido, es reconstruidapor laautoraa
partir de fuentes documentales y hemerogréficas, rescatan-
do del pasado uno de los capitulos para muchos descono-
cidosdelahistoriade artey lamuseologia en Venezuela. ®

\ Mus€eos
acional de .
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EUSEO GOMEZ

Mésdecuatro dcadas
anlagenqaa

Texto: Heberto Hernandez f

Eliseo Gémez es un personaje que recuerda el pasado in-
tenso del Museo de Ciencias Natural es después de mas de
40 afios trabajando en esa institucion.

Eliseo Gomez a simple vista no parece cargar en sus 91
anos de vida el peso de un pasado gue dice mucho de los
origenes ddl siglo pasado en nuestro paisy otro tanto mas
s se habladelahistoriadel Museo de Ciencias Naturales,
ingtitucién parala cual trabgja ininterrumpidamente des-
de hace casi 46 afos; para ser precisos en 1959 comenzo
su peregrinar bgjo los albores de la ciencia

El persongje abre los ojos con asombro al recordar lasglorias
pasadas que comparte con & Museo. Afios de visitas fastuo-
sas, de carros resplandecientesy de persongjes que engalana-
ban |as exposiciones de la época con su obligatoria presencia.

Unaroca lunar en e Museo de Ciencias Naturales “Eso
fue un escandalo, la gente se peleaba por entrar y hasta ha-
ciacolas desde temprano en lamafiand’ indica con sensa-
tez al recordar € evento que trgjo a Caracas la roca lunar
gue colectaron Armstrong y Aldrin en su famoso vige a
lalunadel 69 . Eraun 21 de enero de 1970 cuando todala
poblacién de Caracas se agolpaba alas puertas del Museo
para presenciar un objeto de otro mundo que habia con-
mocionado al planeta; |allegadadel Hombre alaLunaha
bia traido a estas latitudes una piedra gris del mismisimo
suelo lunar. Elemento que en si mismo encendié6 la aten-
cién de los citadinos por observar ese pedazo magico que
recogia un momento importantisimo de la historia mun-
dial. “Esa era una piedra gris que daba vueltas dentro de
un globo” cuenta Eliseo. La gente se asombrabay perma-
necia un rato frente aella. Un signo del prodigio humano
que fue severamente resguardada por oficiales del Ejér-
cito venezolano. “Un dia vinieron 11 mil personas, des-
pués vinieron muchas mas. Ya se la habian Ilevado, pero,
continuaba Ilegando un rio de gente que queria estar cer-
cadeédla’. De hecho, a pesar que laexhibicion logré con-
centrar laatencion de la capital durante tres dias, la gente
—segln sus propias palabras— seguia viniendo a ver ese
lugar sagrado en donde fue colocado €l objeto que causa-
ra semejante asombro en las gentes de la época. “Muchos
se murieron por ir pa’la Lund’. Eliseo sonriey recuerda,
pero, su memoria también aprisiona algunas paginas del
calendario que vagan en su mente. “Caracas ha cambiado
mucho”. De seguro, los artilugios modernos, e asombro
de los cambios del paisgje en una ciudad en donde no hay
mas techos rojos y € movimiento del metro al pasar ba-
jO sus pies sea una razon mas del sefior para asimilar los
cambios gue |os nuevos tiempos i mponen.

Eliseo eshoza una sonrisa al confesar “nunca me he mon-
tado en e metro, no sé son cosas mias, no me gusta’



CARMEN POLEO

Soy lo que soy ahora por mi trabajo,
por todo lo aprendido aqui...




¢Cuantos anos tienes trabajando
en museos?

Empecéatrabgar en el Museo de BellasArtesen el afio 1991,
este afio cumplo 22 afios.

Si. Cuando éramos nifios mi papa siempre nos traia al Mu-
seo de Bellas Artes y al Museo de Ciencias Naturales. Cla-
ro uno recuerdamas € de ciencias, quizas por € temade los
animales resultaba mas atractivo. Ahora los museos de arte
ofrecen actividades recreativas para los chamos, pero en esa
época no eran tantas.

¢Como llegaste a trabajar en el
Museo deBellas Artes y queé te
motivo a quedarte?

Estaban buscando una secretaria para la Gerencia de Obras so-
bre Papel ddl Museo de Bellas Artes, yo habiahecho un curso de
secretariado, querian una persona joven y de confianza. Me en-
teréy trged curriculum. Elizabeth Lizarralde (Lilet) mehizola
entrevista, le parecié bien y quedé sleccionada. Comencé atra-
bgar a diasiguiente haciendo labores de secretaria

Poco tiempo después la encargada de custodiar € Gabinete
de Obras sobre Papel sefue. Erauna persona bastante mayor,
tenia mucho tiempo trabajando y decidié retirarse. Un com-
pafiero, José Ignacio Herrera, me dijo que consideraba que yo
era unapersonatranquilay muy organizaday que podria ha-
cer ese trabajo, le hizo la propuesta a Lilet y ella finalmente
aceptd. Yo yatenia un tiempo trabgando en € Museo y de-
cidieron darme la oportunidad.

Durante todos esos afios me fui formando. Hice cursos de mu-
seologia, de conservacion, de obra grafica (aguafuerte, gra-

bado), fotografia, algunos agui en € Museo otros afuera. La
experiencialafui adquiriendo en d diaadia, trabgando con
la coleccion. Primero fui Custodia del Gabinete, después €
cargo pasd a ser algo asi como una Coordinacion.

El trabgjo sempre ha sido como € de una “hormiguita’, pe-
ro es un trabgjo hermoso que me ha dejado muchisimo. Soy
lo que soy ahora por mi trabgjo, por todo lo aprendido aqui,
por toda las experiencias que he tenido.

No. Luego de diecisiete afios en el MBA me ofrecieron la
oportunidad detrabgjar en € Museo Jacobo Borges asumien-
do € cargo de Registrador 111, alli estuve tres afios y medio,
pasé a ser Jefe Especialista de Registro. Fue una experien-
cia diferente, porque en € Museo de Bellas Artes yo estaba
acompafiada de un equipo de Registradoresy no tenialares-
ponsabilidad total. En € Museo Jacobo Borges tuve que asu-
mir todo € trabgo de registro y custodia de la coleccion, la
responsabilidad y la toma de decisiones. Claro, sempre hay
compafieros dispuestos a ayudar, que te orientan, que uno
consulta, como Irarquil a quien agradezco mucho que siem-
pre hayacompartido su conocimiento. Aprendi muchisimo en
poco tiempo. Luego, cuando e Museo pasé a la Universidad
Nacional Experimental de las Artes-UNEARTE, regresé al
Museo de Bellas Artes.

¢Un recuerdo, una experiencia
especial?

Delos curadores con quien trabgjé recuerdo especialmente a
Tomés Rodriguez fue una persona que me ensefié muchisi-
mo. José Ignacio Herrera en la parte de grabado. Corina Mi-
chelena, Elizabeth Lizarralde que fue la persona que me dio
la oportunidad y la confianza y Marco Rodriguez.



¢Una abra de la caleccion, un espacio,
UN personaje, Una exposicion?

Unaobra, El rapto dela sardina del Emperador, de Dios-
corides Pérez, no es muy conocida pero me gusta. Yo meveo
como lasardina, ellaestd sofiando y mientras suefiaestasien-
do raptada, pero estafeliz de ese rapto. Me encanta esa obra.

Un persongje, Elizabeth Lizarralde (Lilet), ellaesparte de
la memoria de este Museo, fue quien organizé la Coleccion
por épocas y temas, hizo un trabgo muy importante. Cuan-
do yo comencé ese trabg o estaba hecho, yo le di continuidad,
de tanto estar aqui uno aprende a ver cOmo esta organizada
la coleccion, esa fue la ensefianza que me dgo.

Un espacio, lo béveda de obras sobr e papel, imaginate toda
la historia que esta guardada alli, ser parte de esa historia es
algo hermoso, caminar entre toda esa creacion. En ese senti-
do me siento una persona privilegiada por lavida, porque me
ha tocado trabgjar en un espacio hermoso.

Una exposicion, Los afios 50. El espiritu moderno, en & Cen-
tro Cultural Corp Banca. A mi meencantalLal upe TofiaLaNe-
gra, cuando yo fui aesa exposicion esa historiaque eslahigtoria
de mis padres me fue contada. Hubo un ciclo decing d diadela
inauguracion toco la Billos Caracas Boy's. Bueno, todoslos refe-
rentes que te puedas imaginar estaban reunidos en ese epacio.
Fue como una fiesta para mi, porque yo soy un alma de esa época.

¢Que te ha dado el Museo como
profesional?

El Museo me ha dado tantas cosas que uno no sabe por don-
de empezar. Me ha dado alegrias, me ha dado conocimiento
y laoportunidad de formarme, de crecer, de conocer lahisto-
riade mi paisy e mundo através de su coleccidn, me acer-
c6 al mundo de las artes. El Museo me dio la oportunidad de
hacerme profesional, a través de la experiencia de lo no for-
mal, pero con toda la formalidad del trabgjo.

Luego tuve laoportunidad de sacar una Licenciaturaen Edu-
cacion mencidn Desarrollo Cultural atravésdelaMision Cul-
tura que tenia un convenio con la Universidad Experimental
Simo6n Rodriguez, fuelaoportunidad de validar todo el apren-
dizge que te dala experiencia.

(Que piensas le haz aportado al
Museo?

L e he dado mi trabgjo, mi compromiso, mi interés. Le he da-
do lo meor de mi, todo lo que me ensefiaron mis padres. Con
todo e amor del mundo, porque ha sido unarelacion amoro-
say unaexperiencia de vida fundamental.

(De aué manera el Museo ha
influido en tu vida personal'y
familiar?

Muchisimo. A toda mi familia le encanta todo lo que es €
mundo de los museos. Mi papa siempre tuvo eseinterésy ca-
sualmente yo vine a parar aqui, al MBA. Tengo una herma-
na que estudio arte y trabg 6 en € Museo Algjandro Otero.
Mi hijalsabel siempre hasido muy cercanaatodo lo quetie-
ne que ver con € arte, ahorita decidi6 estudiar disefio, creo
gue es porgue sus padres siempre hemos estado vinculados
al Museo.

(Por que y para que ir a un musea?

Para conocer la historia, porque en los Museos esta nuestra
historia. Para aprender, porque los Museos son una fuente de
conocimiento. Tenemos una historia que atender, que mirar. ™




RECOMEN

sobre la Salvaguard,

CUL
Y PC

La Conferencia General de la Organizacion de las Na-
ciones Unidas para la Educacion, la Cienciay la Cultura
-UNESCO, reunida en Paris del 17 de octubre al 16 de no-
viembre de 1989, con motivo de su 25a. Reunioén.

Considerando que la Cultura Tradicional y Popular for-
ma parte del patrimonio universal de lahumanidad. Con-
siderando la fragilidad de ciertas formas de la cultura
tradicional y popular, particularmente, sus aspectos co-
rrespondientes a las tradiciones orales. Habiendo decidi-
do, en su 24a. reunion, que la “salvaguardia del folklore”
deberia ser objeto de una recomendacion a los Estados
Miembros. Aprobd el 15 de noviembre de 1989 la Reco-
mendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura Tradicio-
nal y Popular.

La Conferencia General recomienda a los Estados Miem-
bros que apliquen las disposiciones que a continuacién se
exponen, relativas ala salvaguardia de la culturatradicio-
nal y popular, adoptando las medidas |legidativas o de otra
indole que sean necesarias, conforme alas practicas cons-
titucionales de cada Estado, para que entren en vigor en
sus territorios respectivos los principios y medidas que se
definen en esta recomendacion.

]AQON

URA TRADICIONAL
PULAR (1989)

A. Definicion de la cultura

tradicional y popular

Laculturatradicional y popular es e conjunto de creacio-
nes que emanan de una comunidad cultural fundadas en
la tradicion, expresadas por un grupo o por individuos y
gue reconacidamente responden a las expectativas de la
comunidad en cuanto expresion de su identidad cultural y
social; las hormas y los valores se transmiten oralmente,
por imitacion o de otras maneras. Sus formas comprenden,
entre otras, lalengua, laliteratura, lamusica, ladanza, los
juegos, lamitologia, losritos, las costumbres, la artesania,
laarquitecturay otras artes.

B. Identificacion de la cultura

tradicional y popular

Laculturatradicional y popular, en cuanto expresion cul-
tural, debe ser salvaguardada por y para € grupo (fami-
liar, profesional, nacional, regional, religioso, étnico, etc.)
cuya identidad expresa. A tal efecto, los Estados Miem-
bros deberian alentar investigaciones adecuadas a nivel
nacional, regional e internacional con el fin de:
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a) preparar un inventario nacional de instituciones in-
teresadas en la cultura tradicional y popular, con miras a
incluirlas en los registros regionales y mundiales de insti-
tuciones de esta indole

b) crear sistemas de identificacion y registro (acopio, indi-
zacion, transcripcion) o mejorar los ya existentes por medio
de manuales, guias paralarecopilacién, catdlogos modeo,
etc,, en vista de la necesidad de coordinar los sistemas de
clasificacion utilizados por distintas instituciones;

C) estimular la creacion de unatipologia normalizada de
la cultura tradicional y popular mediante la elaboracién
de
i) un esquema general de clasificacién de la cultura tra-
dicional y popular, con objeto de dar una orientacion a
nivel mundial;
ii) un registro general de la cultura tradicional y popu-
lar; y
iii) clasificaciones regionales de la cultura tradicional
y popular, especialmente mediante proyectos piloto so-
bre € terreno.

C. Conservacion de la cultura

tradicional y popular

La conservacién se refiere a la documentacion relativa a
las tradiciones vinculadas a la cultura tradicional y popu-
lar, y su objetivo, en caso de no utilizacion o de evolucion
de dichas tradiciones, consiste en que los investigadores
y los portadores de la tradicién puedan disponer de datos
que les permitan comprender el proceso de modificacién
de la tradicién. Aunque la cultura tradicional y popular
viva, dado su carécter evolutivo, no siempre permite una
proteccion directa, la cultura que haya sido fijada deberia
ser protegida con eficacia. A tal efecto convendria que los
Estados Miembros:

a) estableciesen servicios nacionales de archivos donde
la cultura tradicional y popular recopilada pudiera alma-
cenarse adecuadamente y quedar disponible;

b) estableciesen un archivo nacional central que pudiera
prestar determinados servicios (indizacion central, difu-
sion de informacion sobre materiales de la cultura tradi-
cional y popular y normas para dtrabgjo relativo a dla,
incluida su salvaguardia);

C) creasen MUSEQS o secciones de cultura tradicional
y popular en los museos existentes, donde ésta pueda ex-
ponerse;

d) privilegiasen las formas de presentar las culturas tra-
dicionalesy populares que real zan |os testimonios vivos o
pasados de esas culturas (emplazamientos histéricos, mo-
dos de vida, conoci mientos materiales o inmateriales);

e) armonizasen los métodos de acopio y archivo;

f ) impartiesen a recopiladores, archivistas, documenta-

listasy otros especialistas en la conservacion de la cultura
tradicional y popular, unaformacién que abarque desde la
conservacion fisica hasta d trabgo analitico;

g ) suministrasen medios para confeccionar copias de se-
guridad y de trabgjo de todos los materiales de la cultura
tradicional y popular, y copias paralas instituciones regio-
nales, garantizando asi ala comunidad cultural € acceso
alos materiales recopilados.

D. Salvaguardia de la cultura

tradicional y popular

La conservacion se refiere a la proteccion de las tradicio-
nes vinculadas a la cultura tradicional y popular y de sus



portadores, en e entendimiento de que cada pueblo posee
derechos sobre su propia culturay de que su adhesion a
esa cultura suele perder vigor bajo la influencia dela cul-
tura industrializada que difunden los medios de comuni-
cacion de masas. Por |o tanto, es necesario tomar medidas
paragarantizar el estado y e apoyo econdmico delastra
diciones vinculadas ala culturatradicional y popular tan-
to dentro de las colectividades de las que proceden como
fuera de elas. A tal efecto la Conferencia General de la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion,
laCienciay la Cultura hace una serie de recomendaciones
a sus Estados Miembros.

E. Difusion de la cultura

tradicional y popular

Se debe sensibilizar a la poblacion respecto de laimpor-
tancia de la cultura tradicional y popular como elemento
de laidentidad cultural. Para que se tome conciencia del
valor de laculturatradicional y popular y de la necesidad
de conservarla, es esencial proceder a unaampliadifusion
de los elementos que constituyen ese patrimonio cultural.
Sin embargo, en una difusion de esta indole se debe evitar
toda deformacion a fin de salvaguardar la integridad de las
tradiciones. A tal efecto la Conferencia General de la Or-
ganizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Cienciay la Cultura hace una serie de recomendaciones a
sus Estados Miembros.

F. Proteccion de la cultura

tradicional popular

La cultura tradicional popular, en la medida en que se
plasma en manifestaciones de la creatividad intelectual in-
dividual o colectiva, merece una proteccion analoga a la
gue se otorga alas producciones intel ectual es. Una protec-
cion de esta indole es indispensable para desarrollar, per-

petuar y difundir en mayor medida este patrimonio, tanto
en el pais como en e extranjero, sin atentar contralosin-
tereses legitimos. Ademas de los aspectos de “propiedad
intelectual” de la “proteccion de las expresiones del fo-
Iklore”, hay varias categorias de derechos que ya estéan
protegidos, y que deberian seguir estandolo en € futuro
en los centros de documentacion y los servicios de archivo
dedicados a la cultura tradicional y popular. A tal efecto
la Conferencia General de la Organizacion de las Nacio-
nes Unidas parala Educacion, la Cienciay la Cultura ha-
ce una serie de recomendaciones a sus Estados Miembros.

G. Cooperacion internacional

Teniendo en cuenta la necesidad de intensificar la coo-
peracion y los intercambios culturales, entre otras moda-
lidades mediante la utilizacion conjunta de los recursos
humanos y materiales, para realizar programas de desa-
rrollo de la cultura tradicional y popular encaminados a
lograr su reactivacion, y paralos trabgjos de investigacion
realizados por especialistas de un Estado Miembro en otro
Estado Miembro, convendria que los Estados Miembros:

a) cooperasen con las asociaciones, ingtitucionesy orga-
nizaciones internacionales y regionales que se ocupan de
la culturatradicional y popular;

b) cooperasen en las esferas del conocimiento, la difu-
siény la proteccion de la culturatradicional y popular en
especial mediante:

i) el intercambio de informaciones de todo tipo y de pu-
blicaciones cientificas y técnicas,

ii)la formacion de especialistas, la concesiéon de bolsas
de viaje y el envio de personal cientifico y técnico y de
material,
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iii) la promocion de proyectos bilaterales o multilatera-
les en la esfera de la documentacion relativaala cultura
tradicional y popular contemporanea,

iv) la organizacion de reuniones de especialistas, cursi-
Ilos de estudio y grupos de trabgjo acerca de determina-
dos temas y, en especial, la clasificacion y catalogacion
delosdatosy expresiones de la culturatradicional y po-
pular y laactualizacion de los métodos y técnicas dein-
vestigacion moderng;

C) cooperasen estrechamente con miras a asegurar, en
e plano internacional, a los diferentes derechohabientes
(comunidad o personas fisicas o juridicas) € goce de los
derechos pecuniarios morales y los llamados afines deri-
vados de la investigacién, la creacién, la composicion, la
interpretacion, la grabacion y/o la difusion de la cultura
tradicional y popular;

d) garantizasen €l derecho de cada Estado Miembro a
gue los otros Estados Miembros les faciliten copias de los
trabaj os de investigacion, documentos, videos, peliculasu
otros, realizados en su territorio;

e) se abstuviesen de todo acto encaminado a deteriorar
los materiales de la cultura tradicional y popular, dismi-
nuir su valor o impedir su difusiéon y utilizacion, ya se en-
cuentren dichos materiales en su pais de origen o en €
territorio de otros Estados,

f ) adoptasen las medidas necesarias para salvaguardar la
culturatradicional y popular contratodos los riesgos huma:
nos o naturales a los que esta expuesta, comprendidos los
derivados de conflictos armados, ocupacién de territorios
o cualquier perturbacién de orden publico de otro tipo.”™®

nto

oce

i cume
v el conten\do del do
onsultar: WW

.0rg
para con W_uneSCO

puedes c



Arturo Michelena. Autorretrato con gorguera. 1888.







