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Editorial

La Arquitectura Tradicional.
Paisaje cultural, historia social y patrimonio inmaterial

Sintesis de paisaje cultural y patrimonio inmaterial, la arquitectura tradicional ha conformado los esce-
narios de nuestra historia. Su enorme diversidad, su deslumbrante belleza y su perfecta insercion en
el medio, la caracterizan como uno de los géneros patrimoniales méds ricos y mas variados. Su impor-
tancia es enorme como expresion de la colectividad, como reflejo de las condiciones naturales y como
soporte del patrimonio inmaterial.

El Consejo de Patrimonio historico aprobo el dia 28 de marzo de 2014 en la ciudad de Plasencia, el
Plan Nacional de Salvaguardia de la Arquitectura Tradicional. Ese acto es el resultado de un ambicioso
proyecto y de muchos esfuerzos que se han desarrollado en el ultimo cuarto de siglo, desde la cele-
bracion de las Jornadas de Arquitectura Popular en el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
presididas por Julio Caro Baroja, en 1987 y la convocatoria en Madrid en 1996 de la primera reunion
para la redaccion de la Carta del Patrimonio Vernaculo Construido de ICOMOS, que fue aprobada final-
mente en México en 1999.

En aquella época algunos jovenes profesionales como Félix Benito y Pia Timon aportaron su trabajo
para intentar salvar a nuestra arquitectura tradicional de la destruccion a la que parecia estar abocada
por los cambios de uso, la obsolescencia, las expectativas econémicas de aprovechamiento del suelo y
el abandono de las técnicas tradicionales. Dos décadas después, ellos han liderado de nuevo el proceso
de redaccion del Plan Nacional, en el que han colaborado numerosos profesionales de toda la geografia
espanola, que llevan también muchos anos dedicados al estudio y recuperacion de la arquitectura de
nuestros campos, pueblos y ciudades. Por desgracia, Félix Benito no ha podido ver consumada esta labor,
a la que tanto entusiasmo y tanto esfuerzo dedico. Sea esta publicacion un homenaje a su memoria.

El concepto de patrimonio que hoy manejamos es enormemente mas amplio del que estaba vigente
cuando surgieron los primeros instrumentos de proteccion de los bienes culturales y hoy no pode-
mos permanecer impasibles ante estos procesos de deterioro, sustitucion y desaparicion de nuestra
arquitectura tradicional. Ya desde principios del s. xx comenzaron a considerarse las manifestaciones
populares como parte integrante del patrimonio historico y cultural, a través de las obras de Manuel
Bartolomé Cossio, Vicente Lampérez y Romea, Leopoldo Torres Balbas o Fernando Garcia Mercadal.
Posteriormente Carlos Flores y Luis Martinez Feduchi dieron a conocer a través de sus obras la inmensa
variedad y riqueza de nuestra arquitectura tradicional, abriendo un campo en el que numerosos inves-
tigadores han estudiado, documentado y difundido este valioso patrimonio.
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Hérreo gallego, Orense. Fotografia: Jests Herrero.
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Aunque los estudios, los catalogos y las investigaciones sobre nuestra arquitectura tradicional han sido
muy cuantiosos en las ultimas décadas y podemos decir que el patrimonio popular construido esta
hoy documentado y es bien conocido, sin embargo, tanto la arquitectura tradicional urbana, como la
situada en los pueblos o la aislada en el medio rural han sufrido un intenso proceso de abandono, de
transformacion, de desaparicion, sin que la sociedad haya acometido el necesario esfuerzo colectivo
por promover la salvaguardia y fomentar la reutilizacion de estos testimonios de la vida de un pueblo.

Por ello es necesario desarrollar instrumentos de proteccion, conservacion, intervencion y apoyo a la
iniciativa privada, con el fin de que los elementos relevantes de esta arquitectura puedan continuar
usandose o ser reutilizados y permanecer en su entorno, configurando el paisaje y ensenando una gran
leccion de integracion en el medio y de sostenibilidad.

La arquitectura tradicional es nuestro pasado, forma parte de los escenarios de nuestra vida, de nues-
tro paisaje, es exponente de la creatividad y adaptacion a las condiciones naturales de un pueblo y
es también una sena de identidad y un recurso economico para el futuro. Descubramos, utilicemos,
disfrutemos y habitemos este rico y variado patrimonio.

Alfonso Munoz Cosme

13






Arquitectura tradicional



16



In memoriam Félix Benito

Carlos Jiménez Cuenca
Jefe de Area de Intervencion en Bienes Culturales
carlos.jimenez@mecd.es

M.? Pia Timon
dinadora del Plan Nacional de Arquitectura Tradicional
.timon@mecd.es

Infundir entusiasmo a los que nos rodean es una virtud poco comun, digna de elogio y merecedora de
agradecimiento. Si ademas, en el campo profesional, viene acompanada de solidos conocimientos y
de una enorme generosidad en su transmision, estamos ante una de esas pocas personas realmente
singulares.

Ese es el privilegio del que hemos disfrutado aquellos que compartimos tiempo con Félix, un tiempo
que, aunque hoy nos resulte breve, debemos felicitarnos por haber sido distinguidos con €l.

Desde las paginas de la revista de su tan querido Instituto, no podemos menos que agradecer su apor-
tacion profesional y personal para que esta casa siga adelante, y afronte el camino con la ilusion y el
convencimiento de estar realizando una tarea elevada e imprescindible. Y es precisamente asi como
¢l nos lo hacia sentir. Valgan estas palabras como apunte, a buen seguro incompleto, de su destacable
labor profesional y de la profundamente humana vitalidad, especialmente ante la adversidad, con la
que nos regalo a todos sus companeros del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa.

Félix se graduo en 1976 como Arquitecto en la Escuela de Madrid, doctorandose en Valladolid en 1991.
Su trabajo en la Administracion Publica comenzaria en la Junta de Castilla y Ledn, de cuyo Cuerpo
Facultativo Superior de Arquitectos paso a formar parte, tras oposicion, en 1987. En breve, volvio a
examinarse para acceder al entonces Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales,
como arquitecto del departamento de Monumentos, labor que nunca ha dejado de ejercer, por tratarse,
en su caso, mas de una condicion personal que de un puesto de trabajo, incluso en las etapas en las
que ha tenido otras responsabilidades, haciéndolo siempre con maestria y, por qué no decirlo, con el
orgullo y el convencimiento de la importancia de este cometido.

Su pasion por la arquitectura historica y, singularmente, por la construccion de las ciudades desde su
origen hasta la contemporaneidad, son dos fuertes motivaciones que le animaban a hacer este trabajo
con rigor y entrega, por encima de cualquier dificultad burocrética o administrativa a las que distraida-
mente, en apariencia, se sustraia en favor de los aspectos conceptuales y técnicos.

Adelantado en su comprension del patrimonio cultural, fue pionero en trabajar en conceptos hoy tan
establecidos como territorio, paisaje cultural, arquitectura verndcula..., o en organizar un plan director
o un plan nacional. De estos ultimos, el de catedrales —primero en nacer- surgié de sus manos junto
con las de nuestra también afiorada companera Pachula. Todos los demas hemos seguido sus pasos.

Su reconocimiento en el campo de la docencia es amplio y transfronterizo. En 1997 abre un parén-
tesis en su trabajo en el Instituto para entregarse a la transmision del conocimiento con su labor en
la Universidad Europea de Madrid. Centrado en el estudio de la evolucion de las ciudades, pronto es
reconocido como Catedratico de Urbanismo y Ordenacion del Territorio, catedra que ejercera desde
2004 hasta 2011, ano en el que cierra el circulo con su vuelta al ahora IPCE. Pero su labor en la ense-
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Conjunto de terraos en una pablacion de las Alpujarras. Fotografia: Félix Benito.




fanza no se limita so6lo a esta universidad. Sus largas colaboraciones con los cursos de posgrado y los
masteres de la escuela de Valladolid, la de Madrid o la de Guadalajara en México, ilustran esta fuerte
aptitud didactica. A buen seguro su entusiasmo ha sido la chispa que ha encendido la vocacion de
muchos de sus alumnos.

Estudioso del urbanismo histérico e incansable viajero, de memoria eidética, no hay ciudad que no
pudiera describir, con profusion, y embarcarte en una visita virtual, sélo con sus palabras, aportando
un rapido analisis de su evolucion, e incluso, una comparativa con otras poblaciones analogas. Brillante
orador, solo a €l le hemos visto frente a un auditorio repleto, hablando incluso de asuntos aridos como
los de caracter legislativo, para terminar recibiendo el aplauso mas sonoro de los dispensados en toda
la sesion. Daba igual la materia sobre la que versara la exposicion: tratandose de patrimonio historico,
el contagio de su interés era inmediato.

Su importante labor en este campo también dio sus frutos mas alla de nuestras fronteras. Miembro
del Comité Internacional de Arquitectura Vernacula de ICOMOS, Félix participo en diversas reuniones
anuales en Guatemala, Jerusalén o Santo Domingo, siendo corredactor y responsable de lengua es-
panola de la Carta de Arquitectura Vernacula de Morelia en 1999. También fue responsable cientifico
de los encuentros anuales de revitalizacion de ciudades histéricas, de 2002 a 2007, para la AECID, en
México y entre 2007 y 2009, en Lima.

Muchos son los proyectos que Félix tenia en marcha y de los que hoy tomamos el testigo. De ellos
destacamos, por una parte, el gran libro sobre el que estaba trabajando, titulado La Historia de la Ciudad
y, por otra, el estudio de la arquitectura verndcula, pasion que dejé plasmada en numerosos trabajos
de investigacion, una gran parte de ellos publicados, como el Inventario Arquitectonico del patrimonio
historico de Teruel, La Arquitectura Verndcula de Castilla y Leon y, mas recientemente, como coordinador
del Plan Nacional de Arquitectura Tradicional, objeto central del volumen que el lector tienen en sus
manos y que, con nuestro mayor respeto y admiracion, dedicamos a su memoria.

Muchos son los mensajes recibidos en el Instituto recordando a Félix. No pudiendo incorporarlos todos,
al menos nos gustaria cerrar este texto con una muestra de ellos, para lo cual recogemos una parte del
remitido por José Maria Pérez (Peridis):

«La claridad y transparencia de su mirada, la bondad de su sonrisa, su amabilidad sin ningun tipo de
afectacion, su bondad sin limites, el disimulado entusiasmo que ponia en las causas que defendia, su
amor a la profesion y al patrimonio mas humilde me ganaron para su causa y su persona desde un
principio... Que no cunda el desanimo porque estoy seguro que volvera con una brigada de golondri-
nas para repoblar los aleros de las casas abandonadas».
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Daroca. Conjunto urbano y castillo. Fotografia: Fototeca del Patrimaonio Histérico.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Otto \Wunderlich.
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Un siglo de investigacion sobre la arquitectura
tradicional en Espafia

Alfonso Munoz Cosme
Director del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana
alfonso.munoz@mecd.es

Un siglo ha transcurrido desde el momento en que comenzoé a despertarse, en determinados circulos
culturales, el interés por el arte popular y la arquitectura tradicional'. Hasta ese momento solo se con-
sideraban dignos de estudio y de investigacion el arte y la arquitectura cultos, compuestos por obras
realizadas por profesionales por encargo de la Iglesia, la nobleza o las instituciones. Pero el cambio de
perspectiva que supuso la alfabetizacion y la instruccion generalizadas, la difusion de publicaciones y
de la prensa, la generalizacion de la fotografia y la aparicion de los movimientos realistas, naturalistas,
costumbristas y regionalistas en el arte, la arquitectura y la literatura, propicio la aparicion de un interés
nuevo por la produccion artistica y artesanal de las clases populares.

En Espana ese fenomeno tiene unas caracteristicas peculiares, ya que nuestro pais se encontraba
después del afio 1898 con el imperio colonial perdido y con la necesidad de transformar su identidad
para adaptarse a unas circunstancias nuevas. En esa encrucijada, muchos filésofos, escritores, artistas
y otros intelectuales optaron por volver la mirada hacia el interior del pais, para intentar recuperar
su esencia y su idiosincrasia. Tal es el caso de los escritores de la Generacion del 98, entre los cuales
podemos encontrar, sobre todo en la obra de Miguel de Unamuno y de Azorin, numerosos pasajes de-
dicados a la arquitectura tradicional y al arte popular?.

Por otro lado, la Institucion Libre de Ensenanza, que supuso un decisivo impulso para la renovacion
pedagogica de la sociedad espafola, comenzé a valorar las producciones populares y a proponer su
estudio e investigacion a través de los viajes didacticos y de las exposiciones tematicas. Rafael Torres
Campos, ilustre gedgrafo institucionalista y padre del arquitecto Leopoldo Torres Balbas, escribia al
respecto: «Responden las excursiones a la tendencia de la pedagogia moderna de ensefiar sobre los
objetos mismos, mediante la observacion directa, mas que por explicaciones teoricas. Es, segun ella,
la escuela como el laboratorio donde se trabaja sobre los datos previamente recogidos; mas para que
tengan valor real hay que salir a buscarlos a la vida social y a la naturaleza»’.

Comenzo entonces un proceso de descubrimiento, valoracion e investigacion de la arquitectura tra-
dicional en nuestro pais, que se ha extendido a lo largo de un siglo, y en el que podemos diferenciar
cuatro etapas, con caracteristicas muy distintas. La primera transcurre desde el primer escrito progra-
matico sobre el arte popular de Manuel Bartolomé Cossio hasta la Guerra Civil, y en ella se realizan las
primeras sistematizaciones generales, con las obras de Vicente Lampérez y Romea, Leopoldo Torres
Balbés y Fernando Garcia Mercadal en las décadas de los afios veinte y treinta, asi como diversos estu-
dios de ambito regional. La segunda etapa corresponde a la Dictadura, en la que la arquitectura tradi-
cional se utiliza sobre todo como referente para posturas nacionalistas o casticistas y como inspiradora
de la actuacion de organismos como la Direccion General de Regiones Devastadas o el Instituto Nacio-
nal de Colonizacion. La tercera época supone una vuelta a los origenes, y sobre la base de los estudios
del primer tercio de siglo, se realiza un redescubrimiento de la arquitectura tradicional con las obras
de Carlos Flores o Luis Feduchi, aunque desde una vision més estética. La ultima etapa comienza con
la descentralizacion administrativa y las investigaciones se multiplican y especializan, descendiendo al
estudio de ambitos provinciales o comarcales y de tipos y elementos concretos, aunque ya sin la inicial
vision de conjunto.
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Guisando. Casas y fuente. Fotografia: Fototeca del Patrimonio Histérico.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Otto \Wunderlich.

Este mundo extrafo, obscuro y desdefiado.
El descubrimiento de la arquitectura tradicional. 1913-1936

Si hubiéramos de proponer una fecha para datar el momento en el que el interés por €l arte popular
comienza a transformarse en elaboraciones intelectuales, podriamos fijarla en el ano 1913, en el que
aparece el escrito que Manuel Bartolomé Cossio presentd con ocasion de una exposicion organizada por
el Museo Pedagogico sobre bordados populares y encajes. En €l, el intelectual institucionalista llamaba la
atencion sobre esta clase de arte, expresion genuina del pueblo: «Porque el arte popular, a semejanza del
lenguaje —anonima creacion también de idéntico proceso- encarna justamente los ultimos y mas hondos
elementos, aquellos datos primitivos del alma de la multitud, que por esto se llaman naturales»*.

El ilustre pedagogo advertia sobre la ineludible conexion con el arte culto: «De ese fondo del demos,
amorfo, surge a veces el artista distinguido y la obra aristocratica, brotan las diferenciaciones, las es-
cuelas, los transportes de inspiracion, los acentos de los genios creadores; y todo esto, nacido, al arte
popular nuevamente revierte y en €l se incorpora, y €l de ello se alimenta, como la madre tierra vive y
se nutre a expensas de los seres que fecunda engendrara»’.

Cossio exponia el caracter colectivo y homogéneo de estas producciones y sus diferencias con el arte
tradicionalmente estudiado: «El arte popular, como la tierra, es tesoro comun de gentes y de edades, y en
sus productos ofrece —contra lo que el ingenuo se figura— antes que lo diferenciado, lo homogéneo; las
mas chocantes analogias, los mas persistentes influjos entre €pocas apartadas, entre regiones diversas y
paises remotos»®.
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Un ano después de que apareciera el escrito de Manuel Bartolomé Cossio, se celebro en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid un concurso sobre la casa antigua espanola. Al certamen concurrieron NUMerosos
arquitectos con planos y dibujos de palacios y casas nobles, pero entre ellos se encontraba el ilustre pro-
fesor Vicente Lampérez y Romea que, ademads de presentar levantamientos de varias casas sefnoriales,
incluy6 una descripcion de la casa vasca y dibujos de casas espanolas, divididos en tipos romanico, goti-
co, mudéjar y renacentista’. Ello supuso una primera aproximacion a la documentacion de la arquitectura
anonima y popular.

También en algunas publicaciones periodicas, y en especial en la revista Arquitectura desde su fundacion
en 1918, comenzaron a ser frecuentes los articulos sobre arquitectura tradicional. Asi encontramos arti-
culos de Ricardo del Arco®, Pedro Muguruza®, Leopoldo Torres Balbds'?, Gustavo Fernandez Balbuena' o
José Moreno Villa'? sobre esta materia.

Los trabajos de Vicente Lampérez y Romea presentados al concurso del Circulo de Bellas Artes preludia-
ron lo que seria después su gran contribucion a la arquitectura civil y a la arquitectura popular. En efecto,
¢l fue el primer tratadista que intentd una sintesis global de la arquitectura tradicional espafnola, en su
obra Arquitectura civil espariola, publicada en 1922 por la editorial Saturnino Calleja'®. A ella dedicé se-
senta y ocho péginas en el primer volumen de su obra, haciéndose eco de algunos estudios regionales ya
realizados y aportando su gran conocimiento de la arquitectura historica espanola. En consonancia con el
resto del tratado, el enfoque es historico, lo cual dificulta el analisis de un tipo de patrimonio mas marca-
do por la diversidad geografica que por la evolucion cronoldgica. No obstante, la inclusion de la arquitec-
tura tradicional en una obra de estas caracteristicas, su tratamiento global y la valoracion que ello supone
de este patrimonio, supusieron un impulso decisivo para los estudios sobre la arquitectura tradicional.

Posiblemente influido por la aparicion de esta obra, el Ateneo de Madrid propuso en el afo 1923, como
tema para el Premio Charro-Hidalgo, la arquitectura popular en las distintas regiones de Espafa. A este
premio presento el arquitecto Leopoldo Torres Balbas una extensa memoria, que resultd premiada. Des-
pués de permanecer inédito durante una década, este estudio vio la luz, actualizado y ampliado, en la
obra de Francesc Carreras Candi titulada FolRlore y costumbres de Espana, que fue publicada por la edito-
rial Alberto Martin en Barcelona entre 1931 y 1933.

Torres Balbas recogia muchos elementos de la obra de Lampérez, pero su enfoque ya no era historico,
sino geografico, seguramente influido por la obra y las ensefanzas de su padre: «De los varios puntos
de vista bajo los cuales puede estudiarse la vivienda popular, nosotros, por razoén de oficio y de aficion,
hemos dado importancia, sobre todo al arquitectonico. Pero el estudio de las viviendas populares no
puede separarse del de las condiciones geograficas del lugar en el que se hallan emplazadas, es decir, del
medio fisico»'*. Como base geografica para su estudio utilizo la obra de J. Dantin Cereceda que habia sido
publicada el afio anterior por el Museo Pedagdgico'®.

El autor dedico un primer capitulo a los tipos singulares de la arquitectura popular: cabanas, chozas,
cuevas, albergues de piedras sueltas y barracas, y después realizo un recorrido por las regiones naturales,
dividido en dos partes, correspondientes a la Espana lluviosa y la drida. En cada region natural o comarca
describio los diversos tipos arquitectonicos y sistemas constructivos, con una gran profusion de datos y
con numerosas fotografias y algunos planos. Sus analisis provenian tanto de la observacion directa —sobre
todo en las tierras castellanas y nortefias— como de una amplia bibliografia que citaba reiteradamente.

Su objetivo era dar a conocer y contribuir a valorar una parte del patrimonio hasta ese momento escasa-
mente apreciado: «Los espanoles apenas nos hemos comenzado a ocupar de recoger el caudal enorme
de este mundo extrano, obscuro y desdenado, descubierto en el s. xix, de las formas populares, ni menos
de archivar en museos, al modo como se hace en otros paises, el aspecto y mobiliario de las viviendas
aldeanas de las distintas regiones, antes de que desaparezcan por completo, perdiéndose tan capitales
documentos humanos, reveladores cual ningunos otros del intimo espiritu de la raza»'®.

El estudio de Torres Balbas es ya un amplio repertorio de conjunto de las caracteristicas de la arqui-
tectura popular en todas las regiones, de sus tipos distributivos, sus sistemas constructivos y los ma-
teriales empleados. Su caracter fundamentalmente descriptivo, con enfoque positivista, se encuentra
complementado con analisis comparativos y con la relacion siempre establecida con las caracteristicas
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Potes. Casas en el rio. Fotografia: Fototeca del Patrimonio Historico.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Otto \Wunderlich.
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climaticas, la orografia y la produccion agropecuaria, asi como con las aportaciones culturales genera-
das a lo largo de la historia.

La importancia que el tema de las construcciones tradicionales estaba cobrando en diversos ambitos,
se manifesto también en el discurso de ingreso del arquitecto Teodoro de Anasagasti en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando en el afio 1929, para el que eligio el tema Arquitectura popular.
En ese discurso hizo un elocuente elogio de esta arquitectura: «La indole de la arquitectura popular
es la simplicidad y la modestia. Ingeniosa, libre, llena de vida y vigor inventivo, varia en soluciones y
acomodada a las necesidades, es la mas humana»'’.

Aunque su discurso se mantiene en aspectos tedricos y de caracter general, sin descender a aspectos
técnicos y tipologicos, Anasagasti amplia el concepto de arquitectura popular de la vivienda al conjunto
de construcciones complementarias: «Lo primordial en el arte popular constituye la vivienda; pero su
estudio, aunque fuese completo, no mostraria mds que un aspecto de esa arquitectura»'®. Por otro lado
deja constancia de la necesidad de conservacion, investigacion y documentacion de esa arquitectura en
peligro de desaparicion: «Es de lamentar la pretericion de lo anejo, la desaparicion de lo genuino, cuando
nos damos perfecta cuenta de que la conservacion y el estudio de la arquitectura popular, en todas sus
multiples y variadas manifestaciones, es materia substancial de la historia artistica de Espafia»'’.

Mientras tanto habian ido apareciendo diversas publicaciones con estudios de naturaleza tipoldgica
o de ambito regional, que permitian avanzar en el conocimiento de la arquitectura tradicional de las
diversas areas geograficas. Entre ellas podemos citar las de Antonio Michavila y Almela y Vives sobre
la barraca valenciana®; la de Eugenius Frankowski sobre los horreos?®'; la de M. P. Sandiumenge sobre
la masia catalana®; el tratado de Leoncio Urabayen titulado La casa navarra®*; el de Joaquin de Yrizar
sobre las casas vacas*, en el que describe las torres, las viviendas urbanas, los caserios y el mobiliario,
o el de Alfredo Baeschlin sobre el caserio vasco®.

También en los estudios geograficos o antropologicos crecia la importancia concedida a la arquitectura
popular. Asi lo podemos apreciar en obras como el estudio de José Garcia Mercadal sobre el Pirineo
Aragonés?®®; el de Constantino Cabal sobre Asturias?’; el de Medina Bravo sobre Ledn®; la tesis doctoral
de Maurice Legendre sobre Las Hurdes?, o la guia de Soria de Taracena y Tudela®.

El siguiente estudio de sintesis de la arquitectura tradicional fue realizado por el arquitecto Fernando
Garcia Mercadal, que ya habia mostrado su interés en el tema con la realizacion de un album de di-
bujos de arquitectura rural espafnola, hecho conjuntamente con el arquitecto José Maria Rivas Eulate y
que fue presentado en la Exposicion Nacional de Bellas Artes en 19223, Para la redaccion de su nuevo
estudio, Fernando Garcia Mercadal se baso en la memoria premiada de Torres Balbas, que todavia no
habia sido publicada, para hacer una obra simplificadora, pero mucho mas divulgativa, que tituld La
casa popular en Espana, y que ilustré con sus propios dibujos™.

La mayor parte de la obra de Garcia Mercadal proviene de la memoria escrita por Torres Balbas, que
entonces aun permanecia inédita. El ilustre arquitecto restaurador comenta sobre esa memoria: «An-
tes, autorizado para ello, la utilizé ampliamente Fernando Garcia Mercadal, para la publicacion de su
libro, interesante y desordenado, La casa popular en Espana»*®. Por su parte, el arquitecto aragonés
comentaria muchos anos despu€s: «Sobre estas arquitecturas humildes y populares, €l ya antes habia
trabajado, ganando el primer premio del Concurso convocado por el Ateneo de Madrid, que no impri-
mio, cuyo original lei en la biblioteca de aquella docta casa. Con sus aportes, ampliando mis estudios,
Calpe publicé en 1930, mi libro La arquitectura popular en Espana»>*.

El texto de Garcia Mercadal es mucho menos profundo que el de Torres Balbas, pero tiene la virtud de
ser mucho mas accesible para un publico no especializado, por lo que cumplié una importante labor
divulgativa. Garcia Mercadal simplifico el método empleado por Torres Balbas, reduciendo a tipos ar-
quitectonicos el conjunto de construcciones, ofreciendo junto a tipos constructivos, como la cueva, la
palloza o la barraca, otros tipos de indole regional, como la casa mediterranea, la casa aragonesa o el
caserio vasco.
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Guadix. Viviendas en cuevas. Fotografia: Fototeca del Patrimonio Historico.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espana. Otto \Wunderlich.

Esta simplificacion metodologica y la falta de profundizacion en variantes, sistemas constructivos y
materiales hacen del libro de Garcia Mercadal un tratado mas reducido y mucho menos técnico, pero
que cumplié un importante papel en el conocimiento de estas arquitecturas y que sin duda tuvo una
gran influencia en la valoracion que los sectores mas vanguardistas de la arquitectura hicieron de la
arquitectura popular.

En efecto, los arquitectos racionalistas encontraron en esta arquitectura tradicional recién descubierta
una fuente de inspiraciéon para sus creaciones. En la revista A. C., publicacion del Gatepac, aparecian
frecuentemente fotografias de arquitectura popular, especialmente mediterranea, con comentarios en
los que se elogiaba y se contraponia su sencillez a la arquitectura tardoecléctica que se estaba constru-
yendo en las ciudades espafiolas, e incluso se dedicé un nimero especial a la arquitectura popular?>.

Esa sencilla manera de expresar la vida.
La arquitectura tradicional como estilo nacional. 1936-1960

Tras la Guerra Civil y en los comienzos de la Dictadura, el interés por la arquitectura tradicional se
desplazo, dejando de constituir un objeto de estudio y de conservacion para pasar a ser una fuente de
inspiracion para la nueva arquitectura, que buscaba distanciarse del lenguaje racionalista de la arqui-
tectura contemporanea para iniciar la busqueda de un estilo nacionalista, basado en las constantes de
la arquitectura vernacula.
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Asi lo entendia el arquitecto Pedro Muguruza Otano, Director General de Arquitectura, que en su con-
ferencia pronunciada con motivo de la exposicion sobre la Reconstruccion en Espana rechazaba «el
criterio marxista de la vivienda en serie, la fabricacion de la maquina de vivir y la abolicion absoluta
del hogar»*, para enunciar que «el problema de la vivienda es un problema de familia, de verdadero
sentido del hogar»*’.

Para ello proponia la generacion de un estilo nacional, a partir de la evolucion de la arquitectura popu-
lar: «esa sencilla manera de expresar la vida de las casas pueblerinas es precisamente todo su encanto;
mejor dicho, el encanto que tiene es esa manera de resolver racionalmente sus problemas sin alhara-
cas y sin efectismo. De aqui es de donde ha de salir el estilo, porque aqui es donde han de apoyarse
todos los esfuerzos de la técnica espafola para llegar honradamente a la perfeccion en la aplicacion
de materiales, y, consiguientemente, después de unas cuantas generaciones, conseguir un efectivo y
permanente estilo en la nueva arquitectura espafiola»’®.

Algo mas alejado de estas tesis oficiales se encuentra el ensayo que en 1944 publicé Gonzalo de Carde-
nas, entonces arquitecto jefe de la Direccion General de Regiones Devastadas. En €l hizo un pequefo
resumen de los tratados anteriores, sin citarlos, y se centré en cinco tipos: la cueva, la barraca valen-
ciana, la casa mediterranea, la casa en la montana de Leon y el caserio vasco, aportando unos croquis
con un ejemplo de cada uno de los tipos descritos.

Aunque el texto reproduce lo enunciado por Torres Balbés y Garcia Mercadal, sin aportaciones de in-
terés, es de destacar que, a diferencia de muchos textos coetaneos, utiliza un enfoque geografico: «La
arquitectura de la casa no ha sido debida a un capricho del hombre, sino a una consecuencia de las
condiciones fisicas de la localidad en la que estaba enclavada, del clima, de los materiales del pais 'y
de los medios constructivos»*°.

Su vision también incluye los aspectos economicos y de la produccion agricola: «La habitacion rural
es en si una parte integrante de nuestra economia agricola, ya que el campesino al levantar su casa,
no lo hace pensando solamente en que construye su hogar, sino en que fabrica, por decirlo asi, un
instrumento de trabajo»*°.

La busqueda de un estilo de arquitectura nacional, inspirado en la arquitectura popular, justifica la apa-
ricion de numerosos articulos en la revista Reconstruccion, de la Direccion General de Regiones Devas-
tadas, sobre temas de arquitectura popular y la reproduccion de detalles que luego eran incorporados al
lenguaje de la arquitectura que esta Direccion General promovia. Entre estos articulos son de destacar
los de Gonzalo de Cardenas*', Antonio Camara* y Francisco Prieto Moreno®.

En esta busqueda de las raices de una arquitectura propiamente espanola destaca en estos anos el
libro de Fernando Chueca Goitia titulado Invariantes castizos de la arquitectura espanola, publicado en
1947. Su autor considera que «es pertinente dibujar algunas caracteristicas genuinamente espanolas,
castizas, de nuestra arquitectura»**, como son el espacio compartimentado, que origina composiciones
trabadas y asimétricas de directriz quebrada, la cubicidad, que crea conjuntos méclicos, la planitud,
los encuadramientos, etc.” El autor estudia estas variables en la arquitectura culta, especialmente la
islamica y la renacentista, pero podrian aplicarse también a la arquitectura tradicional.

Unos anos después, Miguel Fisac publica su ensayo titulado La arquitectura popular espanola y su va-
lor ante la del futuro. En este texto, el arquitecto manchego habla de la arquitectura como expresion
de la conciencia historica, describe las dos grandes lineas clasica y romantica, expone las corrientes
modernas de la arquitectura, y distingue al arte culto espanol por el sentido trascendente de la vida y
a la arquitectura popular por la alegria, con tres caracteristicas: adaptacion a la funcion, adecuacion
de las formas a los materiales de que estan hechas y armonia con el paisaje, bien sea por analogia o
por contraste*®.

Miguel Fisac considera también que la arquitectura popular ha de constituir una inspiracion de la nue-
va arquitectura, pero no en un sentido mimético: «Sentido espacial de las plazas mayores y conjuntos
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urbanos, en si mismos habitables; sencillez de las formas, rayana, muchas veces en el esquematismo;
espontaneidad de los edificios y su disposicion; correlacion entre los materiales y las formas arquitecto-
nicas esenciales; armonia de los pueblos y el paisaje en torno; dependencia de la arquitectura respecto
de la naturaleza en la que estd instalada; respeto a los materiales de la region, a su color, al clima, a
la realidad no racionalizada ni despersonalizada. Por vias asi comienza a caminar la arquitectura del
futuro, que estamos comenzando a construir»*’.

De esta forma coincide con otros muchos arquitectos en la importancia de la arquitectura popular
como inspiracion de la arquitectura moderna, pero se opone a la corriente que propugnaba la imita-
cion formal, que habia sido mayoritaria en los afos cuarenta, para tomar sus elementos inmateriales
y «aprender de ella honradez, verdadero funcionalismo y, sobre todo, amor al paisaje, que es el primer
escalon para empezar a quererse los hombres, para que puedan convivir»*,

Otras publicaciones del momento también inciden en los valores nacionales de esta arquitectura, como
la de Francisco [niguez Almech sobre Geografia de la arquitectura espariola, resultado de dos conferen-
cias pronunciadas en la Real Sociedad Geografica. En este ensayo, ilustrado con numerosos dibujos
del autor, se trazan las caracteristicas generales de la arquitectura por regiones. En su texto mezcla la
arquitectura culta con la popular y recoge mucho de lo dicho por Torres Balbas, aunque sin citarlo®.

Como contraposicion, pocos estudios hay sobre temas concretos o regiones especificas de la arquitec-
tura popular en los afios cuarenta y cincuenta. Entre ellos podriamos citar el libro del arquitecto exi-
liado Pablo Zabalo, titulado Arquitectura popular del Pais Vasco, que fue publicado en Buenos Aires en
1947%, el de Lorenzo Gonzalez Iglesias sobre la casa albercana, publicado en Salamanca en 1945, el
de J. Gibert sobre la masia catalana, publicado en 1947 en Barcelona®, o el de Fritz Kriger, de 1949,
sobre las viviendas circulares®, o el articulo de Wilhelm Giese, de 1951, sobre tipos de viviendas en
la Peninsula Ibérica®.

Como resultado de estas dos décadas podriamos decir que poco se avanzo en el conocimiento y docu-
mentacion de la arquitectura tradicional, y que esta fue mas utilizada como inspiradora de un nuevo
lenguaje arquitectonico que estudiada y analizada en su propia naturaleza. Por otro lado, la creacion de
un estilo basado en la arquitectura popular obtuvo en general mediocres obras cuando se intento hacer
mimética, mediante la copia literal de elementos y detalles, como en las obras de la Direccion General
de Regiones Devastadas, pero muchos mejores resultados cuando se interpreto libremente desde sus
cualidades abstractas, como en los poblados del Instituto Nacional de Colonizacion.

Un conjunto deslumbrador.
El redescubrimiento de la arquitectura tradicional. 1960-1985

A partir de la década de los anos sesenta se produjo una recuperacion de la arquitectura tradicional
como patrimonio cultural, una vez que la cultura espanola se abria lentamente al exterior y se iban
abandonando las posturas nacionalistas y casticistas que habian predominado en las dos décadas an-
teriores. Aunque entonces comenzaron a interesarse por esta materia algunos profesionales y diversas
instituciones, como las Diputaciones Provinciales, los Colegios de Arquitectos y las Cajas de Ahorro,
esta recuperacion tuvo dos nombres principales: Carlos Flores Lopez y Luis Martinez Feduchi.

Carlos Flores era ya un arquitecto muy conocido por la publicacion en 1961 de su obra Arquitectura
espaniola contempordnea, que no solo dio a conocer la arquitectura espanola del primer tercio de siglo,
sino también, y muy especialmente, la interesante arquitectura moderna que se estaba construyendo
en Espana en la década de los anos cincuenta e inicio de los sesenta, y que hasta entonces era muy
poco conocida.

A partir de ese momento, Carlos Flores dedicd doce anos de su vida a recorrer las tierras de Espana
para estudiar, fotografiar y describir las construcciones tradicionales. El resultado son los cinco volu-
menes de su obra Arquitectura popular esparniola, que fueron publicados por la editorial Aguilar a partir
de 1973.
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El punto de partida de la obra de Carlos Flores
es el estudio, realizado medio siglo antes, del que
fue su profesor en la Escuela de Arquitectura,
Leopoldo Torres Balbas, como €l mismo reconoce
en el prologo a su obra: «Su trabajo sobre la casa
popular en Espana, incluido en la obra Folklore
y costumbres de Espana, ha sido de importancia
esencial para mi y el estimulo mas decisivo que
me condujo a realizar el mio»>.

El enfoque de la obra de Carlos Flores se aleja de
la descripcion positivista de su maestro, para po-
ner el énfasis en los aspectos formales y estéti-
cos de las construcciones tradicionales, con una
preocupacion por la conservacion y el futuro de
esa arquitectura: «La situacion en que he ido en-
contrando las diversas arquitecturas populares de
nuestro pais ha sido bastante critica. El abando-
no y la oleada turistica, tal vez sus dos mayores
enemigos, han iniciado desde hace mas de una
década intensa labor destructora. Pese a todo ello
(y afortunadamente), es preciso admitir que lo
que aun nos queda -lo mucho que pese a todo
aun se conserva, y muchas veces en buen estado-
constituye un conjunto para el que no encuentro
otra palabra mas apropiada que deslumbrador. La
variedad climatica y fisiografica de la Peninsula y
sus archipiélagos, su diversidad etnografica, la en-
crucijada de culturas y aconteceres historicos [...] Fotografia: Fototeca del Patrimanio Historico.
se traduce, en lo que a nuestro objeto concierne, Instituto del Patrimonio Cultural de Espafa.
en un conjunto de formas populares al que dificil- Otto Wunderlich.

mente podria encontrarsele parangon en los de

cualquier otro pais»®°.

Arenas de San Pedro. Casas.

Carlos Flores aporta una nueva vision al alejarse del analisis tradicional de la historia del arte y contem-
plar las obras de la arquitectura popular como conjuntos, por encima de la obra singular: «Asi como la
arquitectura culta podria decirse que es una arquitectura de obras singulares, de la popular seria preciso
afirmar que se trata de una arquitectura fundamentalmente de conjuntos»®’.

Alo largo de los cinco volumenes que componen esta obra, el arquitecto Carlos Flores va descubriendo
y mostrando la enorme variedad de la arquitectura popular espafola, a través de sus descripciones
y fotografias, con algunos planos. Su preocupacion por la conservacion y futuro de este importante
patrimonio estd también presente: «Es evidente que bajo el pretexto de conservar manifestaciones
de la cultura y de la historia de un pais como puedan serlo los pueblos y la arquitectura popular no es
licito mantener ciertas condiciones de vida ~muchas veces por debajo de un minimo aceptable- que
en tantos de ellos existian. Seria preciso, sin embargo, encontrar una férmula que haciendo posible el
logico progreso de tales nucleos y de sus moradores conservaran, para tiempos futuros, la inestimable
y sorprendente riqueza cultural que supone su existencia»®.

El otro extenso tratado de arquitectura popular espanola publicado en la década de los afos setenta es
el de Luis Feduchi®, con una estructura y un contenido muy distintos del de Carlos Flores. En primer
lugar no se trata de un trabajo hecho en solitario, sino la labor de un equipo formado con numerosos
alumnos y jovenes profesionales, que colaboraron en la elaboracion de las fichas o la toma de fotogra-
fias. En segundo lugar, el método utilizado se aproxima mas a la confecciéon de un inventario, mediante
sistematicas recogidas de datos de numerosas localidades, que a la elaboracion de un tratado, aunque
hay unas introducciones que resumen y sintetizan la informacion.

29



Granada. Casa en el Albaicin. Fotografia: Fototeca del Patrimonio Histérico.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Otto \Wunderlich.

30



El resultado es menos eficaz que en el caso de la obra de Carlos Flores, ya que la lectura es mas dificil
y las fotografias en blanco y negro tienen calidad desigual. No obstante, la obra de Luis Feduchi supuso
una enorme recogida de informacion y un cumulo de datos de un gran numero de localidades y de
muchos elementos que han desaparecido.

La obra se divide en cinco tomos, correspondientes a la meseta septentrional, la orla cantdbrica, los
antiguos reinos de las cuatro barras, la region andaluza y la meseta meridional, con una introduccion
en la que se plantean los temas generales, distribucion de tipos, de materiales, etc.

El texto se estructura por provincias y después por localidades, ocupando cada una dos péaginas, con
una somera descripcion, algunas fotografias y excepcionalmente algun plano. El resultado es riguroso
y amplio, aunque escasamente didactico.

Las obras de Carlos Flores y de Luis Feduchi tuvieron un fuerte impacto en la sociedad espanola, que
recobro gran parte del interés perdido por la arquitectura tradicional, coincidiendo con un periodo de
creciente afirmacion nacionalista en muchas de las regiones espariolas. El resultado fue la produccion
entre 1975y 1985 de muchos estudios de caracter regional.

Entre ellos cabria destacar los estudios de Rafael Chanes y Ximena Vicente sobre La Vera de Caceres®®,
los de Francisco G. Seijé Alonso en la Comunidad Valenciana®, el de Fernando Gabriel Martin Rodri-
guez sobre la arquitectura doméstica canaria®?, el de Guillermo Allanegui sobre Aragén®, el de Luis
Vicente Elias y Ramoén Moncosi sobre La Rioja®, el de Pedro de Llano sobre Galicia®, el de Marc Aureli
Vila sobre la casa rural catalana®®, el de Pablo Navajas sobre Madrid®, etc.

Con el fin de la Dictadura y la aprobacion de la nueva Constitucion Espanola de 1978, se produjo una
profunda transformacion del marco juridico e institucional, con la descentralizacion administrativa y
la renovacion de la legislacion. Entre 1982 y 1984 se efectud el traspaso de competencias a las Comu-
nidades Autonomas y en 1985 se aprob¢ la Ley de Patrimonio Historico Espanol, que por primera vez
incorporaba a su dambito de aplicacion el patrimonio etnografico. Una nueva etapa comenzaba a partir
de ese momento.

Expresion relevante de la cultura tradicional.
La arquitectura tradicional como identidad. 1985-2012

La Ley 16/1985 del Patrimonio Historico Espariol es la primera disposicion legal que incorporo el patri-
monio etnografico a los bienes bajo proteccion patrimonial. Dice la ley en su Titulo VI: «Forman parte
del Patrimonio Historico Espanol los bienes muebles e inmuebles y los conocimientos y actividades
que son o han sido expresion relevante de la cultura tradicional del pueblo espanol en sus aspectos
materiales, sociales o espirituales»®®.

Los bienes inmuebles de caracter etnografico son, segun la ley, «aquellas edificaciones e instalaciones
cuyo modelo constitutivo sea expresion de conocimientos adquiridos, arraigados y transmitidos con-
suetudinariamente y cuya factura se acomode, en su conjunto o parcialmente, a una clase, tipo o forma
arquitectonicos utilizados tradicionalmente por las comunidades o grupos humanos»®’.

La inclusion de estos bienes en el ambito de aplicacion de la ley fue una iniciativa muy positiva, aun-
que las medidas para su proteccion resultaron demasiado débiles y escasamente eficaces. En efecto, al
estar sometidos los bienes inmuebles de caracter etnografico al mismo tipo de proteccion que el resto
del patrimonio, se precisa la declaracion como bien de interés cultural para estar realmente protegido.
Estas declaraciones se producen muy raramente en el ambito de la arquitectura popular, ya que es
dificil seleccionar elementos singulares, por lo que la mayor parte del patrimonio tradicional ha per-
manecido sin proteccion.

Bien es cierto que la ley prevé que en los conjuntos historicos «se realizard la catalogacion, segun lo

dispuesto en la legislacion urbanistica, de los elementos unitarios que conforman el conjunto, tanto
inmuebles edificados, como espacios libres exteriores o interiores, u otras estructuras significativas»™,
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Ribadesella. Granja y hérreo. Fotografia: Fototeca del Patrimonio Historico.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Otto VWunderlich.

lo cual puede ofrecer una proteccion adecuada en determinados casos. Pero hay que considerar que
la mayor parte de la arquitectura popular se encuentra dispersa o en nucleos no declarados como
conjuntos historicos .

Otro tipo de proteccion, de tipo mas genérico, habria permitido una mas eficaz proteccion. Ello es
posible, porque de hecho ya existe para algunos elementos de la arquitectura tradicional, como los ho-
rreos o cabazos, que fueron declarados genéricamente por Decreto 449/1973 de 22 de febrero, y cuya
proteccion genérica fue incorporada a la nueva ley”.

A pesar de estas limitaciones, la inclusion del patrimonio etnografico en el ambito de la Ley de Patri-
monio Histérico Espanol expresaba la conciencia de que la arquitectura tradicional se encontraba ya
dentro del ambito del patrimonio historico, y que por lo tanto la sociedad debia conocer y proteger
estos bienes.

Por otro lado, la nueva realidad administrativa surgida en la década de los ochenta concedia gran im-

portancia al patrimonio de la arquitectura tradicional, por cuanto suponia un elemento de identidad
social de la nueva realidad autonomica. En consonancia con ello, los nuevos estudios e investigaciones

32



no se formularon ya con una vision de ambito estatal, ni tampoco basados en regiones naturales, sino
desde esa nueva optica administrativa de las Comunidades Auténomas.

Un numero especial de la Revista del Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo titulado Guia de la
Arquitectura Popular en Espana y publicado el aho 1986 es buena muestra de este nuevo estado de
cosas. Después de una introduccion general realizada por Carlos Flores, el texto se organiza por Co-
munidades Auténomas, ordenadas por orden alfabético, por lo que se da la circunstancia de que los
horreos aparecen en cuatro lugares distintos (Asturias, Galicia, Pais Vasco y Navarra), al igual que las
barracas aparecen en dos (Murcia y Comunidad Valenciana), la casa pirenaica en tres (Navarra, Aragon
y Cataluna), etc.

No obstante, la actividad que se impulsé desde los nuevos organismos de las Comunidades Autbnomas
compenso con creces la compartimentacion que suponia esta nueva division administrativa. Se aco-
metieron muchos estudios de ambito autonémico, regional, provincial o comarcal y se publicaron gran
parte de ellos. La mayoria fueron hechos con rigor, con un método depurado a traveés de medio siglo de
experiencia en este tipo de investigaciones y con abundante material grafico y fotografico.

Una primera iniciativa en esta nueva realidad, y
quizd la ultima que tuvo un caracter globalizador,
fue la celebracion de las Jornadas sobre Arquitec-
tura Popular en Espana, que organizo el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas en el ano
1987 bajo la direccion de julio Caro Baroja y cuyas
actas fueron publicadas en 199072 En ellas se pro-
pusieron cinco secciones sobre Teoria € interpre-
tacion, Vision historica e iconografica, Los oficios
de la arquitectura popular, Tipologias y areas y El
futuro de la arquitectura popular.

Las numerosas ponencias y comunicaciones que
se presentaron en las Jornadas eran de naturale-
za muy heterogénea, pero mostraban no solo el
gran interés que el tema despertaba en toda la
geografia espanola, y la participacion de numero-
sas instituciones (universidades, centros de inves-
tigacion y organismos de la administracion, sobre
todo), sino también la implicacion de numerosos
profesionales procedentes de ambitos muy diver-
sos (abogados, antropdlogos, arquedlogos, arqui-
tectos, etnologos, geografos, historiadores, etc.).
La arquitectura popular habia dejado de ser una
tarea exclusiva de arquitectos y etnografos para
constituirse en una materia interdisciplinar.

Las investigaciones y los estudios de ambito au-
tonémico fueron muy frecuentes a partir de esta
€poca, como los de Alberto Gonzalez Rodriguez, o
Calderon Torres y Sanchez Exposito sobre Extre-
madura”, el de Félix Benito, el que coordind Juan
Baez Mezquita o el de Juan Carlos Ponga y Araceli
Rodriguez sobre Castilla y Leon™, el de Miguel del

Rey sobre arquitectura rural valenciana’™, los de Cuenca. Casa en la roca.

Jorge Jiménez o Maite Rodriguez Ariza sobre ar- Fotografia: Fototeca del Patrimonio Histérico.
quitectura tradicional madrilena’™, el de Alfonso Instituto del Patrimonio Cultural de Espaiia.
Segovia sobre La Rioja’, el de Miguel Fisac sobre Otto Wunderlich.

la arquitectura manchega’®, etc.
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Conforme se acercaba el cambio de siglo se manifestd una tendencia a la reduccion de la escala de los
estudios. Asi eran frecuentes las investigaciones de ambito provincial, entre las que podemos destacar
la de José Luis Garcia Grinda sobre Leon’, la de Roldan Morales sobre la provincia de Valladolid®, la
de M.2 Angeles Arazo sobre arquitectura popular valenciana®, la de Josep Benedito y otros sobre Cas-
tellon®, la de José Antonio Navarro Barba sobre Avila®, la de José Luis Martin Galindo y Julidn Miguel
Orovengua sobre Badajoz®, la de Tomas Vega sobre Ourense®, o la que coordinaron Juan Salvador
Lopez Galan y Juan Antonio Mufioz sobre Almeria®®.

La tendencia hacia la reduccion geografica del ambito de estudio condujo a los trabajos de cardcter
comarcal, como el de Naval Mas sobre el Somontano®, el de Garcés, Gavin y Satué sobre el Serra-
blo®, el de Eduardo Ruiz de la Riva sobre comarcas cantabras®, el de Juan Manuel Bdez Mezquita
sobre arquitectura popular de Sanabria®, el de José Maria Luengo sobre la Maragateria®, los de Alfon-
so Castellon o Sanchez Hita sobre la alta Alpujarra®, el de Maria Angeles Avila sobre Las Villuercas®,
el de Dominica Contreras sobre la sierra de Segovia®, el de Arsenio Dacosta sobre la arquitectura
popular sayaguesa’, los de Garcia Grinda sobre la Mancha conquense, la Alcarria o la Cabrera®, el de
Camilla Mileto y Fernando Vegas sobre el Rincon de Ademuz®’, etc.

Los estudios en los archipi¢lagos suelen tener cardcter insular. Asi el de Eugenio de la Fuente sobre
Mallorca®, el de Antoni Camps sobre Menorca®, el de Antoni Ferrer'® sobre Ibiza, el de Juan julio
Fernandez sobre la isla de La Palma'® el de José Miguel Alonso Fernandez-Aceytuno sobre Fuerte-
ventura'® o el de Sixto Sanchez Perera sobre El Hierro'®, aunque también hay estudios de dmbito
regional, como el de Jaume Andreu sobre las Baleares'® o los de Walkirio Gonzalez Carrillo y Abel
Herrera sobre Canarias'®.

Menos frecuentes son los estudios tematicos sobre métodos constructivos o tipologias, como el de
José Luis Alonso Ponga sobre la arquitectura del barro'®, el coordinado por de Luis Maldonado, Da-
vid Rivera y Fernando Vela sobre construccion con tierra'”, el volumen colectivo sobre la piedra en
seco'%, el de soluciones constructivas en la Vega Baja'®, los de Fernando Vegas y Camilla Mileto,
de marcado caracter diddctico'®, el de Xavier Bordils sobre el color en la arquitectura valenciana',
el de Luis Berges sobre las caserias de Jaén''?, otros sobre horreos asturianos'?, sobre los riu-raus
valencianos'*, sobre molinos"?, etc. También se han realizado algunos inventarios como el Inventa-
rio de Arquitectura Rural Alavesa'®, o el de cortijos, haciendas y lagares, promovido por la Junta de
Andalucia'’.

En el mundo académico se han desarrollado algunas tesis doctorales sobre arquitectura tradicional,
como la de Roldan Morales sobre los palomares de barro de la Tierra de Campos"®, la de Antonio Gil
Albarracin sobre la arquitectura popular en Almeria''®, o la de Miguel Angel Sorroche sobre la arqui-
tectura de las altiplanicies de Granada'?’. Diversos congresos o jornadas tematicas se han sucedido
también en estas dos décadas, como los de Navapalos sobre la arquitectura de tierra'?', los de similar
tematica celebrados en Cuenca de Campos entre 2004 y 2011'??, los de arquitectura rural en piedra
seca'®, las jornadas de recuperacion de la arquitectura tradicional'?*, el de arquitectura vernacula de
Carmona'?®, los de molinos'?®, etc.

Es de destacar la labor que han realizado algunas asociaciones, como la Asociacion para la Arquitec-
tura Rural Tradicional de Extremadura'?’, la Red Patrimonial de la Asociacion de conjuntos histéricos
y Arquitectura Popular de Andalucia, la Asociacién para el Desarrollo de las tierras del Moncayo'?, la
Asociacion para el Desarrollo Rural de la [sla de Lanzarote'*, etc.

También se han publicado algunos textos divulgativos, como la guia de la arquitectura negra de Gua-
dalajara'®, la publicacion Pueblos de Espana'®', la guia de arquitecturas tradicionales con encanto'??,
o el libro titulado Los pueblos mds bellos de Espana, con magnificas fotografias'.

En el ano 1996 comenzod en Madrid un proceso para la redaccion de un documento internacional
sobre patrimonio verndculo. Esta iniciativa estaba patrocinada por ICOMOS, y después de celebrar
reuniones en Jerusalén, Mikkeli, Santo Domingo y Estocolmo, se firmo el documento en México en el
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Guadarrama. Casas rurales. Fotografia: Fototeca del Patrimonio Histérico.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Otto \Wunderlich.

ano 1999. En este documento se define el patrimonio tradicional como «la expresion fundamental de
la identidad de una comunidad, de sus relaciones con el territorio y al mismo tiempo, la expresion de la
diversidad cultural del mundo»'**y se proponen siete lineas de accién en los aspectos de investigacion
y documentacion, asentamientos y paisaje, sistemas tradicionales de construccion, sustitucion de par-
tes o elementos, adaptacion, cambios y periodos de intervencion, y finalmente, educacion y difusion.

Otros documentos han alertado sobre los peligros que corre este patrimonio y han propuesto accio-
nes para su salvaguarda, como el manifiesto que redacté en 2007 el grupo de Uruefa, o la reciente
Declaracion de Boceguillas, impulsada por el Centro de Investigacion de Arquitectura Tradicional y la
Escuela de Arquitectura de Madrid. En el primero de estos documentos se proponen como medidas
necesarias una vision de conjunto e interdisciplinar; un proyecto coordinado; revision del marco
normativo; mejora de las ayudas; recuperacion de los sistemas tradicionales de construccion y la
valoracion de la propia identidad!*.

Inmenso paisaje deslumbrante y diverso.
El futuro de la arquitectura tradicional a partir de 2013

Al finalizar este recorrido por un siglo de investigacion y documentacion de la arquitectura tradicional
en nuestro pais, podemos afirmar que se ha superado el desconocimiento inicial y que hoy nuestra
arquitectura popular es conocida y se encuentra bien documentada, al menos en sus aspectos for-
males y tipologicos. Menos avanzadas se encuentran las investigaciones sobre materiales, métodos y
técnicas constructivas, aunque también hay estudios e investigaciones sobre ellos que los documen-
tan y difunden.
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Orihuela. Barraca en la huerta. Fotografia: Fototeca del Patrimonio Histérico.
Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia. Otto \Wunderlich.

De esta forma, podemos hoy afirmar que ese camino que comenzaron a trazar Vicente Lampérez
y Romea, Leopoldo Torres Balbas y Fernando Garcia Mercadal hace casi un siglo, ha sido transitado
por numerosos investigadores y estudiosos que han dejado bien documentada en sus obras nuestra
arquitectura tradicional.

Sin embargo, la existencia de este amplio conocimiento no ha impedido el abandono de la arquitec-
tura rural, en muchos casos su destruccion y en otros su modificacion e inadecuada transformacion.
Si podemos considerar que el nivel de investigacion y documentacion de este patrimonio es en térmi-
nos generales bastante aceptable, los métodos de proteccion y las actuaciones de conservacion son
todavia claramente insuficientes.

Por lo tanto es necesaria una nueva accion que permita dar un salto cualitativo y pasar del conocimien-
to a la proteccion, la conservacién y la recuperacion. Para ello se ha formulado el Plan Nacional de
Arquitectura Tradicional, que pretende coordinar las acciones de los diversos organismos de la admi-
nistracion y de otras entidades publicas y privadas para conseguir una adecuada conservacion de este
rico y diverso patrimonio.
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El Plan Nacional debe, en primer lugar, servir de conexion de todas las personas y grupos que trabajan
sobre la arquitectura popular, con el fin de conectar las investigaciones, hacer accesible la documen-
tacion, favorecer su difusion e incrementar de esta forma el conocimiento y la valoracion de este
patrimonio cultural.

Pero ademas debe promover las investigaciones y la difusion de los oficios, de las técnicas constructi-
vas y de las soluciones arquitectonicas, con el fin de que puedan ser utilizadas de nuevo en el mante-
nimiento, conservacion y recuperacion de este patrimonio.

También es necesario promover iniciativas legales de proteccion, que en algun caso podran utilizar los
instrumentos que brinda la legislacion actual, a través de declaraciones de Bienes de Interés Cultural
o similares y en otros casos propondran medidas de proteccion genéricas, elaboracion de catélogos e
inventarios, o planes especiales, realizados desde los ambitos autonémicos o locales.

La concesion de ayudas para la rehabilitacion, su inclusion en los programas de desarrollo rural y la
realizacion de rutas e itinerarios que fomenten el turismo cultural son medidas que permitirdn conver-
tir este patrimonio en una fuente de recursos y un nuevo factor de dinamizacion social y econoémica.

La vision global de la arquitectura tradicional que tuvieron los pioneros de su estudio se ha ido con el
tiempo especializando y disgregando y el aumento de conocimiento no ha mejorado sustancialmente
la salvaguarda. Ha llegado el momento en que todos los niveles administrativos, junto con fundacio-
nes, asociaciones y particulares, deben trabajar de forma coordinada para conseguir conectar y am-
pliar el conocimiento, incrementar la proteccion, fomentar la conservacion y en definitiva conseguir
que ese inmenso paisaje deslumbrante y diverso de nuestra arquitectura tradicional tenga un futuro
sostenible, en el que podamos seguir aprendiendo de ella, admirando su variedad y disfrutando de su
profunda belleza.
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Resumen

En este articulo se incluye en primer lugar las causas que dieron origen al desarrollo del Plan Nacional de Arquitectura
Tradicional. Se relacionan los nombres y cargos de los miembros de la comision, los objetivos del mismo, los programas de
salvaguarda establecidos, etc. Ademas se refleja la situacién en la que se encuentra en la actualidad la arquitectura tradicio-
nal en Espafa. Esta, intimamente ligada al territorio, al paisaje, y a su entorno socioeconémico, se muestra en este articulo
como uno de los patrimonios mas identitario de las comunidades urbanas y rurales. También se exponen y se analizan, los
riegos que la arquitectura vernacula presenta en Espafa y se plantean las estrategias de accién para su salvaguarda. Entre
estos programas se mencionan los siguientes: el de Investigacién y Documentacion, Fomento e Inversién, Recuperacion de
los sistemas Tradicionales, Proteccién, y por Gltimo el programa de Puesta en Valor y Difusién.

Palabras clave
Vernacula, rural, identidad, riegos, territorio.

Abstract

This article covers the causes of the development of the Plan Nacional de Arquitectura Tradicional. Match the names and
titles of the members of the commission, the same objectives, safeguards established programs, etc. Moreover is reflected
the currently situation of the traditional architecture in Spain. This architecture, intimately connected to the territory, to
landscape, and its socio-economic environment, is shown in this article as one of the heritage most identity of urban and
rural communities. In addition, it describes and analyzes the risks that traditional architecture suffers in Spain and suggests
action strategies for safekeeping. These programs mentioned the following: Research and Documentation, Development and
Investment, Traditional recovery systems, Protection, and finally the value Commissioning and Outreach.

Keywords
Vernacular, rural, identity, risks, territory.

Presentacion: el Plan Nacional

Dentro del conjunto de los doce Planes Nacionales que esta implementando el Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana se encuentra el de Arquitectura Tradicional que se corresponde con el grupo pla-
nes que se refieren a una tematica concreta. Estos son: El Plan Nacional de Catedrales, el de Abadias,
Monasterios y Conventos, el Plan de Arquitectura Defensiva, el de Paisaje Cultural, el de Patrimonio
Industrial, o el de Arquitectura del Siglo xx. Los otros, se refieren a contenidos transversales, como son:
el Plan de Conservacion Preventiva, el Plan de Investigacion y el de Educacion y patrimonio.

Todos estos planes estan gestionados por la Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales y de
Archivos y Bibliotecas, a través del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana.

Procesos patolégicos en una fachada tradicional de Cuacos, Caceres. Fotografia: Elena Agromayor.
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El Plan Nacional de Arquitectura Tradicional es un instrumento de gestion en el que se definen las me-
todologias y los criterios de actuacion en este tipo de arquitectura, se identifican los riesgos por los que
se ve afectada y se establecen las lineas y programas de intervencion mas adecuados a desarrollar, con
el objetivo de coordinar las actuaciones de diversas entidades y contribuir con ello a la salvaguardar
este tipo de patrimonio.

La razon fundamental de la creacion del Plan Nacional de Arquitectura Tradicional es que muchas de
estas arquitecturas tradicionales estan perdiendo el arraigo que tenian hasta hace pocas décadas. Las
formas de vida locales eran sustancialmente diferentes entre si, incluso si se las comparaba con las
vecinas. Sin embargo, los procesos de globalizacion, las migraciones que van produciendo una socie-
dad mas homogénea, la generalizacion y desarrollo de los medios de comunicacion, asi como los cam-
bios sustanciales en el modo de vida, han alterado sustancialmente la idea que hasta no hace mucho
tiempo teniamos de «especificidad». Estas tecnologias de la comunicacion proponen mensajes que
homogeneizan las pautas de vida, las relaciones sociales, los conocimientos, las técnicas y las mentali-
dades, restando especificidad, y por tanto valor diferencial, a las culturas locales. Las maneras de vivir
tradicionales que dieron lugar a lo que ahora consideramos patrimonio arquitectonico Tradicional han
evolucionado y se han aproximado a los estandares impuestos por la cultura urbana.

Por esta razon, constituye un reto el identificar y contribuir a perpetuar el bagaje cultural propio de
estas arquitecturas en sus distintos espacios.

Si a este tipo de construcciones no se le facilitan las vias para su salvaguarda y para su respeto desapa-
receran en breve, ya que muchas de estas edificaciones son muy vulnerables al no cumplir las funcio-
nes tradicionales que justificaban y estimulaban su perpetuacion.

Por otro lado, pese a la existencia de un marco juridico protector, la especial naturaleza de estos bienes,
asi como su escasa valoracion historica (comparado con otros tipos de patrimonio) dentro de los orga-
nismos con competencia en la gestion del patrimonio Cultural, unido a determinadas acciones sobre
criterios y metodologias, en ocasiones dispares, han llevado a considerar que era necesario iniciar el
presente Plan Nacional para establecer lineas y programas de actuacion idoneos que garanticen la pro-
teccion y el desarrollo en equilibrio.

Ademas se produce el hecho de que la velocidad de estos fendmenos es altisima. Comenzaron a sentir-
se en nuestro pais en la década de los sesenta y ya se ha destruido una proporcion significativa de este
patrimonio. De hecho queda una parte tan pequena, que ya es asumido que se trata de un importante
bien cultural.

Todos estos motivos fueron detectados por parte de la administracion estatal y de las administraciones
autonomicas, las cuales consideraron necesario el desarrollo de este Plan, nombrandose para la ela-
boracion del documento presente a una comision con expertos, representantes de las Comunidades
Autonomas y de la Administracion General del Estado. Este instrumento de gestion y planificacion per-
mitird el establecimiento de unos criterios y metodologia comunes, asi como identificara los riesgos y
planteard acciones y estrategias de salvaguarda.

Esta comision se encuentra en proceso de recopilacion de informacion y propuestas de los distintos
representantes de organos e instituciones colaboradoras, reflejandose en un borrador con el fin de
redactar el documento definitivo del Plan Nacional de Arquitectura Tradicional.

El documento del Plan fue aprobado por el Consejo de Patrimonio, celebrado en PLasencia (Caceres),
en marzo de 2014. Dicho documento consta de los siguientes apartados:

® El primero de ellos relativo a los Aspectos Bdsicos donde se define y se caracteriza a la arquitectura
tradicional. Se analiza el ordenamiento juridico tanto a nivel nacional como internacional y se iden-
tificaran los riesgos.
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* En un segundo apartado se contemplan los Aspectos Metodologicos donde se incluyen los criterios,
objetivos y la coordinacion de actuaciones.

® En el tercer apartado, se desarrollan los Programas y Lineas de Actuacion en el que se han estableci-
do los siguientes: programa de investigacion y documentacion, programa de proteccion, programa
de intervencion, de recuperacion de los sistemas tradicionales de construccion, programa de coor-
dinacion de acciones, programa de puesta en valor y difusion y de cooperacion internacional. En
todos ellos se incluirdn los objetivos, instrumentos y acciones.

® Por ultimo en el cuarto apartado, denominado de Ejecucion y Seguimiento, se incluye un estudio
economico asi como el control, seguimiento y revision del Plan.

Entre los objetivos del Plan, se encuentran las acciones de informacion, difusion y promocion de la
arquitectura tradicional. En este contexto se considerd conveniente que uno de los numeros de la re-
vista patrimonio cultural de Espana, editada por la Subdireccion General de Publicaciones, Informacion
y Documentacion del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, se hiciera monografica sobre la Ar-
quitectura Tradicional.

En esta revista se incluyen una serie de articulos, algunos relativos a estudios y descripciones de casos em-
blematicos o ejemplarizantes de los distintos tipos de arquitectura tradicional y otros, mas tedricos sobre
inventarios y sistemas de proteccion.

Situacion actual

La numerosa y variada construccion tradicional,
sobre todo aquella que obedece a usos comple-
mentarios al de la vivienda, presenta claros es-
tados de degradacion y ruina, derivado en gran
parte por la falta de uso y abandono. Ello resulta
un proceso generalizado en numerosas construc-
ciones de usos agricolas o ganaderos, (como ho-
rreos, pajares, bodegas, neveros, tenadas o maja- Edificacion de la Vera, en cierto modo emblematico,
das, casetas de era, cuadras, palomares, casetas por el resultado formal de sus soluciones

de vina, cercados). De la misma manera, estas arquitectonicas. Fotografia: Félix Benito.
alteraciones se manifiestan en edificios mayores
como ventas o las grandes agrupaciones de vi-
vienda y usos campesinos unidos en conjuntos
unifamiliares, distintamente en cada parte de Es-
pana, masias en Cataluna, mases en Aragon, al-
querias o barracas en la region valenciana, riau
riau en su extremo Sur de esta region, las casas
de labranza en el medio rural, como por ejemplo
en la Mancha los cortijos o haciendas de Olivar en
Andalucia, etc.

Frente a los problemas de esta arquitectura, fruto
en general de su obsolescencia, nos encontramos
con otra situacion mas grave y compleja referida El mismo edificio reconstruido intentando imitar las
precisamente a la arquitectura tradicional de vi- selelienz primifves oo este Az, (5 s,
vienda Aqui las amenazas no son solamente de por el aumento de volumen debido a una normativa

ruina, sino también de sustitucion y alteracion de que no ha comprendido [a arquitectura tradicional.
SUS Vélores Fotografia: Félix Benito.
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La degradacion de esa arquitectura rural mencionada anteriormente es paulatina si la comparamos
con la degradacion veloz de la arquitectura de vivienda. En la década de los anos sesenta y setenta, la
destruccion de esta arquitectura fue intensa y acelerada, aunque este proceso fue mas intenso en el
mundo rural, en el ultimo decenio de siglo y comienzos del siguiente.

Por otro lado, la difusion de los medios de comunicacion, de los modos de vida y de los canales de dis-
tribucion de materiales, bienes de equipo y de consumo, produce una tendencia hacia la uniformidad
de la respuesta arquitectonica al medio. El cambio es tan profundo que afecta no sélo epidérmicamen-
te a los materiales o sistemas constructivos, ya claramente desvinculados del territorio, sino también
a los modelos espaciales y arquitectonicos. La sustitucion del fuego por las actuales instalaciones, la
aparicion de los electrodomeésticos (sobre todo del televisor), la sustitucion del elemento animal por el
mecanico como auxilio productivo, son aspectos que ilustran las transformaciones de los programas de
la arquitectura doméstica en todo el planeta, tendentes a un alto nivel de homogeneidad. No hay que
olvidar que los nuevos elementos que aglutinan la actividad residencial son producidos y distribuidos
a nivel internacional: television, electrodomeésticos, instalaciones, maquinaria agricola, y estos elemen-
tos forman parte sustancial de la génesis de los programas de la nueva vivienda, y como irrenunciables
derechos a la calidad de vida.

Esta casa, es un ejemplo de ruina por abandono. Es muy interesante tipolégicamente por su fachada en hastial
con portico y su puerta carretera central. La fotografia esta tomada a principios de los afios noventa.

En la actualidad ha desaparecido por completo. Carretera de Pinilla de los Barruecos, en la provincia de Burgos.
Fotografia: Félix Benito.
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Edificio tradicional actualmente desaparecido en Morla de Valderia. Fotografia: Félix Benito.

Este problema ya fue detectado en la Recomendacion de la UNESCO sobre La salvaguardia de los
conjuntos histdricos y su funcion en la vida contempordnea que tuvo lugar en la conferencia general de
Naciones Unidas en 1976. En uno de los puntos programaticos mas importantes del trascendental do-
cumento se apuntaba que «en una €poca en que la creciente universalidad de las técnicas de construc-
cion y de las formas arquitectonicas presentan el riesgo de crear un medio uniforme en todo el mundo,
la salvaguardia de los conjuntos historicos puede contribuir de una manera sobresaliente a mantener y
desarrollar los valores culturales y sociales de cada nacion, asi como al enriquecimiento arquitectonico
del patrimonio cultural mundial». Transcurridos mas de treinta y cinco anos desde el citado documento
la situacion se ha agravado a nivel mundial, aunque muestra diferentes grados segun sea el nivel de
aculturacion de las sociedades que han generado las arquitecturas vernaculas.

Asi nos encontramos con un escaso grupo de lugares en que, aunque parcialmente transformadas,
esas culturas se encuentran sustancialmente vivas, por estar alejadas de los procesos de avance de la
cultura internacional. En estos casos los programas o modos de vida mantienen en parte las pautas
tradicionales, aunque se observan alteraciones parciales cuyo resultado puede ser la transformacion
de sus sistemas tradicionales de vida, de los programas de vivienda o de la respuesta constructiva.
Mientras la gran mayoria de los nucleos han avanzado en el proceso de homogeneizacion, existe un
reducido grupo de nucleos en las sociedades avanzadas, que los han protegido respetando ese dialogo
entre los avances imprescindibles entre la arquitectura y calidad de la vivienda, con la conservacion de
la arquitectura tradicional.
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Los mecanismos de proteccion de esta arquitectura han existido en los ultimos tiempos en nuestro
pais, si bien hay que considerar que su proteccion cuando ha tenido lugar de modo satisfactorio ha
venido de la mano de la iniciativa y voluntad popular. Existen numerosas experiencias en las que un
conjunto historico declarado ha visto desaparecer diversos ejemplares valiosos de arquitectura popular,
mientras que en otros nucleos rurales, ha existido una clara conciencia de preservacion de su arquitec-
tura, con un resultado opuesto y satisfactorio.

Naturalmente tenemos que considerar que la conservacion de una vivienda tradicional tendra que adap-
tar determinados aspectos de la edificacion para adecuarse a los condicionantes y deseos de la vida
actual. En primer lugar, y como aspecto irrenunciable, se encuentra la integracion de las diferentes insta-
laciones de agua, desague, electricidad y en su caso de calefaccion, que en determinadas areas de nues-
tro pais resulta imprescindible. Otro aspecto a tener en cuenta es la incorporacion de tecnologias actua-
les sostenibles como obligatorias para la rehabilitacion de esta arquitectura. Precisamente conservar un
muro de carga en una edificacion tradicional es una de las iniciativas mas logicas y sostenibles posibles.

Sin duda, la conservacion de un inmueble de tipo tradicional mantendra una parte de su arquitectura,
aquellos elementos singulares o parciales de un interés especial o, quizas la mas significativa, su ex-
terior, pero no olvidemos que conservar el exterior de un edificio no es conservar su cdscara sino que
es conservar la parte publica del edificio y su aportacion al conjunto urbano en el que se encuentra.
Se debera establecer un equilibrio entre estos elementos patrimoniales y todos los que supongan una
mejora de la funcionalidad del edificio. A ello contribuiran, naturalmente, todos aquellos elementos
que se incorporen y se adapten a las mejoras deseables de la vida actual.

En cuanto a la proteccion de la arquitectura tradicional, ha estado integrada en nuestro pais dentro de la
figura de los conjuntos historicos , que se incardinan en la Ley de 1933, si bien ya habia sido tenida en
cuenta en el Decreto Ley de 1926, decreto Calleja, que como otros, lleva el nombre coloquial de su prin-
cipal impulsor. Este Decreto Ley es verdaderamente muy avanzado y certero en el planteamiento y pro-
teccion de los conjuntos si bien no tuvo tiempo ni ocasion de desarrollarse con plenitud en este sentido.

Sin embargo la Ley del Tesoro de 1933 no comprende adecuadamente en su articulado la conservacion
de los conjuntos ni de la edificacion dentro de los mismos. Aunque en sus cincuenta y dos anos de
vigencia la ley tuvo oportunidad de mostrar su eficacia.

Con el Decreto de 1926 se declararon conjunto historico las ciudades de Cérdoba y Granada y con la
Ley de 1933 se declararon en 1941 Toledo, Santiago de Compostela y Segovia. Estas declaraciones
contemplaban la proteccion de estas ciudades en su conjunto, con sus monumentos singulares, su
estructura urbana y su arquitectura tradicional. Es mas, ya en 1946 se declara como conjunto historico
artistico un nucleo de caracter rural como es La Alberca, referida naturalmente esta declaracion debido
a su arquitectura tradicional. Existia en esos momentos un problema con la aplicacion de la Ley, pues
se protege los conjuntos pero la decision de su aplicacion corresponde a un o6rgano colegiado que eran
las Comisiones Provinciales. Durante su vigencia hasta el periodo en el que se transfieren las compe-
tencias a las Comunidades Autonomas, se declararon en torno a 600 conjuntos historicos, en los que
estan presentes un importante conjunto de arquitectura tradicional tanto urbana como rural.

Con la aprobacion de la Ley 16/85 del Patrimonio Historico Espanol se resuelven estos problemas, ya
que determina que en todos los conjuntos historicos se debe redactar un plan urbanistico que, para
que esté vigente, debe contar con la aprobacion de la administracion urbanistica y la cultural. Se con-
templan asi, los avances de la legislacion de patrimonio y la del Suelo, con las leyes de 1954 y la mas
reciente, su reforma de 1975.

Ahora bien, es notable, que la mayoria de estas normas, tanto nacionales como internacionales, care-
cen de los niveles de definicion que requiere la Arquitectura Tradicional por su especial naturaleza. De
ahi la utilidad y conveniencia de este Plan Nacional sobre Salvaguarda del de Arquitectura Tradicional
que contribuira a su proteccion con el establecimiento de criterios, metodologias y con el desarrollo de
programas adecuadas para su perpetuacion.
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La arquitectura tradicional como testimonio cultural de una comunidad

Pocas actividades como la arquitectura son capaces de reflejar con tanta intensidad y riqueza, la na-
turaleza del hombre y de la comunidad que la ha concebido; en ello reside la transcendencia de sus
valores como patrimonio Cultural. Pero el devenir humano no queda plasmado solo en las grandes
obras, en los monumentos. También se manifiesta en la arquitectura domeéstica o productiva, en el
urbanismo de las ciudades o de las aldeas y, mas alla, en el conjunto del paisaje que el hombre habita
y transforma.

En la actualidad entendemos el patrimonio como algo mas vinculado al valor histérico y cultural en
su sentido testimonial mas que al epiteto de artistico, que solamente adjetiva su significado en deter-
minados casos. La arquitectura tradicional refleja el caracter de la obra que el hombre en su cotidia-
neidad, ha realizado para su vivienda, para su actividad productiva, para configurar su entorno, en un
permanente dialogo con el paisaje y el territorio. Por eso, esta arquitectura, que constituye el soporte
mayoritario del patrimonio historico construido, aparece estrechamente imbricada con el concepto de
bien cultural en su sentido mas profundo.

Uno de los rasgos mas significativos de la arquitec- [
tura popular o tradicional es su intima insercion en
el entorno, en el paisaje. Estas construcciones se
han ido generando en funcién de infinidad de paré-
metros, en gran parte ligados al territorio, de acuer-
do a un ritmo atemperado que ha posibilitado una
decantacion paulatina, a través de la transmision
oral. El resultado es una relacion tan estrecha con
el medio, que en lugar de hablar de integracion, po-
demos afirmar que esta arquitectura, tradicional o
vernacula, emana del propio territorio y de la pro-
pia comunidad.

Hace referencia por tanto, no solo a un legado de
€pocas pretéritas, sino a la identidad, naturaleza
de un lugar, y de una comunidad. Por ello es uni-
ca, no hay iguales respuestas construidas en dife-
rentes lugares del planeta. La enorme diversidad
de matices que cada area geografica conlleva, se
manifiesta en lo construido. Cada una de estas
arquitecturas constituye un testimonio unico de
la identidad de la comunidad humana que la ha
producido y a su vez, todas ellas reflejan la enorme
variedad y riqueza cultural de nuestro planeta. Los
sistemas constructivos también obedecen a esta
relacion directa con el medio. No se utilizan mate-
riales que no estén al alcance de la construccion,
tanto si son los aglomerantes basicos, como si son
los materiales de muros de fébrica, de las cubiertas
o de las especies arboreas utilizadas en las estruc-
turas y en otros elementos de las construcciones.

Resulta decisivo en la génesis de la construccion
tradicional no sélo la gran diversidad de parame-
tros que comprende el territorio, —geologia, oro-
grafia, clima, vegetacion, actividades economicas,
demografia, evolucion historica- sino sobre todo
el modo como cada uno de esos factores actua en
la configuracion de esta arquitectura.

Espadana en simbiosis con el sustrato pétreo.
Parroquia de Zarzuela de Jadraque, Guadalajara.
Fotografia: Antonio Agromayor.
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El patrimonio inmaterial también juega un papel muy importante en esta arquitectura puesto que
los espacios se adecuan a las funciones relacionadas con las actividades domésticas, econémicas, las
propias celebraciones sociales, los conocimientos sobre los sistemas constructivos, etc. Por ultimo, las
creencias y practicas de la comunidad asociadas tanto al uso como al mantenimiento de las construc-
ciones, asi como la valoracion, la percepcion y el significado local como espacio habitado que se hace
de ella, estan intimamente relacionadas.

Todas las alteraciones o modificaciones que va sufriendo el habitat tradicional en funcion de cada uno
de esos requerimientos es directa y refleja una intensa adecuacion entre la forma, la funcion y el esti-
mulo que la genera.

Otra caracteristica del tipo de configuracion propio del medio tradicional, es que todos y cada uno de es-
tos parametros actuan independientemente y simultdneamente con los demas, de modo que la respues-
ta arquitectonica no es una respuesta global sino un sumatorio de multiples requerimientos y soluciones
parciales o concretas, cada una de las cuales opera de acuerdo a su propia secuencia de configuracion.

Ademas de esta gran diversidad de pequenos impulsos, que se manifiestan simultdneamente entre
si, es preciso observar que la respuesta formal de cada uno de ellos se va produciendo de un modo
continuado a lo largo del tiempo. Uno de los rasgos del conocimiento y de la tradicion oral es que su
génesis de prueba y error determina una evolucion lenta y atemperada, que se va plasmando a traves
del conocimiento y contacto directo con la realidad. La respuesta formal o constructiva a cada uno de
los impulsos derivados de la funcionalidad se desarrolla a lo largo de un amplio lapso de tiempo, y una
vez establecida se va modificando o cualificando de una manera paulatina y progresiva.

Esta secuencia o ritmo temporal es lo que permite que todos los parametros o factores generadores
de la respuesta construida puedan acompasarse entre si en cuanto a las soluciones planteadas, de
tal modo que, aun cuando la respuesta formal a cada uno de ellos sea independiente de las demas,
presente una coherencia con las respuestas dadas de acuerdo a otros parametros y esta coherencia se
mantenga en el conjunto del habitat de la comunidad.

Toda esta suma de factores funcionales, y la multiplicacion de soluciones que su interrelacion aporta,
es uno de los elementos que caracterizan de una manera mas precisa la naturaleza de la arquitectura
tradicional. Ello obedece a diversas causas: la existencia de una gran cantidad de parametros que in-
ciden de modo simultaneo; la inmediatez de la respuesta construida a cada uno de ellos relacionando
forma~-funcion; y finalmente, el proceso lento, paulatino y atemperado que es lo que permite que todas
estas acciones se integren en una respuesta coherente para la comunidad.

La arquitectura tradicional como reflejo del territorio

La diversidad de parametros que encontramos en la arquitectura tradicional produce una intensa re-
lacion con el medio, de modo que la respuesta construida aparece estrechamente ligada al territorio.
Este es quiza uno de los mas distintivos rasgos de la arquitectura tradicional. Es tan intensa la relacion,
y tan profunda la conexion entre la funcion y la respuesta fisica, que cabe resaltar que la arquitectura
tradicional es un producto surgido del medio. Es el mismo fenomeno que ocurre con el resto de la
cultura tradicional o vernacula. Esa cultura esta plenamente arraigada en el territorio a través de una
amplisima gama de pardmetros, consecuentemente son €stos los que a su vez, proceden en gran parte
de diversos aspectos del territorio, reflejando profundamente el cardcter del mismo. Por tanto esta
arquitectura es una de la expresion del territorio, del pueblo que en €l vive, de la cultura del lugar; es
el testimonio de una comunidad.

El interés de esta arquitectura como valor cultural procede, pues, no tanto del patrimonio fisico cons-
truido como del modo de hacerse, de su capacidad de regeneracion, de su adecuacion a los parametros
que definen su identidad. Su autenticidad como bien cultural no vendra determinada exclusivamente
por su valor material, sino por lo que supone en cuanto a la conservacion de las técnicas, los materiales
y los conocimientos que permitan su reproduccion.
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Estas construcciones se han ido generando a lo largo del tiempo en funcién de infinidad de paréametros,
en gran parte ligados al entorno que los abraza. Sotres, Asturias. Fotografia: Antonio Agromayor.

Las construcciones se mimetizan con la tierra roja del suelo. Madriguera, Segovia. Fotografia: Antonio Agromayor.




Vista superior, con las cubiertas de pizarra del ntcleo de Trabazos en la Cabrera Baja, que en los primeros
noventa adn era un conjunto de altisima calidad y nivel de conservacién en su arquitectura. Fotografia: Félix Benito.

Detalle de dicho nucleo con el acabado de madera y pizarra. Fotografia: Félix Benito.
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Paralelamente a este concepto de vinculacion con el lugar, de identidad cultural, del concepto de autoc-
tono, esta gran variedad de elementos generadores produce una enorme diversidad en las soluciones
construidas en el territorio. La interrelacion entre los diferentes parametros ~fisicos, sociales, economi-
cos~— con un distinto ritmo entre si, determina que la arquitectura de un lugar nunca sea igual a la de
otro, que no haya dos respuestas iguales. El resultado inmediato y consecuente con la identidad es la
diversidad y por lo tanto la riqueza cultural, que ofrece el conjunto de lugares diferentes, dentro de una
region, de un pais, de un continente, de todo el planeta.

Cuando hemos senalado caracteristicas de la cultura tradicional, aquella que deriva de su enraizamien-
to, de su identidad, no podemos por menos entender que esta integracion nunca actua desde lo par-
ticular, a través de una yuxtaposicion o iteracion de respuestas concretas. La logica del territorio actua
desde lo general a lo particular, y de ese modo se integra la respuesta cultural, y en este caso el medio
construido. Este didlogo se manifiesta a través de una serie de actividades economicas de subsisten-
cia, de produccion, un sistema de asentamientos urbanos, una red de conexiones, de caminos, de
utilizacion del territorio, un conjunto de nucleos fuertemente caracterizados, en funcién directa con su
implantacion territorial y su transformacion del paisaje. Y dentro de estos nucleos, con sus subdivisio-
nes de manzanas y parcelas, aparece como eslabon final la casa, la unidad doméstica de produccion,
la vivienda, asi como cuadras, almacenamiento como elementos integrados en el conjunto y derivado
del mismo.

No podemos analizar la casa de manera aislada, sin sumarle las construcciones productivas com-
plementarias. No podemos entender por tanto la integracion en el territorio de la arquitectura
tradicional sin comprender la dialéctica que se establece entre casa en su sentido amplio, nucleo
y territorio.

Paisaje con cercas de piedra en Hiendelaencina, Guadalajara. Fotografia: Antonio Agromayor.
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Procesos de deterioro de la arquitectura popular

A continuacion realizamos una descripcion de como el proceso de homogenizacion y pérdida de la
diversidad de la arquitectura expresada con anterioridad se manifiesta en determinados aspectos. Los
encuadramos y analizamos, no en funcion de la tipologia de arquitectura al que afecta sino al caracter
del propio proceso, ya sea material, volumétrico o espacial.

Entre los procesos que desarrollamos en primer lugar, senalaremos aquellos mas evidentes que pueden
parecer los mas simples, aunque suelen ser los mayores responsables de la desaparicion de la arqui-
tectura popular.

La ruina por abandono constituye una de las causas mas generalizadas en todo el medio rural espanol,
debido a la continua disminucion de la poblacion, a la emigracion, a la sustitucion de la edificacion por
otros modelos de arquitectura homogeneizada lo que conlleva al deterioro de una gran cantidad del
medio edificado. En este aspecto es importante resenar como al mismo tiempo que existe el abandono
y ruina de gran parte del patrimonio edificado del medio rural, también se produce un proceso de nue-
va construccion en los bordes de los pueblos, con la consiguiente transformacion de los mismos. Uno
de los problemas de partida es que parte del esfuerzo y de los recursos empleados en esas construc-
ciones no se lleve a cabo en el interior de los nucleos, favoreciendo asi la reactivacion de los conjuntos.

El hecho es que, casi toda la nueva edificacion que se construye en nuestros pueblos, al estar alejada de
la cultura tradicional que los ha hecho surgir, dificulta el mantenimiento y la consiguiente renovacion
de ese patrimonio tradicional. Esto supone en términos generales una devaluacion de las construc-
ciones, asi como una alteracion ambiental y del paisaje al sustituir las tipologias arquitectonicas y su
relacion con el territorio.

En esta imagen vemos como una edificacion encalada altera totalmente el caracter y cromatismo del lugar
en el que la piedra se integra en el paisaje. Ranera (Burgos). Fotografia: Félix Benito.
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El contraste de volumen en estas construcciones Obsérvese el contraste entre la arquitectura

alcanzan un tono casi comico. Las potentes y popular, culta, compleja y adaptada al clima
valiosas construcciones tradicionales con su silleria con la arquitectura profesional que muestra
arenisca y sus chimeneas pinariegas parecen pobres el mayor desapego al lugar y usa todos los
chozas al lado de las nuevas edificaciones. Quintanar convencionalismos de la globalizacion. Manzaneda
de la Sierra (Burgos). Fotografia: Félix Benito. en la Cabrera Alta (Leodn). Fotografia: Félix Benito.

El proceso generalizado de ruina, junto con el de una masiva sustitucion, supone la base cuantitativa de
la transformacion de los nucleos rurales y la pérdida, mayoritariamente irreversible de este patrimonio.
Este proceso de sustitucion es muy acelerado en otras partes del mundo, sobre todo en los denomi-
nados paises «en vias de desarrollo» en los cuales los procesos de aculturacion son mas intensos y por
tanto, hay una mayor transformacion de los conjuntos de arquitectura vernacula.

Frente a ello apreciamos como en ciertos lugares del planeta, en especial en algunas regiones europeas,
se lucha por mantener una arquitectura que formalmente esta relacionada con los modelos tradicionales.

Tanto la sustitucion de las edificaciones tradicionales, como la ruina por abandono, constituyen las
causas principales del proceso de desaparicion de este tipo de patrimonio con la consiguiente pérdida
de referencia cultural de nuestro mundo urbano.

Pero vamos a sefalar especificamente en este articulo algunas transformaciones muy caracteristicas,
menos generalizadas que las anteriores, pero muy intensas, algunas de las cuales nos pueden dar la
pauta de por donde se mueven las intenciones o procesos que estan generando la pérdida de la arqui-
tectura tradicional. Reflejaremos las transformaciones desde las mas fisicas y evidentes, hasta las de
conceptualizacion mas dificil y discretas en su materialidad, definidoras de causas mas sutiles.

El mas evidente proceso de sustitucion es el aumento desproporcionado de volumen en la construc-
cion. Es una causa muy ligada a procesos de especulacion de raiz claramente urbana, pero que vemos
en diversos lugares rurales. Este aumento de la edificabilidad se produjo fundamentalmente en los fina-
les de los afios 60 y 70 e incluso, en parte de la década de los 80, como reflejo del intensivo crecimien-
to urbano de esa época. Actualmente, se ha desacelerado en casi todos los nucleos este crecimiento
vertiginoso, pero ha dejado huellas irrecuperables en numerosos lugares, incluso en algunos conjuntos
declarados patrimonio de la Humanidad.

Al margen de la sustitucion relativa a la elevacion en altura como proceso de especulacion, encontra-
mos muchas agresiones habituales en nuestros nucleos rurales. Muchas de ellas se deben a la insta-
lacion de elementos de caracter publico, que son habitualmente resultado de concesiones a grandes
companias. No establecen sus disenos en didlogo directo con el cardcter del territorio sino con consi-
deraciones generales, reflejo una vez mas, de elementos culturales de caracter globalizador en donde
cobra mayor importancia el aspecto estético. De esta manera se hacen visibles las instalaciones eléctri-
cas con todos sus elementos de control, rotulos, las cabinas de teléfono, los contenedores de recogida
de residuos. Elementos todos ellos de diseno global que nada se adecuan a las caracteristicas del lugar.
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Los contenedores y la cabina de teléfono de la
plaza mayor se han colocado en el sitio «menos
valioso»: la construccion tradicional de finales de

la edad media con su estructura y porticado de
madera, la Unica conservada de la plaza. Gumiel de
Hizan, provincia de Burgos. Fotografia: Félix Benito.

En casi todos los lugares las instalaciones

de companias publicas no se adaptan al caracter
de las edificaciones sobre las que se sittan y
constituyen una agresién puntual, que se repite
con frecuencia.

Fotografia: Félix Benito.

Esta cabina de teléfono se localiza en el centro de la plaza sin entrar en colaboracion con la edificacion
de la misma, que se conserva en su caracter de arguitectura serrana con piedra y estructura de madera.
Fotografia: Félix Benito.
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Mas importante quizds, cuantitativamente, resulta la pavimentacion uniforme de cemento que se reali-
za habitualmente en todos nuestros pueblos, la cual, no respeta la individualidad de los mismos y cife,
a las construcciones autoctonas, con esta pauta global, durisima en su caracter, en su materialidad y
en su imagen.

A estas actuaciones de caracter publico hay que anadirles agresiones puntuales realizadas por los
propietarios con el fin de una mejor adecuacion funcional de su vivienda, que, a veces sin destruir
edificios, los transforman, generando una imagen que entra en fuerte colision con la anterior edifica-
cion tradicional. Asi ocurre con humerosas puertas de garaje de grandes dimensiones y con frecuentes
cambios en las cubiertas que alteran, tanto por la forma y escala, el edificio en el que se insertan.

A veces las sustituciones parciales de la edificacion, no tienen solamente la trascendencia de la pérdida
de determinados elementos valiosos de arquitectura tradicional, sino que esa transformacion se situa
en lugares de gran significado, de tal modo que altera sustancialmente el caracter espacial de deter-
minados lugares. Por lo tanto, esta pérdida alcanza una gran trascendencia ya que afecta a espacios
importantes de determinados conjuntos historicos , como pueden ser a modo de ejemplo, las puertas
de muralla que llegan a ser elementos irreparables.

En esta casa particular de Cabrera Alta (Leén), de valiosa arquitectura bajomedieval se ha abierto una gran puerta
de garaje que la ha mutilado. Fotografia: Félix Benito.
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De la misma manera diversas plazas mayores es-
panolas han perdido y sustituido sus arquitectu-
ras tradicionales. En muchas de ellas su caracter
singularmente valioso se debe a la articulacion
de tres aspectos: su configuracion espacial, sus
edificios singulares y su arquitectura tradicional.
Si esta ultima es sustituida por edificios total-
mente construidos al margen de la cultura tradi-
cional, se pierde gran parte de la coherencia de
estos conjuntos.

Independientemente de estas importantes agre-
siones, que son de caracter singular, nos encontra-
mos con una destruccion generalizada que afecta
a todos nuestros nucleos rurales. La integracion
natural en el paisaje de antano se producia de un
modo natural y obedecia a la imbricacion de sus
aspectos fisicos, topograficos, hidrograficos, a los
caminos y a tantos otros elementos del territorio.
Dentro de este esquema, incluso los materiales
constructivos de la edificacion tradicional, proce-
dian del medio natural en el que se insertaban los
nucleos. Encontramos elementos como el color
de la piedra de la edificacion, granito, caliza, pi-
zarra, que se integraban en la edificacion. Muy
espectaculares son los nucleos de las campinas,
construidos con barro, como elemento cromatico
que se integra en el paisaje.

Sea como fuese, la imagen exterior de los nu-
cleos, atendiendo a las fachadas y a las espaldas
de las construcciones, tanto en zonas de llanu-
ra como de montana, siempre ha existido en las
mismas un dialogo con el paisaje. Esa conexion
se ha ido perdiendo en los ultimos cincuenta
anos. En torno a los nucleos ha ido surgiendo una
corona de construcciones diversas, fuera de cul-
tura y, en, no pocas ocasiones, descuidadas, las
cuales generan una degradacion envolvente en
torno a los nucleos.

Maravilloso edificio de entramado de madera

de volados sucesivos que se recorta en la fachada
lateral del Palacio de los Condes de Miranda

y que se remonta al menos al xvi. Plaza Mayor

de Pefnaranda (Burgos). Fotografia: Félix Benito.

En el perimetro de los nucleos, han surgido edificios, constituidos con medianerias vistas, en muchas
ocasiones sin tratar, naves industriales o ganaderas, construcciones provisionales, realizadas sin ningu-
na adecuacion al entorno. Solo se salvan, en parte, aquellas fachadas urbanas situadas en poblaciones
con un fuerte desnivel topografico donde es fisicamente dificil construir. Por el contrario en los nucleos
de las llanuras, podemos asegurar que la casi totalidad de estos pueblos estan rodeados por esta corona
antes descrita perdiendo su relacion con el paisaje y su imagen exterior de conjunto.

Otro de los factores que mas alteran la arquitectura tradicional y la coherencia de los conjuntos, es la
pérdida y desaparicion de los sistemas tradicionales de construccion. Nos encontramos ante uno de
los campos mas trascendentales en cuanto a la pérdida de la arquitectura tradicional, y que refleja a su
vez, causas mas profundas relacionadas con la transmision de los oficios.

La pérdida de los sistemas tradicionales de construccion tiene numerosas variantes segun los materia-
les utilizados. Con caracter general podemos establecer que las construcciones de piedra son las que
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Esta imagen de Santa Maria del Campo (Burgos) esté cuidadosamente buscada para ofrecer la imagen tradicional
de un nucleo castellano integrado en el color del paisaje que le rodea. Fotografia: Félix Benito.

Pero la realidad sin embargo es mas bien esta: casi el 90% del perimetro de todos los nucleos
esta rodeado por un conjunto de naves de cemento encaladas, tejados de fibrocemento que encierran el nicleo
y lo aislan del medio natural en el cual anteriormente se integraban. Fotografia: Félix Benito.




ofrecen una mejor conservacion de €stos sistemas. Los aparejos de silleria y mamposteria y la habili-
dad tradicional con la que se realizan, proporcionaba una belleza y una coherencia que falta en muchos
de los que se construyen ahora.

El campo donde la alteracion y pérdida de la sabiduria tradicional es mayor, es el concerniente a los
materiales aglomerantes. Estos fueron la cal y el yeso, para las construcciones de mayor empeno y el
barro en muchas otras zonas. En muchas de ellas, en las construcciones tradicionales alternaban am-
bos materiales, conservando la cal para zonas como los muros de carga o0 muros exteriores, mientras
que se dejaba el barro como el aglomerante en las partes interiores de la edificacion. Estos morteros
de cal han sido los responsables de la conservacion de numerosos edificios cultos durante los ultimos
miles de anos, lo que nos manifiesta que el mortero de cal es uno de los morteros que mejor contribuye
a la conservacion de las construcciones.

Geograficamente hay una diferenciacion en los materiales utilizados en funcion de la geologia del
terreno. Asi en gran parte de nuestro pais utilizaban el mortero de cal como aglomerante y en la otra
los morteros de yeso. La riqueza de estos morteros, los cuales servian también de base a los revocos
exteriores de los edificios tradicionales, es extraordinaria. Habia hornos de cal o de yeso en casi todos
los pueblos de nuestro pais. El caso del yeso es de una peculiaridad aun mayor, ya que la variedad
cromatica del mismo en determinadas regiones es fascinante. Ello ocurre en toda la vertiente oriental
de la eninsula, donde se determina que el color, con sus correspondientes matices, de cada uno de los
pueblos es totalmente singular, pues estaba ligado al tono del mortero o revoco de yeso que resultaba
de la utilizacion de éste que se extraia en cada lugar.

Detalle de fachada encalada en Ronda (Malaga) En este conjunto de edificios también en Ronda
concebida al modo tradicional en el que la cal se (Malaga) vemaos como la cal aplicada sobre muros
aplica directamente sobre el muro, lo cual confiere maestreados de cemento carece de la rigueza de
al paramento una rugosidad y riqueza luminica y de maticas del anterior. Casi toda la ciudad de Ronda
matices espléndida. Fotografia: Félix Benito. es hoy asi. Fotografia: Félix Benito.
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Los morteros de cal y arena, son homogéneos, no
obstante también producian una integracion en el
paisaje y otorgaban un ingenioso color a cada uno
de los nucleos, influido en este caso por la aporta-
cion cromatica de la arena utilizada.

En los anos sesenta, como ocurrié con casi toda
nuestra cultura tradicional, se dejaron de producir
estos materiales. Los colores y los hornos de yeso,
que habia en todos nuestros pueblos dejaron de
existir y el principal elemento sustentante de esa
diversidad cultural y formal de la arquitectura tra-
dicional, se perdia irreversiblemente. Hay que se-

falar que los yesos tradicionales han resistido su Hlllzresisalen, 60 e el Fempes. Les mlelms
exposicion hacia el exterior, no como ha ocurrido de esta comarca muestran al exterior el muro
con los industriales de tierra de su cerca, que envolvia el nicleo y

los muros ciegos de las edificaciones que se abren
hacia el interior del nucleo. La belleza y nitidez

del trullado, barro y paja, otorgan al nicleo

un bellisimo color dorado. Fotografia: Félix Benito.

Los hornos de yeso desaparecieron por comple-
to. El Ministerio de Cultura, luego la Diputacion
General de Aragon y ahora la Escuela Taller, man-
tuvieron al artesano que producia el yeso rojo de
Albarracin, soporte de la identidad cromatica de
dicha ciudad, pero es un caso singular en Espafa.
Todos los demas hornos locales de yeso tradicio-
nal han desaparecido. Hay que poner de relieve
que existen importantes monumentos en nuestro
pais de mas de ocho siglos, construidos con yeso.

También desaparecieron, en su mayor parte 1os
hornos de cal. A partir de los afnos 80 la impor-
tancia de este aglomerante en la arquitectura mo-
numental ha determinado que se hayan vuelto a

poner en marcha hornos de cal tradicional esen- La nueva casa construida delante del nicleo
ciales para la rehabilitacion con dicho material. desprecia el caracter y calor del mismo. El blanco
Pero esta nueva produccion artesanal resulta tan salire &l fErsrEErD O CEMERD 65 AeEmes
cara que generalmente solo se utiliza para restau- un color de enorme vigor, que anula la expresion
racion de revoco o pintura mural y no para mor- cromética del dorado del barro de la muralla.
tero de cal como soporte de muros de carga o Fotografia: Felix Benito.

revocos de arquitectura tradicional.

Es digno de resaltar que la UNESCO en el 2011 incluy6 en el Listado de Buenas Practicas de Salvaguar-
dia del patrimonio cultural Inmaterial el Horno de Cal de Moron, Sevilla. Este horno es el resultado
de una labor de recuperacion y revitalizacion de un saber artesanal iniciado por la Asociacion Cultural
Hornos de Cal de Moron, que ha dado valor universal a una de las principales senas de identidad de su
localidad. Esperamos que iniciativas de este tipo fomenten el uso tradicional de la cal.

El barro era otro material basico en la construccion tradicional, sobre todo en las zonas llanas alejadas
de los sistemas montafosos. Se utilizaba como soporte de los muros de carga en forma de tapial o
también como material modular en forma de adobes, generalmente en tabiques o en las partes altas
de los muros. Finalmente el barro se usaba ademas como material de revoco exterior, en este caso
mezclado con paja. Es un material que recibe diversos nombres tradicionales segun la zona: trullado,
capeado, embarrado, etc.

Gran parte de la consistencia cromatica de los edificios y conjuntos de arquitectura tradicional obede-
cia a la utilizacion de dicho aglomerante. Su mezcla con la paja, ofrecia una textura y cromatismo muy
variado, desde acabados pardos o mas blanquecinos hasta los de aspecto dorado.
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Edificio de cuatro alturas con entramado de madera y adobe en las superiores, en parte visto, y en parte encalado,
sobre un muro de carga de mamposteria y silleria de granito. Al fondo, un edificio moderno de semejante volumen
y distribucién de huecos con distintos materiales. A la vista queda la integracién cuando sélo las formas y lineas
globales se armonizan, pero no el color y la textura. Villanueva de la Vera (Caceres). Fotografia: Félix Benito.

La utilizacion de los aglomerantes tradicionales desaparecié de un modo rapido y muy sistematico
debido a la incorporacion del cemento, que ofrecia sobre todo, debido a su velocidad de fraguado, una
gran facilidad en su manejo. Por otro lado, su utilizacion ha sido pareja con la creciente depauperacion
de la sabiduria constructiva de los profesionales en los ultimos decenios.

Por tanto, la utilizacion sistematica del cemento, ha producido la subita desaparicion de los aglome-
rantes tradicionales como la cal, el yeso y el barro, que eran a su vez, los responsables de la gran
diversidad de la arquitectura tradicional y de la adaptacion de la misma a la geografia de las areas de
las que emanaba.

Aunque no en la misma medida que con los aglomerantes tradicionales, también ha existido un aleja-
miento de la cultura del lugar y de la diversidad en la utilizacion de los materiales para los muros de pie-
dra o ladrillo. La vinculacion de estos materiales con la geografia del lugar era un elemento sustancial
en la imagen de los nucleos. Especial importancia en este sentido tienen las cubiertas de los edificios y
la pérdida de utilizacion de los materiales que los componian, tanto pétreos como ceramicos.

Pero mas que a estos factores debemos atender a otros, quiza mas sutiles, pero que nos dan muchas
pautas de las causas que estan en el origen de gran parte de los procesos de transformacion. Muchos
estan relacionados con la alteracion de la imagen de los nucleos, aun cuando la arquitectura tradicional
mantenga su capacidad funcional. En estos casos vemos que se conserva la estructura de la edifica-
cién, muchas veces es antiecondmica su transformacion y sin embargo se transforma su imagen que
es lo que se ha entendido como negativo por parte de la poblacion que las habita.
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Antigua casa en nucleo declarado conjunto
histérico, con la belleza y complejidad

de la arquitectura. Valverde de la Vera (Caceres).
Fotografia: Félix Benito.

Obra gue se esta realizando en el momento de
la fotografia, tapando un acabado de entramado
con barro mediante ladrillo hueco para enfoscar.
Fotografia: Félix Benito.

Este es el nuevo edificio que ha surgido en su
emplazamiento, tras derribo del anterior. Eso si,
conservando sus volados y avances de alineacion.
Solo basta compararios para entender la diferencia.
Fotografia Félix Benito.

Ventana ocultada de madera y rejeria, en

el muro de barro, por esta otra industrial,

en el muro de ladrillo exterior. Sin comentarios.
Fotografia: Félix Benito.
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Esto no ocurre en los edificios cuya imagen tradicional se basa en la piedra, habitualmente mamposte-
ria, pero si ocurre cuando el acabado tradicional comprende materiales de entramado de madera o ele-
mentos de barro, bien de adobe o de tapial, o incluso morteros mixtos frecuentemente enlucidos con
yeso. En estos casos vemos la tendencia habitual de recubrirlos con pinturas nuevas sobre enfoscado
de cemento o bien trasdosan los muros con acabados de ladrillo visto. Esta tendencia pone de relieve
que, en muchos casos, la estructura tradicional sigue siendo valida desde el punto de vista constructivo
y lo que se considera negativo por parte del usuario es la imagen. Una vez mas la globalizacion atenta
contra la riqueza y diversidad del patrimonio tradicional. Dentro de los acabados, los de piedra son los
mas empleados porque se consideran valiosos, antiguos y dignos de ser conservados.

Vemos por tanto, como la imagen local de la arquitectura tradicional, fruto de la diversidad y la adapta-
cion geografica, es desechada porque no coincide con los prototipos de lo historico que se han generali-
zado en la sociedad actual. Por eso, se altera la imagen y no se conserva la especificidad, lo genuino del
lugar, que muchas veces es sentido con vergiienza por los propios habitantes. Los bellisimos acabados
dorados del barro con paja de muchos de los lugares de nuestro pais, al no considerarse tan nobles
como otros acabados, es un claro ejemplo de este fenomeno.

Necesidad de estrategias de actuacion

Uno de los objetivos del Plan Nacional de Arquitectura Tradicional es el desarrollo de estrategias para
revalorizar, sensibilizar y respetar este tipo de construcciones tradicionales. Por tanto, incidir en la per-
cepcion del propio habitante es uno de los fines del Plan.

Tal como se ha puesto de manifiesto en los estudios realizados sobre la arquitectura tradicional, la auto-
estima y valoracion de la poblacion sobre su propia cultura, es la piedra angular sobre la que se ha de
basar una estrategia de conservacion y revitalizacion de este patrimonio. En efecto, se ha podido com-
probar como en numerosas ocasiones en que se ha perdido el patrimonio tradicional ha sido no solo por
transformacion o sustitucion del mismo, sino por la percepcion negativa que se tiene de €l. De los estu-
dios hasta ahora realizados sabemos que son humerosisimas las ocasiones en que el actual habitante no
ha podido sustituir la edificacion por carecer de medios economicos para ello, pero aun asi ha acabado
alterando su imagen urbana con pequenas intervenciones. Ello no es sino un reflejo del divorcio entre la
cultura actual existente en las areas rurales y la cultura tradicional que genero estos habitats.

En ellas existe un rechazo hacia su propia cultura tradicional porque les trasladan a tiempo de pobreza
y marginacion. Por ello la sensibilizacion es una tarea previa sin la cual las restantes medidas de con-
servacion de este patrimonio carecen de sentido.

Senalamos las diferentes medidas de intervencion que se plantean dentro de los programas reflejados
en el documento del Plan Nacional de Arquitectura Tradicional.

1. Programa denominado de Investigacion y Documentacion

Esta compuesto por las medidas normativas que regulan la actividad en los edificios que representan los
tipos tradicionales, los nucleos rurales mas o menos conservados y el entorno de los mismos. Gran parte
de estas medidas se referiran al inventario y catalogacion de elementos, a las normas de edificacion inclui-
das en el planeamiento urbanistico asi como a las normas de proteccion del patrimonio y del territorio.

2. Programa de Proteccion

Sin una identificacion, catalogacion y planificacion no se puede conservar este patrimonio por ello
se trata de que sea la primera medida a tomar. Mas trascendentes aun se revelan las medidas econo-
micas. Si no se consigue que una parte de las ayudas oficiales se desvie hacia el medio rural, hacia la
rehabilitacion o conservacion de la arquitectura tradicional, el primer punto careceria de efecto. Pero,
mas aun, si no se logran restablecer los sistemas tradicionales de construccion sera muy dificil, por
no decir imposible, conservar la arquitectura tradicional.
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3. Programa de Intervencion y Recuperacion de los sistemas tradicionales de construccion

Consiste en la recuperacion y puesta en uso de los sistemas tradicionales que han hecho posible la
existencia de dicho patrimonio. A tal efecto, podemos comprobar como, incluso en las zonas o loca-
lidades donde se han combinado las dos premisas anteriores —esto es, proteccion del patrimonio e
inversion economica para su rehabilitacion-, los resultados han sido insatisfactorios.

Asi pues, la recuperacion, el fomento y la ayuda a los sistemas tradicionales aparecen como uno de
los objetivos claros e irrenunciables si se pretende una conservacion del patrimonio arquitectonico
tradicional. Esta actuacion debe abarcar desde la puesta en marcha de la produccion de los materiales
tradicionales, con un posible fomento o subvencion de tales procesos de elaboracion, hasta la protec-
cion y ulterior utilizacion de la construccion tradicional, o sea materiales y sistemas. Pasa también
esta propuesta por la mejora de los canales de distribucion, la formacion profesional y por la califica-
cion de técnicos en cursos especificos en la ensefianza general.

Finalmente, y tal y como hemos puesto de manifiesto anteriormente, es fundamental la recuperacion,
por parte de la poblacion residente, del orgullo y reconocimiento de la cultura que ellos o sus antepa-
sados han generado, para lo cual se deben poner en marcha una serie de instrumentos con el fin de
intentar hacer llegar a estas areas rurales el redescubrimiento de los valores funcionales y culturales
que la arquitectura de esos lugares atesora y refleja en cuanto a su propia identidad.

4. Programa de Difusion, Transmision y Cooperacion

Si no se recupera la autoestima de los habitantes de nuestros pueblos y villas, por sus propias raices,
todos los esfuerzos anteriores serian vanos. Solo si el usuario de la arquitectura tradicional la siente
como parte sustancial del arraigo en su propia cultura, se podra comenzar una verdadera tarea de
conservacion de ese legado historico, tan trascendental para comprender su verdadera identidad.

Encuadrada en este conjunto de estrategias se encuentra toda la labor de difusion de esta arquitectu-
ra, de su valor y de su significado, asi como de la necesidad de su regeneracion.

Consciente de ello la direccion General de Bellas Artes del Ministerio de Cultura organizé un seminario
denominado Arquitectura Verndcula: Un patrimonio en Peligro en 1996, en colaboracion con ICOMOS
(Consejo Internacional de Monumentos y Sitios) de la UNESCO.

Asi, ademas de la presentacion de la Ministra de Cultura Carmen Alborch y de la intervencion de
Christoph Machat, de Alemania, presidente del CIAV (Comité Internacional de Arquitectura Verna-
cula), se presento la Carta Internacional de Arquitectura Vernacula, la cual precisamente comenzé a
elaborarse en Madrid, con motivo de esta reunion y se aprobo definitivamente en México 2009, tras
las reuniones de Madrid, Jerusalén, Santo Domingo, Estocolmo.

En este seminario participaron representantes de Camerun, Filipinas, Canada, Guatemala, Tailandia, Es-
pana, Australia, Tanzania, Israel, México y Paises Arabes, es decir, representantes de los cinco continentes.

Constituy6 parte de una linea de trabajo, tanto en lo referente al debate sobre esta arquitectura, como
a su difusion internacional.

El Plan Nacional de Arquitectura Tradicional retoma de nuevo el debate del seminario internacional de
1996 y las lineas que se marcaron, sirviendo como base para los programas que se han establecido
en el Plan, que se articulan en funcion de la situacion actual de la arquitectura tradicional en Espana.

65






El papel de los manuales de restauracion
arquitectonica para la conservacion
de la arquitectura tradicional

Camilla Mileto
Universitat Politécnica de Valéncia
cami2@cpa.upv.es

Fernando Vegas
Universitat Politécnica de Valéncia
fvegas@cpa.upv.es

Resumen

El presente texto presenta un panorama extenso del mundo de los manuales de restauracion de la arquitectura tradicional
en sus diversas variantes de manual, tratado, guia, compendio, prontuario, atlas, recetario, etc. El articulo define y brinda
ejemplos detallados de todas estas variantes, con sus ventajas y sus inconvenientes, en un abanico que abarca principal-
mente tres paises estudiados, a saber, Espafa, Italia y Gran Bretaria. Los autores exponen su experiencia como redactores
de dos manuales de restauracion, tanto con caracter divulgativo como técnico. Ademas, ofrecen una perspectiva de futuro
para este tipo de publicaciones cuya carencia se refleja en la extraordinaria demanda de las mismas, reflejo de la necesidad
de conocer ejemplos de técnicas empleadas en las obras y los resultados de las mismas, que puedan transmitir confianza
a traves del poder del ejemplo, la experiencia y el saber hacer.

Palabras clave
Restauracion, arquitectura tradicional, manual, guia de intervencion.

Abstract

This text presents an extensive panorama of the restoration handbooks for traditional architecture in their several variants
such as guide, practical guide, manual, handbook, atlas, etc. The article defines and gives detailed examples of all these
types of handbooks, with their advantages and disadvantages, mainly in three countries, that is to say, Spain, Italy and Great
Britain. The authors expose their experience in the field as writers of two handbooks of architectural restoration, both with
divulgative and technical character. Besides, a future perspective for this type of publications is given. Indeed, these books
have a lot of demand due to the necessity of knowing examples of employed techniques in real restorations and their results
that may transmit confidence through the power of example, the experience and the know-how.

Keywords
Restoration, traditional architecture, handbook, practical guide.

La restauracion arquitectonica es una disciplina que tiene una clara bipolaridad entre la teoria cen-
trada en la reflexion y definicion de los criterios de intervencion y la practica del proyecto y la obra
de restauracion del edificio historico. Estos dos polos se entrelazan de tal forma que el uno sin el otro
pierden sentido: la teoria no tendria un objetivo si no existiera la intervencion que materializa la pro-
pia reflexion y se quedaria en la simple especulacion, y la intervencion perderia cuerpo y alma si no
estuviera respaldada por una reflexion fundada en los significados y valores del patrimonio arquitecto-
nico y las razones de su conservacion. Por otra parte, se debe tener en cuenta la especificidad de cada
edificio que necesita una reflexion y una intervencion ajustada al caso concreto abriendo un abanico
importante de posibles intervenciones. Toda persona que se inicia en el mundo de la restauracion
arquitectonica, sea un profesional o un futuro profesional de este ambito necesita una orientacion en
los diferentes aspectos, tedricos y de reflexion, metodoldgicos, proyectuales, o en todo el largo reco-

Cubierta de lajas de piedra restaurada. Fotografia: Vegas & Mileto.
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rrido desde la puesta en obra, los resultados de la intervencion y posibles consecuencias de la misma.
Con el intento de ilustrar y dar respuesta a los diferentes aspectos de la intervencion en el patrimonio
arquitectonico nacen diferentes tipos de libros, tratados, manuales, guias, etc. Cada tipo de enfoque
tiene sus objetivos concretos y una funcion respecto a la conservacion del patrimonio arquitectonico.

Manuales, guias y otras herramientas para la restauracion arquitectonica.
Breve recorrido entre posibles ejemplos

La primera duda que surge a la hora de hablar de manuales, guias, tratados, etc. para la restauracion
arquitectonica es sin duda su propia definicion. Un criterio a descartar para la identificacion de estas
obras o herramientas es su propio titulo. Si se observan los nombres que los propios autores ponen a
sus libros se encuentra una amplia gama de posibilidad: en espanol manual, guia, compendio, prontua-
rio; en inglés guide, practical guide, manual, handbook; en italiano, prontuario, guida, cddice di pratica,
trattato, etc. Por otro lado, se hallan muchos libros que se podrian considerar manuales pero que en su
titulo no incluyen ninguna de las opciones anteriores. Una dificultad adjunta que se presenta, a parte
de las diferencias semanticas entre los diferentes idiomas es que cada autor define el contenido de su
libro de una forma que no necesariamente atiende a un criterio general.

El Diccionario de la Real Academia Espariola (DRAE) y el Diccionario del uso del espariol de Maria Moliner
(DMM) se tienen las siguientes definiciones para los diferentes términos en castellano:

e Tratado: libro, escrito o discurso de una materia determinada (DRAE).

® (Quia: tratado en que se dan preceptos para encaminar o dirigir en cosas, ya espirituales o abstrac-
tas, ya puramente mecanicas (DRAE).

® Prontuario: Coleccion de datos, formulas, tablas, etc., de alguna ciencia, facilmente manejable para
poder hallarlos con prontitud (DMM).

e (Codigo: Coleccion de reglas o normas sobre cualquier materia (DMM).
® Recetario: Conjunto de recetas o formulas de preparacion de determinada clase de cosas (DMM).

* Atlas: Libro de caracter didactico que presenta sus contenidos principalmente en forma de ilustra-
ciones, graficos o cuadros sindpticos (DMM).

®* Manual: libro en que se compendia lo mas sustancial de la materia (DRAE).

Si se consideran las definiciones anteriores existen o han existido en el mercado libros relacionados con
la restauracion arquitectonica que corresponden a cada una de las categorias definidas, teniendo cada
uno un papel especifico en la practica de la restauracion de la arquitectura monumental o tradicional.

La clasificacion que sigue atane a los contenidos de los textos mas que al titulo del libro, puesto que en
muchos casos el titulo no corresponde o no hace justicia a los objetivos y estructura de la obra.

1. Tratados de restauracion arquitectonica: el saber extenso

Entre los tratados (libro, escrito o discurso de una materia determinada), existen en Espana algunas pu-
blicaciones bien conocidas como el Tratado de rehabilitacion, publicado por el Master de Restauracion
Arquitectonica de la Universidad Politécnica de Madrid en cinco volumenes, con un amplio abanico de
temas que abarcan la historia y teoria de la restauracion, la metodologia de estudio del edificio histori-
co, el estudio de las patologias y las técnicas de intervencion. Este tratado tiene un caracter claramente
practico en cuatro de sus cinco volumenes, estando un primer volumen dedicado a la reflexion sobre
la teoria de la restauracion. Paralelo a esta obra, aunque sin tener directamente un apellido de tratado
es el conjunto de tres volumenes publicados por el Master de Restauracion y Rehabilitacion del patri-
monio de la Universidad de Alcald de Henares. Estas dos colecciones se pueden considerar tratados
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escritos con un objetivo claramente didactico por el cual su extension se justifica en un afan de abarcar
la mayor amplitud posible de temas que a su vez se refleja en un tratamiento impersonal tipo de las
soluciones propuestas.

En Italia se han publicado algunos tratados de referencia con una clara intencion de obra extensa y ex-
haustiva sobre la materia. Es este el caso de Trattato di Restauro Architettonico coordinado por Giovanni
Carbonara a partir de 1996 y publicado en doce volumenes (Carbonara, 1997). Esta obra abarca de
manera extensa los temas y problemas de la restauracion arquitectonica desde la historia y la teoria de
la restauracion hasta los casos practicos de intervencion, pasando por el estudio de los materiales y las
técnicas constructivas historicas, la degradacion material y estructural de los edificios, los criterios de
intervencion, la materializacion de la obra, los aspectos normativos, las instalaciones, las intervencio-
nes de consolidacion material y estructural, etc. Esta obra amplisima también se define por un objetivo
claramente enciclopédico y de validez casi universal que, sobre todo en la parte de las intervenciones,
resulta a menudo impersonal. Sin embargo, en este ultimo caso, esta impersonalidad del catalogo de
soluciones presentadas se esclarece en los ultimos volumenes de la obra, denominados aggiornamentt,
donde el coordinador de este tratado enciclopédico publica una seleccion propia de obras restauradas,
que se presentan como ejemplos o paradigmas de intervencion.

2. Guiasy lineas guia: las pautas para la conservacion

Frente a estas obras extensisimas y que abarcan un amplio abanico de temas, se encuentran las guias
de intervencion, planteadas como instrumentos para orientar en los principios y las acciones de con-
servacion y restauracion. Se trata de libros especificos sobre la arquitectura de una zona concreta (un
pueblo, una comarca, un valle...) que ademas de un estudio profundo de la arquitectura, sus mate-
riales, técnicas constructivas, etc. proponen en una segunda parte lineas guia para la restauracion o
conservacion de la arquitectura. Se trata de documentos detallados centrados en el estudio, la cataloga-
cion, el analisis y la comprension de arquitecturas generalmente no documentadas hasta el momento
(de un pueblo, un valle, una comarca, etc.) y una serie de breves indicaciones o recomendaciones
resumidas sobre la conservacion de los tipos, materiales, técnicas constructivas y el aspecto de estas
arquitecturas. Por lo general, este tipo de recomendaciones suelen tratar los temas desde un punto de
vista general y orientativo sin llegar a entrar en detalle en cada tipo de intervencion, su puesta en obra,
Sus ventajas y sus inconvenientes.

Claro ejemplo de este tipo de obras, en Espana, son los cuatro volumenes publicados hasta la fecha
por José Luis Garcia Grinda sobre la arquitectura tradicional de cuatro comarcas leonesas (Valles Oc-
cidentales, Paramo, Valles Centrales, La Cabrera). En estos libros el autor realiza un detallado estudio
de catalogacion y analisis de las arquitecturas tradicionales de cada una de las comarcas con los tipos
y las caracteristicas distributivas y funcionales, materiales y constructivas para llegar, tras un conoci-
miento profundo, a proponer unas pautas de restauracion y conservacion ajustadas al caso concreto de
la arquitectura analizada. De esta forma se destaca la importancia de la relacion entre la peculiaridad
de la arquitectura tradicional nacida de y para un territorio y la intervencion que necesariamente debe
respetar la diversidad e identidad de estos conjuntos construidos.

En Italia es importante la coleccion de guias publicadas, dirigidas y codirigidas por Stefano Musso
en el ambito geografico del noroeste de lItalia (Liguria y Piemonte). Se trata de libros basados funda-
mentalmente en fichas que, en primer lugar, ilustran y describen las caracteristicas arquitectonicas
y constructivas de la arquitectura tradicional de un lugar concreto (Parco dell’Aveto, Parco Nazionale
della Cinque Terre, Parco della Beigua, Valli Aleramiche dell’Alto Monferrato, etc.) y, en segundo lugar,
presentan un abanico de posibles intervenciones ajustadas a la arquitectura tradicional del lugar. Estos
textos eminentemente dirigidos a los habitantes de los conjuntos historicos rurales interesados y a to-
das las personas involucradas en su proteccion y restauracion, ofrecen un importante instrumento guia
para la intervencion. Otras guias, como la publicada por Alessia Bianco (Bianco, 2010) para la region
de Calabria, estan todavia mas dirigidas al proyecto y a la ejecucion de la obra como indica su titulo La
Casa Baraccata. Guida al progetto e al cantiere di restauro con fichas técnicas detalladas de intervencion,
formulas de calculo, detalles constructivos y especificaciones de partidas de obra.
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3. Recetarios de materiales y técnicas constructivas tradicionales: conocer como base del hacer

Existen diversos recetarios (conjunto de recetas o formulas de preparacion de determinada clase de
cosas) de materiales y técnicas para la construccion en forma de apartado técnico incluido en mu-
chos tratados de arquitectura, donde se describia por ejemplo como realizar un mortero de cal, con
qué proporciones, etc. Este tipo de descripciones se encuentran en todos los tratados, desde Vitruvio
en adelante, como elemento base para poder construir la arquitectura. Estos recetarios actualmente
permiten conocer los materiales y las técnicas tradicionales, su puesta en obra y sus resultados, por lo
que representan una fuente de informacion muy importante para la disciplina de la restauracion que
tiene que actuar sobre estos materiales. Existen incluso diversos textos que recogen las especifica-
ciones técnicas de los tratados sobre un tema especifico como pueden ser las estructuras de madera
(Gomez, 2006) o los morteros y enlucidos (Arcolao, 1998) o, incluso, que abarcan un amplio conjunto
de temas (Trogu, 1999). Es importante destacar que estos recetarios no proporcionan las soluciones
de restauracion sino el conocimiento previo de los materiales y técnicas que nos permiten posterior-
mente tomar decisiones. En esta misma linea es muy amplia la lista de textos que tratan un material
0 una técnica constructiva historica de forma monografica y especifica (solo para recordar algunos
textos espanoles: Nuere, 2000) y que en la mayoria de los casos llegan a proponer posibles acciones
de conservacion de la misma (entre otros: Garate, 1999; Garate, 2002; E. Avignon, 2000; Festa, 2001;
Pecchioni et alii, 2008).

4. Prontuarios y codigos: entre buenas practicas, reglas y normativas

Los prontuarios («coleccion de datos, formulas, tablas, etc., de alguna ciencia, facilmente manejables
para poder hallarlos con prontitud») constituyen, en el caso de las ciencias, una herramienta util para
la aplicacion de formulas, calculos o soluciones. Por su caracteristica de texto que propone meétodos
para resolver problemas, presentan una serie de reglas ciertas de la ciencia en cuestion. Los prontua-
rios suelen estar muy presentes en las ciencias como la fisica, la quimica, la matematica, pero también
en todo el amplio abanico del calculo de estructuras. La mayor dificultad de su aplicacion en el caso
de la restauracion arquitectonica reside en la imposibilidad de proporcionar férmulas univocas para
la resolucion de un problema, puesto que la disciplina en si admite una gran variedad de soluciones a
problemas que en cada ocasion se presentan de forma diferente.

En este sentido se debe destacar una obra de amplio espectro como es el Prontuario de restauro. Indi-
cazioni per gli interventi di restauro edilizio nel Centro Storico di Pesaro publicado por Francesco Doglioni
hace ya mas de treinta anos (Doglioni, 1980). Se trata de una obra que no solo propone temas técnicos
sino una reflexion mas amplia, aunque sea breve y concisa, sobre la restauracion de la arquitectura
tradicional del centro historico de la ciudad de Pesaro, destacando los caracteres constructivos de la
misma con extrema atencion y finura. Las intervenciones que el autor propone tienen en su mayoria
una finalidad de consolidacion estructural, aunque no se pierde de vista en ningun momento la aten-
cion hacia la arquitectura historica, su materia, su caracter, sus texturas, en una vision absolutamente
propia de la disciplina de la restauracion.

Por otra parte, en la actualidad se encuentra una serie de libros que, aunque los autores no los de-
finan claramente con el nombre de prontuario, se pueden clasificar como tales dado que proponen
soluciones técnicas a problemas concretos ligados a la disciplina de la restauracion. En este amplio
abanico, el nivel de profundizacion, detalle y maduracion varia ampliamente de unos textos a otros.
Suelen ser libros ilustrados por una gran cantidad de dibujos y fotografias y presentar una parte
importante de formulas para el cédlculo estructural o el calculo de las instalaciones, etc. En algunos
casos se trata de libros que abarcan un solo tema aunque en un conjunto mas amplio de obras como
es el caso de los prontuarios publicados por Geronimo Lozano sobre humedades (Lozano, 1993),
consolidacion de muros (Lozano, 1995a) la consolidacion de forjados (Lozano, 1999) y estructuras
de madera (Lozano, 1995b). En otros casos se trata de obras monograficas sobre tema especifico,
como por ejemplo la consolidacion de campanarios (Lionello, 2001), la consolidacion de iglesias tras
un seismo (Doglioni et al., 1994). En este ultimo caso suelen abarcar del estudio de la construccion
del elemento o el tipo de edificio hasta las intervenciones pasando por el estudio de las patologias
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mas frecuentes con una gran cantidad de detalles técnicos, formulas y tablas para el calculo de las
estructuras y su consolidacion.

Un caso muy interesante y rico de prontuario fueron los libros publicados y coordinados por Antoni-
no Giuffré dedicados al estudio y la conservacion de la arquitectura tradicional de centros historicos
en zonas sismicas. Se trata de libros que desgranan con detalle el problema de la seguridad frente
al seismo de la arquitectura tradicional de ciudades como Ortigia, Palermo o Matera (Giuffré, 1993;
Giuffré y Carocci, 1997; Giuffré y Carocci, 1999) con un profundo estudio de los materiales y técnicas
tradicionales locales, la vulnerabilidad de los edificios y las posibles intervenciones de mejora frente
al seismo. Los dos libros dedicados a Matera y Palermo se titulan Codice di pratica per la sicurezza e la
conservazione, titulo que sugiere su funcion entre el prontuario de buenas practicas y el codigo que
normaliza las soluciones.

Caodigo es en efecto la palabra que define la coleccion de reglas o normas sobre cualquier materia y
¢éste, en efecto, trata de la consolidacion estructural en zonas sismicas. En el caso especifico de los
codice di pratica se trata de la coleccion de reglas a respetar para la buena practica de la consolidacion
estructural con vision a la seguridad estatica de los edificios historicos frente al seismo. Méas reciente,
y tristemente ligados a los danos producidos por la actividad sismica ocurrida en la region Marche de
Italia central en 1997, es el Codice di practica per gli interventi di miglioramento sismico nel restauro del
patrimonio architettonico (Doglioni y Mazzotti, 1999-2007). Se trata de un texto amplio que explica
el método para el proyecto de consolidacion y mejora sismica de edificios historicos, partiendo del
analisis de los danos estructurales, las caracteristicas del edificio y su vulnerabilidad hasta alcanzar las
posibles soluciones de intervencion. Paralelamente a este documento la misma administracion publico
un codigo de buenas practicas mas especifico para la arquitectura residencial tradicional (Carocci et al.,
2001). Paralela a estas experiencias es el Manuale per la riabilitazione e la ricostruzione postsismica degli
edifici de la region Umbria (Gurrieri, 1999), nacido también en consecuencia al terremoto que en 1997
sacudio las regiones centrales de Italia (Marche y Umbria).

Este tipo de obras, sean prontuarios o codigos, tienen la virtud de proponer claramente soluciones a
posibles problemas, con la desventaja sin embargo de crear una posible solucion tipo para cada pro-
blema que puede llegar a tipificar en exceso la arquitectura del lugar, llegando en algunos casos a una
paraddjica desnaturalizacion. Por tanto, para que estos textos tengan la eficacia esperada y, al mismo
tiempo, garanticen el respeto de la identidad, la diversidad y la variedad de la arquitectura tradicional,
se necesita una aplicacion critica de las soluciones propuestas. En algunos casos se trata de soluciones
propuestas para la arquitectura de un lugar concreto pero, aun asi, cada intervencion requiere una
reflexion ajustada.

5. Atlas y otros manuales didacticos

Muchos son los libros didacticos sobre restauracion arquitectonica. En su mayoria plantean el método
para abordar el estudio detallado del edificio historico (levantamiento métrico, estudio de materiales
y técnicas constructivas), un abaco de patologias y danos estructurales y, por ultimo, un compendio
de técnicas de intervencion. En esta categoria se podria incluir un amplio abanico de obras general-
mente dirigidas a los estudiantes de arquitectura (Musso, 2004; Fiorani, 2009, Vera Boti, 2003; Duval,
1990) pero, a menudo, muy utiles también para la formacion bésica de los profesionales y, especial-
mente en el caso espanol, en el cual solo recientemente y solo en algunas escuelas de arquitectura se
ha introducido una asignatura obligatoria de restauracion arquitectonica mientras que la mayoria de
los arquitectos recién licenciados no han tenido una formacion especifica en el tema, teniendo que
ampliar necesariamente su formacion con un posgrado o un master. En este sentido los dos tratados,
anteriormente descritos, publicados por el Master de Restauracion de la Universidad de Alcala de He-
nares y el Master en Rehabilitacion de la Universidad Politécnica de Madrid, responden a este cardcter
de libro didactico aunque su extension y variedad de los temas tratados nos ha llevado a incluirlos en
la categoria de tratados. A estos también se suman los cuatro volimenes publicados por el Master de
Restauracion del patrimonio historico de la Universidad de Murcia.
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Por otro lado, estas obras suelen consistir en compendios de soluciones tipo ligadas a problemas espe-
cificos (humedades, consolidacion estructural, puesta al dia de las instalaciones, etc.). Se trata por tanto
de manuales didacticos cuyo objetivo principal es la transmision de un método para la restauracion
arquitectonica, donde la intervencion y la eleccion de la técnica a emplear constituyen la consecuencia
directa del estudio y la reflexion sobre el edificio. En este sentido es muy importante la secuencia del
estudio del edificio, identificacion de las patologias materiales y estructurales, técnicas de intervencion
que se transmite a los usuarios de los textos didacticos. Esta trasmision del método es lo que se pre-
tende también con el manual del proyecto Rehabimed, una obra dirigida no sélo a estudiantes sino
a profesionales ligados a la conservacion y restauracion de la arquitectura tradicional mediterranea.

Se debe destacar que el objetivo de estas obras es claramente didactico y se centra principalmente
en el aprendizaje de un método riguroso que se tiene que emplear en el estudio y el proyecto de la
intervencion en el patrimonio arquitectonico, pero por otro lado no ofrecen una informacion suficien-
temente detallada y aplicada para la puesta en obra real de las intervenciones con todos los matices
necesarios para la eleccion de una técnica u otra, o los pros y contras de cada una de ellas respaldada
por una reflexion cruzada entre los criterios de la intervencién y la puesta en obra y resultados de las
técnicas empleadas.

Para completar la parte de intervenciones con un abanico mas amplio de soluciones posibles que no
tendrian espacio en los manuales didacticos, nacen unas amplias y extensas obras denominados atlas
de técnicas de intervencion (libros de caracter didactico que presenta sus contenidos principalmente
en forma de ilustraciones, graficos o cuadros sindpticos). Se trata de colecciones de fichas técnicas
donde se describen detalladamente una técnica de intervencion y su puesta en obra. De estos atlas
se encuentran ejemplos en el Tecniche di restauro architettonico publicado por Paolo Torsello y Stefano
Musso. En esta obra de dos volumenes se resefia una amplia lista de intervenciones mediante unas fi-
chas que abarcan diversos aspectos (principios funcionales, ambitos de aplicacion, aplicacion en obra,
posibilidades y limites, experiencias, bibliografia). Otros atlas realizados con fichas de forma paralela
al anterior han sido propuestos por Giuseppe Rocchi (Rocchi et alii., 2000; Rocchi, 2008). Se trata de
obras dirigidas no solo a los estudiantes de arquitectura que se estrenan en el mundo de la restauracion
arquitectonica sino a los profesionales que tienen que abordar una intervencion. En ambos casos se
trata de recopilaciones muy exhaustivas de todos los tipos de técnicas presentes en el mercado, con
una voluntad claramente enciclopédica de poder abarcar el abanico mas amplio posible, pero con la
dificultad para el usuario de poder discriminar las técnicas mas ajustadas al caso concreto que le ocupa.

6. Manuales de restauracion arquitectonica: transmision de buenas practicas

Los manuales de arquitectura y construccion (libro en que se compendia lo mas sustancial de la ma-
teria), entendidos como el compendio del saber practico de la construccion, se publican sobre todo a
partir de mediados del s. xvin y durante el s. xix. El saber practico de la construccion anteriormente habia
sido en parte incluido en los tratados de arquitectura, aunque estos estaban fundamentalmente dirigidos
a los aspectos mas geomeétricos, proporcionales, compositivos y estereotomicos de la arquitectura. Por
su parte, las enciclopedias de la llustracion recogieron el saber hacer de los artesanos y profesionales
mas con animo de documentacion que de transmision del conocimiento a los propios artesanos y pro-
fesionales que seguian aprendiendo de la préctica diaria. Sin embargo, en el s. xix aparecen manuales
dirigidos a los propios artesanos y profesionales involucrados en el proceso de produccion o puesta en
obra como los manuales del albanil, carpintero, del cerrajero, etc. (Marcos y Bausa, 1879; Espinosa,
1859; Garcia Lopez, 1879; Garcia Lopez, 1879; Sanchez Pérez, 1884; Gonzalez Marti, 1893). Entre estos
manuales merece la pena destacar aquellos que tratan de la construccion de los edificios en todas sus
partes y que estuvieron dirigidos inicialmente a la formacion de los maestros de obras y posteriormente
a las arquitectos (Brizguz y Bru, 1738; Villanueva, 1827; Fornés y Gurrea, 1841).

En esta clave quizas se deben entender los manuales del recupero impulsados por Paolo Marconi para
las ciudades de Roma, Citta di Castello y Palermo. Estos maghnificos libros ilustran con detalles cons-
tructivos y axonometrias de la construccion de todas las partes de los edificios historicos documentan
la regla del arte del construir tradicional de forma extraordinaria. Este conocimiento profundo, detalla-
do y atento de la construccion constituye sin duda la base para la valorizacion de la arquitectura his-
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torica. Sin embargo, estos manuales en muchos casos se han interpretado y utilizado como manuales
para la construccion de edificios nuevos en contextos historicos o para el completamiento de las partes
faltantes de un edificio existente. Esta ultima opcion no es descartable a priori, pero requiere una re-
flexion profunda sobre el caso concreto, reflexion que no resulta claramente promovida por este tipo
de manuales. Recientemente ha habido una amplia produccion de manuales de este tipo en Italia para
diversos contextos: la region de Marche (Ranellucci, 2009), la ciudad de Génova (Galliani y Mor, 2006),
Castel del Monte (Caravaggio y Meda, 2004), etc.

Frente a estos manuales fuertemente centrados en la construccion de la arquitectura existente como
elemento de conocimiento para la restauracion, se encuentran otros manuales que, aunque estudien la
arquitectura de una zona concreta, dedican una parte amplia de sus paginas a la intervencion. Se trata
normalmente de obras muy locales, como en el caso de las guias que se ha tratado anteriormente, pero
que tratan los problemas de la recuperacion de las arquitecturas historicas con detenimiento a traveés
de ejemplos, fotografias, pros y contras de determinadas intervenciones, etc. (entre otros: Giuliani,
2003; Anello, 2001). Este tipo de publicaciones tienen el mérito de ser manuales ajustados a la arqui-
tectura tradicional del lugar y, al mismo tiempo, se mantienen como experiencias muy locales que no
crean escuela en comarcas y regiones cercanas, planteando un esfuerzo nuevo cada vez que se tiene
que abarcar el tema en un lugar distinto.

Con un enfoque mas amplio a nivel geografico y de detalle recogidos en las fichas de las intervencio-
nes son los manuales realizados por los proyectos Corpus, Rehabimed y Montada en diversos lugares
del Mediterraneo: Libano (Nourissier y Casanovas, 2004), Siria (2004), Chipre (2008), Tunez (2008),
Marruecos (2008), Dellys (2012). Estas experiencias, enfocadas a la rehabilitacion de la arquitectura
tradicional de un pais, se componen de una primera parte con una reflexion global sobre el territorio
del pais y su arquitectura tradicional y los criterios de la intervencion, y una segunda parte de fichas de
intervenciones con fotos y dibujos de la puesta en obra. Se trata de documentos simples pero valiosos
para poner en valor las arquitecturas olvidadas de estos paises. Ademas las soluciones propuestas, en
estos casos, a diferencia de los atlas anteriormente tratados, nacen de la propia cultura constructiva del
lugar en muchos casos todavia activa.

Ademas de los manuales dedicados a la recuperacion del edificio en todas sus partes y de cualquier
técnica constructiva, también existen una serie de manuales especificos para la recuperacion de un
elemento concreto como los muros o manuales tematicos para la recuperacion de la arquitectura tra-
dicional construida en un determinado material como por ejemplo la tierra (Achenza y Sanna, 2009)
o la piedra (Sanna y Atzeni, 2009). Estos textos que desgranan una técnica constructiva en un entorno
concreto, la isla de Cerdefna en este caso, abarcan también detalladamente la intervencion de restau-
racion y conservacion. Este tipo de manuales abre la brecha a todos los manuales tematicos sobre la
restauracion o conservacion de una técnica constructiva en particular. Entre los posibles casos se puede
citar el de la arquitectura de tierra, que ha sido objeto de numerosos estudios no solo en sus técnicas
constructivas sino en su reparacion y conservacion (Harrison, 1999; Keefe, 2005; Pignal, 2005, Thierry,
2005; Terra Incognita, 2008).

Una atencion especial merecen los manuales de proveniencia britanica, denominados guide, practical
guide, handbook, etc. Este tipo de documentos, manuales de mantenimiento y conservacion, esta muy
presente desde que en 1877 William Morris fundo la Society for the Protection of Ancient Buildings
(SPAB). Se trata de libros eminentemente practicos que sugieren métodos y procesos de reparacion
y mantenimiento del edificio tradicional segun la idea de un conservative repair, contrapuesto a un
conjectural restoration. Segun estas pautas, la intervencion debe alterar el edificio historico lo menos
posible, conservar la patina del tiempo, no falsificar la historia desplazando edificios y reconstruyendo
las partes faltantes, realizar las reparaciones necesarias con materiales compatibles con la estructura
original, etc. (Perace, 1981). El primer texto que recoge el espiritu de este tipo de intervencion en un
manual detallado de posibles intervenciones es Repair of Ancient Building de A. R. Powys (1881-1936),
publicado por la misma SPAB en 1929. En las primeras paginas del texto se resumen perfectamente
los objetivos de este manual: sugerir métodos en consonancia con los principios de la SPAB que se
puedan emplear en la reparacion de los edificios antiguos; proporcionar la informacion técnica que
durante cincuenta anos (1877-1929) se habia ido recogiendo en la propia SPAB; evitar reglas fijas y
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normas porque cada caso es diferente y se tiene que estudiar de forma especifica; proporcionar una
herramienta util para todas aquellas personas que se ocupan de edificios antiguos y su reparacion. El
libro prosigue con principios y consejos generales, indicaciones para el levantamiento y el estudio de
los edificios, apeos, proteccion frente al agua, reparacion de muros, cubiertas, forjados, carpinterias,
techos, pinturas murales, etc.

La version reciente de este texto, planteada también como un compendio del conocimiento acumulado
por la SPAB durante en este caso 130 anos se publico en el ano 2008, con el sugerente titulo de Old
House Handbook. A practical guide to care and repair (Hunt y Suhr, 2008). Se trata de un maravilloso
volumen, que el propio autor define contemporaneamente como manual (handbook) y guia practica
(practical guide), que abarca la intervencion de reparacion (Repair not restore, pag. 13), desde el primer
momento en que se compra la casa tradicional y se debe entender su peculiaridad y caracter, con sus
ventajas y sus inconvenientes, hasta los detalles de las posibles reparaciones de muros, cubiertas, es-
tructuras de madera, forjados, pavimentos, chimeneas, carpinterias exteriores e interiores, enlucidos y
revestimientos, acabados, instalaciones, pasando por el planteamiento inicial de la obra, la eleccion del
albanil o del constructor, la prevision econdmica, el montaje de los andamios, los conceptos de trans-
pirabilidad y humedad, la puesta al dia y la habitabilidad. El texto estd ilustrado por una enorme canti-
dad de fotografias, dibujos, detalles, descripcion de procesos, etc. que permite seguir perfectamente la
descripcion de las intervenciones realizadas.

Paralelo a este libro es el manual publicado en 2005 como consecuencia de la serie televisiva producida
por la BBC: Restored to glory. A guide to renovating your period home (Luxton y Bevan, 2005). El libro y
la serie televisiva se produjeron con la intencion de sensibilizar el gran publico hacia la recuperacion de
las viviendas tradicionales e historicas a través de mostrar los procesos y las técnicas empleadas y los
resultados obtenidos tras su empleo para reparar y renovar estas antiguas moradas.

La SPAB publica también regularmente unos manualitos sintéticos, casi folletos informativos, denomi-
nados technical pamphlets sobre temas especificos: rejuntados de fabricas de piedra y ladrillo; cuidado
y reparacion de pavimentos antiguos, tejados vegetales, estructuras y techumbres de madera, etc. Estos
pequenos manuales se redactan desde el punto de vista de una intervencion de care and repair (cuidado
y reparacion o mantenimiento y reparacion) y tratan temas, desde el conocimiento de las caracteristicas
materiales y constructivas del elemento hasta las posibles técnicas de reparacion, pasando por el anélisis
de las posibles patologias. Estos panfletos estan dirigidos, como todos los documentos de la SPAB, a un
publico amplio compuesto de todas las personas que se ocupan o tienen contacto con el patrimonio ar-
quitectonico: el propietario, el albanil y el constructor, el arquitecto, las administraciones, etc.

La tradicion britanica de la difusion de la practica de la conservacion de la arquitectura tradicional en
todos los niveles de la sociedad implicados en la propia intervencion de restauracion ha favorecido
notablemente la concienciacion de la poblacion hacia su arquitectura tradicional, su orgullo de poseer
y habitar en una casa tradicional ademas del profundo convencimiento de la necesidad de practicar
un mantenimiento de estas arquitecturas y unas acciones destinadas a la conservacion de las mismas.

Un ejemplo de manuales de restauracion de la arquitectura tradicional

Los autores de este texto han publicado dos manuales de restauracion con una misma filosofia, aunque
con formato diferente. Estos textos se alinean con los manuales ingleses en cuanto a filosofia y criterios
de intervencion: una conservacion de la arquitectura tradicional en su materialidad, técnicas cons-
tructivas y caracter donde la aportacion de la arquitectura contemporanea, cuando resulta necesaria a
la propia conservacion, se integra en el conjunto a traves del uso de materiales compatibles, disefios
sencillos y no llamativos, aportaciones contenidas de mejora o actualizacion a estandares contempo-
raneos o elementos y acciones necesarias de mantenimiento y reparacion. Las restauraciones que se
proponen parten de la experiencia directa de las obras donde las soluciones no estan propuestas por
el mercado de forma ajena al edificio, sino nacen de las propias té€cnicas y materiales empleados en el
edificio y provenientes del lugar.
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El primer manual, Renovar Conservando. Manual para la restauracion de la arquitectura rural del Rincon
de Ademuz (Vegas y Mileto, 2007) abarca el ambito de la comarca de El Rincon de Ademuz, y posee
un caracter técnico, pero fundamentalmente divulgativo. Este manual sintético trata en primer lugar
los criterios de intervencion en la arquitectura tradicional de la comarca en lo que atane a la materia,
la estructura, la funcion, la relacion con el entorno, la puesta en obra y la economia, el desarrollo y
la sostenibilidad. A continuacion, el manual se estructura en fichas que abordan en un proceso de
aproximacion sucesiva de lo general a lo particular, esto es, desde el pueblo (espacios publicos, calles,
umbrales), hasta la casa (muros, zocalos, puertas, portones, ventanas, balcones, forjados, cubiertas),
para adentrarse en el detalle (rejeria, instalaciones varias, dinteles, aleros, chimeneas) y profundizar en
los materiales (madera, tierra, mortero, piedra). Cada una de las fichas estd organizada en dos paginas,
a saber: la izquierda, ilustrada con ocho fotografias seleccionadas, describe como es el elemento tra-
dicional en cuestion y muestra con un par de fotografias y un pequeno texto sucinto como seria ade-
cuado, mejorable o impropio restaurarlo; la pagina derecha incluye una descripcion mas detallada de
los procesos de restauracion acompanada de dibujos, fotografias e indicaciones técnicas. No obstante
la limitacion de espacio disponible en este libro, desde el capitulo de criterios de intervencion hasta
las fichas, se ha procurado no brindar recetas, sino opciones y caminos de intervencion con diversas
alternativas, ponderadas en sus ventajas e inconvenientes. El cardcter sintético de este manual y la
inmediatez de esta aproximacion fundamentalmente grafica ha obtenido excelentes resultados, tanto
con albaniles y constructores, como con los técnicos responsables de las obras. A pesar de los proble-
mas de difusion, el libro ha tenido una gran difusion no sélo en la comarca misma, sino en el resto de
la Comunidad Valenciana y a nivel nacional.

El segundo manual, Aprendiendo a restaurar. Un manual de restauracion de la arquitectura tradicional de
la Comunidad Valenciana (Vegas y Mileto, 2011), abarca el ambito mayor de la Comunidad Valenciana,
y surgio de la necesidad planteada por la Generalitat Valenciana de un manual de criterios y técnicas
de intervencion que ilustrara a sus técnicos y les permitiera discernir y valorar los diversos proyectos
de restauracion, a la hora de conceder subvenciones oficiales para la rehabilitacion de viviendas histo-
ricas. Este manual, mucho méas extenso que el anterior, posee cuatro partes diferenciadas. La primera
se dedica a explicar como elaborar un proyecto de restauracion y los criterios a aplicar, ademas de
presentar una cartografia tematica muy completa de la Comunidad Valenciana (clima, temperatura,
asoleamiento, precipitaciones, régimen de vientos, geologia, edafologia, litologia, tectonica, riesgo sis-
mico, etc.) y relacionarla con las diversas variantes de técnicas constructivas vernaculas existentes
en la region. Por ultimo, esta primera parte incluye también un apartado dedicado a la historia de la
vivienda tradicional en la Comunidad Valenciana y a sus diferentes variantes morfologicas en la actua-
lidad, tanto en edificacion dispersa (masia, casa de montafa, alqueria, casa de campo de Elche, riu-
rau, barraca de piedra en seco, barraca de cubierta vegetal, caseta de volta, vivienda-cueva), como en
edificacion agrupada (la vivienda en los nucleos de montana, de valle, de costa o en grandes nucleos).

La segunda parte del manual se destina a la descripcion detallada mediante textos, fotografias y di-
bujos de las diversas técnicas constructivas, un total de 84 variantes divididas en estructura vertical
y horizontal, escaleras, cubierta y fachada. La tercera parte del manual esta dedicada a las patologias
que se pueden presentar en estos elementos, un total de 42 problematicas divididas por su posicion en
la edificacion (muros, madera, pavimentos, cubiertas, balcones, arcos y dinteles, carpinterias, revesti-
mientos, otros), ilustrada con un buen numero de fotografias y textos. La cuarta parte del manual esta
destinada a las intervenciones, con 52 soluciones divididas por elementos (muros, forjados, cubiertas,
fachadas, carpinterias, paisajes construidos), que aparecen ilustradas por explicaciones detalladas, di-
bujos y fotografias de procesos de obra. Cada una de las fichas de técnicas, patologias e intervenciones
incluye un parrafo final con referencias que remiten a otras fichas de las tres secciones que muestran
con ella un grado de relacion o parentesco, para sugerir lecturas paralelas y complementarias que en-
riquezcan la vision de cada caso determinado. El libro se complementa con un indice toponomastico
final que enriquece todavia mas la estrategia de entradas multiples interrelacionadas que brindan ya
las fichas. El manual responde asi a la voluntad inicial planteada de publicar un libro en papel que
tuviera la flexibilidad, riqueza e interrelacion de un interfaz informatico. Como sucede con el manual
anterior, no se ha pretendido dictar unas recetas o reglas fijas de intervencion sino mas bien abrir un
abanico meditado de posibles intervenciones, con sus ventajas € inconvenientes, en un proceso como
el restaurador que nunca se detiene y debe seguir progresando. De ahi que se adoptara el gerundio
aprendiendo en el titulo del libro.
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En ambos casos se trata de manuales de restauracion, donde el centro de la atencion del volumen es
la propia restauracion, que parte del conocimiento de lo existente para poder plantear un proyecto co-
herente con lo existente mediante técnicas compatibles con lo existente. El objetivo principal de estos
manuales consiste en la sensibilizacion de todos los agentes del proceso (técnicos, oficios, administra-
cion y propietarios) hacia la restauracion como posibilidad real, factible y ventajosa para los edificios
del lugar.

Perspectivas de futuro

Por la gran cantidad de manuales, guias, prontuarios, codigos, etc. que aparecen continuamente publica-
dos, es evidente que se trata de un tipo de herramienta absolutamente necesaria. La demanda de este
tipo de documentos esta ligada a diferentes factores. En primer lugar la necesidad de conocer y poner en
valor la arquitectura tradicional con todas sus variantes y su extraordinaria riqueza dado que el conoci-
miento constituye el primer paso hacia la conservacion. En segundo lugar, la necesidad de proporcionar
un conocimiento préctico de las técnicas de intervencion como herramientas para la intervencion. En
este segundo apartado es donde encuentran espacio los manuales de restauracion. En el caso de los ma-
nuales de restauracion para la arquitectura tradicional es especialmente importante que se haga hincapié
en una serie de cuestiones de las cuales depende la propia conservacion de esta arquitectura. En primer
lugar el manual deberia transmitir el valor de la arquitectura tradicional en todos sus aspectos materiales,
histéricos, antropolégicos, etnograficos, medioambientales, etc., para que en el momento de plantear
una intervencion se puedan respetar los valores propios de la arquitectura en cuestion. En segundo lugar
se deberia transmitir a través de estos documentos las enormes posibilidades y cualidades que residen
en una arquitectura tradicional restaurada, tanto desde el punto de vista de la riqueza espacial y material
como del bienestar y el confort. En tercer lugar, es fundamental en la opinion de estos autores transmitir
la confianza en la intervencion proporcionando ejemplos de técnicas empleadas en la realidad de las
obras y los resultados de las mismas. Se trata de desmitificar la irreparable sensacion de que es mejor
tirar y volver a construir que tratar de mantener. El manual debe intentar transmitir confianza a través del
conocimiento, el ejemplo, la experiencia y el saber hacer. Por esta razon, es fundamental que las explica-
ciones sean claras, directas, muy ilustradas, factibles, etc. Por otra parte, es importante que los usuarios
del manual, en su mayoria técnicos, administraciones y oficios entiendan el manual como un abanico de
posibilidades, no un prontuario cerrado, sino una guia para avanzar, mejorar € inventar nuevas soluciones
que se adapten al caso concreto, a las técnicas locales, a los materiales y mano de obra disponibles. Un
manual no puede plantearse como una normativa rigida ligada a la disyuntiva prohibido/permitido, sino
como un libro que infunda confianza a través del cual se aprende a investigar un camino hacia la mejor
solucion para el caso, el momento y el lugar en cuestion y, sobre todo, para dar respuesta al objetivo fun-
damental que es la conservacion de la arquitectura tradicional.
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Resumen

El texto presenta una descripcién de la conformacion urbana y arquitecténica de la villa de Chelva, asi como de su implan-
tacién y didlogo intacto con el paisaje circundante. Extraordinario ejemplo de la superposicién del urbanismo isldmico con
la arquitectura cristiana, su excelente grado de conservacion en la actualidad convierten a este asentamiento urbano en
un paradigma histérico construido muy singular en la Peninsula Ibérica a preservar para las futuras generaciones. Esta
circunstancia ha generado la redaccién de un estudio previo exhaustivo y detallado de sus arterias urbanas y tejido construi-
do, como paso previo a la futura redaccioén de un Plan Especial que permita salvaguardar este asentamiento Unico, no sélo
por su caracter de palimpsesto de dos culturas, sino también por la fusién y la interpenetracion entre el nicleo urbano y el
paisaje de la vega que todavia se conserva en gran parte de su perimetro.

Palabras clave
Ciudad, paisaje, tejido construido, urbanismo, isldmico.

Abstract

This paper gives a description of the urban and architectural configuration of the town of Chelva, as well as its placing and
intact dialogue with the surrounding environment. Extraordinary example of overlapping of Islamic urbanism and Christian
architecture, nowadays this town with its excellent degree of conservation represents a historical built paradigm, outstan-
ding in the Iberian Peninsula, to be preserved for future generations. This circumstance has suggested the elaboration of
an exhaustive and detailed preliminary study of its urban and built tissue, as a previous step for the future draft of a Con-
servation Master Plan in order to safeguard this town in its uniqueness, due not only to its character of palimpsest of two
cultures, but also for the fusion and interpenetration between the urban core and the cultivated valley, still preserved in a
big stretch of the perimeter.

Keywords
Town, landscape, built tissue, urbanism, Islamic.

Este articulo plantea la descripcion de este lugar porque, entre otros motivos, presenta una arquitectu-
ra, un urbanismo y un paisaje cultural de gran relevancia, fundamentalmente por lo que representa de
mestizaje de las dos grandes culturas que desde el medievo dieron sentido a nuestra tierra, la cultura
islamica y la cultura europea. Ademas, es un paisaje que exhibe la decisiva trascendencia de la pre-
sencia del agua en la formacion de lo urbano y del medio natural, segun procesos que se describen a
continuacion.

Imagen de una calle del centro histérico de Chelva. Fotografia: Vegas & Mileto.
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El urbanismo islamico

El albor de la formacion de la ciudad europea tiene lugar a lo largo del s. x1 después de una anterior
centuria en la que se registra un significativo aumento de poblacion. De aqui surge una red urbana
que en lo sustancial se ha mantenido casi un milenio y constituye la base de la configuracion urbana
presente, no solamente de las ciudades historicas o los centros urbanos, sino también de toda la red
de estructuras territoriales.

En la Edad Media espafola se verifica un fenomeno singular dentro del desarrollo urbano europeo. Tres
siglos antes habia tenido lugar de Este a Oeste, por todo el territorio africano lindero con el Mediterra-
neo, la expansion de la colonizacion islamica. En Espana dejo una huella magnifica, desde las ciudades
del valle del Guadalquivir, hasta toda la ribera mediterranea, algunas ciudades mas de la meseta Sur y
mas intensamente en el valle del Ebro. Todas esas ciudades que se generaron durante los siglos v y 1x
constituyen por su precocidad casos enormemente singulares en Europa. El urbanismo islamico genero
un espacio irregular, donde la funcion de paso era mas esencial que la de estancia. Su ocupacion siglos
mas tarde por los reinos cristianos del Norte determino un nuevo sentido de ciudad, de espacio urbano
y de relacion de la arquitectura con el mismo.

El origen de la formacion de la ciudad islamica es lo mas intimo, la casa, y dentro de ella el patio.
Precisamente este elemento es el mas regular de la forma urbana, que a partir de ese punto se torna
mas compleja. El perimetro de la vivienda es precisamente ya irregular, y la forma de las manzanas y
la calle son el resultado de esa disposicion. El espacio urbano es estrecho, de modo que no suele ser
habitual la presencia de grandes espacios abiertos en estas ciudades.

Ello determina que la casa islamica se mire en el patio, que es la parte representativa del edificio.
No es asi la fachada, que adquiere menos relevancia. Solamente aparece la puerta como vano repre-
sentativo. En los pisos superiores muros ciegos, escasas ventanas, solamente alguna celosia, algun
elemento decorativo.

Imagenes de Chelva, hibridacion del urbanismo y la arquitectura de dos grandes culturas urbanas occidentales,
la isldmica y la europea. Fotografia: Vegas & Mileto.
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Vista panoramica de la villa de Chelva desde el Suroeste. Fotografia: Vegas & Mileto.

La superposicion de la arquitectura cristiana sobre el trazado islamico

A partir de la presencia cristiana en estos lugares de la Peninsula Ibérica, la representacion exterior de
la arquitectura adquiere un mayor protagonismo. La fachada se reviste de vanos que reflejan el sentir de
la vivienda hacia el exterior. Estas ciudades espafiolas adquieren un caracter muy singular, debido a que
presentan un trazado urbano muy quebrado, sin estratificacion de vias, dado que en la ciudad islamica
todas las calles presentan una anchura similar y, naturalmente su disposicion intensamente quebrada.

A este caracter de la planta de la ciudad se superpone una distinta configuracion del medio edificado.
Los edificios se vuelcan hacia el exterior, hacia el espacio publico, calles o plazas. Este espacio publico
resultante es de planta irregular, muy cerrado debido a la escasa anchura de las calles, pero la edifica-
cion se mira en la escena urbana.

Es un urbanismo mixto, resultado de la superposicion de las dos grandes culturas urbanas occidenta-
les, la islamica y la europea. En el continente europeo la gran mayoria de estos ejemplos se generan en
Espana, solo algunos muy escasos en el Sur de Italia o en Sicilia y, de un modo muy singular y también
brillante, en Malta, donde la capital de la isla antes de la presencia hospitalaria en el s. xvi, se llamaba
con el expresivo nombre de Medina, y junto a ella, fuera de la muralla otra parte denominada, también
muy significativamente, Rabat.

En Espafia el nimero e interés de estas ciudades es verdaderamente elevado, desde la capital califal,
Cordoba, hasta numerosas ciudades que fueron sede de taifas, hoy capitales de provincia, como las
andaluzas. Alguna fuera de este territorio, en el litoral levantino, como Murcia, Valencia o Palma y muy
intensamente en el valle del Ebro, donde los musulmanes encontraron un paisaje similar a aquel de
donde procedian, Oriente Medio y el Norte de Africa, en el que la agricultura de regadio, posible gra-
cias a las condiciones de altitud y temperatura, adquiere un protagonismo esencial. En este sentido,
Saracusta constituyo un punto esencial de la estructura urbana y territorial islamica de nuestro pais.

Esta presencia nos ha dejado un notable conjunto de ciudades extremadamente valiosas en su patri-
monio urbano, precisamente debido al caracter intensamente urbano de la cultura territorial islamica,
frente al urbanismo europeo mucho mas rural. Cérdoba, Sevilla, Granada, Valencia, Palma, Toledo son
ejemplo de ello. En este grupo habria que incluir otras ciudades similares en tamano y papel, que en su
desarrollo reciente no han alcanzado el rango de las anteriores, como Ecija, Carmona, Ubeda, Baeza,
Calatayud, Ronda.

Son mas escasos los lugares de caracter mas rural que pueden ofrecer en Espana este resultado, preci-
samente debido a ese caracter profundamente urbano de la colonizacion islamica. Y es en este campo
en el que la villa valenciana de Chelva adquiere en nuestro pais un papel ciertamente relevante.

Se trata sin duda de uno de los conjuntos urbanos de nuestro pais donde ese mestizaje de urbanismo
islamico y arquitectura cristiana adquieren unos resultados mas brillantes. Quizds muy singular si se
tiene en cuenta fundamentalmente el medio rural.
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El paisaje y el agua

Si, por otra parte, se considera el paisaje y la integracion en el mismo de los nucleos urbanos la relacion
es de considerable interés. El origen de esta ecuacion se remonta a la €época romana, con la construc-
cion de un gran acueducto, en parte construido y en parte excavado en la roca, que conducia las aguas
desde el propio rio aguas arriba hasta bastante mas abajo de Chelva, a unos lugares situados en el
actual término de Villar del Arzobispo.

En la Edad Media este transporte de agua perdio su continuidad y en el punto en el que aun era util los
arabes lo utilizaron como sistema de regadio en la acusada ladera de un valle, a partir de un pequefio
y elevado azud, con su correspondiente repartidor, que todavia se conserva con su mantenimiento y
transformaciones de caracter tradicional. Tiene cuatro derivaciones, una de ellas correspondiente a
la prolongacion del acueducto y tres que descienden por la ladera en que se situa la poblacion has-
ta bajar al rio, que se denomina rio Chelva o, mas arriba, rio Tuéjar, la poblacion alli situada. Estas
derivaciones circulaban por las calles y las huertas, sirviendo para regar estas ultimas o, en el medio
urbano, para dar servicio a las numerosas fuentes y lavaderos que tiene la poblacion, otra referencia
mas al urbanismo islamico que, como bien se sabe, encuentra una de sus caracteristicas mas atractivas
en la abundante presencia de fuentes en los distintos enclaves urbanos. Esta caracteristica se puede
observar también en las grandes ciudades isldmicas, Fez, Marraquech, El Cairo, Jerusalén, o en otras
ciudades de Oriente Medio.

Vista de los bancales aterrazados en la pendiente meridional del asentamiento de Chelva. Fotografia: Vegas & Mileto.
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En esa ladera de fuerte pendiente se desarrolla un
espléndido sistema de huertas abancaladas vy, en-
tre ellas, el nucleo o pequena ciudad de Chelva,
también dispuesto segun una elevada pendiente
con orientacion hacia el mediodia y el rio. Todo
ello configura una estrecha unidad funcional y for-
mal a la que se incorporan los pequenos elemen-
tos edificados, como las fuentes y lavaderos, gran
parte de los cuales se localizan en estos enclaves.

De entre todos los conjuntos de fuentes y lava-
deros de Chelva aquellos situados justamente en
la vertical del castillo, Embaraniz y Querefil son
de los mas destacados y componen un paisaje
sobresaliente con la fachada urbana del conjunto
orientada hacia el valle.

Como resultado de ello, la relacion entre el nucleo
dispuesto en una acusada ladera y el paisaje resul-
ta esencial para entender el caracter de Chelva.
La imagen de los elementos edificados como los
citados enclaves, los numerosos bancales de pie-
dra, las acequias y, fundamentalmente, el nucleo
urbano, se integran de modo feliz en el paisaje
mediterraneo. Verdaderamente se puede concluir
sin duda que no solo se integran sino que lo confi-
guran. Se trata de un paisaje profundamente edi-
ficado, en el que cuantitativamente los elementos
construidos igualan a los de procedencia natural,
aunque también, efectivamente, transformados
por el hombre.

Génesis de la estructura urbana de Chelva

Previamente a definir el paisaje de este lugar, se
pasa a resumir en primer lugar la génesis de la
estructura urbana de Chelva, ya que precisamen-
te su configuracion define de modo acusado el
paisaje urbano de este lugar y concretamente su
fachada urbana hacia el valle.

El asentamiento nace de la posicion de un lugar
fortificado en una elevacion en la parte Norte del
valle que ocupa un afortunado lugar de control y
vision del tramo medio del mismo. Es una pro-
minencia situada en una ladera de pronunciada
pendiente en la que, precisamente en los lugares
mas altos, se encuentra aun utilizable la conduc-
cion de agua romana. En esta posicion los his-
panomusulmanes fijan un castillo, con un nucleo
de poblacion y posiblemente también una mez-
quita. Corresponde al lugar donde actualmente se
encuentra la plaza mayor. Este lugar, de origen
islamico, se torna cristiano tras la conquista de
Chelva por Pedro Il en 1276.
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Una de las multiples fuentes que salpican
el trazado urbano de Chelva. Fotografia: Diodato.

La pendiente del mediodia se caracteriza por

la presencia de multiples lavaderos en la frontera
difusa entre edificacion y vega cultivada.
Fotografia: Diodato.
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A partir de aqui se prolonga en llano hacia el Oeste y a una cota sensiblemente similar el primer recin-
to de extension, que ha llegado hasta nuestros dias con la denominacion de Benacacira. Este nucleo,
amurallado, se organizaba en torno a una via central eje de disposicion lineal y de cota constante, pero
como resulta habitual en este tipo de urbanismo, de trazado intensamente quebrado. Transversalmen-
te se cruzan diversas vias también quebradas y angostas que terminan en fondo de saco.

El nucleo cercado tenia dos puertas principales en sus extremos, a Este y Oeste, las puertas del Castillo
y de San Cristobal, la primera de las cuales se comunicaba con el recinto de la fortaleza. Esta puerta,
trasformada en lo arquitectonico, se conserva en cuanto a su posicion y significado urbano. De la puer-
ta situada hacia el Oeste se conservan, tras un quiebro, restos de la jamba en el flanco de mediodia,
mientras la calle eje se prolonga y finaliza recta en fondo de saco.

En el tramo central de la calle se cruza con otra Norte Sur de menor recorrido, en un lugar denomi-
nado las cuatro esquinas. Muy cerca del mismo se abre una diminuta plazuela que, posiblemente esta
indicando la dimensién y cardcter espacial del espacio central de este primitivo recinto. En ella se
localizaba la mezquita del sector, actualmente heredada por la ermita de la Soledad.

Mas al Este, ya casi en contacto con el recinto de la fortaleza, se abre otra pequena plazuela de planta
sensiblemente triangular, con notable arquitectura tradicional. Por otro lado, en todo el borde Sur de este
sector se aprecian de un modo muy intenso sus caracteristicas urbanas. Aqui se produce un gran desni-
vel, en origen hacia el paisaje natural de la vega; actualmente flanqueado por los desarrollos urbanos de
cota baja. Desde la calle axial del nucleo surgen diversas callejas en fondo de saco, que se acercaban al
adarve de la muralla, intensamente quebradas y que discurren en gran parte bajo la edificacion.

Aparecen aqui en Benacacira ya con claridad las caracteristicas esenciales del urbanismo de Chelva, que
denotan con claridad su filiacion islamica. Las calles estrechas, quebradas y todas del mismo ancho, tan-
to las principales como las secundarias. La estructura viaria no genera muchos encuentros, sino que las
calles con sus quiebros se introducen y riegan todo el tejido edificado. Existen numerosos fondos de saco
y el espacio resulta especialmente estrecho. Este cardcter deriva de la posicion geografica en la que se
desarrolla la cultura islamica, de clima célido en los lugares donde se desenvuelve dicha civilizacion. Los
nucleos urbanos resultan sumamente densos, con una seccion de calle angosta y una escala urbana muy
cefida. La inexistencia de grandes plazas de origen medieval pero si de pequefos espacios irregulares
de matriz ciertamente triangular también revela este origen arabe. Las plazas no son grandes espacios,
sino pequenos enclaves de gran pulso urbano. Todos estos elementos de caracter estructural, asi como
la remarcada presencia del agua constituyen una decisiva referencia al urbanismo hispanomusulman.

Estas caracteristicas de espacio urbano que se manifiestan en Benacacira se constatan también en
los restantes sectores de la villa. Precisamente una de las caracteristicas definitorias de la naturaleza
urbana de Chelva consiste en la gran diversidad de recintos urbanos que comprende. En principio, el
recinto del alcazar, junto al cual se encontraba la mezquita mayor y en la actualidad el conjunto de al-
cazar, plaza mayor e iglesia mayor. A la misma cota de este primigenio enclave se extiende el conjunto
murado de Benacacira. En el flanco opuesto, hacia levante, se desarrollo otro recinto en torno a una
via, actual calle de los Caballeros. Estos tres recintos se disponen a una cota alta, que en la actualidad
domina todo el conjunto, y al estar conectado mas directamente con la plaza mayor, agrupan y agluti-
nan la centralidad del nucleo.

A un nivel mas bajo, se desarrollaron nuevos sectores, como Ollerias, la Murtera, Perairia o el Azogue.
Estos nucleos, que también estaban cercados, son posteriores en el tiempo, debido a su crecimiento
consecutivo con los anteriores, pues se apoyan en ellos y son su continuidad. Sin embargo la formali-
zacion en el tiempo fue inmediata como se refleja en su disposicion urbana, expresivamente islamica,
tal como se revela por la presencia de todos los invariantes anteriormente resefados. Se conservan
restos de puertas de muralla y se puede establecer con cierta seguridad la localizacion de las otras. En
la parte baja, en el barrio de la Murtera, tiene lugar el encuentro entre dos plazas, ambas de matriz
triangular, que articulan la centralidad y el caracter de toda esta parte meridional a los pies del nucleo.
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Un punto de gran interés se encuentra en el extremo oriental de este conjunto que marcaba el camino
hacia Valencia. Alli se encontraba la desaparecida puerta de los recintos superiores y, muy cerca, la
puerta de los situados a cota inferior, que se conserva. En ese lugar, trascendente para la funcionalidad
del lugar se abre una plaza con dos ambitos diferentes, con clasica funcion de centralidad y también
mercantil, junto a la principal puerta del recinto, la puerta oriental de la villa en el barrio del Azogue,
nombre de origen drabe, que proviene de zoco (al-souk), y que refleja esta funcion mercantil, tan deci-
siva en la ciudad medieval. Allf se situé también el ayuntamiento en €poca renacentista, construido a
principios del s. xvii, con una clasica y notable fachada, que por su arquitectura se relaciona con la serie
de importantes casas concejiles del levante espanol.

Mas alla de este lugar se sigue desarrollando el conjunto urbano de Chelva, con sectores de gran interés
urbano, donde el urbanismo de raigambre islamica se manifiesta con plenitud. Una calle axial de este
conjunto, de directriz una vez mas quebrada, y que corresponde al camino de Valencia, conduce a un
lugar, una vez mas de matriz triangular, donde se encontraba una mezquita, convertida en la actualidad
en la ermita de Santa Cruz, aunque conserva gran parte de su arquitectura original en los muros y arcos.

A partir de esta plaza surge otro de los barrios mas caracteristicos de Chelva, el Arrabal, situado ya en
el extremo oriental de la ciudad, el camino de Valencia, el camino del mar. Una primera percepcion
sefnala que el lugar era de caracter abierto, sin muralla. Pero queda clara su configuracion cercada, que
se manifiesta en primer lugar por el caracter cerrado y envolvente de las calles. También en la posicion
de dos puertas, una de ella hacia el Este, camino de Valencia, cerca de la cual, inmediatamente extra-
muros se encuentra un clasico conjunto doble de fuente y lavadero, la fuente del Arrabal. Su posicion
se puede establecer con notable exactitud, al igual que la de la puerta sur, que servia de descenso al rio
desde este sector del asentamiento.

En cierta bibliografia, comunmente asumida en la localidad, se senala el caracter abierto del Arrabal,
pero lo que resulta mas significativo es el hecho de que asegura su fundacion en época mas tardia. Para
eso se alude a un traslado forzoso de la poblacion islamica, ya en dominio cristiano de la ciudad por el
rey Pedro IV en 1369. Esos traslados no fueron comunes en la Peninsula Ibérica, como lo serian mas
tarde los de judios, ya al final de la Edad Media. Esto implicaria que dichos traslados no crearon, en
general, nuevos barrios, sino readaptacion de esta poblacion a la estructura urbana prexistente. Efecti-
vamente, es esta una época en la que casi no se generan nuevas estructuras urbanas, tanto en Europa,
como muy especialmente en Espana. Son los anos inmediatamente posteriores a la gran peste, que
detendria de un modo radical la progresion urbana de los tres siglos anteriores.

Muchos de los arrabales de ciudades islamicas de nuestro pais constituyen estructuras cercadas, como
la Axarquia de Cordoba, el Albaicin o el Realejo de Granada o la Antequeruela en Toledo, lo que indica
que era perfectamente habitual que estos arrabales islamicos fuesen cercados y de una época anterior,
plenomedieval, como seria éste de Chelva.

En resumen se considera que todos los sectores murados son de trazado islamico y parece por ello
que obedecen a un impulso continuado hasta completar todos los tejidos murados y que muestran un
semejante caracter urbano. Existen pequenas zonas extramuros, muy ligadas a la muralla, como el
barrio de la Carcama, en la espalda Norte del recinto de Benacacira.

Esta estructura medieval de gran complejidad urbana y paisajistica configuré la poblacion medieval
con toda la diversidad de zonas presidida por el alcazar y la iglesia bajomedieval que sustituyo la primi-
tiva mezquita. Pero en el s. xvi y los primeros anos del siguiente se produjo una radical transformacion
del espacio central del conjunto. En primer lugar la sustitucion de la iglesia por otra de mucha mayor
amplitud orientada hacia el Norte. Esta circunstancia genero, asimismo, la creacion de la plaza Mayor,
de forma regular, a lo que contribuy6 también, sin duda, la transformacion del alcazar en un espacio
mas formal, donde mas adelante se dispuso el ayuntamiento y en angulo la antigua carcel, un edificio
con caracter muy arcaico desaparecido en 1955. Todos los edificios se miran en la espléndida fachada
de la iglesia parroquial de Nuestra Sefora de los Angeles, construida en 1626.
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Plano de nicleo histérico de Chelva donde se puede observar la estructura urbana isldmica y los ensanches
posteriores. Plano: Ayuntamiento de Chelva.

Vista panordmica desde el Sur que revela la peculiar transicion difusa entre paisaje construido y paisaje cultivado
gue caracteriza a la villa en tres de sus frentes. Fotografia: Vegas & Mileto.
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Al Oeste de la plaza se desarrolla, durante el s. xvi, un pequeno ensanche, la Pesquera, formado por el cruce
de dos vias, denominadas Natividad Rodriguez y Ventura Rodriguez, relativamente estrechas, propias de
un desarrollo propio de esta época, angosto, pero ya reticular. Muy probablemente estas dos intervencio-
nes obedezcan a un impulso comun y configuran un desarrollo urbano no muy comun en nuestro medio,
que generalmente a partir de final del crecimiento medieval antes de las pestes del s. xiv no vuelven a
verificar crecimientos urbanos hasta el s. xvii, excepto en las capitales de nacion.

Mas adelante, ya en el s. xix, se convierte en urbano y, como tal, se edifica el camino hacia Valencia,
que ya no discurre directo a traves del arrabal, sino que rodea por el terreno mas llano al Norte de la
iglesia. Este camino, cuyo tramo mas configurado es la calle Nueva, aglutina la edificacion decimonéni-
ca y forma otros conjuntos valiosos por su homogeneidad, que corresponden a esta época en cuanto a
su arquitectura y su espacialidad, con mas regularidad y amplitud en sus principales calles y pequenas
plazuelas. Todas ellas se localizan en la parte septentrional, mas llana, de la localidad.

La relacion con el valle

Desde el punto de vista espacial la caracteristica mas expresiva de Chelva es el contraste entre un es-
pacio urbano muy cenido en su nucleo, sus calles y sus pequenas plazas de matriz triangular con el es-
pacio abierto exterior del valle hacia el que se despliega el conjunto urbano. Una de las caracteristicas
mas definitorias de este organismo urbano es su intensa relacion con un valle muy usado y edificado,
con puentes, molinos, edificios religiosos como el convento franciscano, o el importante conjunto de
eras y pajares.

De mismo modo que el nucleo urbano se reflejaba permanentemente en el valle y hacia el mismo
recaia su principal fachada urbana, igualmente sucedia a la inversa. La panoramica de mediodia del
conjunto urbano, recayente hacia el rio, completisima, aparece coronada por el volumen del castillo y
el campanario de la iglesia y se extiende por toda la ladera recayente hacia el Sur, con todas las facha-
das orientadas en esta direccion.

Existen en esta panoramica dos pequefnos conjuntos que concentran el interés. Corresponden a la tra-
sera de las casas de la plaza, en gran parte correspondientes al alcézar y edificaciones aglutinadas en
torno al mismo. Aqui el acabado es de tapia o revestimientos de yeso de un color semejante que otorga
el yeso de la zona y que contrasta con el blanco en torno a los vanos.

Vista desde el Oeste, con el mismo fenémeno de transicion entre arquitectura y vega cultivada, donde también
se manifiesta la riqueza de texturas y cromatismo de los acabados tradicionales de la arquitectura de la villa.
Fotografia: Vegas & Mileto.
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[gualmente ocurre mas abajo del conjunto del castillo con otro grupo de edificaciones situadas a cota
inferior, pero también en el centro de la fachada urbana correspondiente a la espalda de las edificacio-
nes de la plaza de la Murtera. Este conjunto también conserva acabados de tapia y de yeso propios del
lugar de color entre tostado y rojizo, que contrasta con el recercado de encalado en torno a los huecos,
irregular debido al hecho de que esta aplicado desde el interior de las ventanas. Esta fachada conserva
en estos momentos su configuracion tradicional debido a que se encuentran localizados sobre resaltes
del terreno, de modo que resulta dificil instalar andamios en estos lugares e introducir técnicas mas
industrializadas que alteran el caracter de la edificacion.

En el resto de la fachada urbana se aprecia la complejidad y escala de los volumenes propios de la
trama islamica, que otorga homogeneidad al conjunto. Aparecen fachadas con un encalado aplicado
directamente sobre la tapia, que le confiere una textura rugosa de enorme calidad plastica, precisa-
mente capaz de recibir la luz y con ello adquirir una notable variedad de tonos, colores y texturas segun
los distintos momentos.

En todo caso, todo este cromatismo lleno de matices se encuentra presidido por la presencia de los
dos conjuntos antes citados de color célido en la zona del castillo y de la Murtera, que presiden la vista
de conjunto del nucleo.

Finalmente queda por resenar una ultima reflexion de cardcter urbano. Es la relacion del urbanismo
historico con el trafico rodado. Sin duda uno de los parametros mas poderosos que han transformado
la ciudad a lo largo del s. xx, tanto en su configuracion funcional como formal y espacial. Habitualmente
casi todos los nucleos, tanto urbanos como rurales, se encuentran crecientemente circundados por una
corona de edificios e instalaciones que se han generado segun una cultura, por tanto con un resultado
de imagen, totalmente al margen de los pardmetros que ha generado la respuesta edificada y, por
tanto, la imagen del nucleo. Muy habitualmente importantes conjuntos historicos no se muestran al
exterior y es necesario penetrar en ellas para aprehender una imagen coherente.

En los nucleos de valle esta situacion se torna mas acuciante. La fachada de los nucleos con su imagen
tradicional ha sido sustituida por otra mas reciente, que se aglutina en torno a la carretera, que discurre
precisamente entre este nucleo y el valle. El dialogo paisajistico entre la fachada y el paisaje de valle se
encuentra casi perdido y eso resulta especialmente doloroso, porque precisamente en estos nucleos de
valle es en los lugares donde la relacion funcional entre nucleo urbano y entorno ha sido més intensa.

Vista panoramica desde el Norte que muestra las transformaciones urbanas sufridas por la villa en este frente.
Fotografia: Vegas & Mileto.
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Chelva pertenece al escaso grupo de ciudades en las que, debido a la dificil topografia de acceso frontal
para el trafico rodado, este acceso tiene lugar por su espalda, de modo que la relacion entre nucleo ur-
bano y la vega que lo ha generado mantiene niveles muy altos de interpenetracion funcional y de ima-
gen: la estructura funcional del asentamiento; la prolongacion entre paisaje construido de los bancales
en el medio rural y las vias en el urbano; la edificacion con materiales tradicionales similares. Todo ello
viene articulado por el recorrido del agua en las acequias, en las fuentes y lavaderos.

La necesidad de una normativa de proteccion

Todos estos valores conservados en el asentamiento urbano de Chelva deben ser objeto de salvaguar-
da. De otra manera con las paulatinas transformaciones del tejido residencial y la tentacion de crear
un cinturén de ronda en torno a la villa, se corre el riesgo de perder indolentemente la singularidad
que la caracteriza, dado que ésta no se fundamenta en la presencia destacada o aislada de uno u otro
monumento sino en el valor del conjunto urbano y su didlogo con la vega subyacente.

A iniciativa de la Generalitat Valenciana, se ha redactado en dos fases un estudio previo muy detallado
sobre el nucleo histérico de la villa de Chelva', concebido como paso previo a la declaracion de con-
junto historico protegido y de la redaccion del plan especial de la villa. El objetivo de esta investigacion
ha consistido en obtener una imagen detallada y fidedigna del pueblo en la actualidad para conocer
en profundidad las caracteristicas propias de la arquitectura de la villa, detectar el grado de deterioro
causado por las intervenciones inadecuadas contemporaneas e identificar las zonas y elementos objeto
de una conservacion integral. Este gran esfuerzo descriptivo podra servir en futuro también para com-
parar los datos, ver su evolucion y confrontar la situacion de conservacion de cada edificio.

En resumen, en una primera fase se ha realizado una catalogacion de todos los edificios de Chelva en
su parte accesible desde la via publica, con una descripcion detallada de todas sus fachadas a la misma,
y una descripcion y andlisis general de los interiores, a partir de algunos ejemplos de edificios a cuyo
interior se ha podido tener acceso. El exhaustivo trabajo de documentacion ha contemplado los tipos
de acabados, aleros, zocalos, forjados, cubiertas, puertas, portones, vanos, logias, ventanas, balcones,
rejas, antepechos, buhardillas, sistemas de oscurecimiento, columnas, pilastras, timpanos, escudos,
meénsulas, remates, florones, alicatados, cerrojos, inscripciones, poleas, arcos, escaleras externas, ba-
rreras de agua, etc.

En una segunda fase, mds centrada en aspectos urbanisticos, se realizaron entre otros varias seccio-
nes del territorio para conocer las estrategias de implantacion de la villa en el valle, se estudiaron las
alturas, la volumetria y las secciones de las calles, se catalogaron los espacios urbanos, los pavimentos
existentes en las vias publicas, mobiliario e iluminacion urbanas en la actualidad y se realiz6 un estudio
de circulacion y flujos urbanos con atencion a la accesibilidad, la presencia de aparcamientos y garajes,
para detectar eventuales problemas y reflexionar sobre posibles soluciones.

Este planteamiento necesité un primer ajuste porque, por un lado, en el nucleo histérico la mayoria de
los frentes siguen siendo originarios con algunas substituciones aisladas, mientras que, por el otro, en la
zona de los ensanches la mayoria de las casas son posteriores a los anos 50 con algunos edificios antiguos
que han permanecido en este contexto moderno. Ya que el estudio debia concentrar el interés en las
estructuras antiguas, la toma de los datos se realizé en manera diversa en esos dos sectores del pueblo.

Un primer trabajo fundamental con el pueblo fue la revision completa de la planimetria para verificar
que la alineacion de las calles y la division de las unidades edificadas fuesen correctas. Se define por
unidades edificadas cada una de las edificaciones que se han construido de una vez o con una misma
intencion arquitectonica, aunque durante los siglos se subdividieran en dos o mas propietarios o se
unieran con las colindantes. A veces es dificil hacer estas distinciones porque la division entre propie-
tarios concierne solamente una parte o una planta de un mismo edificio. Generalmente estas unidades
edificadas corresponden a las parcelas que aparecen en la cartografia pero, en algunos casos, esta
correlacion no existe y es necesario juntar o separar parcelas en el plano para que estén conformes
con la realidad.
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Ademas de afectar a las unidades edificadas y la alineacion, estas correcciones se extendieron tam-
bién a los nombres de las calles, a los espacios abiertos, a la division de los solares, a la presencia de
acequias y aguas corrientes, y a otros elementos destacados. También se comprobaron las alturas re-
cogidas en la cartografia existente. Esta fase de correccion es fundamental para dejar constancia de la
verdadera configuracion del pueblo.

Una segunda tarea de los autores ha sido el estudio de las caracteristicas arquitectonicas presentes en
todos los edificios del pueblo para redactar un cuadro tipologico de las variantes. Para ello se hicieron
varios recorridos completos de las calles y se identificaron todas las posibles categorias de cada uno de
los elementos arquitectonicos. Se localizaron numerosas clases de acabados, aleros, zocalos, puertas y
portones, ventanas, rejas, balcones y antepechos de ventana.

Se busco ademas la presencia de elementos caracteristicos, como las persianas exteriores de listones,
y detalles arquitectonicos o decorativos como las arcadas corridas presentes en las ultimas plantas de
los edificios, las gargolas historicas decoradas.

Estos detalles, aunque no sobresalgan y a menudo pasen desapercibidos en un analisis superficial,
distinguen y cualifican los pueblos como Chelva. Se asignoé finalmente a cada tipo un codigo represen-
tativo para luego poder disenar una ficha esquematica donde aparecerian solo los codigos que remitian
al cuadro para su descripcion exhaustiva acompanada de fotos.

En este registro se consideraron también elementos contemporaneos como por ejemplo carpinterias
metalicas o muros de bloques de hormigon para luego, en un plano de resumen, poder diferenciar los
tipos historicos de las sustituciones. Esta informacion tiene una doble utilidad: por un lado se puede
evidenciar lo destacadas y difusas que son las técnicas constructivas tradicionales y por el otro se

Porton de tablas con puerta recortada, opaco:

Portanes de grandes dimensiones, el hueco que cierran estaba
destinado al paso de vehiculos o animales. En ellos la estructura se
divide en dos grandes pafios que, aunque se pueden abrir, suelen
POR_03 | dejarse fijos. En uno de estos pafios se encuentra recortada la hoja
de una puerta que se utiliza habitualmente sin necesidad de abrir
completamente el portén.

Los portones se companen de tablanes verticales unidos, a veces, a
los montantes y travesafios que definen y rigidizan dicha
composicién.

Portén de tablas con puerta recortada y vanos ovales
en la parte superior:

Es una variante de POR_03 y como en el tipo anterior son portones
de grandes dimensiones la estructura se divide en dos grandes
pafios en uno de los cuales se encuentra recortada la hoja de una
puerta que se utiliza habitualmente sin necesidad de abrir
POR_04  completamente el portén.

El gran hueco que cierran estaba destinado al pase de vehiculos,
animales o materiales.

Estos portones se componen de tablones verticales unidos 2 los
montantes y travesafios y estén caracterizados por dos huecos de
forma oval en Ia parte alta que se han practicado con el fin de
iluminar y ventilar el espacio interior que suelen estar cerrados con
cristales y decoraciones de forja.

Portén de tablas con puerta recortada y vanos en la
parte superior:

Es una variante de POR_03 y como este tipo comprende portones
POR 05 e grandes dimensiones cuya estructura se divide en dos grandes
Y pafios en uno de los cuales se encuentra recortada la hoja de una
POR 0§ | PUerta que se utiiza habitualmente sin necesidad de abrir
o completamente el portén.
Estos portones se componen de tablones verticales unidos a los
montantes y travesafios y estén caracterizados por dos huecos que
suelen ser rectangulares en la parte alta que se han practicado con
el fin de iluminar y ventilar el espacio interior y suelen estar
cerrados con cristales y decoraciones de forja.

Ejemplo de una de las fichas de clasificacion de portones. Fotografia: Vegas & Mileto.
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Gargolas:

Presencia de gérgolas que simulan cabezas animales o dragones realizadas
¢on el mismo material metalico con el que se han hecho los canalones para
la recogida del agua. Algunas llevan encima figuritas recortadas que
representan toros o el Quijote.

Poleas:

Piezas metdlicas que en algunos casos siguen colgados de ganchos y
barrotes de madera situados en la parte superior de la fachada, cercanas a
uno de los huecos con el fin de poder elevar o descender objetos a partir de
un sistema giratorio y una cuerda. En su mayaria se coloca al lado de las
barandas o buhardillas.

Columnas o pilares aislados:

Columnas o pilares que hacen de soporte de un porche exterior de la
vivienda, por lo que quedan exentas, aisladas de la fachada.

= | i

TIPOS DE ALERO

f |

ALE_02

ALE 04

- ALE_05

ALE 06

\_ﬁ ALE_07

Con moldura

De rasila simple:

De rasilos mftiples
Mixto derasilay teja
De tejas motiples
De madera

De cafiizo

Nuevos

Ejemplo de plano cartografiado con los tipos de aleros existentes en la villa. Fotografia: Vegas & Mileto.
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ORTOFOTO SECCIONADA

SECCION ESQUEMATICA

CUuLTIvO CcuLtivo
VALLE VALLE

CULTIVO VALLE LOMA

Seccion territorial desde el Este con indicacion del tipo de paisaje presente en cada tramo. Fotografia: Vegas & Mileto.

pueden subrayar los puntos donde desafortunadamente ya se han perdido poniendo el acento en la
contaminacion del lenguaje arquitectonico que esto produce dentro un contexto historico.

En la segunda fase destinada a un ambito mas territorial, paisajistico y urbano se trabajo tanto sobre
planos a escala territorial como a escala urbana, y se procedié de manera similar en cuanto a la ca-
talogacion de los elementos urbanos, tipos de materiales, mobiliario urbano, iluminacion, senales de
trafico, interferencias y elementos impropios. La viabilidad se verificé ademas por observacion externa
y circulando con diversos vehiculos en las vias urbanas.

Toda la documentacion fue redactada y contrastada en su veracidad con un representante del Ayunta-
miento local, con quien también se trabajo en la elaboracion de la solicitud de declaracion de conjunto
histérico. En consecuencia con todos los analisis y estudios realizados, la propuesta de delimitacion
del ambito del conjunto historico de la Villa de Chelva incluy6 no sélo las parcelas y espacios publicos
pertenecientes al casco urbano histérico, sino que extendio también su proteccion a zonas no urbani-
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cuLmnvo cuLnvo
VALLE = i B B : VALLE

Seccion territorial desde el Norte con indicacién del tipo de paisaje presente en cada tramo.
Fotografia: Vegas & Mileto.

zadas ni urbanizables del Oeste, Sur y Este, esto es, los campos y huertos comprendidos entre el rio
Chelva y los barrancos Mozul del Remedio, donde se verifica esa valiosa y extraordinaria circunstancia
de la fusion entre paisaje urbano y paisaje agricola que caracteriza a la villa, un caso unico a preservar.
Resulta singular encontrar una delimitacion de conjunto historico que englobe los barrancos y las vegas
cultivadas del rio, pero en este caso queda perfectamente justificada por esa interpenetracion de am-
bos mundos, el construido y el cultivado, que no son mas que dos manifestaciones vernaculas diversas
de un mismo paisaje construido.
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Casapuerta. Lagartera (Toledo). Fotografia: Eduardo de Santiago.




Lecciones de sostenibilidad en la arquitectura
tradicional. La casa popular de Lagartera
como ejemplo de integracion medioambiental
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Resumen

El articulo examina la relacion de la casa popular lagarterana con el medio ambiente en que se asienta y, especialmente,
con sus condiciones climaticas. Destaca la racionalidad en el uso de los materiales tradicionales y el sabio aprovechamiento
de las condiciones climéticas a través de diversos recursos arquitecténicos como el uso del patio para la creacién de un
microclima, la disposicién y forma de los huecos, la adaptacion funcional de los espacios, etc. Se propone una lectura de la
casa diferenciando entre la arquitectura del dentro, del fuera, y la arquitectura del dentro y el fuera, segun sea la relacién
que se establece en cada uno de los tres casos entre la dimensién tipolégica y funcional y las condiciones climaticas.

Palabras clave
Sostenibilidad, Lagartera, arquitectura tradicional, casa popular, adaptacién climatica.

Abstract

The article examines the relationship of the traditional house in Lagartera (Spain) with its environment and, especially, with
its climatic conditions. The rational use of traditional materials and the wise adaptation to weather conditions through
various architectural resources are explored, such as the use of the courtyard to create a microclimate, the arrangement
and shape of the windows, or the functional adaptation of living spaces. The text explores the differentiation between three
architectural operations: the architecture of inside the house, the architecture of the outside, and architecture of the insi-
de and the outside, considering the relationship established in each of the three cases between typological and functional
dimensions with the particular climatic conditions.

Keywords
Sustainability, Lagartera, traditional architecture, vernacular house, climate adaptation.

En las coordenadas histéricas de una sociedad preindustrial, y en un contexto historico y econémico
en el que los recursos eran escasos, la integracion con el medio ambiente resultaba ineludible: la so-
ciedad habia de entenderse y convivir con éste; de modo que la sostenibilidad ambiental surgia como
una forma espontanea de racionalidad y se convertia en una condicion necesaria para la supervivencia
y el equilibrio metabdlico con el entorno. Sencillamente se trataba de aprovechar al maximo el medio
cuando éste era favorable, y de defenderse en el caso contrario. El medio ambiente se convertia asi en
un aliado imprescindible en la configuracion arquitectonica de la vivienda: por un lado se sacaba partido
y se modificaban sabiamente las condiciones climaticas mediante la arquitectura del dentro, del fuera
y del dentro y del fuera; por otro, se optimizaba el consumo de materiales, que eran de origen natural
(minimizando asi la energia consumida en su produccion), provenian del entorno inmediato (con lo cual
se reducia también la energia empleada en su transporte) y se reutilizaban y reciclaban habitualmente.

A continuacion se realiza una lectura de la casa popular de Lagartera desde esta perspectiva, tratando
de explicar como el medio fisico y el clima han influido en la forma de vida de sus habitantes y, a traves
de ella, en la forma de la vivienda popular. El objetivo buscado no es una explicacion determinista de
la casa desde el clima (pues evidentemente responde también a otros factores historicos, econdmicos,
culturales, etc.), sino que se trata sencillamente de comprobar como la casa y los modos de habitarla
funcionaban correcta y consecuentemente desde la variable medioambiental. Sin duda, esta humilde
arquitectura puede ofrecernos hoy una buena leccion de racionalidad y sostenibilidad.
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Descripcion tipoldgica de la casa de Lagartera

La economia tradicional de Lagartera era fundamentalmente agricola y ganadera, basada en el culti-
vo de cereal de secano, de modo que la casa necesariamente debia cumplir, ademas de la funcion de
cobijo y refugio para el hombre, la de almaceén para el grano y los aperos, y albergue de los animales
que ayudaban en las faenas agricolas. Asi, la casa méas caracteristica de Lagartera es la casa de labor
de los propietarios agricolas. Esta es una casa de gran extension, dada la complejidad de funciones
que debe asumir, y se inserta en la trama urbana cerrandose al exterior, volcada hacia el patio. Se
compone de tres ambitos diferenciados, casi siempre presentes, pero cuyo mayor o menor desarro-
llo dependen de la condicion socioeconémica del propietario: la casapuerta, el patio y la vivienda
propiamente dicha.

Las viviendas que se analizan a continuacion responden solamente a esta tipologia de gran casa de
labor, no habiéndose estudiado otros ejemplos de programa mas reducido. Como es natural, aun asi,
no existe un modelo unico, sino una gama tipoldgica que se adapta a las condiciones particulares (eco-
nomicas, programaticas, culturales, etc.) de cada propietario y que se asienta de modo diferente en
cada parcela concreta (atendiendo a su forma, dimensiones, orientacion, accesos, etc.). De este modo,
el tipo se adapta en cada caso particular para responder a las variables contextuales, permaneciendo
constantes las invariables tipologicas.

Al no haberse conservado ejemplos paradigmaticos concretos que pudieran ilustrar claramente la tipo-
logia lagarterana, en los planos se ha optado por combinar en las plantas la Casapuerta mas completa
con la vivienda mejor conservada.

La Casapuerta

La Casapuerta es, como su nombre significativamente indica, la pieza que sirve de transicion entre la
calle y la casa; agrupando también las principales actividades productivas no relacionadas directamen-
te con las mas domésticas de la casa.

La Casapuerta es una construccion de dos plantas que ofrece toda su fachada a la calle. Se abre al ex-
terior tan solo por un porton carretero con dintel de piedra labrada, y también permite el paso a las
personas mediante una puerta menor. La parte baja de la Casapuerta se denomina Ramadilla, y es un
paso diafano hacia el patio, actuando también como espacio de acceso a diversos cuartos situados a
derecha e izquierda del eje de entrada, que pueden dedicarse a usos varios como almacén de aperos,
lefera, o cuadra. En algunos ejemplos se relacionan con la produccion casera del pan: dedicandose
uno de los cuartos a cernedero de la harina, existiendo también en la Casapuerta un molino manual de
piedra para el grano y un horno para la coccion del pan.

Encima de la Ramadilla se sitia una troje o pajar, que se abre a la calle mediante un pequefo vano
sobre el porton, para permitir desde alli la carga y descarga directa de la paja. Este espacio se cubre a
dos aguas, con la cumbrera paralela a la fachada. Por su parte, el vano de carga y descarga se protege
con un tejaroz volado. Una escalera comunica interiormente el pajar con la Ramadilla. En algunas
viviendas esta troje se denomina carrasquera y se utilizaba para guardar la lena de carrasca (encina).

El patio

El patio ocupa toda la anchura del solar y se extiende entre la casapuerta y la vivienda. Es un espacio
privado a cielo abierto que se separa intencionadamente de la calle, permitiendo al propietario disfru-
tarlo con intimidad. En los casos mas sencillos en que no existe un patio trasero que albergue cuadras
y almacenes (habitualmente con un acceso independiente para carros y animales), estas dependencias
se situan también dentro del patio delantero, que distribuye entonces las zonas y circulaciones de
personas y animales.
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Casapuerta. Fotografia: Eduardo de Santiago.

Ly

El patio de una vivienda visto desde la Casapuerta. Fotografia: Eduardo de Santiago.

99



AN
mm\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\m\\\\

“!lj.\\.\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ N
=l
—

7
T
|
i
|
.

-

7!

U

N

N

§
N
N
N
N

(— =
mmm\mmmm“\\mm

Planta baja de |a tipologia ideal de vivienda popular lagarterana. Leyenda: A: Casapuerta. B: Cuadra. C: Escalera de
acceso al pajar. D: Molino manual de grano. E: Horno de pan. F: Cuarto de la harina/Almacén de aperos/Lefiera.
G: Patio. H: Pozo. J: Espacio de estancia bajo la parra. K: Portal. L: Sala. M: Alcobas. N: Cocina. P: Despensa.

Q: Almacen. R: Comedor/Alcoba/Sala. S: Techado para el carro. Dibujo: Eduardo de Santiago.

Planta alta (trojes) de la tipologia ideal de vivienda popular lagarterana. Leyenda: T: Troje. U: Almacén o cuarto de
la chicha (almacén de la matanza). V: Balconada/Secadero. W: Solano. X: Campana de la chimenea. Y: Escalera

de acceso a la troje. Z: Pajar/Carrasquera. Dibujo: Eduardo de Santiago.
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El patio se conforma como pequeno jardin en las proximidades de la casa, donde se plantan numero-
sos frutales (naranjos, higueras, limoneros), complementados con arbustos y macetas con flores. En el
centro del recinto se encuentra el pozo, que abastecia las necesidades de la casa de agua no potable
(limpieza, riego, higiene personal) y las de los corrales (animales). En la zona adyacente a la vivienda,
pueden existir unos postes de piedra que soportan un emparrado bajo el cual se abre la puerta princi-
pal flanqueada por poyos de piedra para sentarse.

La vivienda

La vivienda se organiza segun un esquema que se repite con pequenas variantes, matizadas en funcion
de las condiciones socioeconémicas particulares de cada propietario y de las caracteristicas propias de
cada parcela concreta (dimensiones, forma, proporcion, situacion, orientacion, etc.).

La casa es de dos plantas: la baja ocupada por la vivienda y la alta por las trojes. La fachada principal se
orienta —idealmente buscando el sur — hacia el patio. En algunos casos, dos cuerpos adelantados pue-
den conformar un recinto delantero en esta fachada en forma de U, mas cerrado y cubierto por la parra.
Estos cuerpos domésticos auxiliares, con acceso también desde el patio, pueden corresponder a una
cocina de verano y a un almacén, generalmente transformado con posterioridad en retrete. Sobre uno de
ellos suele colocarse el solano, espacio para la conversacion y costura de las mujeres a la caida de la tarde.

Portal o «cuerpo de casa» decorado con la ceramica y el cobre. Fotografia: Eduardo de Santiago.
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Seccion longitudinal de la tipologia ideal de vivienda popular lagarterana por el patio. Dibujo: Eduardo de Santiago.
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Alzado-seccion por la fachada de la vivienda al patio. Dibujo: Eduardo de Santiago.
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Franqueada la puerta, se encuentra el portal, desarrollado transversalmente con respecto al eje de
acceso y circulacion principal que continua hasta la sala. El portal o cuerpo de casa es un distribuidor
de las funciones de ésta. En €l se encuentra la escalera de subida a la troje, los accesos en los laterales
menores a otros posibles cuartos, a la cocina y el acceso a la sala en el eje principal. La funcion del
portal no es otra que establecer un espacio de transito entre el patio y los lugares donde se habita,
concentrando en €l las circulaciones interiores. Es también el lugar donde originariamente se almace-
naban los utiles domésticos, y se concentraba la decoracion, convertida en simbolo de la riqueza del
propietario cubriendo las paredes casi de suelo a techo: ceramica popular de Talavera de la Reina y
Puente del Arzobispo, y en la espetera las piezas de cobre de Guadalupe.

La cocina de invierno suele situarse en uno de los laterales del portal. Es de generosas dimensiones,
pues en ella se hace vida casi todo el invierno en torno al fuego. Esta presidida por una gran campana
de chimenea soportada por una viga que salva el ancho total de la pieza. Bajo esta chimenea se situa
el hogar con las llares para colgar calderos al fuego, y el pote, recipiente que permite tener siempre a
disposicion agua caliente para el uso doméstico (fundamentalmente para cocinar, fregar o asearse). La
gran campana sirve también para orear la matanza y secar la colada. Adosada a la cocina, puede existir
una despensa o almacén para conservar alimentos, donde también se almacenaba el agua en tinajas
y cantaros de barro.

Continuando el eje axial que arranca de la puerta de acceso y atraviesa el portal, nos encontramos con
la puerta de la sala. El dintel solia estar decorado con un cuadro religioso o portera, mientras los pa-
Aomanos o toallas bordadas colgando de las hojas de la puerta, anunciaban el doble cardcter religioso
y de intimidad de esta parte de la casa. La sala es el espacio mas privado y significativo de la casa.
En ella se almacenaba la ropa en comodas y arcas, se producia el aseo en el «palanganero» (de ahi los
panomanos) y en las ceremonias de la boda, se exponia el ajuar y se celebraba el convite familiar de
los novios. La existencia de cuadros religiosos apinados en las paredes, imagenes y recuerdos de los
antepasados le daban también un caracter de recogimiento, de santuario familiar al estilo del altar de
los lares romanos. A ambos lados de la sala se abren las alcobas, sin otra ventilacion ni luz que la re-
cibida a través de la ventana de la sala, y que son los espacios mas intimos —y al mismo tiempo mas
resguardados y protegidos — de la casa.

En la planta alta, y con acceso desde el portal, se desarrolla la troje, espacio de multiples usos, entre
los que destacaba el de almacén y granero de la cosecha veraniega. Sobre la fachada principal, depen-
diendo de la orientacion, es habitual que exista un balcon corrido que se podia utilizar también como
secadero o como tendedero y al cual se accede también desde la troje.

El sistema constructivo y los materiales como ejemplo de sostenibilidad
en el uso de los recursos naturales

La casa tradicional de Lagartera esta construida de una forma bastante rica, fruto tanto de una madura
evolucion técnica y cultural, como de la buena disponibilidad de materiales en la zona y de la relativa-
mente desahogada economia de los labradores que las habitaban.

En la zona conviven varias tradiciones constructivas, influenciadas por las mas singulares y caracteris-
ticas de las zonas limitrofes de la Vera cacerena, el Barranco de las Cinco Villas abulense y la comarca
toledana de la Campana de Oropesa donde se asienta Lagartera, junto a las de Talavera de la Reina y
Puente del Arzobispo. El hecho de que esta comarca (entonces denominada Sexmo de Oropesa) per-
teneciera desde la reconquista en el s. x1. a la Comunidad de Villa y Tierra de Avila (y a esta provincia
hasta 1833) y de que fuera repoblada por campesinos abulenses, asi como la cercania con la Sierra de
Gredos, explican la presencia de elementos, técnicas y materiales de tradicion serrana y verata; como
las balconadas de madera y el uso frecuente de la piedra de granito (en los muros de mamposteria, en
las lanchas de la pavimentacion, en los dinteles, etc.).

Elemento propio de la zona toledana y de la tradicion mudegjar es el empleo del ladrillo, aunque se
reduce mucho a puntos singulares como aleros y revoltones de balconadas. A pesar de la cercania de
Talavera y Puente del Arzobispo, no se han observado azulejos antiguos; aunque si existen piezas de
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Seccion Constructiva tipo. Leyenda: 1: Teja curva arabe. 2: Tablazén de madera para soporte de teja. 3: Alfajias
de madera. 4: Revoco de cal color ocre o encalado. 5: Muro de mamposteria de granito. 6: Acabado interior
(barro+cal, cal, yeso+cal). 7: Carpinteria de madera con fraileros interiores. 8: Pavimento de tablas. 9: Viguetas
de madera. 10: Dintel de madera. 11: Dintel labrado de granito. 12: Puerta de madera con porton alto.

13: Pavimento ceramico de arcilla cocida. 14: Solera y encachado. 15: Alero de ladrillo. 16: Tablazén de madera
para soporte de teja. 17: Canecillos de madera para cubricion de balconada. 18: Zapata de apoyo de viga

de borde. 19: Pie derecho de madera labrada. 20: Ménsula de granito. 21: Revoltén de doble rosca de ladrillo.
22: Reja de hierro forjado. 23: Pavimento de lanchas de granito. Dibujo: Eduardo de Santiago.
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ceramica vidriada moderna en determinados zocalos y tabicas de escaleras, que podrian quizd ser
sustitutos de piezas antiguas deterioradas. Sin embargo, es muy abundante y tipica la decoracion in-
terior de las viviendas a base de loza, tanto de estilo talaverano como de Puente del Arzobispo. En los
pavimentos existen baldosas de arcilla cocida, asi como tejas drabes en las cubiertas, que suponemos
procedian originalmente de los tejares y hornos de las zonas cercanas.

Estructura, cerramiento y cubierta

La estructura de la casa es a base de muros de carga paralelos, formado dos crujias: una delantera hacia
el patio y otra trasera. Los forjados de piso se realizan con vigas de madera y el entrevigado es de tabla.

La cubierta tiene una estructura muy simple a dos aguas: pares de rollizos de madera que apoyan en
los muros de cerramiento perimetral y una viga central descargada mediante algun apoyo intermedio
sobre el muro de carga que separa las dos crujias. Encima de los pares se colocan las correas (alfajias),
la tabla (chilla) y la teja. Los aleros (a excepcion de los balcones) se forman por el simple vuelo sucesivo
de la teja o con ladrillos.

Los muros de la vivienda lagarterana son de una sola hoja, de mamposteria de granito a base de pie-
dra trabada con mortero de cal. En el exterior aparece con frecuencia el revoco de cal en tonos ocres,
con un despiece imitando la silleria, en el que se destacan las juntas con un doble llagueado pintado
de blanco. Hay que resaltar que el estado de conservacion de estos revocos tradicionales de cal suele
ser magnifico, a pesar del tiempo transcurrido desde su ejecucion y de su escaso mantenimiento (a
diferencia de las soluciones contemporaneas que hoy son habituales como acabados en esta zona:
enfoscados de cemento y pintura, o morteros industriales monocapa). En las paredes interiores y las
fachadas del patio, los muros estan simplemente encalados. El encalado solia realizarse cada ano o
dos, contribuyendo también a la higiene. Las sucesivas capas de cal sobre la piedra generan una textura
especial que se llena de matices con el sol del verano o el atardecer.

Huecos y carpinteria

Los huecos se abren mediante dinteles pétreos (frecuentemente aliviados interiormente por un dintel
de madera) que resaltan sobre el revoco o encalado de los cerramientos. En el dintel de la puerta carre-
tera al patio es constante la presencia de una cruz con la base escalonada, representando un Calvario,
como simbolo de proteccion de la casa.

La carpinteria de las ventanas esta colocada a haces interiores y es de madera con fraileros de cuar-
terones. Las hojas tienen un porton abatible independiente para permitir la entrada de luz sin abrir
completamente la ventana. En algun caso, dada la profundidad del muro, se aprovecha para crear unos
bancos de piedra en el derrame interno de la ventana. Las rejas exteriores son muy caracteristicas,
presentando casi siempre un remate con una cruz.

La puerta principal a la vivienda siempre tiene una parte fija, de forma que permite abrir normalmente
la hoja de paso, y el hueco completo so6lo cuando es necesario. La hoja de paso puede estar subdividida
en dos abatibles, con porton arriba.

El porton o puerta carretera de acceso al patio es muy singular y aparece como una constante bien
conservada. También se divide en dos hojas abatibles para la entrada del carro o animales, pero gene-
ralmente se accede por la puerta o porton menor que se abre en una de sus hojas. Este porton menor
suele presentar un remate caracteristico en forma de arco conopial, rastro formal posiblemente de
herencia medieval. Los herrajes y las cabezas de los clavos estan ricamente decorados.

En los casos en que la Casapuerta tiene pajar o carrasquera, existe un hueco encima de la puerta ca-
rretera para permitir meter la paja o la cosecha directamente desde la calle y éste suele protegerse con
un tejaroz. En algunas viviendas existe ademas, o en defecto de Casapuerta, una puerta carretera que
permite el acceso directo al patio y a las dependencias para el ganado.
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Puerta carretera de acceso al patio desde el exterior
(sin Casapuerta). Fotografia: Eduardo de Santiago.

Balconadas y solanos

Las balconadas aparecen hacia el patio o bien ha-
cia al exterior de la vivienda —~dando a la calle-,
dependiendo de la orientacion particular de cada
parcela, pues suelen orientarse preferiblemen-
te a sur. La balconada caracteristica tiene unos
grandes canes de piedra labrada en voladizo so-
bre los cuales se forma el solado con una béveda
de ladrillo que continua horizontalmente la mol-
dura de la piedra. Unos ligeros pies derechos de
madera soportan la viga carrera, que conforma
el alero de la cubricion del balcon. Prueba de la
riqueza constructiva de la zona es el labrado de
estos pies derechos en las esquinas, y su remate
tanto en el encuentro con la carrera (mediante
una pieza a modo de zapata) como con la basa.
La barandilla es también de madera, con los ba-
laustres girados 45°. Sobre la viga carrera apo-
yan los canecillos de madera del alero, y sobre
estos la tabla y la teja.

En las viviendas en las que existe solano ade-
mas de balconada, éste es de construccion mas
simple, a base de rollizos de madera y suelo de
tablones. La escalera es exterior, generalmente
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Eduardo de Santiago.

Detalle de la construccion de la balconada.
Fotografia: Eduardo de Santiago.



de piedra, para permitir el acceso directo desde el patio. Hay ejemplos con ambos tipos de espacios
dando al patio, mientras que en otros casos se buscan las orientaciones mas convenientes, siendo
la balconada la que se vuelca a la calle mientras que el solano del patio es el que se coloca sobre la
puerta de acceso a la vivienda (alli donde normalmente estaria la balconada).

La adaptacion de la casa al clima como ejemplo de sostenibilidad ambiental

Lagartera esta emplazada en la llanura aluvial de cota 300 del Campo Aranuelo; una tierra llana deli-
mitada al Norte por la Sierra de Gredos (Valle de Tiétar y Comarca de la Vera) y al Sur por el rio Tajo
y los Montes de Toledo.

El pueblo se asienta a la cota 400 en la ladera Norte de la pequena loma del Cerro Matoso (cota 488),
que divide aproximadamente las tierras que vierten al Tajo y al Tiétar. Las tierras son depdsitos alu-
viales de arenas y arcillas. La vegetacion caracteristica es el bosque adehesado de encinas, que se
rotur¢ en el llano para permitir el cultivo de secano de cereal, principalmente trigo.

El clima de la zona es continental extremado semiarido (indice de continentalidad 17, indice de
aridez 2.3). Podemos distinguir 4 periodos estacionales basicos: un largo verano seco y extrema-
damente caluroso (4 meses: Junio—-Septiembre), un invierno frio y con precipitaciones (3 meses:
Diciembre-Febrero) y dos periodos de transicion muy similares correspondientes a la primavera
(Marzo-Mayo) y al otonio (Octubre-Noviembre) con temperaturas suaves (5 meses en total). La pre-
cipitacion anual no es muy abundante (681 mm) y se distribuye de forma casi homogénea a lo largo
del afio (excepto en el periodo seco del verano), con mayor incidencia invernal. Se establece asi un
ciclo estacional en torno a un maximo y un minimo, con dos periodos intermedios confortables.

Al analizar estas condiciones climaticas de Lagartera se observa como existe un periodo confortable
en primavera y otono y dos periodos en los cuales las condiciones son adversas: un verano extre-
madamente riguroso y un invierno bastante frio. A continuacion se abordara el modo en que la vida
del hombre y la casa se han ido adaptando a estas condiciones, aprovechando las favorables y prote-
giéndose de las adversas. Fernando Ramon (1976) distingue 3 categorias arquitectonicas en funcion
de como se realice esta adaptacion:

® La arquitectura del dentro, que pretende crear un espacio aislado, estanco y cerrado, permanen-
temente habitable del cual haya sido excluida la influencia del medio fisico externo. Esta seria
una postura defensiva a ultranza, que considera el medio natural como un agente desfavorable y
trata de sustituirlo por un medio completamente artificial.

® La arquitectura del fuera, que trata de utilizar los espacios exteriores aprovechando las circuns-
tancias benéficas del ambiente natural.

* La arquitectura del dentro y del fuera, que manipula con habilidad e inteligencia ambos ambien-
tes: el interior y el exterior, poniéndolos en comunicacion segun sean las condiciones climaticas.
Es una postura fundamentalmente receptiva con el medio y que implica activamente al usuario.

La arquitectura del dentro

La creacion de un espacio cerrado con un ambiente artificial confortable lleva implicitas dos ope-
raciones: el acondicionamiento interior de la vivienda y el aislamiento eficaz de ésta. El acondi-
cionamiento se encarga, en primer lugar, de crear las condiciones interiores consideradas como
favorables; mientras que el aislamiento tiene como funcién separar el ambiente artificial interior ya
acondicionado del ambiente natural exterior, manteniendo fuera las condiciones adversas y dentro
las favorables.
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El acondicionamiento térmico

El acondicionamiento térmico por medios internos estd solo desarrollado para el caso de frio excesivo.
Es la chimenea la encargada, mediante la combustion de la lefia, de proporcionar la energia necesaria
para elevar la temperatura interior. La chimenea se situa exclusivamente en la cocina, unico espacio
verdaderamente acondicionado de la casa en el cual transcurria la vida en las tardes y noches inver-
nales. La actividad quedaba muy condicionada por el fuego y la falta de iluminacion, limitandose al
descanso y a la conversacion tras la jornada agricola, o a la preparacion de la comida.

Como ejemplo de acondicionamiento puntual y ambulante, puede citarse el brasero de picon en la
mesa camilla, donde por radiacion directa y conveccion del aire mantenido por las faldillas se consigue
crear otro pequeno nucleo acondicionado y que ya permite otro tipo de actividades. También las camas
se acondicionaban a la hora de acostarse con los calentadores (instrumentos de cobre, que, rellenos de
ascuas, se pasaban por las sabanas antes de acostarse) o mediante ladrillos recalentados o recipientes
metalicos con agua caliente que aportaban calor durante la noche.

El aislamiento térmico

Dado que la funcion del aislamiento es la de separar las condiciones exteriores e interiores, es logico
que esté vinculado inseparablemente con la piel de la vivienda (superficie que pone en contacto los dos
ambientes). A continuacion se hablara tan solo de la parte maciza de la piel, dejando los huecos para
la arquitectura del dentro y del fuera, pues su mision no es aislar o separar sino comunicar el exterior
y el interior.

Los materiales tradicionales no son especificamente aislantes térmicos, pero la estructura de la casa
lagarterana a base de muros de carga de granito necesita una seccion resistente que, a su vez, garantiza
un suficiente aislamiento térmico, tanto en verano como en invierno. Estos muros limitan por supuesto
la transmision de calor y forman una barrera a la humedad que pudiera penetrar por filtraciones o ca-
pilaridad desde el suelo. Ademas estan encalados con colores claros, lo cual supone un albedo (o indice
de reflexion solar) alto, que evita que se calienten excesivamente por la incidencia de la radiacion solar
en el verano.

Relacionada con la capacidad aislante del cerramiento, esta su inercia térmica, concepto que basica-
mente alude al tiempo en que un elemento tarda en variar su temperatura y que depende de la masa
del elemento. Los muros son gruesos y por tanto de gran inercia, contribuyendo a suavizar y ralentizar
el cambio de condiciones: en invierno tardan en enfriarse por la noche y en verano demoran su calen-
tamiento por el dia.

El posible efecto de ruptura del aislamiento que supondrian los huecos (por su mayor conductividad tér-
mica, infiltracion de aire a través de una carpinteria no estanca, etc.) se corrige reduciendo su superficie
al minimo. Asi, la proporcion del hueco respecto al macizo en la piel de la casa se situa en torno al 10% .

Los suelos requieren un aislamiento menor, pues la temperatura del terreno es superior a la del aire
exterior en invierno e inferior en verano. El asilamiento con el terreno se consigue con una solera cu-
bierta por baldosa ceramica, también suficientemente impermeable.

En cuanto al aislamiento de la cubierta (parte de la casa con mayor incidencia de radiacion solar), se
establece un espacio colchon no habitado coincidente con las trojes que amortigua el transito de las
condiciones interiores a las exteriores. Es este un espacio ligeramente ventilado en invierno, lo que
permite orear la matanza y secar las pequenas filtraciones o humedades que pudieran producirse des-
de la cubierta. A partir de mediados de junio o principios de Julio, tras la cosecha, la troje se encontraba
completamente llena de grano hasta un metro de altura, lo cual proporcionaba un aislante tremenda-
mente eficaz para el calor que pudiera entrar a través de la cubierta, sobre la cual incide la mayor parte
de la radiacion. También, como mas adelante veremos, la ventilacion de la troje contribuye a amorti-
guar el paso de calor a la planta baja vividera.
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El aislamiento de la humedad

El aislamiento de la humedad se consigue por medio de protecciones directas como aleros (evitan que
escurra el agua de lluvia), tejaroces (protegen los huecos), o indirectas como el retranqueo al interior
de la carpinteria de madera para evitar la putrefaccion, la colocacion de los fraileros tras el cristal, etc.
En los puntos constructivamente méas débiles de cara al agua se emplea la piedra: alf¢izares y dinteles,
o el ladrillo: aleros, albardillas, etc.

La arquitectura del fuera

La arquitectura del fuera trata de aprovechar las condiciones favorables del ambiente exterior, logrando
con un minimo acondicionamiento espacios vivideros y confortables. La casa tradicional lagarterana
ha desarrollado un complejo sistema espacial exterior al servicio del usuario cuando el clima es agra-
dable (otono y primavera), pero también veremos cOmo estos espacios son capaces de crear un mi-
croclima particular que los hace aprovechables incluso en las duras condiciones veraniegas, mitigadas
eficazmente por la arquitectura del fuera.

El patio como microclima

El espacio caracteristico de la arquitectura del fuera es el patio de tradicion romana y arabe, que se
coloca en el interior de la parcela, separado de la calle por la casapuerta y rodeado de tapias. La idea
basica del patio es la de conformar un recinto protegido del exterior donde sea posible controlar el
clima, creando un microclima diferenciado, regular y diariamente ciclico. De las condiciones de este
microclima se beneficia directamente el patio, pero también la casa, al poner en contacto su interior
con el ambiente acondicionado exterior (mediante la arquitectura del dentro y del fuera), y el clima
del conjunto urbano, matizado por la influencia aditiva de los sucesivos microclimas individuales de
cada patio.

La profundidad y la orientacion Norte—Sur del recinto, permite el soleamiento de la zona mas proxima
a la casa (orientada al Sur), quedando en sombra la zona Norte cercana a la casapuerta. Esta disposi-
cion favorece el crecimiento de plantas y arboles en las proximidades de la casa. Generalmente existe
una parra (de hoja caduca) apoyada en la fachada de la vivienda y un grupo de arboles (limoneros,
naranjos, higueras o frutales) completado con arbustos y macetas, en la zona media del patio en torno
al pozo.

En invierno el microclima se caracteriza por la exclusion del posible viento en el recinto del patio ce-
rrado por las tapias, y por el soleamiento del mismo, especialmente de la fachada de la casa, pues la
parra ha perdido su hoja. Esta incidencia de la radiacion solar se ve aprovechada también por el calen-
tamiento de las lanchas del pavimento del patio, de gran inercia térmica.

Arquitectura del fuera en invierno. Leyenda: A: Exclusion del viento del patio. B. Incidencia de la radiacion solar
sobre balcon y secadero. C: Captacion e inercia térmica en las lanchas de granito del pavimento.
Dibujo: Eduardo de Santiago.
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Arquitectura del fuera en verano. Leyenda. A: Sombra de las construcciones y la vegetacién. B: Microbrisa
por diferencia de temperaturas. C: Reflexion de la radiacion solar en la vegetacion. D: Aislamiento mediante
el trigo almacenado en la troje. E: Dispersion del calor latente por evaporacion en plantas y por agua de riego.
Dibujo: Eduardo de Santiago.

Pero es en verano cuando la variacion microclimatica es mas significativa. En primer lugar, la sombra
de los arboles y la parra impide el soleamiento directo del suelo y su captacion de calor, reflejando
ademas parte de la radiacion de onda larga que sobre sus hojas incide. La existencia de sombra evita el
calentamiento del aire contenido en el patio; pero, como este soleamiento es diferencial, se producen
cambios de temperatura entre las zonas de sol y sombra que favorecen la aparicion de la microbrisa.
La evaporacion que se produce en la vegetacion contribuye también a hacer menos seco el ambiente.
En este sentido, los frecuentes riegos de las plantas y del pavimento de forma inteligente (sobre todo
al anochecer), favorecen la disipacion del calor por evaporacion del agua.

Como se vera mas adelante, al hablar de la arquitectura del dentro y del fuera, este efecto microclima-
tico serd aprovechado —una vez abiertas las ventanas de la casa a la caida del sol — para permitir el
paso de aire fresco, captando y potenciando a su vez la microbrisa.

Sol y sombra en los espacios techados del patio

Ademas del microclima creado por la vegetacion, la sombra es otro recurso sencillo pero igualmente
efectivo. Sol y sombra son aprovechados diferencialmente, de acuerdo con la trayectoria solar, para
crear espacios agradables de uso diferenciado a lo largo del dia y de las estaciones. Como es sabido, el
sol describe una trayectoria diferente en invierno (mas baja) y en verano (mas alta); de modo que si la
interrumpimos mediante elementos horizontales (aleros, tejaroces, techados, etc.) en el espacio infe-
rior se puede conseguir la penetracion del sol en invierno y la proteccion o sombreamiento en verano.
Estos elementos son especialmente efectivos si se orientan al Sur. En la casa lagarterana hay distintos
espacios abiertos y protegidos horizontalmente que funcionan de este modo.

Asi, el balcon principal que se abre al patio con orientacion Sur, recibe sol en invierno y queda som-
breado en verano; principalmente se utiliza como secadero de productos agricolas o tendedero.

Igualmente, el espacio protegido por la parra y situado junto a la entrada a la vivienda, cuenta ademas
con la ventaja de tener cubierta en verano y de estar descubierto en invierno, gracias al sabio aprove-
chamiento de la caida de las hojas. En este «porche» exterior suelen existir unos poyos de piedra para
sentarse al sol invernal o al fresco en verano, en las horas de descanso, recogidos en la privacidad que
garantiza el caracter cerrado del patio.

Por su parte, la Ramadilla o parte inferior de la casapuerta se abre en su lado Norte al patio, ofreciendo
un lugar particularmente fresco en verano. En casi todas las casas se encuentra aqui un escano, que da
fe de su frecuente uso como espacio vividero.

La riqueza de recintos exteriores se completa con el solano. El uso del solano estaba muy ligado a la
costura de las mujeres, actividad orientada en un principio a la confeccion del ajuar. Generalmente las
mujeres se ocupaban de la costura y el bordado durante las tardes invernales y de primavera u otono,
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no tanto en verano, cuando también ayudaban en las tareas agricolas de las eras (trilla, limpia, etc.).
Idealmente, el solano se encuentra situado en la segunda planta y abierto hacia el Oeste. Esta orien-
tacion le permite recibir en invierno el sol bajo de la tarde, precisamente las horas que las mujeres
disponian para estas labores. En verano recibe mucha radiacion, pero en esos meses no solia coserse,
o se hacia bien en el interior de la casa o a la sombra del patio o la casapuerta.

La arquitectura del dentro y del fuera

Se ha comentado ya que la arquitectura del dentro y del fuera trata de aprovechar las condiciones fa-
vorables del ambiente exterior para introducirlas en la vivienda cuando eran necesarias. Sin embargo,
el caracter variable de estas condiciones hace que, necesariamente, los recursos para administrar la
relacion entre el dentro y el fuera hayan de ser facilmente accesibles y simples de manejo. También en
este caso, y como es habitual en la arquitectura popular, nos encontraremos con medios escasos, pero
ingeniosamente administrados.

La casa se relaciona con el exterior a través de las aberturas de su cerramiento: huecos que funcionan
a modo de poros, con dispositivos regulables de paso y obstruccion de los distintos agentes climaticos.
Estos poros son las ventanas y puertas, con sus sistemas complementarios de portones, cristales, frai-
leros, cortinas, etc.

Aprovechamiento de la radiacion invernal

En invierno interesa recibir del exterior la mayor radiacion posible, sin dejar paso al aire frio ni a la
lluvia. Es por ello que las ventanas se protegen con vidrios que dejan pasar la radiacion de onda corta
del exterior, pero que son opacos a la de onda larga proveniente del interior. Sin embargo, las relativas
deficiencias de estanquidad y la menor capacidad aislante de la carpinteria en comparacion con la sec-
cion del muro, la dificultad de obtener vidrios, las limitaciones para abrir grandes huecos en los muros
de carga y el tipo de actividad interior —que no requeria niveles de iluminacion elevada-, aconsejaban
reducir la dimension del hueco, logrando un compromiso entre factores beneficiosos y desfavorables.

La microbrisa y la ventilacion cruzada en verano

Es en verano, sin embargo, cuando los poros manifiestan toda su capacidad reguladora. La existencia
de fraileros o contraventanas (siempre interiores: protegidas de la humedad exterior por el cristal y
manipuladas desde dentro) permite cerrar a cal y canto los huecos durante el dia, cuando el ambiente
exterior esta recalentado. Por el contrario, a la caida de la tarde, empieza a funcionar el efecto microcli-
matico del patio (beneficiado por la sombra y la evaporacion de las plantas y el agua de los frecuentes
riegos), creandose una microbrisa por diferencia de temperaturas, que penetrara por las ventanas al
ser abiertas. La disposicion de la puerta principal, enfrentada a la de la sala, y €sta a su ventana, po-
sibilita la circulacion de una corriente de aire fresco que atraviesa toda la casa. Ademas, la diferencia
de temperatura entre el aire de las fachadas anterior y posterior, refuerza el efecto de la microbrisa,
logrando un mayor tiro. Este efecto se conoce como ventilacion cruzada. La puerta principal dispone
de un portillo superior que puede abrirse con independencia, permitiendo la ventilacion y evitando
el paso a ras de suelo de insectos, suciedad, etc. Esto se complementa con una cortina exterior (corti-
najes y/o visillos en la sala) que deja correr la marea mientras impide el paso de las pesadas moscas
veraniegas. También las rejas aportan el grado de seguridad necesario sin interferir con la regulacion
de los agentes climaticos.

Ocasionalmente, en alguna vivienda lagarterana esta riqueza en torno a la ventana se favorece con la
existencia de unos bancos de piedra en el derrame interior, aprovechando mas directamente el bene-
ficio que la ventana aporta. Eran estos lugares donde se obtenia la iluminacion mas intensa para las
actividades que mas la requerian: costura y bordado en los dias excesivamente frios o célidos, conva-
lecencia de enfermos, etc.

También las trojes se benefician del efecto de la ventilacion cruzada, abriéndose pequenas ventanu-
cos para permitir la evacuacion del aire recalentado por la incidencia directa de la radiacion solar en
la cubierta.
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Estancias de la vivienda lagarterana. Fotografia: Pablo Rodrigez Dorado.
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Conclusiones

Un aspecto particularmente atractivo de la casa lagarterana es la simbiosis entre la forma de vida y la
vivienda, siendo el resultado de todo ello un conjunto activo, interrelacionado, organico, vivo, formado
por el habitante, el habitar y la habitacion. Resulta significativo apreciar como el clima ha sido siempre
un referente constante en este funcionamiento vivo del conjunto. Asi, cabe destacar como la casa ofre-
ce pasivamente sus recursos de control climatico al usuario, y, en sentido inverso, como la particular
forma de habitar activamente la casa contribuye a enriquecer estos recursos.

En el primer sentido se puede destacar la variedad y diversidad de lugares vivideros que la casa pro-
porciona: la multiplicidad de posibilidades en su uso, la libertad del habitante para elegir y colonizar
ese territorio privado que se le ofrece en la casapuerta, el patio, el emparrado, los arboles, el solano.

Y, por ultimo, se puede subrayar el juego de participacion del habitante en el funcionamiento organico
de la casa: la manipulacion de las ventanas con todos sus mecanismos de control, la disposicion del
trigo en las trojes aprovechado como aislante térmico, los riegos refrescantes del patio a la caida de la
tarde, las actividades y la forma de vida surgidas en torno a la chimenea y al solano, o incluso el recurso
inevitable a la siesta o a la costura en las horas de maximo calor del verano, cuando las condiciones ex-
teriores hacian casi imposible la vida en el exterior. Todo aquello que permite configurar la casa como
una tercera piel protectora adaptada al habitante, una tercera piel vivida y habitada.

Bibliografia

FLORES, C. (1974): Arquitectura popular espanola. Editorial Aguilar. Madrid.

FEDUCHI, L. (1974): Itinerarios de arquitectura popular espanola. Editorial Blume. Madrid.

GARCIA MERCADAL, E (1984): Arquitecturas regionales espanolas. Comunidad de Madrid. Madrid.

GONZALEZ, P. (1978): «Labores de Lagartera». En: Narria, Estudios de Artes y Costumbres Populares. Universidad Auténoma de
Madrid, n.° 9, marzo de 1978.

MUROZ JIMENEZ, J. (1977): «Toledo». En: Los paisajes naturales de Segovia, Avila, Toledo y Cdceres. Martinez de Pison, E. (Dir).
IEAL. Madrid.

RAMON, E. (1976): Ropa, sudor y arquitectura. Editorial Blume. Madrid.
RUDOFSKY, B. (1973): Breve introduccion a la arquitectura sin genealogia. Eudeba. Buenos Aires.

TIMON TIEMBLO, M. P. y SANCHEZ MORENO, E. (1978): «La casa lagarterana». En: Narria, Estudios de Artes y Costumbres Populares.
Universidad Autonoma de Madrid, n.° 9, marzo de 1978.

113



114



Complejidad y diversidad de la arquitectura
popular: la casa carretera en el Reino de Castilla
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Resumen

Un tema basico, en la direccién de generar politicas concretas para la conservacion y rehabilitacién de la arquitectura po-
pulary, especialmente, en las posibles determinaciones para crear una nueva arquitectura integrada con aquella, es lograr
una comprension lo mas completa posible de dicho fenémeno, atendiendo a su diversidad y complejidad en cada territorio.
El planteamiento no es baladi, si se quiere evitar alguno de los procesos indeseables que las nuevas actividades terciarias,
como el turismo rural, estéan generando hoy, conduciendo a la banalizacién de la arquitectura popular, a través de la recrea-
cién de estereotipos que falsifican este patrimonio y lo limitan en su compleja variedad.

Un ejemplo singular poco conocido puede alumbrar en la comprension de dicha complejidad y diversidad: la casa carretera
en el Reino de Castilla, estudiada por nosotros y presente en Castilla y Ledn® y Castilla la Mancha. La casa carretera se
vincula a la actividad del transporte en carretas, nacida de la explotacion y transporte de la madera de sus bosques, en te-
rritorios donde no existen rios de entidad que permitan su transporte. Presente en tres territorios de montafa: la comarca
de Pinares burgalesa-soriana en el Sistema Ibérico, la zona avulense de Gredos en el Sistema Central y la tercera, también
vinculada al Sistema Ibérico, en la Sierra Conquense.

Palabras clave
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Abstract

A basic theme in the direction of generating concrete policies for the conservation and rehabilitation of folk architecture and
especially the possible determinations to create a new integrated architecture with, that is to achieve the fullest possible
understanding of this phenomenon, taking the diversity and complexity in each territory. The approach is not trivial, if you
want to avoid some of the undesirable processes that new tertiary activities, such as rural tourism, are generating today,
leading to the trivialization of folk architecture, through the recreation of stereotypes that falsify this heritage and limit it in
its complex variety.

A singular example, little known, can light on understanding this complexity and diversity: the carters’ houses in the Kingdom
of Castille, studied by us and present in Castilla y Ledn and Castilla la Mancha. Houses linked to cartwright activity, transpor-
ting by carts wood from the forests of these territories, whose rivers are not capable of allowing that purpose. These houses
are present in three mountain areas: the region of Pinares burgalesa-soriana in Iberian system, the region of Gredos, in the
Central System, and the third the Sierra Conquense, also linked to the Iberian system.

Keywords
Carters’ Houses, Cartwright Architecture, Traditional Architecture of Castillian. Spanish Vernacular Architecture.

Algunas notas historicas de la actividad de la carreteria

Historicamente serd en tres areas donde se crearan, en la Baja Edad Media, las organizaciones gremiales
de carreteros mas importantes del Reino de Castilla, en coincidencia con las zonas boscosas maderables
mas extensas y donde no existian rios de suficiente caudal para el transporte de la madera formando
almadias. La madera serd empleada en la construccion naval asi como en la arquitectura, siendo el arbol
maderable por excelencia el pino albar.

Casa Carretera desaparecida, Pinilla de los Barruelos, Burgos. Fotografia: José Luis Garcia Grinda.
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Una cita del s. xi del gedgrafo drabe Al Idrisi, centrada en la Serrania Conquense, lo confirma: «crecen
innumerables pinos. Se cortan y se les hace descender por agua hasta Denia y Valencia. En efecto, estas
maderas van por el rio de Quelaza (el Cabriel) hasta Alcira, y desde alli al fuerte de Cullera, desde donde
descienden al mar; en seguida se les embarca para Denia donde son empleados en la construccion de
navios, o bien, si son gruesos para Valencia, donde sirven para la edificacion»?. Este transporte por los
rios de las riquezas madereras es conocido en otras areas forestales nortenas, como los Pirineos, y revela
su presencia, como en Cuenca, junto a la carreteria. Este transporte por tierra no sélo era conocido en
los reinos medievales cristianos, sino también en los arabes. Al Himyari El Dikr sefiala entre los prodi-
gios de Al Andalus la mezquita mayor de URlis (Uclés), donde «en nave central las vigas que la sostienen
tienen una longitud de 111 palmos (23,30 m); ellas son de seccion cuadrada, bien cortadas y de lados
iguales»®’, maderas que habian sido transportadas en carretas desde la Serrania Conquense.

En el ambito castellano-leonés se documenta la existencia de transporte carretal importante desde finales
del s. xm, en particular de lana desde los secaderos y lavaderos de Segovia a Burgos a los puertos cantdbri-
cos. Y en la zona soriana desde los lavaderos de Vinuesa al Cantabrico, pasando por la poblacion soriana
de Agreda’. Las Leyes de Toro, dadas en 1442 por Juan Il y 1462 por Enrique IV, estableceran regulaciones
sobre dicho transporte, fiiandose como se han de tomar y pagar a las carretas, ordenando a los concejos
del Reino que abran y cuiden los caminos por donde pasan®. A finales del s. xv se reconoce la Cabafia Real
de Carreteros por los Reyes Catolicos, dotandola de distintos privilegios, obtenidos gracias a la notable
ayuda prestada en la Guerra de Granada. Asi se requirieron en 1489, en el sitio de Baza, 14 000 carros y
en 1491, en Granada, 4000 carros, al tener que realizar el transporte de armas y vituallas desde el territorio
cristiano. En 1497 se otorga a la Cabana Real de Carreteros libertad de movimientos y ordenan a los jus-
ticias locales «que agora y de aqui en adelante dexen y consientan a los carreteros andar por los terminos
de las ciudades, villas y lugares»°. El ano siguiente, en privilegios otorgados en Alcala de Henares, se fija
que «no les demanden ni lleven mas derechos y portazgos que los que deben segun el arancel por donde
se han de coger»’. Otros privilegios del mismo afio ordenan a los justicias del Reino que a los carreteros
«los dessen y consientan pacer, y estar y pasar con sus carretas y carros, yendo y viniendo por los términos
dellos con los dichos bueyes y carros, y soltar sus bueyes y vacas y mulos que llevasen a pacer a las yerbas,
y beber las aguas libremente sin pena alguna»®. En 1499 se completan con nuevos privilegios, mandando
a los justicias y concejos del Reino que cuando «se les quebrasen los exes 6 estacas, y hobieren menester
cortar madera para los abobar y reparar, les deseen y consientan que corten, de cualesquier montes donde
se hallasen, la madera que hobieren menester para las adobar y reparar, y para los exes y estacas, y camas
y otras cosas de las tales carretas y carros, y no mas; y ansimesmo les deseen cortar de los tales montes la
lefia que los tales carreteros hobieren menester para guisar de comer, yendo de camino, y que por ello no
les lleven cosa alguna ni pena»’. Estos privilegios se completaran en 1599, mediante Real Provision, dando
a los carreteros el mismo estatuto que a los vecinos de los lugares de paso, confirmando el derecho a cor-
tar madera y lefia de los montes publicos'®. En provision del1645 se les concede «pastar en los términos y
rastroxeras de ellos, que sean de pasto comun»". Privilegios confirmados en el s. xvit y comienzos del xix'?,
manteniéndose dicha actividad, a pesar de la abolicion de privilegios en 1836, a lo largo de dicho siglo,
empleando la mayoria de transportes carros primitivos de gran resistencia tirados por bueyes, adaptados
a las pésimas condiciones generales de la red viaria, con una economia castellana mermada por la dificul-
tad del transporte'. La actividad seguird hasta finales del xix, momento en que ferrocarril, mejores rutas y
cambios técnicos en los transportes la convertiran en marginal.

Las distintas asociaciones de carreteros realizaban sus transportes hacia determinadas areas territoriales.
La Junta y Hermandad de Burgos~Soria en toda Castilla la Vieja y Leon, hacia Madrid como capital y gran
parte del Pais Vasco y Galicia. La Asociacion de Cuenca desde Cuenca hacia Levante y hacia el Sur de
Castilla La Mancha y parte de Andalucia. Y la Asociacion de Avila desde la propia Avila a Extremadura,
parte de Andalucia y Madrid como capital. Ademas de la madera y los productos del territorio: betun,
gamellas, artesas, trillos, taburetes, arcas..., seran transportes habituales, en los siglos xvi al xix, €l aceite
de oliva de Andalucia hacia el norte, Cuenca y Valencia, asi como de Toledo a Castilla la Vieja; pescado
desde Galicia y el Cantdbrico a Castilla la Vieja; arroz desde Valencia a Cuenca y Andalucia; carbon ve-
getal desde todas las zonas montuosas a los principales poblaciones; azogue desde Almadén al puerto
de Sevilla, con encomienda especial para Almodovar del Pinar hacia el Cantabrico; sal desde las salinas
de Castilla al resto del territorio y de Andalucia a Extremadura; hierro de Cuenca y el Pais Vasco hacia
otros lugares y de Avila a Toledo; plomo desde Linares a Valencia y otros lugares, transportando también
productos como jaspe o cereales'®. Se organizaban en una cuadrilla o tren carretal compuesta de 25 a 30
carretas, con una jerarquia organizativa similar a la trashumancia. Al frente iba el mayoral, los aperadores
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encargados de arreglar, mantener y construir las piezas de las carretas, los pasteros encomendados de los
animales, ropa y enseres, junto a los ayudantes de aperadores, los gananes como ayudantes para todo y
los ayudantes de gananes.

La casa carretera burgalesa

La Junta y Hermandad de Burgos-Soria incluird, en la comarca de Pinares burgalesa, a Aldea del Pinar,
Canicosa de la Sierra, Hontoria del Pinar, Navas del Pinar, Palacios de la Sierra, Quintanar de la Sierra,
Regumiel de la Sierra y Vilviestre del Pinar.

La mayoria de ejemplares documentados de casas carreteras se sitian en nucleos de la asociacion,
localizandose fuera alguno, como el desaparecido en Pinilla de los Barruecos que permite explicar una
posible hipotesis evolutiva de los ejemplos burgaleses carreteros'?, con un modelo primitivo de planta
compacta rectangular con portico delantero. Este ultimo era una estructura abierta de postes y vigas de
madera sobre la que se apoyaba la cubierta, disponiendo un forjado elevado en un lateral, como alma-
cenamiento para la madera. El portico albergaba las carretas, ubicandose en el centro de la fachada la
puerta de la casa. En su interior se disponia un zaguan central, dos alcobas-salas laterales con huecos
de ventilacion hacia el portico, la cocina detras y al fondo la cuadra, disponiéndose en el espacio bajo
cubierta un amplio pajar y desvan, donde aparecia el volumen de la chimenea troncoconica encestada,
caracteristica de las casas ganaderas serranas del Sistema Ibérico'®. Su construccion empleaba en el nivel
inferior muros exteriores de mamposteria de arenisca, reforzados en esquinazos con sillarejo y silleria,
y en el superior un entramado de madera con relleno de adobes revestidos, también empleado en las
divisiones interiores. Un ejemplo, de finales del s. xvii, en Aldea del Pinar, emplea ya un portico protegido
lateralmente por muros pétreos, dispuesto en el testero de su planta rectangular, creando una cubierta a
dos aguas. El interior se caracteriza por un gran zaguan carretal central, acompanado lateralmente por
dos salas y alcobas que ofrecen sus huecos al portico, dispuestos de modo simétrico. Detras de ellas, en
el lado derecho del zaguan, se situa la cocina y despensa, con la clasica chimenea encestada, mientras en
el izquierdo y al fondo se emplazan las cuadras. Sobre dicho nivel se dispone un bajo cubierta destinado
a pajar, con dos niveles. El mas elevado en correspondencia con el zaguan y el inferior sobre los laterales
y la cuadra, abriéndose al zaguan en el frente sobre la cuadra, estando cerrados los laterales con tablones
verticales. Destaca el impresionante zaguan, capaz de albergar una veintena de carretas, equivalente a
una cuadrilla o tren carretal completo. Junto a estos ejemplos con porticos de madera se resenan algunos
escasos ejemplares sin portico exterior y remates de muros exteriores en entramado de madera, como
en Quintanar de la Sierra. Corresponden a programas mas modestos de plantas compactas rectangula-
res, en edificios aislados o adosados, con zaguan de menor tamano, manteniendo la cuadra detras y las
fachadas laterales con escasos y limitados huecos de alcobas, cocina y cuadras.

Planta baja y secciones longitudinal y transversal,
Detalle de pértico, casa carretera. Aldea del Pinar casa carretera. Aldea del Pinar (Burgos)
(Burgos). Fotografia del autor. Dibujo del autor.
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Se aprecia como, a partir de los modelos anteriores, se establece un proceso de evolucion, tanto construc-
tiva como organizativa. Se van sustituyendo las estructuras mixtas de entramado de madera por fabricas
pétreas de mamposteria e incluso silleria de piedra de arena o arenisca, como mecanismo de lucha con-
tra los abundantes y devastadores incendios, como el ocurrio en Regumiel de la Sierra en los anos sesenta
del s. xx. En proceso evolutivo paralelo, el portico exterior se va incluyendo y englobando en el volumen
de la casa, en soluciones fechadas en el ultimo tercio del s. xvii. Se resefan tres destacados ejemplares del
Barrio de Santa Maria en Canicosa de la Sierra, con portico de menor dimension que los anteriores, con
capacidad para cuatro o cinco carretas, rehundido en la fachada del hastial. Exteriormente se conforma
en arco carpanel, con dovelas de silleria decoradas, reforzando el eje central de la fachada con balcon
superior moldurado. Al interior del portico se abre un amplio porton adintelado o en arco adovelado que
p