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Otro museo es posible: museos
arqueoldgicos, museos integradores.
Un largo camino por recorrer

Lourdes Prados Torreira y Clara Lépez Ruiz
Universidad Auténoma de Madrid

La publicacién Museos arqueoldgicos y género. Educando en igualdad es
fruto de la colaboracién con investigadoras e investigadores procedentes
de diversas instituciones publicas espanolas, tanto universidades y centros
de investigacion —Universidad Auténoma de Madrid, Universidad Complu-
tense de Madrid; Universidad Pompeu Fabra ; Universidad de Barcelona;
Universidad de Granada, Universidad de Jaén, Universidad del Pais Vasco;
Institucid Mila i Fontanals (IMF-CSIC)—, como con la Direccion General de
Bellas Artes y Patrimonio Cultural (MECD) y el Ayuntamiento de Sant Cu-
gat del Vallés, a los que se han ido agregando diversos museos espafioles
—Museo Arqueoldgico Nacional; Museu d'arqueologia de Catalunya; Mu-
seo Arqueoldgico Regional de la CAM; Museo de Prehistoria de Valencia,
y Museos de Sant Cugat del Vallés, Barcelona—, asi como asociaciones de
vecinos como Casal de Barri Folch i Torres, del barrio del Raval, en Barce-
lona. Del mismo modo, se han incorporado instituciones de Latinoamérica
como el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) de México,
con quien colaboramos desde hace varios afios a través de proyectos de
docencia e investigacidn compartidas (ver Castelo et alii, en este mismo vo-
lumen); la Oficina de la UNESCO en este mismo pais —a través de su direc-
tora—, asi como el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural y la Universidad
Estatal del Sur de Manabi, de Ecuador.

Se trata, por tanto, de un trabajo colectivo que reline ensayos y proyectos
museisticos y educativos novedosos que, con diferentes perspectivas y me-
todologias, comparten la idea de que los museos arqueoldgicos pueden'y
deben transmitir una Historia inclusiva que ayude a visibilizar a los grupos
tradicionalmente marginados de la sociedad, con el fin de contribuir a una
educacion en igualdad.

La preocupacion por incorporar la perspectiva de género en los museos ar-
queoldgicos se ha desarrollado a partir de un proyecto de investigacién [+D
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titulado La discriminacién de la mujer: los origenes del problema. La funcién
social y educativa de los Museos Arqueoldgicos en la lucha contra la violen-
cia de género’, dirigido por una de nosotras, Lourdes Prados, en el que han
participado varias autoras de este libro?. Entre los principios inspiradores que
forjaron este proyecto cabe destacar, entre otros, la necesidad de incorpo-
rar la perspectiva de género en el dmbito de la museologia como un paso
imprescindible para asegurar la igualdad entre mujeres y hombres, y otros
grupos marginados de la sociedad, el establecimiento de una actitud critica
frente a los discursos tradicionales de la exposicidn, la ruptura con los roles
de género androcéntricos construidos sin rigor cientifico, la educacién en
igualdad, y la lucha contra los estereotipos que conducen a actitudes discri-
minatorias (Prados, lzquierdo y Lépez, 2013). Sabemos que a través de una
investigacion arqueoldgica cientifica y rigurosa puede hacerse visible no solo
a la mujer sino también a otros grupos marginados de la sociedad (Moore y
Scott, 1997; Voss, 2000; Sanchez Romero, 2010; Izquierdo, Lépez y Prados,
2014b; Moral, 2014; Sanchez Romero, Alarcén y Aranda, 2015). Por lo tanto,
los museos arqueoldgicos deben reflejar también esos avances cientificos en
sus discursos expositivos, en sus colecciones, en sus imagenes. De esta for-
ma, a través del mencionado proyecto de investigacion analizamos algunos
museos de Arqueologia espanoles, sobre todo valoramos aquellos que fue-
ron inaugurados o reformados en los Ultimos afios, con el fin de documentar
como se ha ido incorporando, o no, la perspectiva de género en los mismos.
Con este fin estudiamos aspectos como el discurso expositivo, la exhibicidn
de las colecciones, el lenguaje de los textos, las imégenes y las actividades
didacticas, pues consideramos que la educacién en los museos puede con-
vertirse en un agente de transformacion social (lzquierdo, Prados y Lopez,
2012; Izquierdo, Lépez y Prados, 2014a; Lépez y Prados, 2014; Prados, 2016;
Prados y Lépez, en prensa).

Estos principios y las diferentes experiencias llevadas a cabo en los Ultimos
anos en los museos arqueoldgicos han permitido desarrollar un marco de
reflexion enmarcada en la denominada museologia de género, concebi-
da como una aproximacién mas integradora, social, critica e igualitaria al
patrimonio, que permite cuestionar los pardmetros museisticos de la mu-
seologia tradicional y apuesta por un museo que transmita, de un modo
cientifico y riguroso, la memoria de la comunidad al tiempo que educa en
los valores de la igualdad (Querol, 2008; Querol y Hornos, 2011y 2015; Iz-
quierdo, Lépezy Prados, 2014a; Prados, 2016). Este marco tedrico perfecta-
mente encuadrable entre los postulados de la museologia critica (Lorente,

"14+D La discriminacién de la mujer: los origenes del problema. La funcién social y educativa de
los museos arqueolégicos en la lucha contra la violencia de género (2013-2015), subvencionad
por el Instituto de la Mujer (Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad) y Fondos
Sociales Europeos.

2 |sabel Izquierdo Peraile, Clara Lopez Ruiz y Maria Rodriguez-Shadow.
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2015), nos permite difundir una visién mas real del pasado, desprovista de
los estereotipos discriminatorios del presente, legitimados y naturalizados
a través del androcentrismo. De esta manera, insistimos, queremos dejar
patente con este libro colectivo, la posibilidad que ofrecen los museos ar-
queoldgicos como una herramienta educativa importantisima para alcan-
zar la igualdad de género.

No podemos en estas breves lineas detenernos a analizar la incorporaciéon
de la arqueologia de género en la investigacidn espafola, pero si dejar pa-
tente que dicha linea de investigacion tiene hoy en dia un reconocimiento
importante en la arqueologia europea (ver entre otras, Colomer et alii, 1999;
Diaz Andreu, 2005 y 2014; Diaz Andreu y Sanz, 1994; Querol, 2001; San-
chez Liranzo, 2001 y 2008; Sanahuja, 2002; Gonzalez Marcén et alli, 2008;
Hernando, 2005 y 2007; Cruz Berrocal, 2009; Sdnchez Romero, 2005, 2010
y 2014; Montén Subias, 2014ay 2014, Prados Torreira y Ruiz, 2008; Prados
Torreira, 2012). Los estudios de género en arqueologia, y en concreto en el
ambito de los museos arqueoldgicos, son necesarios para acabar con la vi-
sion androcéntrica de la historia y romper con los estereotipos creados tra-
dicionalmente, pero ademas se han convertido en un instrumento de dialo-
go en las relaciones entre las sociedades del pasado y del presente. En este
sentido los museos arqueoldgicos han irrumpido en el panorama cultural
y social como una herramienta fundamental de integracién desde el punto
de vista del género, ya sea desde el relato de la institucion con narrativas
inclusivas o a través de los recursos expositivos que tienen como finalidad
hacer comprensible el discurso a los visitantes, la elaboracién de exposicio-
nes temporales en las que las mujeres del pasado cobran protagonismo,
la organizacién de actividades destinadas a promover la igualdad entre el
publico (no sélo infantil pero si como destinatario fundamental), adultos y
tercera edad. En este sentido encontraremos a lo largo de estas paginas
tanto a aquellas arquedlogas que llevan tiempo aplicando las cuestiones
tedricas a casos empiricos, como distintas investigadoras e investigadores
que hasta la fecha no se habian aproximado a estas cuestiones, pero que
consideran que a partir de la reinterpretacién del patrimonio y la educa-
cién pueden surgir nuevas miradas del pasado en las que toda la sociedad
tenga cabida. Ya hemos comentado que la inclusién de la perspectiva de
género en los museos no es algo aleatorio o suplementario, sino que debe
concebirse como una necesidad intrinseca de la nueva museologia en su
busqueda por transmitir una memoria colectiva inclusiva, donde todos los
miembros de la comunidad puedan verse reflejados.

Pero, jabogan los museos arqueoldgicos del siglo XXI por una educacién
en igualdad? Esta es la pregunta que se plantea una de nosotras, Lourdes
Prados, al inicio de la publicacién. De este modo, a partir de un recorrido
por las ultimas inauguraciones de museos arqueoldgicos en Espafa, cues-
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tiona el verdadero papel de los museos en la integracién de las mujeres y
reivindica que la educacidn, a través de estas instituciones, puede y debe
convertirse en un agente de transformacion social con la revision de los
discursos de género desde una perspectiva integradora, y contribuir de
manera concreta y real, a una educacion en igualdad.

De igual modo Maria Angeles Querol denuncia la desigualdad como nor-
ma en los discursos y representaciones de los museos arqueoldgicos, y
aporta una serie de propuestas desde la educacion en igualdad como son
el uso de un lenguaje igualitario, el cuidado de las imégenes de los mu-
seos y la normalizacion de los discursos feministas. En la misma linea Luz
Maceira reivindica el papel educativo de los museos arqueoldgicos para
transmitir ideas, significados, inquietudes e imaginarios sobre la sociedad,
y por lo tanto, espacios para reflejar, difundir y construir el orden de género
que prevalece en la sociedad. Denuncia, sin embargo, que a menudo estas
instituciones presentan una construccion sexista del conocimiento y un dis-
curso discriminatorio y sesgado.

Por su parte Nuria Sanz, desde su experiencia como representante de la
UNESCO en México, analiza cédmo la comunidad internacional ha inclui-
do la cuestion de género en textos de derecho internacional gracias a la
estrecha colaboracién entre esta institucién y el Consejo Internacional de
Museos (ICOM). Esta autora propone analizar la reciente recomendacién
relativa a la proteccién y promocién de los museos y colecciones, su diversi-
dady su funcién en la sociedad, a la luz de la implementacién de la Agenda
del Desarrollo de Naciones Unidas 2030.

Isabel Izquierdo, partiendo del concepto de museo actual y centrando el
estudio en los museos arqueoldgicos en Espana, plantea la relacién entre
estas instituciones y las mujeres desde diversas perspectivas de anélisis. De
este modo, a partir de datos recientes, desarrolla algunos aspectos sobre la
situacién de las profesionales en los museos, asi como sobre la diversidad
del publico usuario de los mismos. Defiende asimismo, que tanto la mu-
seologia, como la investigacidn arqueoldgica contemporanea cuentan con
metodologias y experiencias propias para abordar la historia de las mu-
jeres desde planteamientos inclusivos. Por ello plantea un decélogo final
de propuestas para los museos arqueoldgicos que se enfrentan a distintos
retos por la educacién en igualdad, presente y futura.

El relato integrador e igualitario es el objetivo fundamental de los museos
del siglo XXI. Para ello es necesario aprovechar las reformas que se llevan
a cabo en diferentes museos con el fin de poder incluir esta nueva mirada,
una mirada multidisciplinar y social en la que las mujeres necesariamente
deben estar presentes. Asi, en este volumen contamos con algunos ejem-
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plos de estas iniciativas como las del Museo Arqueoldgico Nacional, Museu
d’Arqueologia de Catalunya, el Museo Arqueoldgico Regional de Madrid o
el Museo de Prehistoria de Valencia.

En el primer caso Paloma Cabrera nos aproxima a las salas de Grecia Anti-
gua del Museo Arqueoldgico Nacional. Partiendo de su dilatada experien-
cia como conservadora de museos, esta autora deja patente en su texto su
responsabilidad en la eleccidon de una forma de narrar, de elegir una mirada
determinada sobre las colecciones de vasos, terracotas y objetos de metal
griegos conservadas en el MAN, expuestas en un nuevo discurso y presen-
tacion museogréfica, en el que no falta también la reflexién y la autocritica.

Los nuevos planteamientos expositivos del Museu d’Arqueologia de Catalun-
ya son analizados por Carme Rovira quien expone como se presentan nues-
tras antepasadas en el discurso y los recursos expositivos del museo con sus
debilidades y fortalezas, siendo en numerosas ocasiones sus propuestas un
ejemplo a sequir, dado que se ha conseguido visibilizar a las mujeres a través
de una presencia significativa en las salas del museo y visitas guiadas dedica-
das a reivindicar su papel y el de la infancia a lo largo de la Historia.

Isabel Baquedano, Maria Carrillo, Luis Palop y Enrique Baquedano analizan
el Museo Arqueoldgico Regional de la Comunidad de Madrid, centrandose
en determinados aspectos como las representaciones de las mujeres en el
discurso expositivo, el personal de la institucién —altamente feminizado—, y
el trabajo de las arquedlogas de campo, a través del estudio de los materia-
les arqueoldgicos ingresados en el museo regional madrilefio durante los
ultimos afios, asi como la situacién de la mujer en nuestra profesién, que las
editoras no siempre compartimos.

Desde el Museo de Prehistoria de Valencia, Helena Bonet, Begona Soler,
Eva Ripollés y Laura Fortea presentan diferentes proyectos museisticos en
igualdad que incluyen exposiciones temporales avaladas por un gran éxito
de convocatoria, y actividades participativas propuestas en torno a la per-
cepcion de los roles de género en la Prehistoria.

La mirada internacional nos lleva a aprender de Latinoamérica, con México
como pais de referencia al compartir proyectos docentes e investigadores
entre la UAMy el INAH, desde hace ya algunos anos (Castelo et alii, en este
mismo volumen), donde los estudios de género empiezan a permear en la
investigacion y gestion del patrimonio arqueoldgico. En este sentido, Ma-
nuel Gandara nos ofrece una primera aproximacién al enfoque de género
en dos museos de sitio dependientes del INAH: Xochicalco y Xochitécatl,
y las posibilidades que brinda la “divulgacion significativa” (Gandara, en
prensa) en materia de igualdad, mientras que Maria Rodriguez-Shadow
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analiza las imdgenes femeninas de la sala del Preclasico del Museo Nacio-
nal de Antropologia e Historia de México, cuya coleccidn de figuras femeni-
nas realizando diferentes actividades de mantenimiento, interpretada con
una nueva mirada, permitiria recuperar el protagonismo que tuvieron las
mujeres mesoamericanas en el seno de su comunidad. Cierra el panorama
mexicano Leticia Pérez Castellanos con un interesante articulo donde abor-
da larelacién entre el géneroy los museos arqueoldgicos, con ejemplos de
Espafa y México, desde el dmbito de los estudios de publico, entendidos
como diagndsticos que permiten conocer la situacién actual y poder asi
ofrecer las mejores alternativas y oportunidades para la transformacién de
la sociedad a través desde la educacion en igualdad.

Desde Ecuador, Manuel Castro, Marcos O. Labrada y Edison A. Chasing nos
presentan la investigacion que han desarrollado en la provincia de Manabi,
donde analizan la estrecha relacidn que existe entre la alfareria tradicional —a
punto de desaparecer—y las mujeres. Se trata de una actividad que ha queda-
do reducida a pequefios nucleos rurales. Este estudio documenta las caracte-
risticas del proceso productivo y la transmisién de conocimientos, dentro de
un contexto familiar. Tras comparar los resultados obtenidos con los de otras
provincias, observan una continuidad temporal con lo descrito en las fuentes
coloniales del siglo XVIII, al tiempo que su investigacién les permite compro-
bar que existe una estrecha relacion de la alfareria con un conjunto de saberes
artesanales, algunos de ellos, como la cesteria, ya desaparecidos.

La difusién del patrimonio es otra de las armas que permite combatir la
desigualdad de género. En este sentido Margarita Sdnchez Romero enri-
quece este volumen a través del itinerario “Las mujeres y los déIlmenes” del
Conjunto Arqueolégico de los Délmenes de Antequera (CADA). Este sitio
arqueoldgico, declarado Patrimonio de la Humanidad en 2016, ejemplifi-
ca claramente la posibilidad de gestion del patrimonio desde el enfoque
de género. En concreto, a través de este itinerario en femenino ofrece una
explicacion igualitaria de los sitios patrimoniales visibilizando a las mujeres
del pasado y a las distintas profesionales del presente (usuarias, trabajado-
ras, viajeras, investigadoras y artistas).

Raquel Castelo, Clara Léopez, Lourdes Prados, Maria Rodriguez-Shadow y
Cristina Corona muestran su experiencia de colaboracién investigadora
entre la UAM y el INAH a través de la realizacién conjunta de la exposicidn
temporal, Enfrentandose a la vida. Las mujeres ibéricas y las mujeres prehis-
panicas en Mesoamérica. Un encuentro a través de la arqueologia, conce-
bida para itinerar tanto por Espaiia como por México. En ella, a través de
textos didacticos de caracter divulgativo, junto a iméagenes significativas de
las piezas arqueoldgicas que aportan informaciéon sobre las denominadas
“actividades de mantenimiento”, tratan de mostrar aquellos elementos que
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son comunes —aunque diversos—, en las labores de las mujeres que se de-
sarrollan en dmbitos cronoldgicos y geograficos tan distantes.

Ana Herranz, Carmen Risquez, Carmen Rueda, Francisca Hornos y Antonia
Garcia Luque llevan a cabo una nueva mirada sobre las colecciones del
Museo de Jaén a través de la exposicion Las edades de las mujeres iberas.
La ritualidad femenina en las colecciones del Museo de Jaén, que dota de
protagonismo a las mujeres en la sociedad ibera a lo largo de su ciclo vital
a partir de sus précticas rituales. Esta exposicion nace como fruto de un
largo y complejo proceso que se inicia en la investigacion arqueoldgica y
culmina con la difusién del conocimiento a la sociedad.

Los dos ultimos articulos de este volumen se centran en dos experiencias
actuales muy interesantes desarrolladas en ambitos sociales complejos de
Catalufia, donde la arqueologia puede jugar un importante papel en la inte-
gracién y educacion en igualdad. De este modo, Paloma Gonzalez Marcén y
Helena Minuesa, destacan que uno de los aspectos mas relevantes de la lu-
cha contra la violencia de género se centra en la recuperacion de las mujeres
que, como se insiste una y otra vez, no son victimas sino supervivientes de
situaciones de maltrato fisico y psiquico que requieren un contexto especifi-
co de apoyo. Es en esta fase de transicién donde la accién social de los mu-
seos arqueoldgicos puede desempenar un papel significativo para apoyar y
acompanar a estas mujeres. Este objetivo se muestra a través del proyecto lle-
vado a cabo en los Museos de Sant Cugat del Vallés (Barcelona) denominado
Explica’m teixint donde se esbozan las condiciones necesarias para el posible
desarrollo de programas similares en diferentes museos arqueoldgicos.

El otro proyecto, a cargo de Juan F. Gibaja; Assumpcid Vila-Mitja; Santiago
Higuer e Inmaculada Richaud, nos llega desde el centro de Barcelonay, en
concreto, desde el barrio de El Raval. A través de estas paginas, sus autores
nos muestran cémo es posible llevar la divulgacion cientifica hasta la calle,
desde el CSICy la universidad, y explicar a uno de los barrios con mayores
problemas sociales de la ciudad, los modos de vida de las comunidades
prehistéricas que se desarrollaron en esos mismos espacios hace miles de
anos. La forma de divulgacion parte de la colaboracién e implicacién en-
tre las instituciones, asociaciones, entidades y vecinos, en la organizacién,
desarrollo, elaboracién y difusién de las diferentes actividades propuestas.
La implicacion activa de todos esos agentes es la que permite una forma
de divulgar la ciencia muy diferente a la que podemos encontrar en otros
contextos como los museos, parques cientificos o exposiciones.

Todo este abanico de interesantes propuestas nos permitird aproximarnos
alos museos arqueoldgicos con un nuevo enfoque: la visibilidad de las mu-
jeres y otros grupos marginados por la investigacion arqueoldgica es po-
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sible, ya que los datos arqueoldgicos existen, solo hace falta una determi-
nada mirada desde los museos, que permita valorarlos. Por ello, debemos
desterrar los sesgos androcéntricos presentes en los museos arqueoldgi-
cos y transmitir con claridad que las mujeres también hemos sido y somos
protagonistas de la Historia. Necesitamos conocer el pasado para entender
el presente, para comprender quiénes somos, y de esta forma, estar prepa-
radas para afrontar el futuro. Necesitamos museos arqueoldgicos donde,
sin exclusiones, podamos sentirnos todas y todos representados.

Através de este libro hemos tratado de demostrar que el relato de los mu-
seos arqueoldgicos desde la igualdad de género, es posible. Ojalé lo haya-
mos conseguido, pues la educacién en igualdad es un paso imprescindible
para erradicar la violencia de género.

No queremos dejar pasar la ocasién de agradecer a todas las instituciones y
particulares que nos han dejado publicar sus imadgenes desinteresadamen-
te y, de un modo particular a Arturo Asensio, autor de la magnifica ilustra-
cion de la portada del libro, segun fuentes de Enrique Baquedano, Gabriela
Martens, Miguel Contreras y Gonzalo Ruiz Zapatero.
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:Abogan los museos arqueoldégicos del
siglo XXI por una educacién en igualdad?

Lourdes Prados Torreira
Universidad Auténoma de Madrid

Resumen: A partir de comienzos del presente siglo, y de forma paulatina al
desarrollo de los estudios de género, se ha ido introduciendo en los museos
de arqueologia espanoles, la preocupacion por incluir una perspectiva de
género, tanto en sus discursos como en sus disefios expositivos. En las si-
guientes lineas, voy a centrarme en algunos museos de Arqueologia espafo-
les, sobre todo aquellos que han sido inaugurados o reformados en los ulti-
mos anos y que hemos revisado a lo largo del desarrollo de nuestro proyecto
de investigacion con el fin de analizar cémo se ha ido incorporando o no, la
perspectiva de género en los mismos. Para ello vamos a examinar aspectos
como el discurso expositivo, la exhibicion de las colecciones, los textos, las
imagenes y los gabinetes didacticos, ya que creemos que la educacién en
los museos puede convertirse en un agente de transformacion social y la re-
visién de los discursos de género desde una perspectiva integradora, puede
contribuir de manera concreta y real, a una educacién en igualdad.

Palabras clave: Museos arqueoldgicos, Arqueologia y género, Museos es-
paholes, Educacion en igualdad

Abstract: Beginning this century and influenced by the development of
gender studies, archaeological museums in Spain have begun to include
the perspective of gender, both in terms of the stories they tell and how
they design exhibits.

In this paper we will focus on several Spanish archaeological museums that
opened or were renovated in the last few years and analyze whether and how
they incorporate a gender perspective. To that end, we will analyze the pre-
sentation discourse, the exhibition of the collections and the texts and images
used, as well as the learning component. We believe that museums through
their educational function can become an agent for social transformation,
and that revising the gender discourse by integrating a gender perspective
can contribute in a concrete and real way to a more equal education.

Keywords: Archaeology, Gender Archaeology, Spanish museums,
Education
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Introduccién’

Los museos, tienen una gran responsabilidad y un importante papel que
desempenfar en la educacion por laigualdad. Los museos arqueoldgicos del
siglo XXI deben ser espacios abiertos que reflejen la riqueza y diversidad de
nuestra sociedad; lugares que incluyan la historia de los distintos grupos
sociales, de género, de edad y que, en definitiva, sean capaces de transmitir
la memoria colectiva de la comunidad; donde nadie se sienta excluido por
su género, edad, raza, religion, grupo social, opcion sexual, etc. (Glacer y
Zenetou, 1994; Merriman, 1999; Sgrensen, 1999; Maceira, 2012; Prados et
alii, 2013; Izquierdo, Lépez y Prados, 2014; Hernandez, 2015 y varios articu-
los en este volumen). Sin embargo, en lineas generales, observamos que
la mayoria de los museos arqueoldgicos, difunden un discurso donde se
proyecta el presente en el pasado, en el que se invisibiliza a las mujeres o se
infravaloran las actividades que se consideran vinculadas al ambito femeni-
no. Son lugares donde, en muchas ocasiones, se exponen repetitivamente
objetos de la coleccién supuestamente elaborados por los varones sin que
se plantee ninguna duda sobre estas adscripciones y donde, en definitiva,
se transmiten y reflejan estereotipos androcéntricos que, en la mayoria de
los casos, no cuentan con ninguna base cientifica. Los espacios de las muje-
res en los museos arqueoldgicos no solo suelen limitarse al dmbito del ho-
gar, sino que ademas a esas tareas esenciales relacionadas con el cuidado y
mantenimiento del grupo, que englobamos en las llamadas “actividades de
mantenimiento”, no se les da ninguna importancia (Gonzéalez Marcén et alii,
2008; Sanchez Romero, 2008; Montdn Subias, 2010; Prados, 2016; Prados y
Lépez, en prensa; y diversos articulos de este volumen).

La inclusion de la perspectiva de género en la arqueologia es fundamental,
porque a través del anélisis del género se pretende plantear como las di-
ferencias bioldgicas o cognitivas son interpretadas culturalmente y en qué
medida esas diferencias varian segun las distintas sociedades (Conkey y
Spector, 1984; Conkey y Gero, 1997; Donald y Hurcumbe, 2000; Diaz An-
dreu, 2005; Nelson, 2006 y 2007; Serensen, 2000; Gero y Sgrensen, 2012)
Es sabido que existen distintos campos de interés para el desarrollo de la
arqueologia de género, como los contextos funerarios, los dmbitos religio-
sos o las actividades de mantenimiento vinculadas a los espacios de hébitat
y la vida cotidiana. Sin embargo, nos encontramos con estereotipos andro-
céntricos que se repiten unay otra vez y que la sociedad acaba por percibir
como una verdad histdrica irrefutable. De esta forma, muchas imagenes de

! Este articulo se ha realizado como parte del Proyecto de Investigacién I+D “La discriminacién
de la mujer: los origenes del problema. La funcién social y educativa de los museos arqueo-
l6gicos en la lucha contra la violencia de género”, subvencionado por el Instituto de la Mujer
(Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad) y Fondos Sociales Europeos.
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mujeres que se representan en los museos arqueoldgicos, se construyen
desde el presente y transmiten la idea de que se trata de individuos sin un
valor esencial para su sociedad, que desarrollan funciones “naturales” pro-
pias de su sexo y género, al tiempo que ahondan en la idea de que los roles
de género son inmutables a lo largo de la historia y semejantes en todas las
culturas. Por otra parte, los museos no plantean la posibilidad de que exis-
tan méas de dos géneros es decir, otras construcciones de género diferentes
a las dos tradicionales, y su anélisis resulta necesario para comprender las
relaciones sociales de cualquier cultura, aunque seamos conscientes de la
dificultad que entrafia su estudio a partir solamente del registro arqueolé-
gico. De este modo, los relatos museisticos sobre las sociedades del pa-
sado resultan muchas veces incompletos y claramente androcéntricos, en
los que se repiten determinados estereotipos, de los que mencionaré a
continuacion los mas comunes, a los que también aluden en este mismo
volumen otras autoras. Asi, cuando se explica el proceso de la hominizacién
a través de gréficos, en la mayoria de los casos se representan Unicamente
individuos de sexo masculino excluyendo —intencionadamente o no—, a las
mujeres de la evolucidn de la humanidad y esa imagen es la que percibe
el publico, tanto infantil como adulto, que visita los museos (Querol, 2001
y en este volumen con extensa bibliografia). Otro estereotipo recurrente
es la ausencia de mujeres en temas como las labores de caza durante la
Prehistoria, o las que impliquen cualquier tipo de esfuerzo fisico. Sin em-
bargo, resulta légico considerar que en muchas ocasiones se requeriria la
colaboraciéon de todo el grupo —incluidos nifios y ancianos— para el rdpido
despiece de la pieza, con el fin de que el animal cazado no fuera devora-
do por carrofieros dispuestos a saltar sobre la pieza, y también debemos
destacar que existen distintos tipos de caza, entre ellas la caza menor, etc.
(Querol y Hornos, 2011 y 2015; Izquierdo, Lépez y Prados, 2012; Prados
y Lépez, en prensa). Del mismo modo, se atribuye todo el utillaje litico a
varones, cuando es muy posible que muchos de estos Utiles pudieran ha-
ber sido fabricados por mujeres o por manos infantiles, con el fin de cortar
carne o materiales vegetales, curtir pieles, etc. Por otra parte, aunque no
tenemos datos arqueoldgicos que permitan determinar quiénes fueron los
responsables de realizar las pinturas rupestres paleoliticas, desde su descu-
brimiento en el s. XIX, se considerd una verdad absoluta que se trataba de
un dmbito exclusivamente masculino, en el que las mujeres no habian teni-
do ningln tipo de participacién y, por tanto, asi se ha transmitido genera-
cién, tras generacion. Del mismo modo, las actividades de mantenimiento,
como el cuidado de los miembros de la comunidad, el procurar, almacenar
o transformar los alimentos, etc.; vitales para el desarrollo y subsistencia de
cualquier sociedad, apenas se destacan a través de los materiales de las
exposiciones de los museos, los textos o las gréficas. Tampoco se les otorga
a las mujeres ninguna capacidad de liderazgo. El resultado de la repeticion
de todos estos estereotipos, es que las mujeres apenas son visibles en los
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museos arqueoldgicos, y solo en funciones adjudicadas como “naturales”
desde el presente. Debemos pensar que ha sido precisamente la division
del trabajo y la diferente atribucién de los roles de género y su distinta or-
denacién en una escala de valores, la que ha colocado a las mujeres en una
posicion secundaria y este hecho ha conducido a la invisibilidad de la mu-
jer en los relatos de los museos y en definitiva, a su ausencia de la Historia.

De esta forma, si analizamos la mayoria de los museos comprobaremos, en
efecto, que el patrimonio arqueoldgico expuesto se vincula casi en exclu-
siva, a discursos protagonizados por varones, proporcionando una imagen
claramente sesgada del pasado. Asi en general, los museos han hecho su-
yos los principios tradicionales del patriarcado, al considerar que la mayo-
ria de la cultura material fue producida por los varones. De este hecho, el vi-
sitante podra deducir que los hombres eran superiores a las mujeres y que,
en definitiva, fueron ellos quienes protagonizaron la Historia. El resultado
de esta vision androcéntrica de la arqueologia ha sido la invisibilizacién de
las mujeres en el discurso de la exposicién museoldgica, ya que sabemos
que aquello que el museo no cuenta en su discurso, no existe tampoco
en la exposicién de sus colecciones y, por tanto, no se puede transmitir al
visitante. De este modo, las mujeres se convierten en sujetos invisibles, sin
capacidad de participacion en la construccion de las distintas sociedades,
ni en la memoria colectiva que el museo pretende preservar. Por ello, debe
restituirse el pasado de las mujeres para que también podamos reconocer-
nos e identificarnos como protagonistas de los museos. (Conkey y Spector
1984; Conkey y Gero, 1997; Colomer et alii, 1999; Gilchrist, 1999).

Sin embargo, la perspectiva de género y su aplicacion en los museos, no
puede entenderse bajo un punto de vista de correccién politica, como la
guinda del pastel que debe incluirse a modo de apéndice, sino que debe
constituir toda una linea de trabajo de investigacién cientifica y museolé-
gica, que refleje el debate permanente que existe, tanto en las institucio-
nes museoldgicas, como en la propia sociedad (lzquierdo, 2014; Prados,
2016b; Prados y Lépez, en prensa).

La perspectiva de género en los museos arqueolégicos
espaioles

A partir de comienzos del presente siglo, y de forma paulatina al desarrollo
de los estudios de género, se ha ido introduciendo en los museos de ar-
queologia espanoles, la preocupacién por incluir una perspectiva de géne-
ro, tanto en sus discursos como en sus disefios expositivos (Hornos y Risquez,
2005; Gonzalez Marcén, 2006; Querol y Hornos, 2015; Izquierdo et alii, 2013
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y 2014; Prados et alii, 2013; Prados, 2016b). Resulta curioso observar que
en Espafia unas instituciones como son los museos, que tradicionalmente
han estado abiertos a la presencia de mujeres en los distintos dmbitos pro-
fesionales —como conservadoras, ayudantes, restauradoras, bibliotecarias,
etc.—; sin embargo, hayan sido lugares tan reacios, hasta hace muy pocos
afnos, a incorporar la investigacion con perspectiva de género. Es decir, que
a pesar de que las mujeres han desempenado y desempenan un importan-
te papel en la direccién y gestion de los museos, este hecho, sin embargo,
no se refleja en la mayoria de los discursos expositivos de los mismos (Diaz
Andreu, 2002 y 2005; Grau, 2014; Prados y Lépez, en prensa; Izquierdo, en
este mismo volumen). Y aunque principalmente somos mujeres las que in-
vestigamos en el campo de la Aqueologia del Género en Espafia, lo mismo
que en la mayoria de los paises (Dommasnes et alii, 2010; Dommasnes y
Montdn, 2012), con muy contadas y loables excepciones?, eso no significa
que solo debamos ser mujeres quienes nos preocupemos en incorporar la
perspectiva de género en los museos. Por lo tanto, es un reto que debe
implicar a todos los profesionales de la arqueologia y de los museos, con
el fin de transmitir una educacién en igualdad a la sociedad, sin que ello
suponga una idealizacién del pasado, sino que tenemos que partir siempre
de una rigurosa investigacién cientifica. Debemos hacer comprender a la
comunidad cientifica y museoldgica, que con los discursos museogréficos
y exposiciones tradicionales, no solo estamos dejando fuera de nuestro pa-
sado a la mitad de la poblacién, sino que ademas lo estamos haciendo sin
ninguna base cientifica sélida y el hecho de que existan estereotipos que se
han repetido generacién tras generacion, no quiere decir que se apoyen en
una investigacién arqueoldgica rigurosa e incuestionable (Izquierdo et alii,
2012; Izquierdo et alii, 2014a; Izquierdo et alii, 2015; Prados et alii, 2013;
Prados, 2016; Prados y Lépez, en prensa).

El punto de partida

Sabemos que la elaboracién del discurso expositivo es el punto de partida
que va a orientar toda la exposicidn, tanto permanente como temporal. En él
quedaré plasmado el guién de lo que queremos contar —y lo que no—; cémo
se quiere contar, qué lenguaje vamos a utilizar, etc. Por tanto, se trata desde
el principio de una opcién que nunca es inocente y que debe tomarse en
equipo, ya que tras el discurso elegido, se halla la propia concepcién inves-
tigadora dominante en la academia, o la del propio conservador o conser-
vadores que son, en definitiva, quienes deciden elegir unos temas y obviar
otros. Por ello es muy importante tener claro, al escoger el mensaje principal

2Ver http://www.archaeology-gender-europe.org/
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—articulado en torno a los materiales expuestos—, que debe ser un relato in-
clusivo, donde la perspectiva de género esté presente, no como algo secun-
dario o de “relleno”, sino como parte integral del propio relato. La vision del
pasado que ofrece el museo se convierte en un modelo que va a permane-
cer durante varias generaciones, dado que los museos no suelen contar con
un presupuesto que permita su renovacién anual (Izquierdo, Lépez, Prados,
2014; Izquierdo 2014; Prados 2016b; Prados y Lopez, en prensa).

No se trata de idealizar el pasado a través del discurso expositivo, ni de
“inventarnos” relatos para que aparezcan las mujeres, se trata de dotar de
contenido aquellos &mbitos donde la investigacién arqueoldgica nos indi-
ca que las mujeres desarrollaron sus actividades y que obviamente, varian
segun las épocas y culturas. Pero también deben quedar reflejadas aque-
llas épocas o culturas que no conozcamos el protagonismo de quién rea-
liz6 determinadas labores. Por ejemplo durante el Paleolitico, no sabemos
quiénes fueron los responsables de realizar el arte rupestre, o quiénes pro-
dujeron los utiles liticos, etc. Los discursos tradicionales de la Prehistoria
casi nunca han prestado atencién a las mujeres (Diaz-Andreu y Serensen,
1998; Serensen, 2000; Nelson, 2006 y 2007; Gero y Serensen, 2012; Bol-
ger, 2013). De esta manera, nos encontramos con que las mujeres no han
sido consideradas como un factor de cambio y progreso de sus propias
culturas, de las sociedades de las que formaban parte. Y la justificacién no
se encuentra en que no hayan dejado su huella arqueoldgica, porque ob-
viamente tienen que haber dejado la misma que los varones, sino que es la
mirada tradicional de la investigacion, la mirada patriarcal de los museos la
que, en definitiva, no ha sabido percibir ni esas huellas ni esos cambios, lo
mismo que tampoco se ha sabido visibilizar determinados grupos de edad,
como los correspondientes a la infancia o a las etapas de la ancianidad
(Rautman, 2000) o ha proyectado el concepto de familia nuclear al pasado,
como una institucién natural e inmutable®.

Ademas de las llamadas actividades de mantenimiento, que engloban en-
tre otras funciones, el cuidado de las personas, procurar el alimento, los
espacios de vida, las tecnologias cotidianas, etc, también deben elegirse
otros temas para desarrollar el discurso expositivo, como los rituales fune-
rarios, donde sabemos que las mujeres participaron de una forma activa
en la mayoria de las culturas. Por ejemplo, con la preparacion del cadaver,
la realizacién de los banquetes funerarios, la deposicion de ajuares carac-
teristicos en funcién no solo del grupo social, sino del género y la edad,
etc. (Arnold, 1991; Arnold y Wicker, 2001; Baker, 2012; Delgado y Ferrer,
2011 y 2012; Dommasnes, 2012; Gilchrist, 1999 y 2008; Prados, 2012; y
Prados, en prensa).

3 Agradezco a Enrique Moral sus comentarios sobre esta cuestién.
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También en los rituales religiosos es muy frecuente la presencia de las mu-
jeres, participando junto al resto de la comunidad, o en ocasiones con ritos
especificos, como en la Grecia Antigua. Y en este sentido, debemos huir de
clichés que restringen el protagonismo de las mujeres al &mbito divino. Asi,
cualquier figurita femenina del Paleolitico se considera automéaticamente
una Venus, o muchas de las esculturas femeninas funerarias de la Proto-
historia Mediterrdnea que representan mujeres de alto estatus, son clasifi-
cadas como divinidades femeninas, mientras que si se trata de varones se
consideran esculturas funerarias de guerreros (Arnold, 1991; Nelson, 2015;
Prados, 2010; Soffer et alii, 2000).

Seleccionando la colecciones arqueolégicas

Una vez decidido qué queremos contar, cual debe ser el discurso que debe
llegar a los visitantes, éste debe plasmarse en las salas mediante el disefio ex-
positivo, donde las colecciones que elijamos para su exhibicién tendréan un
peso decisivo y cuya eleccion tampoco serd inocente ya que se escogen unas
piezas y se descartan otras. Se seleccionan los materiales arqueoldgicos que el
equipo ha decidido que son esenciales para transmitir el discurso expositivo,
el relato histdrico con el enfoque que quiere hacerse llegar al publico. No po-
demos olvidar, por tanto, que desde los museos arqueoldgicos se proyectan
también sobre las colecciones las visiones dominantes, tanto en la investiga-
cion, como las particulares de los propios conservadores (Masvidal y Picazo,
2005). Un ejemplo reciente del peso ideoldgico de los conservadores, lo te-
nemos en el renovado Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid. En este im-
portantisimo museo, a pesar de cierta uniformidad marcada por la institucion,
que refleja ademas un destacable trabajo de equipo, existe sin embargo, una
notable diferencia entre los discursos y disefios expositivos de las salas de los
diferentes periodos histéricos del mismo. Con un discurso mucho mas abierto,
inclusivo y sugerente, bajo mi punto de vista, en las salas de Prehistoria o de
Grecia, por ejemplo, que en las de la Edad Media o Moderna. Por todo ello, no
podemos obviar el aspecto subjetivo y no inocente, que subyace en el discur-
so y disefo expositivo del propio museo. Por una parte, se elige y crea un relato
determinado, dominado tanto por las corrientes investigadoras del momento,
como por la ideologia de los propios conservadores encargados de narrar y
redactar el discurso.Y por otra, se eligen para ser expuestos unos objetos de la
coleccion y se descartan otros. Esta es la explicacién de que sea dificilisimo en-
contrar, por ejemplo, cerdmicas de cocina expuestas en las vitrinas, porque su
lugar lo ocupan otros objetos considerados “mas valiosos.” No queremos decir
con esto que debamos rechazar la exhibicién, por ejemplo, de las momias fu-
nerarias de los faraones egipcios, pero si investigar y exponer otros materiales
presentes en las colecciones de los museos, que nos ayuden a comprender
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cdmo vivia la gente comun en las diferentes épocas y culturas, qué comian,
cdmo eran sus casas, que objetos utilizaban cotidianamente, cémo elabora-
ban sus ropas, cémo trabajaban sus campos, etc. Creemos que la misién de los
museos debe sertambién propiciar una relectura de sus colecciones, tanto por
parte de los investigadores, como de los propios conservadores. Un ejemplo
muy significativo lo encontramos de nuevo en el MAN, en la sala de Protohis-
toria donde se expone la conocida Dama de Baza (Figura 1). Se trata de una
escultura funeraria del s. IV a C excavada durante la década de los setenta del
pasado siglo, que contiene los restos funerarios cremados de la difunta. Al en-
contrarse como ajuar de esta tumba un conjunto importante de armas, durante
varios afos se interpreté como la tumba de un guerrero y la escultura femeni-
na como la representacion de una diosa protectora. Sin embargo, los analisis
paleoantropoldgicos realizados recientemente, han demostrado que se trata
de los restos funerarios de una mujer. Por ello, ahora las armas se contemplan
en el museo como parte de un ajuar femenino aristocrético (Diaz-Andreu y Tor-
tosa, 1998; Linduff y Rubinson, 2008; Arnold, 2012; Chapa e lzquierdo, 2010;
Prados, 2010; 2012a; 2016ay en prensa; Quesada, 2012).

Debemos, por tanto, revisar los materiales arqueoldgicos de
los museos para poder plantearnos nuevas cuestiones en
torno, no solo a la necesidad de sexuar los enterramientos
sobre datos objetivos, y no en funcién solo de las caracteristi-
cas de los ajuares —las armas se identifican con varones y las
fusayolas o pesas de telar con mujeres—, sino también a partir
del anélisis de los restos dseos, diferenciar edades, obtener
datos sobre paleodietas y conocer las diferencias de consu-
mo de proteinas en funcién o no del sexo; diferencias de es-
trés 6seo que pueda indicarnos diversas actividades fisicas
y, por tanto, laborales, etc. (Arnold y Wicker, 2001; Alarcén
y Sdnchez Romero, 2012; Aranda et alii, 2009; Aranda et alii,
2011; Baker, 2012). También debemos dar cabida a objetos
tradicionalmente relegados a los almacenes de los museos,
como la cerdmica comun y otros Utiles vinculados a la trans-
formaciény elaboracién de los alimentos, a la elaboracion de
tejidos, de cesteria, etc., que tantos datos pueden aportarnos
sobre la construcciéon de la identidad de una poblacién o de
un segmento de esa poblacion, como el de las mujeres (Fe-
rrer, 2006). Estas piezas bien explicadas en el relato que el
museo quiere transmitir, pueden llegar a comunicar mucho
més que un objeto de oro descontextualizado. De esta forma,
favorecemos también la mirada critica del visitante y la posi-

Figura 1. Dama de bilidad de que se plantee nuevas preguntas ;Los cacharros
Baza. Enterramiento de cocina que utilizaban en determinado momento histérico,
femenino con armas en ciertos lugares o culturas, son muy diferentes a los que

del s. IV a.n.e. MAN.
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usamos hoy en dia? ; Contaban con los mismos productos para preparar sus
alimentos? ;Habrd cambiado el paisaje en los Ultimos 2000 afios? ;Tendrian
un clima semejante al que tenemos nosotros? ;Cémo se guarecian del frio
o del calor? ;Cémo tejian? ; Cémo podrian iluminarse para pintar un abrigo
rocoso? ;Cémo obtenian los pigmentos? ;Contamos con datos cientificos,
que nos indiquen qué individuos eran responsables de cada una de estas
actividades? Las colecciones, en definitiva, deben hacer pensar al visitante,
ayudar a que se formule nuevas preguntasy a participar en el proceso de co-
nocimiento colectivo. Si esas colecciones invisibilizan a la mitad de la pobla-
cién y solo dan la voz a los elementos considerados como masculinos y —en
general pertenecientes a los grupos de poder—, el museo estara transmitien-
do un discurso sesgado y poco cientifico. No se trata pues, de renunciar al
rigor arqueoldgico, ni de falsear o idealizar el pasado, ya lo hemos indicado,
se trata de crear un discurso no excluyente que nos hable de una realidad
mas compleja y menos lineal, que permita visibilizar a las mujeres.

Por ello debemos hacer “hablar” a los objetos de tal forma, que nos cuenten
también el relato de los grupos tradicionalmente marginados: las mujeres,
la poblacién anciana e infantil (Moore y Scott, 1997; Baxter, 2005; Izquierdo
et alii, 2014b). Pero estos relatos tienen que abrirse también a las diferentes
construcciones de género que se han producido a través de las diversas
culturas y épocas, como puede ser el caso de los berdaches de norte amé-
rica, los eunucos de la China Imperial, la arqueologia queer, etc. Sin olvidar
a otros grupos sociales dificilmente rastreables a través de la arqueologia
como la poblacién esclava (Darvil, 2008; Dowson, 2000; Insoll, 2007; Lin-
duffy Sun, 2004; Voss, 2006 y2008; Lucy, 1997; Marshall, 2015; Izquierdo et
alii, 2015; Prados, 2016b).

En determinados museos nos encontramos con la circunstancia de que se
hallan expuestas ciertas piezas como figuritas femeninas que se encuen-
tran realizando distintas actividades, entre otras el acarreo de la lefna, la
elaboracién de la cerdmica, o el acto de dar a luz una nueva criatura, etc.,
como comprobamos, por ejemplo, en el Museo Nacional de Antropologia
en México. Pero ni los textos, ni las gréficas que los acompanan, se refieren
a las mismas, por lo que la mirada del espectador se dirige hacia otras pie-
zas y relatos mas destacados por el propio museo y por el discurso mas tra-
dicional (Rodriguez-Shadow y Corona, 2014 y Rodriguez-Shadow, en este
volumen). Incluir la perspectiva de género en la exposicion de las piezas
permite desmontar tépicos arraigados propios de una visién androcéntrica
de la historia y de la investigacién y, en muchos casos, caracteristico de una
construccién ideoldgica y cultural propia de Occidente.

Es muy frecuente que en los museos nos encontremos con que se plantean
unas divisiones de trabajo por género, que en la mayoria de los casos res-
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Figura 2. Mujer
elaborando Vaso
Campaniforme. MAC
Barcelona.

ponden a estereotipos sin una base cientifica sélida. Ya hemos destacado
que no podemos atribuir los objetos paleoliticos a hombres o mujeres, ni-
fios o ancianos. En estos discursos museisticos suele primar la interpreta-
cién sesgada tradicional, construida desde los estereotipos del desarrollo
de la Prehistoria, a lo largo del siglo XIX. Sin embargo, es posible proyectar
una nueva mirada. En este sentido, hemos comprobado cémo hay museos
que tratan de introducir en su discurso y exposiciéon permanente, las formas
de vida y cultura de las personas del Paleolitico que comparten roles y de
esta forma dan cabida también a las mujeres, nifios o ancianos durante este
lejano periodo de la Prehistoria, como el MAN; el MAR; el Museo de Can-
tabria, etc. (Fatds Monforte y Martinez Llano, 2014). ;Por qué pensar que la
elaboraciény el uso de los Utiles lo realizaria un solo segmento del grupo?
iPodemos saber quién fabricaba todos y cada uno de los utiles de silex o
las agujas de hueso que encontramos? Es muy posible que cada miembro
del grupo aprendiese a elaborar sus propios Utiles que irian perfeccionan-
do segun se adaptase a su funcién y uso, como podemos comprobar por
analogias etnoldgicas con grupos de cazadores recolectores actuales o in-
cluso observando a muchos artesanos que hoy en dia prefieren fabricarse
su propio instrumental artesanal.

Dado que en el Paleolitico no contamos con datos arqueoldgicos que nos
confirmen esa division estereotipada del trabajo, lo mejor es utilizar un dis-
cursoy un lenguaje inclusivo, lo mismo que lasimagenes que lo acompafien,
que abarque atoda la comunidad. Através de las colecciones arqueoldgicas
podemos plantear nuevas narraciones a los visitantes, una forma diferente
de mostrar una cultura, una sociedad. Por ejemplo, en las salas de Calcoli-
tico y Bronce Antiguo del MAC de Barcelona, se introduce la coleccién de
vasos campaniformes, simbolo de prestigio y estatus durante este periodo
y, sin embargo, en este caso no se ha elegido un varén como en el discurso
tradicional, sino que se representa a una mujer elaborando estas finas ceréa-
micas decoradas (Figura 2). Otro ejemplo interesante lo encontramos en las
salas dedicadas a la Grecia Antigua del MAN, al que se refiere con detalle
en este mismo volumen Paloma Cabrera. Se trata de una muestra de cémo
puede cambiarse el discurso narrativo a través de las piezas arqueoldgicas,
y al mismo tiempo no caer en laidealizacién del pasado. Se hace visible a las
mujeres, en una sociedad donde eran casi invisibles, no porque se idealice
su papel, sino porque se narra el que tenian, a través de los propios objetos
que las representan (Cabrera, 2014 y en este mismo volumen)®.

4 Mi principal critica, después de llevar desde su inauguracién todos los afos a mis estudiantes
de arqueologia de la UAM a visitar estas salas es que tras la detallada y excepcional explicacion
de sus conservadoras P. Cabrera y M. Moreno, que curso tras curso se brindan a hacernos una
visita guiada para explicarnos con todo detalle, cada una de las salas, vitrinas e imégenes de los
principales vasos, los estudiantes suelen coincidir en su apreciacién. Antes de la explicacion,
al visitar estas salas por su cuenta, no fueron capaces de entender por completo, el relato que
servia de eje conductor.
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Otras colecciones que pueden resultar interesantes para su exposicion son las
inscripciones epigraficas, por ejemplo, romanas e isldmicas, que tienen como
protagonistas a mujeres. Son documentos directos de esa memoria, que con-
tienen gran informacién de la participacion de determinadas mujeres, tanto
en la vida publica como privada, desde matronas y nodrizas romanas, hasta la-
tifundistas musulmanas con capacidad para administrar su propio patrimonio,
etc., y que el Museo de Cérdoba mostrd en una exposicién temporal titulada
“Donde habita la memoria. Mujeres en las inscripciones” (Baena, 2014).

¢Qué lenguaje utilizamos?

Un aspecto que debemos tener presente es que no solo debemos cuidar
las narraciones, lo que se quiere contar y cdmo se quiere contar, sino tam-
bién cdmo se cuenta, es decir, qué lenguaje utilizamos. Por ello, es funda-
mental no emplear un lenguaje sexista y en este sentido, en una lengua
como el espafol, donde se diferencia claramente el uso del masculino y el
femenino, hay que ser muy cuidadosos y utilizar, siempre que se pueda, un
lenguaje inclusivo. En este sentido, queremos destacar los trabajos de M.
Querol, donde hace hincapié en la necesidad de que deje de utilizarse el
masculino como género exclusivo, porque lejos de ser inclusivo, como pre-
tendidamente se supone, en realidad excluye a las mujeres, contribuyendo
a su invisibilidad (Querol, 2005 y 2014). Sin embargo, este tema es contro-
vertido y de plena actualidad, como ponen de manifiesto los recientes arti-
culos publicados en el peridédico El Pais por miembros de La Real Academia
de la Lengua®, en los que siguen defendiendo que el genérico masculino
en espanol incluye a todos los géneros. Por nuestra parte, no compartimos
en absoluto dicha apreciacién. Esté claro, como veremos en las siguientes
lineas, que eso es una quimera. Normalmente el genérico masculino en
los museos no incluye a la mitad de la poblaciéon. Cuando en una cartela
aparece "La evolucion del hombre” suele ir acompanada, como ya hemos
destacado, por imégenes donde solo se representan varones en la cadena
evolutiva. De hecho, la propia prensa nos deja ejemplos muy ilustrativos de
lo que comentamos. No hay méas que comprobar la sorpresa del periodista
en un articulo recientemente publicado, en ese mismo periddico, acerca
de los Ultimos descubrimientos sobre la evolucidon humana, cuando afirma
que "el hombre de Flores —que en realidad era una mujer— vivié hasta hace
18.000 afos..."6. Si ese genérico estuviese tan claro, el periodista no habria
necesitado aclarar que “el hombre de Flores”, en realidad era una mujer...

5 Ver, por ejemplo, Pedro Alvarez de Miranda en “Nosotras venimos dispuestos” El Pafs, 6 de
septiembre de 2016; Francisco Rico “Los académicos y las académicas” El Pais, 13 de octubre
de 2016.

¢ “Enredos en la familia” por Javier Sampedro, El Pais, domingo 25 de septiembre de 2016.
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Hemos resaltado que incluso en museos donde se ha hecho un gran
esfuerzo por mostrar un discurso expositivo inclusivo, sin embargo siem-
pre hay cartelas, textos, donde se pierde esa inclusion, al utilizar "hom-
bre”, en lugar de humanidad, como en el ejemplo del Museo de Alta-
mira, mencionado también en este mismo volumen por Luz Maceira “El
hombre se hace hombre”. Queremos llamar la atencién también, sobre
el texto utilizado en una actividad escolar en el Museo Nacional de Arte
Romano de Mérida, donde se invitaba al publico infantil a entrar en “la
casa de un romano”, cuando lo correcto hubiera sido invitar a entrar “en
una casa romana”. Son detalles facilmente subsanablesy que, sin embar-
go, cambian por completo el sentido del mensaje, haciéndolo inclusivo
y mas igualitario, sin tener que recurrir al reiterativo y cansado romanos
y romanas, etc.

Imagenes alejadas de los estereotipos

Esté clara la importancia que hoy en dia tienen las imégenes en los mu-
seosy por ello en este proyecto las hemos analizado detenidamente. Una
imagen contiene una gran cantidad de informaciéon y en esa informacion
también se encuentra la propia aportacion de quien realiza esa imagen,
asi como de quién la difunde. Las imégenes contribuyen a estructurar
el mensaje, pero también generan estereotipos que los museos repiten
una y otra vez hasta convertirse, a su vez, en modelos recurrentes que
nadie se plantea o atreve a rebatir. Y una vez mas, debemos afirmar que
esos estereotipos no son inocentes, lo mismo que la presencia o ausencia
de mujeres y el tipo de actividades que realizan. Tras analizar diferentes
museos arqueoldgicos abiertos o renovados recientemente en Espana,
comprobamos que el porcentaje de mujeres en las gréaficas siempre es
muy inferior al de los varones (Querol y Hornos, 2011; Querol, 2015). Y sin
embargo, éstas deberian incorporar la aparicién equilibrada de varones 'y
mujeres, con diferentes edades y realizando actividades diversas. Por mi
parte, aun considerando que conocer el porcentaje de representaciones
de mujeres respecto a los varones es importante, me interesa mas ana-
lizar cdmo se incorpora a las mujeres en la vida de la cultura que estan
narrando. Y en este sentido podemos considerar que hay tres museos
que en las salas de Prehistoria y Protohistoria, se aproximan algo més de
lo que suele ser habitual en este tipo de instituciones, a la inclusiéon de
los distintos segmentos de poblacidn, incluyendo mujeres y criaturas, en
sus discursos expositivos. Nos estamos refiriendo al MAN, en Madrid; al
MAC, en Barcelona y al MAR en Alcald de Henares, Madrid. Por ejemplo,
el tan criticado tema de la caza donde tradicionalmente la mujer esté au-
sente en estos museos, lo tratan de una forma mucho mas inclusiva. Asi
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desde el MAR proponen una ima-
gen de una escena de aprove-
chamiento animal en la que hom-
bres y mujeres, una anciana y un
nifo, participan activamente en
el despiece del elephas antiquus.
Es evidente que la caza de estos
enormes animales tendria que ser
una labor de grupo, donde cada
uno posiblemente tendria una ta-
rea especifica: la vigilancia y lo-
calizacién del animal, la caza del
mismo, su despiece, curtido de
pieles, etc. (Escobar y Baquedano,
2014; Prados y Loépez, en prensa;
Prados 2016; Baquedano et alii,
en este vol). Asimismo en el MAC
de Barcelona, muestran la caza de
un mamifero durante el Paleoliti-
co como una actividad colectiva
donde también todo el grupo es
protagonista. Del mismo modo,
en el MAN se representa tanto a
un arquero como a una arquera
dispuestos a dar caza a su futura presa (Figura 3). Y aunque no se trata de
una escena de caza, en el MAN se incluye también a todo el grupo alre-
dedor, en este caso, de un cadaver humano del que se estan alimentando
colectivamente.

El principal problema que hemos visto repetirse en muchos museos es
que se deja en manos del ilustrador la interpretacion de la imagen, a partir
del texto o de unas breves indicaciones del equipo director, lo cual es un
terrible error porque muchas veces no consigue transmitir ni lo que mues-
tran las colecciones, ni lo que se expresa en los textos. Un ejemplo muy
ilustrativo de este hecho lo tenemos en una imagen de las salas de Pre-
historia del MAN, donde se representa a una mujer moliendo. Mientras el
texto transmite la importancia del hallazgo arqueoldgico de restos éseos
de una mujer que indican un destacable estrés en los miembros superio-
res que podria responder al duro trabajo de la molienda (Sanchez Romero,
2008), el dibujo, sin embargo, muestra a una mujer que podriamos califi-
car de “sexi”, y que lo Gltimo que transmite al visitante es el esfuerzo fisico
que estd realizando (Prados y Lépez, en prensa) (Figura 4). También en
este caso, podemos hablar de la no inocencia de las imagenes. Del mismo
modo, en el Museo de Zamora, por ejemplo, nos encontramos que hasta
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tacién de una mujer
cazando con arco.
MAN. Imagen del
modulo expositivo
prehistérico “El Uni-
verso Paleolitico”. Au-
tor: Arturo Asensio.



Figura 4. Imagen
estereotipada de una
mujer moliendo ce-
real mediante un mo-
lino de mano en las
salas de Prehistoria
del Museo Arqueolé-
gico Nacional.

Figura 5. Sala de la
Evolucion Humana
del Museo de Altami-
ra. Fotografia: Museo
de Altamira.

en las labores del campo se representan varones en
exclusiva. Posiblemente unas indicaciones mas preci-
sas por parte de los responsables de las salas, hubie-
ra podido resolver unos problemas tan evidentes y al
mismo tiempo, tan poco costosos de solucionar. Se
trata de la proyecciéon de concepciones androcéntri-
cas tradicionales, sobre laimagen que se transmite del
propio museo. Otro tema por el que se recrimina a los
museos y sobre el que ha incidido desde hace anos
Querol, es la falta de protagonismo de las mujeres en
las vitrinas, cartelas y gréficos dedicados a la evolucién
de la Humanidad (Querol 2005y 2008). Un ejemplo de
la imagen clasica transmitida por varios museos es la
que muestra a todas las figuras de la cadena de la evoluciéon humana re-
presentadas, exclusivamente, por individuos del sexo masculino. Una ima-
gen que también nos ha llamado la atencidn es la que se exhibe en el SIP
de Valencia; pues si bien la primera imagen que aparece en la ilustracion
representa a una Australopithecus farensis gestante’, en el resto de la ca-
dena evolutiva no vuelve a mostrarse ningun individuo del sexo femenino,
por lo que incluso hay visitantes a los que les parece una paradoja que
Unicamente se represente a este sexo mediante un ejemplar de Australo-
pithecus®. Lo l6gico hubiera sido ir alternando a los dos sexos en la expli-
cacion del proceso de la hominizacidn. Por otra parte, hay museos donde
este tema lo tienen muy bien resuelto, al mostrar parejas de ambos sexos,
como en el MAN; el MAR; el Museo de Altamira (Figura 5) o el de la Evo-
lucion Humana, de Burgos Asimismo, es una constan-
te la ausencia de las representaciones positivas de las
“Actividades de mantenimiento” o su infravaloracion.
No se trata, de que mujeres y los hombres aparezcan
realizando las mismas labores, sino que se muestre que
tanto unas actividades como otras, son indispensables
para el desarrollo de la comunidad. Ya hemos comen-
tado que un museo interesante y sensible con el trata-
miento del género en las imégenes, en particular en las
exposiciones temporales, es el Museo Arqueoldgico
Regional de la Comunidad de Madrid (MAR). El equipo
de este museo considera que tanto los textos como las
iméagenes deben estar basadas en los datos cientificos
con los que cuenta en cada momento la investigacion,
teniendo muy presentes que es nuestra propia inter-

7 Las responsables del museo ofrecen su propia explicacién, como homenaje a Lucy, en este
mismo volumen (capitulo 8).

& Agradecemos a Sandra Montén su observacion.
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pretacién contemporanea la que conforma el resultado final. Los equipos
de los museos deben seguir muy de cerca, por tanto, la elaboracién de
las gréficas, el proceso de creacién de las imadgenes, textos y otros recur-
sos expositivos. Al igual que en la elaboracion del guidn expositivo, debe
discutirse qué y como se quiere transmitir al publico. Cémo se difunden
determinados conceptos y con qué recursos se cuenta. Por ejemplo, en el
citado museo, y para la exposicion Los ultimos carpetanos... se representa
a una familia carpetana de la Segunda Edad del Hierro, y se sitla a todos
los miembros en un mismo plano, sin que haya actitudes de sumisién u
obediencia. En cuanto a la representacion de las actividades del poblado,
se ha elegido una escena de elaboracién de la cerdmica, donde una joven
en primer plano utiliza un torno, un varén decora el vaso, y un nifo prepara
la arcilla (Baquedano y Escobar, 2014; y Baquedano et alii, en este mismo
volumen). También se muestra en una escena de la calle a una mujery una
nifa cargando lefa, en igual actitud que algunas figuritas expuestas en el
Museo Nacional de Antropologia de México, a las que ya nos referimos,
dado que las mujeres y los nifios y niflas también realizarian tareas que
requiriesen un esfuerzo fisico. Del mismo modo, el MAN muestra en una
grafica en las salas de Neolitico a dos mujeres acarreando lefia y agua.
Aunque la mayoria de los museos si suelen representar a las mujeres en
escenas mas tradicionales de transformacidon de cereales, sobre todo mo-
liendo grano en los molinos de mano, o trabajando en los telares (Museo
de Santa Pola; Museo de Monforte del Cid; Museo de Zaragoza, etc.).

Otro tema que suele ser polémico es la representacion de individuos reali-
zando las pinturas rupestres paleoliticas. Asi, el director del MAR, opté para
el cartel anunciador de la exposicién temporal Arte sin artistas. Una mirada
al Paleolitico, por una imagen de una mujer como ejecutora de las pinturas
del techo de los policromos de la cueva de Altamira y el resultado ha sido
una imagen bellisima del dibujante Arturo Asensio. La reaccién y las criticas
del mundo cientifico no tardaron en llegar. No habia datos fehacientes de
que los artistas pudiesen ser mujeres, ;como se atrevia a plantear tal hipo-
tesis y a presentarla en publico? Pero tampoco hay datos fehacientes de
que fueran realizadas por varones. Tras las criticas también llegaron elogios
de otro sector de la Academia (Escobar y Baquedano, 2014). Bajo nues-
tro punto de vista esta provocacién cientifica fue muy positiva. Al menos
en la actualidad, las personas que acudan a los museos y —en especial el
publico infantil—, podran plantearse la posibilidad de que esas pinturas pu-
dieran haber sido pintadas por mujeres, cosa que antes nadie se hubiera
permitido, ni tan siquiera plantear. Ahora ya existe la duda que invita a la
reflexidn, y eso ya es en si mismo, positivo’. Aunque, en general, ya hemos

? Tras mis conversaciones con Teresa Chapa, a quien agradezco sus comentarios, reconozco

que habria sido preferible no incluir criaturas en la imagen, ya que su presencia no contribuye
a comprender la relacién entre arte rupestre y chamanismo.
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Figura 6. Participacion
de mujeres y hombres
en un enterramiento
de inhumacién ro-
mana, reutilizando el
pozo de un hipogeo
punico. Museo del
Puig des Molins (lbi-
za). Dibujo: J. Roselld.

comentado que en el dmbito de la Prehistoria destacan las escenas que
relacionan el arte paleolitico con la esfera masculina, podemos observar
también otra imagen del Paleolitico Superior, en la que se ha representa-
do una mujer que pinta en el espacio de una cueva. Pertenece a la nueva
instalacion del Museo Arqueoldgico de Asturias. Tras momentos de dudas,
se decidid representar esta imagen polémica pero que, como la anterior,
invita a reflexionary romper con dogmas preestablecidos (Izquierdo, Lépez
y Prados, 2013; Prados y Lépez, en prensa; Prados, 2016b).

También en el dmbito funerario muchos museos han incorporado a las mu-
jeres en la representacion de sus rituales. Asi, podemos mencionar el Mu-
seo Monogréfico y Necrépolis Pdnica de Puig des Molins, en Ibiza, donde
en sus audiovisuales se representa tanto a varones como a mujeres parti-
cipando en los diversos rituales que recrean la muerte en esta necrépolis
punica (Figura 6); lo mismo que ocurre en los audiovisuales sobre época
ibérica del Museo de Monforte del Cid, en Alicante, o en los videos sobre
diferentes rituales en torno a la muerte en diversas culturas del MAC de
Barcelona. En todos ellos se muestra una participacion inclusiva y activa de
las mujeres ante el ritual de la muerte, como ocurre asimismo en diversas
graficas del MAN de las salas de Prehistoria y Protohistoria.

Respecto a algunas esferas, como las que se vinculan a ciertas actividades
que requieren fuerza fisica, lo normal es que solo se representen varones,
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pero incluso en este sentido el MAN ha decidido incorporar a alguna mujer
en ciertas escenas, como en la del traslado de grandes megalitos. Otro am-
bito donde tradicionalmente dominan los varones en todos los museos es el
de la elaboracién de la metalurgia. Tradicionalmente sabemos por los textos
historicos que, efectivamente, se trataba de una actividad eminentemente
masculina en la mayoria de las culturas. No obstante algunos museos, como
el Museo de Cérdoba o el MAC de Barcelona, han optado por dar cierto
protagonismo en labores secundarias a las mujeres en estas actividades.

La divulgacion

Si consideramos que la educacién en los museos arqueoldgicos es indis-
pensable para alcanzar una educaciéon en igualdad, no podemos olvidar el
importantisimo papel que deben jugar sus gabinetes didacticos. Se trata,
en definitiva, de presentar una historia plural y poner en valor actividades
desempenadas por hombres y mujeres en la vida cotidiana del pasado,
mediante talleres o grupos de trabajo. De este modo, en la planificacion de
sus actividades se debe tratar de potenciar aquellas que propongan una
educacion no sexista y donde se confiera valor a los roles desempenados
por las mujeres en el pasado y por otros segmentos olvidados de la pobla-
cién, como el infantil. Una buena idea es incorporar actividades igualitarias
en las propias salas, como realiza por ejemplo el MAC de Barcelona, con
propuestas de actividades como la molienda, el
trabajo del esparto, etc., con objetos que imitan
los que estan expuestos en las vitrinas de la mis-
ma sala, y en la que participa toda la clase (Figu-
ra 7). Otros museos optan por la teatralizacién
de determinadas actividades y épocas, como el
SIP de Valencia; el Museo de Altamira; el MAR;
el MAN; el Museo de Tarragona, etc., con relatos
y escenificaciones donde se sientan representa-
dos, tanto los nifos como las nifas (Pujol, 2014;
Sada, 2014, Izquierdo et alii, 2015; Sdnchez-Ro-
mero et alii, 2015). Sin embargo, en otros mu-
seos todavia se entrega a los grupos escolares
hojas didacticas donde se repiten los mismos
estereotipos androcéntricos de las salas, que
son precisamente los que hay que evitar.

También la organizacién de exposiciones temporales, mas divulgativas y

reivindicativas, con temas especificos de mujeres, como Las Mujeres en La
Prehistoria del SIP (Bonet, 2006; Gonzéalez Marcén, 2006); La mujer ibéri-

;Abogan los museos arqueoldgicos del siglo XXI por una educacién en igualdad? 39

Figura 7. Materiales
didacticos prepara-
dos para una visita
escolar. MAC de
Barcelona.



ca expuesta en los museos de Albacete y del Cigarralejo (Mula, Murcia);
Enfrentandose a la vida, expuesta en diferentes sedes espanolas y actual-
mente itinerando por diversas entidades mexicanas (Lépez y Prados, 2014
y Castelo et alii, en este mismo volumen) o la mas reciente Las Edades de
las mujeres ibéricas, exhibida en el Museo de Jaén en 2016 (Risquez et alii,
2016y en este volumen); permiten realizar talleres didacticos dirigidos tan-
to a grupos escolares, como a familias, grupos de asociaciones vecinales,
etc. En este sentido, es muy importante también contar con buenos estu-
dios de publico en los museos, como llama la atencién Leticia Pérez Caste-
llanos (2016 y en este volumen).

Propuestas de futuro

Como indicdbamos al inicio de este articulo, no debemos olvidar que los
museos son instituciones transmisoras de la memoria colectiva, de ahi la
necesidad de visibilizar a las mujeres con el objetivo de que, como sujetos
de conocimiento, formemos también parte de nuestro pasado y por lo tan-
to de nuestra historia, de nuestra cultura. Las colecciones arqueoldgicas de
los museos posibilitan el desarrollo de discursos integradores donde dis-
tintos grupos de género, de edad, sociales, pueden y deben estar presen-
tes. Los objetos custodiados en estos museos nos ilustran sobre pueblosy
culturas que son necesarias reinterpretar y valorar, ya que la arqueologia,
mas que las fuentes escritas, permite una aproximacion a las mujeres como
participantes activas de las diferentes sociedades del pasado. Las mujeres,
por tanto, deben estar integradas en los relatos histéricos que se transmi-
ten desde los museos. Para ello es necesario desarrollar discursos exposi-
tivos inclusivos. Esos relatos deben basarse en una rigurosa investigacion
arqueoldgica que permita seleccionar objetos de la colecciéon que sean
representativos de los diversos segmentos de la poblacidn y apoyarse en
imagenes también inclusivas, que alejadas de los estereotipos habituales,
muestren a las mujeres en tareas productivas, participando activamente en
la vida de su comunidad, y en tareas que podrian estar protagonizadas por
ambos sexos.

También es necesario plantear nuevas estrategias educativas que revisen
los discursos de género en los museos, y otorgar un papel destacado a los
gabinetes didacticos. La colaboracién activa entre los museos y los dife-
rentes ambitos educativos, es todavia una tarea pendiente. La educacion
en los museos puede convertirse en un agente de transformacién social y
la revisién de los discursos de género desde una perspectiva integradora,
puede contribuir de manera concreta y real, a una educacién en igualdad,
que nos aleje de la espantosa lacra de la violencia de género.
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La desigualdad como norma: el papel
de los museos arqueoldgicos
en su superacion

M? Angeles Querol
Universidad Complutense de Madrid

Resumen: Asumiendo la desigualdad entre hombres y mujeres como norma
en los discursos y en las reproducciones de escenas en los museos arqueo-
l6gicos, en este trabajo se presentan las claves de la investigacidon que ha
llevado a la autora a defender durante casi dos décadas la importancia de
modificar ese paradigma para una educacion en igualdad.

Asi, tras recordar el origen decimondnico de los discursos sobre los orige-
nes humanos, y repasar su propia obra al respecto, se analizan los trucos
utilizados para salir del “gueto” de la Arqueologia de Género o feminista, asf
como sus escasos resultados. Termina el trabajo con una serie de conclusio-
nes, no por repetidas menos basicas, todas ellas referidas a la importancia de
la educacion, formal e informal (museos y exposiciones) para la fijacion de la
identidad femenina actual.

Palabras clave: Desigualdad, Género, Educacién, Representaciones, Discur-
sos, Museos

Abstract: Assuming inequality between men and women is a norm in dis-
courses and reproductions of scenes in archaeological museums, this work
presents the research key factors that have led the author defend the impor-
tance of changing that paradigm and favoring an education in equality, for
nearly two decades.

Thus, after recalling the 19th century origin of discourses on human origins,
and reviewing her own work on the subject, the author analyzes the tricks used
to escape from the “ghetto” of Gender Archaeology or Feminist Archaeology,
as well as commenting the poor results. The research ends with a series of con-
clusions —no less important although commonly repeated— which refer to the
importance of education, formal and informal (museums and exhibitions) for
fixing the actual female identity.

Keywords: Inequality, Gender, Education, Representations, Discourses,
Museums
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Presentando

A lo largo de las dos uUltimas décadas he podido comprobar que la des-
igualdad entre hombres y mujeres es una norma en los lenguajes y repre-
sentaciones del pasado en los museos arqueoldgicos. Pasa siempre, no hay
excepciones. En ninglin caso he podido observar que en las escenas socia-
les aparezcan tantos hombres como mujeres, o que el lenguaje empleado
en las explicaciones de caracter social deje de ser sexista en mayor o menor
grado.

Este asunto podria no tener importancia —de hecho, la gran mayoria de la
gente, visitante o experta no se la da o, peor adn, ni se da cuenta—, si no
fuera porque el pasado —-més o menos supuesto, mas o menos cientifico—
se utiliza para validar situaciones o deseos del presente.

Esa fue la principal conclusion a la que pude llegar en un proyecto de in-
vestigacién que bajo el titulo “La mujer en el origen del hombre”, fue finan-
ciado por el Instituto de la Mujer de la Administracién General del Estado, y
dio lugar a una serie de publicaciones, entre las que destaco Querol 2001y
Querol y Trivino 2004. Esa fue la primera vez que yo trabajaba oficialmente
en Arqueologia de Género o feminista.

Tal investigacién pretendia, por un lado, analizar hasta qué punto los discur-
sos y representaciones de mujeres en el tema de los origenes humanos, tan-
to desde el creacionismo como desde el evolucionismo, habian contribuido
a perpetuar el rol pasivo y secundario atribuido a las mujeres por la socie-
dad judeo-cristiana del presente; por otro lado, se plante6 también poner
de manifiesto qué es lo que estaba por detras de la palabra hombre cuando
se escribia, se discutia o se representaba sobre ese tema, avanzando la hipo-
tesis de que se tratara tan solo de varones, blancos, cultos y burgueses.

Como puede observarse con la lectura de las dos obras citadas, entre otras,
ambos extremos quedaron comprobados en la medida en la que se preten-
dia; pero, como suele suceder en cualquier trabajo de investigacion, mu-
chos otros interrogantes relacionados fueron surgiendo y, ademas, cuestio-
nes propias del momento presente de nuestra sociedad, como la violencia
contra las mujeres, provocaron nuevas preguntas y, desde luego, mi propio
planteamiento como prehistoriadora y como feminista se modificé un tan-
to: ¢Es posible que el tratamiento dado a las mujeres en los discursos y en
las representaciones de la Arqueologia haya podido contribuir, desde el
punto de vista de la educacidn, a la situacién actual? Mi respuesta ha sido
siempre positiva y a lo largo de todos estos afios he publicado sus razones
y he propuesto soluciones.
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En este pequeno trabajo voy a historiar este planteamiento intentando de
nuevo encontrar respuestas y alternativas. Mi principal problema —desde
luego personal—es que se trata de una cuestién que he venido publicando
desde hace ya 16 aios, por lo que arrastro una historia no del todo positiva
a este respecto que sin duda va a lastrar mis andlisis y mis propuestas por
repetidas y, por lo tanto, a punto de arrojarse, ellas solas, en el precipicio
de lo inservible.

Comenzaré con el analisis de un problema de base: el uso de la lengua con
la que construimos los discursos sobre el pasado —el castellano en nuestro
caso—, unajaula que nos aprisiona desde la infancia y de la que tanto cuesta
salir. Luego recordaré las conclusiones principales de mis trabajos previos
y mis actitudes frente al fendmeno de “guetizacion” del género; en tercer
lugar me centraré en el papel de los museos arqueoldgicos o de Historia en
la educacién en igualdad, el que estan teniendo ahora y, sobre todo, el que
en mi opinién deberian tener en el futuro.

Mujeres del pasado en nuestra lengua

El hecho de que el lenguaje que empleamos para comunicar nuestros
pensamientos y deseos, que es el mismo que usamos para construir los
discursos histdricos, no sea algo neutro, es un tema ya muy tratado y de-
batido, sobre todo por el movimiento feminista occidental de los ultimos
cuarenta anos. Estos trabajos (por ejemplo, por referirme a los pioneros:
Garcia Meseguer, 1988; Lozano, 1995 o Fernandez de la Torre et alii 1999)
analizan el fendmeno de que en las lenguas occidentales, en la actua-
lidad, se asuma el uso universal del masculino para hacer referencia a
ambos sexos. Por otro lado, los avances tedricos del feminismo han de-
mostrado que quien se erige como sujeto de la accidn social es masculino
y es excluyente, relegando a la categoria invisible del otro a la mitad de la
Humanidad.

He de resaltar no obstante, que toda esta literatura sobre el sexismo en el
lenguaje es un fendmeno reciente; cuando la Arqueologia comenzé a exis-
tir como ciencia y se construyé como discurso, este tema simplemente no
existia, ni tampoco tenia razones para existir, ya que por un lado, la lengua
se aceptaba como algo inamovible e impuesto, una especie de ley univer-
sal intocable; y por otra parte, todo el mundo tenia claro que en los tratados
y en los ensayos, cuando se hablaba de hombre se hablaba de hombre, y
si se queria hacer referencia a las mujeres, en muy pocas ocasiones y casi
siempre en relacién con lo especifico femenino —la reproduccién, el sexo—,
se hacia de forma explicita.
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Sin embargo, al menos desde mediados del siglo XX, y desde luego sélo
en el mundo culto, nos encontramos con una aparente evidencia: nos en-
seflan que la palabra hombre significa casi siempre humanidad y que los
masculinos son genéricos. En ese curioso y nunca bien estudiado contex-
to, algunas mujeres comienzan a darse cuenta de que esa invisibilidad es
la causa principal de la reconstruccién de un pasado sexista; cuando se
hace Historia utilizando un lenguaje en masculino, las mujeres del pasado
se convierten en inexistentes y ademas se afianza la clasica y dafina opo-
sicién entre lo masculino visible y activo y lo femenino invisible y pasivo. El
hombre en el sentido de ser humano se superpone en nuestras lenguas
al hombre en el sentido de masculino, lo que produce confusién e incluso
cierta perplejidad entre las mujeres que nos preguntamos si estamos inclui-
das en cada caso.

Gracias a lallegada de la postmodernidad, ya en la segunda mitad del siglo
XX, la gente estudiosay especialista medita y publica sobre el hecho de que
los lenguajes humanos no son instintivos ni naturales, sino que han sido y
son continuamente construidos por las sociedades. Se puso en evidencia,
aunque no sea un tema sobre el que se reflexione mucho, que los héabitos
sociales, las formas de conducta, el repertorio de valores convenidos en los
que cada sociedad vive inmersa, tienen un reflejo directo en el lenguaje. Y
a su vez, como el lenguaje es el vehiculo principal de la comunicacién hu-
manay, por ello, el medio por el que se transmiten los habitos culturales de
generacion en generacion, su influencia en la mentalidad y comportamien-
to de las personas resulta decisiva.

Ahora bien, el fendmeno del hombre universal no es una casualidad inocen-
te: sienta sus bases en los origenes de las lenguas romanicas, amalgama de
pueblos mediterraneos herederos de una ancestral misoginia, y representa
en toda su rotundidad la lengua y la cultura de un pueblo —el romano- en
el que las mujeres no existian para la ciudadania ni para la politica, siendo
una propiedad mas de los hombres.

En los Ultimos anos, el movimiento de lo “politicamente correcto” ha hecho
que esa situacion haya comenzado a cambiar en la cultura occidental, lo
que significa que lo ha hecho para un porcentaje bastante escaso de gente
en el mundo; a pesar de ello, siguen existiendo muchas personas cultas
que no se dan cuenta —o no quieren darse cuenta— de que las mujeres no
siempre somos hombres ni siempre estamos incluidas en el género mascu-
lino, incluso aunque asi lo quisiéramos.

Pese a estas posiciones negativas, en estos anos el nimero de publicacio-

nesy trabajos, e incluso de iniciativas de caracter politico respecto a la erra-
dicacién del sexismo en el lenguaje y en las actitudes sociales, es mayor
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que nunca en nuestra historia, aunque en los afios 80 atravesé momentos
de mas auge que en el presente.

Sin embargo, he podido comprobar en mi revision bibliografica que préacti-
camente ninguna de estas iniciativas afecté a los discursos histéricos, tanto
desde el punto de vista de mi especialidad prehistérica —origenes huma-
nos y primeros tiempos— como desde el mundo eclesiéstico, que también
contribuye al conocimiento —o mejor a la formulacién de ideas— sobre los
origenes humanos en sus tratados y textos escolares.

Como conclusién he de destacar que el lenguaje con el que se construye
la Historia no incluye a las mujeres; cerrando el circulo, hay que recordar
también que las mujeres como tales no son objeto de la Historia, es decir,
que lo que hacen —parir, criar, alimentar, cuidar— tiene muy poco que ver
con lo que a la Historia le ha interesado —guerras, conquistas, alianzas, fron-
teras—. Asi pues, si hoy alguien pretende incluir a las mujeres en la Historia,
lo primero que tendréd que hacer es modificar el concepto y la filosofia de
la Historia al mismo tiempo que modifica la lengua con la que la construye.
Dos retos realmente fuertes.

Esta conclusién tan poco positiva tiene un reflejo directo en el mundo de
las representaciones: las escenas que dibujamos para explicar el pasado,
dirigidas sobre todo a las criaturas y cada dia presentadas con medios més
sofisticados, tienen una naturaleza sexista similar a la de la lengua, de ma-
nera que apenas visibiliza a las mujeres. Lo veremos més adelante.

Mujeres del pasado en los tiempos de Darwin

Como antes indiqué, mis primeros afios en la investigacion de Arqueologia
de Género o feminista se centraron en el anélisis de los discursos escri-
tos en el tema de los origenes humanos. En ese contexto, el dltimo tercio
del siglo XIX constituye una verdadera revolucién en la presentacion de
un tema del que, antes de esta fecha, se hacia cargo la iglesia catdlica con
su creacionismo directo. A partir de esas fechas comienza a hablarse de
otros origenes humanos, una parte de la Historia especialmente ligada a las
Ciencias Naturales, y la razén principal de ese cambio hoy se conoce como
Evolucionismo. Al presentarse y defenderse la idea de que los seres vivos
no fueron creados y tal y como son por un ente superior, sino que son el
resultado de una lenta acumulacién de cambios dirigidos por la selecciéon
natural, el concepto fijista del mundo judeo-cristiano sufre una fuerte revo-
lucion y el factor “tiempo” pasa a jugar un papel: en definitiva, ahora hay
un “pasado”, un pasado tan amplio como para ser estudiado e historiado.
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Surgen y se desarrollan asi las ciencias del tiempo largo, como la Paleonto-
logia, la Geologia o la propia Prehistoria.

Pero sus estatutos epistemoldgicos son muy distintos: la Paleontologia y la
Geologia se pueden permitir el lujo de trabajar basandose en el actualis-
mo: todo lo que ocurrié en el pasado con los animales o las plantas o los
fendmenos erosivos es igual a como ocurre en el presente. Por lo tanto, su
laboratorio de experimentacion se denomina “Planeta Tierra” y no existe
el menor interés en temas como, por ejemplo, el comportamiento social
de los trilobites. No ocurre asi con la Prehistoria, cuyo objetivo es el co-
nocimiento de los origenes y cambios en las primeras sociedades huma-
nas, aquellas que no han dejado escritura que las explique ni argumentos
que las justifique. Hay que reconstruirlas buscando y estudiando sus restos;
pero ni las piedras talladas ni los huesos de animales aprovechados indican
cuestiones sociales o religiosas o morales, por lo que no hay mas remedio
que inventarselas. Y como el intelecto humano es limitado, el mundo aca-
démico intenta utilizar el mismo truco de la Geologia: el actualismo. Asi se
reconstruyen las sociedades del pasado mas remoto —entonces no tan re-
moto, desde luego—tal cual las actuales méas simples o campesinas. No hay
prueba alguna de que fueran, por ejemplo, sociedades patriarcales, pero
se asume como evidente en textos incluso en verso, como:

¢Qué me dice Ud. acerca de los primeros pobladores?
Independientes vivieron;

La ley natural guardaron;

Patriarcal fue su gobierno;

Su ocupacién, la del campo.

(Mestre y Martinez, 1885:8)

En cuanto al papel de las mujeres, la situacidn es exactamente la misma que
en ese campesinado idealizado: ella tenfa a su cargo el vestido, el fuego, la
comida, los adornos y la crianza de los hijos (e hijas), mientras que las res-
ponsabilidades del hombre son la caza y la fabricacién de las armas.

Ademas, salvo excepciones, los libros de “Historia Universal” que se leeny
se estudian recogen en su primer capitulo el relato del Génesis (p. e. Laita
y Moya, 1887 o Parrilla y Garcia, 1891, entre muchos otros), fendémeno este
que se repetird hasta mas o menos 1930 y resurgird después en la posgue-
rra (por ejemplo Edelvives, 1943); y cuando por fin los textos escolares y
los tratados de Historia dejen de incluir como primer capitulo la historia de
Adan y Eva, seran los textos de Historia Sagrada o Religién los que la per-
petlen hasta la actualidad.

Ese fendmeno del actualismo, asumiendo hipdtesis nunca contrastadas
como verdades “positivas”, se va a convertir en un poderoso virus que hoy
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por supuesto aun sobrevive y contra el que resulta muy dificil luchar. Su
primer gran valedor fue el propio Darwin — sobre todo en su obra de 1874
“La descendencia del hombre y la seleccidn en relacién al sexo”—y sus ex-
plicaciones sobre las razones de los origenes humanos, por supuesto ac-
tualistas, estéan por desgracia basadas en la asuncién de la ya muy aceptada
inferioridad psiquica y fisica de las mujeres, inferioridad que se apoya en el
valor que Darwin otorga a la caza como actividad econdémica originaria.

Segun este autor, la caza era llevada a cabo exclusivamente por los varones,
y era tan dificil y compleja y obligaba a tanta coordinacién y entendimiento,
que provocd o causé el desarrollo de la inteligencia del varén, mientras
que las mujeres, esperando pasivas la llegada de los hombres con los ali-
mentos carnicos, no contribuyeron en nada a ese desarrollo, y “si no fuera
por la ley de igualdad en la transmisién de la herencia, la diferencia fisica
e intelectual que nos separa de las mujeres aln seria mayor de lo que es”
(opus cit. p. 719).

Como hijo de su tiempo y de su cultura, Darwin habia sido educado en una
sociedad acomodada y conservadora en la que las mujeres tenian claros
papeles subordinados, cuestion esta que el autor asume sin problema algu-
no; asi, y por razones casi siempre enlazadas con las preferencias sexuales
—por supuesto las preferencias sexuales de su sociedad y de su momento,
incluso de él mismo—, desde el principio de su obra Darwin deja bien claro
que las mujeres y los hombres son muy diferentes y que esas diferencias
adquiridas por las personas mediante la seleccidn sexual son tan marcadas
que, dice, “a menudo los dos sexos han sido clasificados como especies
distintas y hasta como géneros diferentes” (idem p. 786).

En todo caso, lo que resulta digno de ser subrayado es que no hubiera
importado mucho la enumeracién y exaltacion de tales distinciones entre
sexos, si la valoracién de los hombres y de las mujeres hubiera sido equili-
brada. Pero en su discurso, igual que en el de sus contemporaneos creacio-
nistas, daba igual que pesara mas o menos, que sus espaldas fueran mas
o0 menos anchas o su crdneo mas o menos voluminoso. Fuera como fuera,
hiciera lo que hiciera, el valor de la mujer era menor que el del hombre.

Y como estamos viendo, lo que no tiene posibilidad de discusidn para este
autor, lo que es presentado como una verdad irrebatible —en realidad, como
se presentaban todas las hipdtesis cientificas en aquel momento, aunque
jamas hubieran sido objeto de contrastacidon— era que cada una de estas
diferencias, tan desventajosas siempre para las mujeres, se debia al modo
de vivir y de adaptarse al medio de los “semihumanos”: la caza.
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No deja de asombrarnos la fuerza impresionante del paradigma expresa-
do en el binomio actualista caza-superioridad del varén, que sin el menor
asomo de duda atraviesa tantas décadas para repetirse, incélume, en los
60: "La caza determina la posicién de la mujer. En un ambiente de lucha
constante y errabunda que domina la vida de los cazadores, no hay espacio
alguno para la ocupacién, en pie de igualdad, de la mujer, la cual queda
ligada al hogar y agota su misiéon en el cumplimiento de los deberes cor-
porales y caseros” (Behn, 1961). O en el siglo XXI: “... las principales dife-
rencias bioldgicas entre los sexos... se pueden explicar por referencia a la
primitiva division del trabajo que se desarrollé en nuestra especie, con los
hombres cazadores disefiados para la velocidad y la fuerza, y las mujeres
recolectoras de alimentos caracterizadas por la resistencia y el instinto ma-
terno” (Morris, 2000:46) (Figura 1).

Esta asuncion de la caza como principio de
diferenciacion sexual en los origenes del
comportamiento humano es, en mi opi-
nién, uno de los mas claros ejemplos de
los razonamientos utilizados en la base de
la cultura occidental judeo-cristiana para
mantener infravaloradas las actitudes y ap-
titudes de las mujeres.

En definitiva, la obra de Darwin, con todo lo
que movidé y modificé en la base misma del
pensamiento occidental, podia haberse

El regreso de la caza

Figura 1. La caza es,
desde siempre, una
actividad masculinayy,
ademads, fundamen-
tal. Este dibujo es de
un texto escolar de
Historia de 1934.

constituido en la esperanza de una explica-
cién mas amable o méas considerada para
las diferencias femeninas; pero de ninguna
manera podemos imaginar que para el célebre inglés este aspecto hubiera
podido tener la menor importancia. El no se dio cuenta, ni tampoco su con-
texto social lo deberia haber obligado a ello, que estaba repitiendo, en la
atribucion de roles sociales a los hombres y a las mujeres en el mas remoto
pasado, y en sus explicaciones, practicamente todos los principios en los
que el creacionismo habia basado esa inferioridad femenina; es decir, que
estaba tan sdélo sustituyendo a Dios por la Naturaleza.

Mujeres del pasado en los tiempos actuales

Apartir de la década de los 80 del pasado siglo, la investigacion prehistoérica
anglosajona se centra en un tema nuevo: la superacion del paradigma de la
caza con la hipédtesis del carroneo. Se trata de una cuestién muy publicada

58 M? Angeles Querol



que no voy a desarrollar aqui, pero me gustaria sefalar que la situacion,
por lo que respecta al papel de las mujeres en las sociedades primigenias,
no cambia, ya que son ellos, los hombres, los que aparecen siempre, en los
discursos y en las representaciones, consiguiendo la carne, sea por caza o
por carrofieo primario o secundario.

Otro campo muy desarrollado en los dltimos veinte afos, en el contexto
de los origenes humanos, ha sido el de la sexualidad, maternidad y fami-
lia, campo este en el que, forzosamente, hay que hablar de mujeres, por
lo que en muchos textos modernos esa palabra diferenciadora —"mujer”—
sélo aparece ahi. Asi, en el célebre libro de Arsuaga y Martinez (1998: 211
y 212), puede leerse: "Para que un macho de los primeros hominidos bi-
pedos alimentase a una hembra con crias... tendria que estar seguro de
que esas crias llevaban sus propios genes. Si las hembras de la especie
tenian periodos de celo, habria que vigilarlas estrechamente durante todo
el tiempo que éste durase. Si ademas la hembra no tenfa estro, es decir, si
no era posible saber cudndo estaba ovulando (para monopolizarla durante
ese tiempo), la Unica alternativa viable para asegurar la paternidad era la
monogamia y la fidelidad sexual”.

El desarrollo de la Prehistoria posterior a los origenes y primeros tiempos
deja muy escaso campo para las reconstrucciones sociales porque los cri-
terios tecnoldgicos y de procedencias geogréaficas son los que més han
contribuido al disefio de sus discursos. Esta caracteristica ha supuesto un
verdadero escollo a la hora de divulgar los conocimientos del pasado a una
sociedad a la que le aburren y le abruman, casi siempre con razén, esos
criterios tecnoldgicos, y que quiere escuchar cuestiones mas cercanas y
comprensibles como de qué vivian, cdmo se relacionaban, para qué serian
esos cacharros, cdmo se vestian o cémo se enterraban. Acudiendo asi a un
actualismo a menudo exagerado, cuando no queda mas remedio que ha-
cerlo porque se estd programando una exposicién, abriendo al publico un
yacimiento o escribiendo un texto para criaturas, se vuelven a reconstruir
las formas de vida campesina, agricultora o ganadera, con o sin metales,
tomando como modelo a las aldeas en las que nuestras bisabuelas se deja-
ron la salud yendo a por agua a la fuente (Figura 2).

Los discursos positivistas parecen haber bastado, con su aparente inocen-
cia, para rellenar al menos cincuenta anos de nuestra historia, mads o menos
la segunda mitad del siglo XX; pero el segundo milenio ha puesto sobre la
mesa, de forma abrupta en ocasiones, nuevas exigencias ante las que nos
cuesta reaccionar. Al intentar introducir los resultados de nuestras investi-
gaciones, por fin, en el ciclo de conocimiento de la Historia, no tenemos
mas remedio que incluir al olvidado objetivo ultimo de esas investigacio-
nes: los grupos humanos, las sociedades del pasado. Es entonces cuando
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nos damos cuenta —nos estamos dando cuenta a la fuerza— de que entre
el apurado y sofisticado conocimiento de las medidas, las composiciones
quimicas y los procesos técnicos y la gente que estaba por detras, existe
un abismo, abismo este sobre el que se ha escrito mas bien poco (ver, p.e.
Hernando, 2002).

Figura 2. Una escena campesina en las salas de Prehistoria del MAN.

Porlo que respecta, en concreto, al tema que me ocupa, el papel de las mu-
jeres en las sociedades del pasado, jcuéles son los caminos establecidos
por la ciencia arqueoldgica para averiguarlo? Practicamente ninguno hasta
hace bien poco. Y lo mismo se puede decir ante cualquier otra pregunta
puramente social, como por ejemplo si las personas de cierta edad trabaja-
ban, si las criaturas eran cuidadas por sus propias madres o por grupos de
hombres/mujeres tipo guarderias, cudles eran los tabues, si es que los ha-
bia, en torno a la menstruaciéon o qué importancia alcanzé, en determinada
sociedad, la fabricacion de zapatos.

En definitiva, hoy por hoy no tenemos mas remedio que asumir algo bas-

tante negativo: la Arqueologia no ha establecido aun los medios cientificos
para contrastar hipdtesis sociales, salvo verdaderas excepciones; sin em-
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bargo la presién econdmica actual —turismo, puesta en valor, presentacion
al publico, educacién— nos estad obligando a construir discursos sociales a
través de palabras y de imagenes, discursos muy comprometidos siempre
porque no tenemos, para ellos, pruebas cientificas. Asi, existen las mismas
“pruebas” —es decir, ninguna— de que las mujeres jugaran un papel im-
portante en los origenes y primeros tiempos de la humanidad como de lo
contrario. Pues bien, jno podriamos modificar nuestro lenguaje y nuestras
imagenes en pro de un deseo tan generalizado en la sociedad occidental
como la igualdad, el respeto y el equilibrio entre los géneros?

Lo que ganariamos con tal representacién —tan idealizada como la que en
la actualidad estamos haciendo- se refiere a la educacién, sobre todo de
las nuevas generaciones, que recibirian un mensaje distinto que les alejara,
al menos un poco, de la idea tan general y tan peligrosa de que la invisibili-
dad, la inferioridad y la escasa importancia de las mujeres y de sus trabajos
ha sido siempre igual, desde el principio de los tiempos.

Una pequena historia de mis propias iniciativas

Como mucha gente de nuestro reducido mundo sabe, fui paleolitista du-
rante mas de 20 afos y en 1985 sufri una crisis de descreimiento sobre la
existencia del Paleolitico (y de la propia Arqueologia, o de los discursos
orquestados por ella) que me llevd, por una parte, a aceptar cargos poli-
ticos que me alejaron de una docencia comprometida y por otra, cuando
volvi forzosamente a ella, a cambiar mi modo de very de ensefiar el pasa-
do. El primer fruto de aquella crisis fue mi manual de la Editorial Sintesis
"De los primeros seres humanos”, primera obra en la que prescindi de
la palabra "hombre” para referirme al conjunto de los seres humanos. A
pesar de que su fecha de publicacién (1991) coincidié con la de un arti-
culo de Argelés, Piqué y Vila que, con el incisivo titulo de “La importancia
de llamarse hombre en Prehistoria” supuso —o debid haber supuesto— un
verdadero revulsivo para mi generacién, me sorprendié el hecho de que
la gente en general no se hubiera dado cuenta, salvo excepciones (Me-
néndez, 1991) de esa modificaciéon linguistica incluida hasta en el titulo
de mi libro.

En realidad, este “no darse cuenta” me ha acompanado las siguientes dé-
cadas, y en todos los casos me ha sorprendido, méas aun cuando se trata
de mujeres, incluso las doctas duefias de la palabra y del poder, que no se
llaman a si mismas arquedlogas, médicas o arquitectas y que, cuando se les
pregunta la razén la explican con su ignorancia pretendidamente inocente
al respecto.
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Figura 3. Vifieta de
Gallego y Rey espe-
cialmente dedicada a
las feministas.

A partir de entonces, sobre todo ya en el presente milenio, intenté publicar
los resultados de mi investigacién y de mis intereses no sélo en los libros
monograficos sobre género, como el presente (y como en Querol 2000,
2003, 2005, 20052, 2006, 2008 y 2010) ) o en nuimeros de revista dedica-
dos especialmente a él o con apartados especificos para el tema (como
en Querol 2000?, Querol y Hornos 2011 y 2015), sino también introducir el
tema en dmbitos inesperados para intentar que las personas no interesadas
en él, esa amplia mayoria, se lo tropiecen fortuitamente y, en los mejores
casos, no lo soslayen.

Eso hice en mi libro “"Adén y Darwin”, del afio 2001, un ensayo historio-
grafico sobre el uso y abuso de los origenes humanos para explicar cual-
quier cosa, en el que introduje, en el capitulo de “Lo que me interesa”, un
apartado dedicado a los discursos e imagenes de las mujeres del pasado;
también en un libro de divulgacién con formato de cémic (Querol y Cas-
tillo, 2002), titulado “Entre hominidos y elefantes”, en el que el tema de la
explicacion sexista del pasado aparece a menudo en la discusién entre las
personas protagonistas. Los divertidos dibujos se deben a Gallego y Rey
que, al enterarse de mi orientacion feminista me dedicaron algunas vifietas
como la que aqui reproduzco (Figura 3).

De ahi en adelante es rara mi obra en la que, aunque tra-
te del otro tema de investigacion, no incluya un apartado
que llame la atencién sobre ese sexismo en la reconstruc-
cién del pasado que no es mas que un reflejo del sexismo
social del presente (p. e. en Querol, 2010: 337-339).

Aunque ya habia presentado el tema en obras anteriores
(en realidad desde la citada de 2000), mis trabajos sobre
los museos arqueoldgicos y sus escenas, casi siempre
en colaboracidn, no se iniciaron hasta la presente déca-
da. El afio 2004 presenté en uno de los congresos sobre
yacimientos abiertos al publico un trabajo en el que grité
pidiendo atencién a esta cuestién y logré cierto impacto
momentédneo (Querol, 2005b). En 2011 Francisca Hornos
y yo viajamos por Espafa analizando el asunto en cinco
museos arqueoldgicos “modernos”, es decir, inaugurados
en el presente siglo. En realidad nuestro objetivo eran seis,
pero el Ultimo, el de Vitoria, no incluia reproducciones de
escenas sociales, por lo que no servia para el trabajo. En
los de Almeria, Alicante, Bilbao, Oviedo y Burgos busca-
mos y contamos mujeres, y nuestras conclusiones no fueron buenas (Que-
rol y Hornos, 2011): el porcentaje de mujeres representadas en las escenas
sociales oscilaba entre 12 y 33; sus actitudes sumisas, la ausencia de pro-
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tagonismo vy la falta de importancia (segun la interpretacion actual, que es
la que vale) de sus actividades nos demostraron que, salvo excepciones
meritorias, no era una cuestion que se tuviera en cuenta (Figuras 4y 5)

Figura 4. Aunque
algo rara, se trata de
una mujer cazando.
Museo de Bilbao.

Figura 5. Una ima-
gen excepcional en
nuestros museos, con
numerosas mujeres.
Museo de Alicante.

En elano 2015 la revista Complutum dedicé un nimero a la Museologia, y en
él se abrid una seccidn de "Museos y Género” en la que solo se incluyé un ar-
ticulo, el nuestro (Querol y Hornos, 2015). En él analizamos la representacion
de las mujeres en las salas de Prehistoria del nuevo Museo Arqueoldgico
Nacional. Sin duda habia habido un cambio respecto a nuestro trabajo an-
terior, pues aunque el porcentaje de mujeres representadas llegaba tan solo
al 25%, algunas de ellas aparecian en actitudes y trabajos tradicionalmente
atribuidos a los hombres, como la construccién o la canteria (Figuras 6y 7).

De cara al futuro

Asumiendo, en un arranque de optimismo a los que soy muy aficionada,
que en el momento actual y al menos en Espafa, ninguna exposicién so-
bre la vida humana del pasado puede permitirse el lujo de prescindir de
las mujeres y de sus roles, en porcentajes que no deberian bajar del 50%,
como en la propia naturaleza, existen al menos tres cuestiones que podrian
ayudar a delimitar el futuro y a conseguir una mayor y mejor apariencia de
normalidad y de aceptacién social. Las resumo aqui:
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1) Hay que darle impor-
tancia al lenguaje, tanto
oral como escrito, con el
que explicamos el pasado.
Hay que cuidarlo, pensar-
lo y repensarlo, porque se
nos cuela el presente sin
darnos cuenta y, en el pre-
sente, el lenguaje de las
Reales Academias, todas
tan masculinas, oculta a las

mujeres.

2) Hay que darle importan-
cia a la educacidn informal
a través de los museos ar-

Figura 6. Otra excep- queoldgicos o de Historia, o de la exposicion de sitios arqueoldgicos. Lo
cion: una mujer en que a la gente, sobre todo a las criaturas, le importa del pasado, es verse
una escena de fuerza. reflejada en él.Y si no hay mujeres, las nifas no se ven. Y si hay mujeres, ojo

Salas de Prehistoria

dol MAN con lo que ven y con lo que se reflejan: actitudes serviles, falta de protago-

nismo, escaso nimero o ausencia...

Figura 7. Escena de
canibalismo en la que
participan mujeres.
Salas de Prehistoria
del MAN.
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3) Tenemos que salir de nuestros circulos cerrados para que el mundo cien-
tifico nos conozca y aprecie nuestro trabajo. Ir a reuniones, jornadas o con-
gresos en las que nos vemos las mismas mujeres las mismas caras y com-
partimos de nuevo los mismos pensamientos e ideas, no sirve para mucho.
Hay que meter el feminismo, casi con calzador, en libros, exposiciones y ar-
ticulos sobre temas arqueoldgicos (sobre cualquier tema, desde la tecnolo-
gia litica a los sistemas de grabado sobre roca, desde la composiciéon social
romana hasta la esclavitud en el medievo). Aspiramos a formar parte de un
mundo normal, no a ser una excepcién exdtica y a menudo despreciada.

Y como en otras ocasiones no tengo méas remedio que terminar insistiendo
en que nos queda mucho por hacery que hay que hacerlo bien. Las nuevas
generaciones deben educarse en la normalizacion de los discursos femi-
nistas, en la decision consciente del uso de determinados lenguajes coti-
dianos, y en identificarse orgullosamente con las mujeres del pasado por el
valor de los trabajos y de las actitudes con las que aparecen representadas
en nuestros museos y exposiciones. No es inalcanzable, estd en nuestras
manos.
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¢;Vestigios para un futuro igualitario?
Pensar la educacion en los museos
arqueoldgicos desde una perspectiva
feminista’

Luz Maceira-Ochoa
Universidad de Deusto

Resumen: A partir de algunos ejemplos de exposiciones y museos arqueolé-
gicos o histéricos, el articulo analiza la imbricacién de distintas l6gicas de gé-
nero en el discurso del museo, asi como sus implicaciones en el reforzamien-
to de la desigualdad y la discriminacién o, por el contrario, en la construccion
de la igualdad. Asi, se reflexiona sobre el potencial educativo del museo vy,
en particular, sobre las posibilidades y recursos de los museos arqueolégi-
cos para transmitir ideas, significados, inquietudes, imaginarios y preguntas
sobre la sociedad que coadyuven en la educacién de una ciudadania critica,
incluyente, igualitaria.

Palabras clave: Museo, Sexismo, Feminismo, Educacién, Ciudadania, Igualdad

Abstract: Based on examples from archaeological and history museums and
exhibitions, the article analyses the way in which gendered logics intertwine
with museum narratives. These gendered logics and narratives, it is argued,
can result in the reinforcement of discrimination and inequality or, on the con-
trary, in progress towards equality. Following this rationale, the article reflects
on the educational potential of the museum, and specifically on the possi-
bilities and resources of archaeological museums to convey ideas, curiosity,
meanings, imaginaries and questions about society that are significant for the
education of an inclusive, critical and egalitarian citizenry.

Keywords: Museum, Sexism, Feminism, Education, Citizenship, Equality

' Respecto al lugar desde el que reflexiono sobre el tema quisiera aclarar que no soy arquedlo-
ga, sino investigadora feminista que, desde perspectivas interdisciplinares, ha estudiado tanto
la educacién como los museos. Agradezco la oportunidad brindada por las editoras de pensar
sobre el tema, la cual me ha permitido leer viejos y nuevos materiales de campo, sintetizar y
actualizar algunas ideas, pero sobre todo, tener un espacio en el cual lanzar preguntas e ideas
que se sumen a los debates y propuestas para avanzar la igualdad. Agradezco también a Maria
José Noain, arquedloga y amiga, sus precisiones.
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Introduccidén

Los museos arqueoldgicos generalmente estan llenos de huesos, trozos
de vasijas, piezas de piedra o de metales oxidados que se supone fueron
herramientas y utensilios de distintas épocas y grupos humanos propios
para todo tipo de actividades, aunque no lo parezca a simple vista. ;Es
posible pensar en ellos como interesantes? Mas aun, jse puede pensar
en ellos como Utiles para reflexionar sobre la sociedad de hoy y la del
mafiana?, ;qué pueden aportar un puiiado de monedas antiguas, el frag-
mento de una escultura o una vieja tablilla para educar en la igualdad?
Los vestigios, y mas que ellos, su musealizacién pueden tener un gran
potencial en esta tarea. Comprender y valorar su riqueza requiere enten-
der las distintas relaciones de los elementos que obstaculizan o favorecen
dicho potencial.

Hago esta reflexion no sin advertir que pensar el museo es una tarea com-
pleja. Esta institucidn tiene una trayectoria larga durante la cual ha evolu-
cionado y los consensos temporales y parciales para definir el museo o sus
funciones suelen acompanarse de cautela y matices. El propio Consejo
Internacional de Museos (ICOM), revisé en 2007 la definicién de “museo”
manteniéndola desde entonces abierta y como provisional al reconocer
que ésta tiene un caracter mas descriptivo que normativo. De hecho, poco
tiempo mas tarde, en 2015, reabrié el debate sobre la misma (ver ICOM,
2016).

Estas frecuentes revisiones surgen, entre otras circunstancias, del esfuerzo
continuo de los museos por reflejar cambios en la sociedad que impactan
laidea de éstosy su sentido. Innumerables criticas y nuevos planteamientos
los han obligado a transformarse en las ultimas décadas. Influidos por ne-
cesidades sociales, por avances cientificos, y perspectivas epistemoldgicas
y politicas, los museos se reconstruyen a si mismos para adaptarse a los
distintos contextos de los que son parte. Y son parte de distintas formas ya
que las politicas, bagajes, presupuestos, recursos, infraestructuras, formas
de gestion y de trabajo en los que se basan son absolutamente dispares
pues la variedad, el alcance, las historias, los propdsitos, las condiciones y
contextos de los museos es enorme.

Teniendo esto en mente, plantearé algunas probleméticas, desafios y avan-
ces en la tarea educadora -y para la igualdad- de los museos arqueoldgicos
con el fin de estimular la curiosidad e inquietud por aproximarse a los mu-
seos como espacios potentes para el abordaje de aspectos y temas vitales
para las sociedades contemporéneas, y de sugerir lineas de reflexion para
la museologia, la educacion y los estudios de género.
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Considerar el museo y las exposiciones arqueolégicas des-
de la perspectiva de género

Existen suficientes investigaciones que han mostrado que los museos no
son neutros, ni existen al margen de las sociedades de las que son parte.
Como tales, reflejan, difunden, construyen el orden de género prevalecien-
te en la sociedad, y por tanto, con frecuencia prevalecen en ellos una cons-
truccidn y uso sexista del conocimiento y un discurso discriminatorio?.

La teoria feminista ha incursionado en el debate sobre la ciencia, el cono-
cimiento y distintos campos del saber, aportando no sélo argumentos que
evidencian la invisibilidad de las mujeres en la historia de la ciencia y de
las disciplinas en cuestién, los obstaculos para el acceso de las mujeres a
ellas, y que cuestionan los contenidos y productos de la(s) ciencia(s) por
sus sesgos de género. De igual manera, junto con las criticas, los feminis-
mos han desarrollado propuestas tedricas, conceptuales y metodoldgicas
en practicamente todos los campos disciplinares. En el campo que aqui
interesa, se han desarrollado criticas y nuevos desarrollos inscritos tanto en
la arqueologia del género como en la arqueologia feminista (ver Sdnchez,
2001; Falco, 2003; Sanchez, 2005; Ayala et alii, 2008; Ruiz, 2008; Izquierdo,
2008 y 2014; Prados, 2005; Berrocal, 2009; entre otras) y, al menos para el
contexto espafiol, se reconoce que no ha habido suficiente apertura para
su incorporacién, y cuando ha tenido lugar, ha sido tardia, parcial y més
bien escasa (Grau, 2014; Izquierdo, Lépez y Prados, 2014). Aun asi, hay en-
foques de investigacién arqueoldgica que conducen a ampliar las miras y
avances en la consolidacion de perspectivas feministas en la arqueologia.
La cuestion que aqui nos ocupa es si éstas constituyen (o no) una de las ba-
ses cientificas de los museos —y por qué podrian (deberian) serlo—.

Los anélisis de género de museos histéricos, antropoldgicos y arqueoldgi-
cos han identificado la poca presencia y el tipo de representaciones de las
mujeres en ellos; concluyen que las mujeres estan subrepresentadas en las
exhibiciones, ya sea porque practicamente no aparecen o porque se asocian
aroles o imégenes estereotipadas. Han cuestionado los sesgos de género de
la museografia expresados, entre otros elementos, en la diferente y desigual
atribucion de valor a distintas actividades, grupos y roles sociales; en una mi-
rada parcial, estereotipada y més bien estética sobre las mujeres, los hom-
bres, y sus relaciones sociales; en interpretaciones y conocimientos basados

2 | a bibliografia es amplia y, afortunadamente, creciente. Entre los materiales de distintas lati-
tudes y enfoques pueden consultarse, entre otros, los trabajos de Porter, 1990y 1991; Machin,
2008; Maceira, 2008, 2011ay 2011b; Levin, 2010; Navarro, 2011; Lépez, Fernandez y Bernan-
dez, 2012; Khan, 2014; y los monogréaficos de las revistas Museum International, 2007; Her
& Mus, 2010; ICOM-CE Digital, 2013 y 2014; ademas de los trabajos en este libro.
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en prejuicios y en una légica heteronormativa, y en narrativas que reproducen
mitos —como el del hombre cazador— como motor de la evolucidn humana,
los cuales comunican el actual orden de género dominante y sus desigualda-
des. Desde distintas disciplinas, desde el feminismo (ver Bernéardez, 2012 y
Mayayo, 2013) y también desde algunas practicas museogréficas, se ha con-
tribuido a generar tanto una sélida critica como una serie de propuestas para
revisar o replantear los discursos cientificos, la organizacién de los contenidos
y las actividades de los museos de manera que sean espacios que coadyu-
ven al avance de la igualdad, en vez de reproducir la discriminacién. Existe
ya un camino andado en el mundo de los museos en general, pues muchos
han buscado responder tanto a la criticas como a las cambiantes realidades
contemporaneas y a los desafios sociales; y algunos museos han asumido la
agenda de la igualdad de género y el conocimiento feminista, dando mues-
tra de grandes dosis de voluntad, creatividad y capacidad de reflexion.

El registro de la International Association of Women's Museums? incluye 67
museos de mujeres, mas 14 virtualesy 27 iniciativas en los cinco continentes.
A estos mas de cien centros pertenecientes a dicha red habria que sumar
las innumerables exposiciones (temporales e itinerantes) y proyectos mu-
seograficos sobre intereses y representaciones asociados con las mujeres?,
las cuales son uno de los medios recurrentes para incluir en los museos a
las mujeres, el feminismo, la diversidad sexual y o diferentes planteamien-
tos relacionados con el orden social de género. El fin de introducirlos es
eliminar distintas formas de discriminacion presentes en los discursos artis-
ticos, cientificos, culturales, sociales y politicos atin presentes en la mayoria
de los museos. Algunos se proponen la integracion de la perspectiva de
género no sélo en las teméticas abordadas sino en todos los planteamien-
tos y &mbitos del museo, y el desarrollo de estrategias (méas o menos siste-
maticas) para evitar la reproduccién de la desigualdad®. En otras ocasiones

3 http://iawm.international/

“Ver los monograficos de las revistas antes citadas y los textos de Bernardez, 2012 y Mayayo,
2013 para tener un recorrido sintético y critico sobre los museos y exposiciones de mujeres.

> Patricia Mayayo propone una interesante autocritica, y subraya para el caso espafiol la necesi-
dad de intervenir no sélo los contenidos y actividades del museo, sino también sus estructuras
y formas de funcionamiento para avanzar en la agenda de la igualdad (2013). Transversalizar la
perspectiva de género en el museo, efectivamente supone el desarrollo de estrategias relacio-
nadas con el museo como espacio de trabajo, con la formacién de colecciones e instituciones
museisticas, con las tareas de proteccidn, catalogacion, investigacién y promocién del patrimo-
nio, atencion a los publicos, disefio de materiales, entre otros asuntos que no abordo aqui (ver
Maillard et alii, 2012 y Khan, 2014). El evento “Space Invaders: Women Museum Leaders”, desa-
rrollado en Londres en marzo de 2016, ilustra el sentido de la reflexién y la urgencia de atenciéon
a la inequidad de género aun presente en estas instituciones. Recalca la necesidad de abordar
retos en la cultura organizacional, sesgos del staff y en las representaciones de las mujeres en
las colecciones (Khan, 2016). Asimismo hay hitos de caracter internacional que han supuesto la
publicacién de cartas, resoluciones y propuestas para apalancar la inclusién de la perspectiva de
género en el museo (ICOM, 2013).
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persiguen la promocion equitativa de hombres y mujeres en el quehacer
cultural y en el acceso y ejercicio de derechos (a la educacién, al ocio, a la
cultura); o también pueden buscar una contribucién al desarrollo comuni-
tario al promover el acceso equitativo a la cultura y espacios de recreacidn,
al facilitar formas de identificacién e interpretacién del patrimonio para mu-
jeres y hombres, a través de la documentacion de la historia local de las
mujeres, de la sensibilizacién sobre temas urgentes (como puede ser la ho-
mosexualidad en contextos de plena vulnerabilidad para personas LGTBQ),
o de la incorporacién de nuevas visiones sobre las sociedades locales las
cuales suponen apertura y nuevas posibilidades (Gonzalez, 2011-2012).

Los museos de mujeres y también muchisimos otros de distinto tipo (ar-
tisticos, cientificos, monograficos, histdricos, etnogréficos, antropoldgicos
y arqueoldgicos, entre ellos) intentan hoy en dia, al menos, visibilizar a las
mujeres. Muchos cumplen ademas con propdsitos mas amplios como los
antes referidos mediante: a) la erradicacion de estereotipos, b) la visibili-
zacién y analisis de la participacion activa y creadora de las mujeres en la
sociedad en todos los &mbitos de la vida social, asi como de produccio-
nes/saberes feministas y queer, c) la inclusion de saberes asociados a las
mujeres, d) la sensibilizacién respecto a la existencia de discursos, roles y
o identidades de género opresivos o estereotipados como resultado de
contextos sociohistoricos, e) la identificacion de rupturas de/con el orden
de género y otras formas de opresidn, o experiencias de transgresion a
los modelos y organizaciones patriarcales, f) el rescate y reconocimiento
de mujeres tanto anénimas como con nombre propio, g) la sensibilizacién
sobre la desigual situacidn y posicidn de las mujeres en diversos contextos
o momentos histéricos, h) el anélisis de la obtencién, produccidn, distribu-
ciény uso de bienes entre los grupos sociales, entre otros medios y fines. Y,
buscando no ignorar o atender “lo polisémico del mundo femenino” como
matizan Alejandro Nuevo y Margarita Moreno (2011-2012: 301).

Combinando algunas de esas y otras vias y propdsitos, se avanza en el de-
sarrollo de nuevas maneras de entender y hacer museo®, cuyos resultados
y alcances pueden ser variables. Estén sujetas, ademas, a la necesidad de

¢ Hay planteamientos tal vez mas complejos (o quizas igualmente integradores y completos)
de lo que supondria una intervencion feminista del museo, a diferencia de un enfoque de
transversalizacion de la perspectiva de género. No hay espacio para analizar aqui sus similitu-
des y diferencias. La intervencién feminista podria contemplar la revision y cambio de las for-
mas de organizacidn, construccién y comunicacién del conocimiento, més alld de la temética
abordada (Mayayo, 2013); la necesidad de ofrecer miradas criticas que partan de y se dirijan
al reconocimiento de la diversidad y la interseccionalidad de manera que sean capaces de
“dotar de sentido” a la experiencia “del mirar de las mujeres” (Bernardez, 2012: 56); la valora-
cién y relevamiento de cuestiones asociadas al poder, incluyendo en las exposiciones temas o
categorias de andlisis que permitan plantearse preguntas respecto a ellas; y estrategias para
empoderar a los publicos a través de distintas formas de participacidn y de la posibilidad de
replantearse conceptos o ideas (UAB, 2016), entre otros.
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actualizacion frecuente, de implementar acciones remediales adicionales u
otras intervenciones que terminen por traducir los principios relacionados
con la igualdad que retéricamente se aceptan (Khan, 2016). Algunas de
esas inquietudes y avances se han recogido y avalado internacionalmente:
como resultado de la 282 Asamblea General del ICOM, en 2013 se emi-
tié una resolucién para la incorporacién de la perspectiva de género en
las narrativas del museo, en las politicas de cara al publico, al personal y a
los programas del museo, y para la inclusion de un andlisis interseccional
que permita “hacer viable el concepto de inclusién en los museos” (ICOM,
2013), la cual se espera eleve y refuerce el nimero de iniciativas’.

En el entorno expositivo de los museos que aqui se abordan, los vestigios,
esos trozos de materiales variados provenientes de distintas épocas son, so-
bre todo, “indicios” a través de los cuales las exposiciones arqueoldgicas cen-
tran la comunicacién de contenidos tan distintos y amplios como la evoluciéon
humana, relaciones sociales, organizacién territorial, formas de poblamiento
y asentamiento humano, estructuras y practicas simbdlicas, sociales, religio-
sas, politicas, productivas, artisticas, culinarias, culturales, militares, urbanisti-
cas (entre otras). Abordan cuestiones demogréficas, tecnolégicas, geogréfi-
cas, en fin, dan cuenta de la actividad y creatividad humanas sobre el entorno
natural y social. Con frecuencia, muchos de estos contenidos se muestran a
través de escenas de la vida de los poblados, de practicas funerarias, labo-
rales, comerciales y bélicas. Sin agotar la inmensidad de temas que pueden
tratarse, este intento por enunciar algunos de ellos pretende aclarar que una
figurilla, un arma o una estela se exhiben para explicar otros asuntos de ca-
racter sociohistorico cuya presentacion e implicaciones no pueden pensarse
neutras. Su musealizacion muchas veces crea una narrativa —no exenta de
complicaciones pero posible (Querol, 2014)- que, entre otras vias muestra la
historia de hombres y mujeres haciendo “un guifio” a la perspectiva de géne-
ro (Ilzquierdoy Garcia, 2011-2012: 274); sin embargo, y como se ha dicho, no
es la tendencia mas frecuente.

Logicas que de-construyen discursos arqueolégicos sesgados

Para superar los sesgos de género en el museo, particularmente en las ex-
hibiciones, es Util entender algunas de las l6gicas y maniobras que constru-

7 Esta preocupacion se extiende a otros ambitos, como el cientifico, que atafe a la arqueologiay
al museo en tanto campos de y para la construccién y difusién del conocimiento. Por ejemplo, la
Comisién Europea ha sefalado la necesidad de contemplar y promover la igualdad de género
como condicién necesaria para que la ciencia sea con y para la sociedad y pueda responder a
los desafios sociales, segun lo establece el Programa Marco de Investigacién e Innovacién Hori-
zon 2020, entre otros documentos.
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yen discursos sexistas y cuya deconstruccidn es necesaria para coadyuvar
a la construccién de la igualdad en y desde estos espacios. Es decir, recu-
rrir al pensamiento feminista y a sus planteamientos sobre la construccion
y mantenimiento del orden de género, en concreto, aquéllos que basan
la discriminacién. ;Qué significa esto? Observar distintos mecanismos y
operaciones ideoldgicas que a lo largo de la historia de la ciencia y de las
instituciones culturales, cientificas y educativas han servido para construir
multiples y poderosos discursos que mantienen y reproducen el orden de
género tradicional predominante (y de raza, capacidades y otros factores
de subalternidad) en muchas sociedades. Aqui se trata de observar la tra-
duccién de esas [dgicas y operaciones de caracter tanto practico como sim-
bélico en la museografia, cedulario (cartelas), materiales, estrategias y va-
rios de los recursos de museos arqueoldgicos; los cuales espero ser capaz
de ilustrar con ejemplos tanto positivos como negativos. Su descripcion
busca explicar el mecanismo o la l6gica que seria importante que fuésemos
capaces de identificar y deconstruir en los museos para mejorar revisiones
y propuestas expositivas.

Aclaro primero que rara vez hay una situacion que parezca perfecta ni
tampoco un museo totalmente denostable; en mi experiencia como vi-
sitante e investigadora de museos encuentro mucha ambigledad y usos
discontinuos en los contenidos y en las maneras en las que se combinan
las distintas |égicas y mecanismos que construyen discursos en torno al
género. Como dice Asuncién Bernardez, los museos podrian “definirse
entre el conservadurismo y el progresismo cultural” (2012: 53), y esa ten-
sidn entre inercia y cambio, y entre mensajes con distinto sentido es pa-
tente. La densidad caracteristica del museo, tanto por su carga simbdlica
como por el uso de diversos codigos y lenguajes, influye en la compleji-
dad de ese entramado en el que se yuxtaponen y presentan mensajes de
género.

Binarismo

El pensamiento binario o dicotémico funciona a partir de pares opuestos
y jerarquizados (femenino/masculino, viejo/nuevo), y es uno de los ejes
medulares de la articulacidon del paradigma y el orden de género pre-
dominantes. En un pensamiento “blanco/negro” no hay lugar para dis-
tintos tonos; esto es, no hay posibilidad de establecer lineas continuas
con matices que incluyan y que autoricen, en este caso, la diversidad de
experiencias humanas. Resultado de este dicotomismo esté el hecho de
que en museos arqueoldgicos, histéricos o antropoldgicos rara vez que-
pan personas intergénero. Sélo hay espacio para hombres y mujeres. En
otro sitio he analizado cémo en las salas referidas a culturas oaxaquenas
del Museo Nacional de Antropologia en México no se nombra a uno de

¢Vestigios para un futuro igualitario? Pensar la educacion en los museos 75
arqueoldgicos desde una perspectiva feminista



los pocos grupos que, desde la época prehispéanica y hasta la fecha, con-
templa la existencia de tres sexos en la sociedad, valioso referente que no
solo serviria para conocer mejor a la cultura zapoteca, sino también para
explicar la contextualidad y variabilidad de las estructuras y formas de or-
ganizacion social (Maceira, 2009a), objeto que se supone de interés para
este tipo de museos.

Otra expresion de la [égica dicotéomica remite a la prevalencia de ideas gene-
rizadas sobre lo privado y lo publico. Puede pensarse en representaciones un
tanto anacrénicas o al menos incompletas a las que éstas dan lugar, pues rara
vez se consideran distintas formas de presencia y de ocupacion, de asigna-
cién y uso de los espacios. Hace unos afios, en un recorrido por el Museo de
Antigliedades de El Cairo (Egipto), me llamd la atencién una interpretacion
que el guia reiterd varias veces y que el libro del museo también reproduce.
El guia explicd, frente a un hermoso relieve policromado, que a los hombres
siempre se les pintaba de piel oscura, usando tonos oscuros, y a las mujeres,
blancas, porque los hombres se bronceaban por estar fuera de su casa, tra-
bajando en el campo, en la pesca, en la guerra, y las mujeres, como no salian
de su casa, no estaban bronceadas y esto se representaba dejando su piel de
un tono totalmente blanco. La explicacion dejé de parecer creible en cuanto
emprendi un conteo de hombres, mujeres y su color de piel: encontré en
relieves, pinturas y esculturas muchas mujeres de piel oscura y ademas, rea-
lizando tareas bajo el sol (como la agricultura o molienda de grano en patios
exteriores). El guia rechazé mi cuestionamiento y se limité a repetir que la
informacién que nos ofrecia se basaba en las “evidencias arqueoldgicas”, la
cual, insisto, estaba en el material publicado por la institucidon. Mas alla del
convencionalismo del arte egipcio de representar hombres y mujeres con
distintos tonos de piel —y también, mas alld de la manera en que éste se
haya interpretado—, lo que subrayo es que la explicacién se polariza de tal
forma que se omite nombrar las diferencias relacionadas tanto con el tipo de
obra como con la clase social de la persona retratada. Asi, la asociacion entre
hombres-espacio publico y mujeres-espacio doméstico es la que prevalece
o, incluso, es la Unica que parece existir.

No es raro que se creen textos explicativos, dioramas, ilustraciones y otros
materiales que representan a las mujeres en actividades dentro de espacios
cerrados y a hombres en espacios abiertos, sean zonas de caza, campos de
batalla o embarcaciones, reproduciendo feminidades y masculinidades he-
gemonicas contemporadneas que suprimen o ignoran distintas relaciones
entre sexo, clase, etnia o posicidn y el espacio y el desarrollo de distintas
actividades. Ruth Falco reflexiona sobre la construccion teérica de lo pu-
blico-privado-doméstico y la identificacién de las mujeres con el espacio
doméstico. Este, al asociarse a su vez a lo privado, termina quedando “fuera
de la Historia". Bajo esta idea, se ignora ademas que “tanto lo publico como
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lo privado pueden calificar como doméstico”® (2003:222). El Arkeologi Mu-
seoa (Bilbao) logra representar en la seccidn prehistérica estas fronteras
borrosas entre espacios y roles de género, y en los murales de las salas apa-
recen imagenes de hombres y mujeres, de distintas edades, tanto dentro
como fuera de chozas y realizando actividades que podrian considerarse
"domésticas” (reparacion de los tejados, secado de pieles, destazamiento
de animales, pesca)’. No obstante, esa flexibilidad y porosidad que rom-
pe la légica binaria no se mantiene en las salas subsiguientes dedicadas
a otras épocas. En éstas, méas proximas y mejor documentadas habia, de
hecho, diferencias y barreras de género, pero en un afan por romper el
dicotomismo, se podrian complejizar el discurso al mostrar la interseccio-
nalidad del género con la gens o familia, por citar un caso. Es decir, no se
trata de idealizar sociedades ni de negar u ocultar desigualdades de géne-
ro y otros factores de alteridad existentes, sino de evitar |6gicas de pares
opuestos que simplifican las realidades histéricas y refuerzan el paradigma
y el orden de género predominantes.

El pensamiento dicotémico, como se dijo, es jerdrquico. Resultado de éste
ha sido también la marginalidad en la arqueologia atribuida a las actividades
de mantenimiento (por ejemplo preparar alimentos o fabricar textiles), me-
nospreciando su sentido y contribucién al desarrollo tecnoldgico o al cambio
social, como analiza Lourdes Prados (2005). En muchas exposiciones no sélo
se propone de una manera similar el reparto y realizacién de tareas o practi-
cas entre las personas y grupos sociales, sino también su valoraciéon. De este
modo, prevalece la subordinacién de identidades, roles, actividades y espa-
cios o practicas vinculadas a lo que (hoy) se considera femenino, en oposicién
a aquello que tiene valia o representa prestigio (“lo masculino”), a pesar de las
dificultades de extrapolacién entre sociedades y épocas (Prados, 2005).

Perspectiva androcéntrica
La perspectiva androcéntrica incluye distintas formas de sexismo, relaciona-

das entre si'y que suelen componer un tejido fuerte y resistente sobre el que
se han construido teorfas y conocimientos arraigados, y también otros nue-

8 Lourdes Prados (2005: 236 y ss.) apunta la constatacion de que en algunas sociedades el uso del
espacio no siempre se asocia al sexo de quien realiza una actividad, que hay espacios multifuncio-
nales, y que hay espacios cotidianos relacionados con lo doméstico pero que estén fuera de casa.

? A las ideas sobre lo publico-privado-doméstico, habria que anadir la reflexién sobre otros con-
ceptos y atribuciones de género: quiénes hacen qué en cada espacio. Ruth Falcé (2003: 217 y
ss.) analiza cémo la arqueologia del género ha desafiado conceptos clave de la investigacion
arqueoldgica, como el de “actividades de mantenimiento”, ampliando y diferencia elementos de
esas actividades, primero, y aflos més tarde, generando otros conceptos como “produccion de
mantenimiento”, que engloba distintos tipos de producciones. Esta ampliacién de significados
y nuevos marcos tedrico-metodoldgicos permiten abarcar mas actividades sociales, y por tanto,
més sujetos y espacios sociales y fisicos en la investigacién y reflexién arqueolégicas.
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vos. Seguin Alda Facio (1999), el androcentrismo es una forma de sexismo que
implica enfocar la realidad o una investigacion o un estudio desde la perspec-
tiva masculina Gnicamente, presentando la experiencia de los hombres como
central y Unica. Implica considerar al hombre como paradigma de lo humano.
Cuando en ese acercamiento a la realidad se reconoce a las mujeres, se hace
Unicamente en relacidn con las necesidades, preocupaciones o experiencias
de los hombres. Existen dos formas extremas de androcentrismo: la misoginia
o desprecio/odio a lo femenino —de la que quizas no haya muchos ejemplos
en los museos arqueoldgicos—, y la ginopia, que se refiere a la imposibilidad
de ver lo femenino o la invisibilizacién de la experiencia de las mujeres que,
como se ha analizado extensamente, es bastante frecuente.

Cito como caso ilustrativo la seccién dedicada al periodo vikingo de Dubli-
nia (Dublin), organizada sobre todo en torno a las experiencias y précticas
masculinas. El recorrido por las cuatro salas teméticas es el siguiente: 1)
Guerreros (se intenta equilibrar o contrarrestar la idea de los vikingos como
salvajes guerreros incluyéndose el desarrollo de otras actividades como na-
vegantes y comerciantes); 2) Campamento (se explica cémo los vikingos
que llegaban al lugar a arrasar las riquezas de los monasterios se instalaron
poco a poco en lazona); 3) Comerciantes (el campamento se transforma en
un asentamiento con un fuerte caracter mercantil gracias a la importacion
de materias y el comercio de personas esclavas); y 4) La batalla por Dublin
(luchas con tropas anglonormandas y caida del poder vikingo). Durante el
recorrido, mi experiencia como visitante me condujo a preguntarme si no
existieron vikingas o si también fueron guerreras, navegantes y comercian-
tes pues, sobra decirlo, los temas elegidos —y la manera de representar-
los— no dan cabida a las mujeres (o aparecen marginal y perversamente,
como reflexiono adelante): la imagen del hombre valiente es la medida y
referencia para explicar el surgimiento de Dublin. La misoginia y la ginopia
son parte de los mecanismos cotidianos que contribuyen a que las mujeres
nos veamos como ajenas o meras apéndices del género humano, excluidas
de la historia, o de la existencia misma.

Y son también Iégicas por medio de las cuales se excluyen de la ciencia y
de los museos aportaciones valiosas; en las exposiciones arqueoldgicas no
se retoman o priorizan discursos que, por ejemplo, ubiquen la cooperacién
como una clave de la evolucidn humana (Sdnchez Romero, 2014) ni otros
planteamientos de la arqueologia del género y feminista que suponen mi-
radas alternativas y recursos para pensarnos como sociedad.

Otra forma de sexismo es la sobregeneralizacién. Implica el estudio de una
conducta o situacién relacionada con los hombres, y cuyos resultados se
extienden a las conductas o situaciones de las mujeres, desconociendo la
distinta condicién y situacién entre ambos, y las implicaciones de éstas para
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sus conductas, necesidades, experiencias, etc. También se da cuando un
estudio o sus resultados se conducen o presentan de tal manera que no
se puede distinguir si refieren a uno u otro sexo, hay un grado de gene-
ralidad en los planteamientos que dificulta saber cudndo incluye a hom-
bres y mujeres, o si los excluye (Facio, 1999). No cabe duda que el uso del

non

lenguaje sexista contribuye, en gran medida, a esto. “Cazadores”, “recolec-

"o

tores”, "pastores” y “agricultores” pueblan, entre otros, las exhibiciones de
muchos museos que he visitado en los Ultimos tres afios, como el Museo de
la Evoluciéon Humana (Burgos), el Arkeologi Museoa (Bilbao) y el Museo de
Altamira (Santillana del Mar), sin poder aclararme si todas esas actividades
eran desarrolladas por hombres y mujeres o no, o si en realidad se ignora la
relacidn entre esas actividades y su reparto entre los grupos sociales de los
asentamientos o aldeas en cuestién. En el Museo de Altamira el cedulario
sistematicamente escrito en lenguaje excluyente, se contradice de vez en
cuando con algunas imagenes: “El hombre se hizo hombre” es el titulo de
un gran panel en el que aparecen un hombre y una mujer (Figura 1). A ve-
ces, pero no siempre, los apoyos gréficos envian un mensaje contradictorio
o distinto a los escritos, generando, al menos, desconcierto por la ambigtie-
dad de la informacién encontrada en los distintos recursos informativos y
pedagdgicos.
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Figura 1. Panel expli-
cativo Y el hombre
se hizo hombre”.
Museo de Altamira,
Santillana del Mar.
Fotografia: Luz Macei-
ra Ochoa.



Figura 2. Panel ex-
plicativo “La com-
plicacién del parto”
(seccion). Sala "jQué
complejo es ser
humano!”. Museo de
la Evolucion Humana,
Burgos. Fotografia:
Luz Maceira Ochoa.

Luis Grau, al hablar de la necesidad de
la renovacién del lenguaje y conceptos
incluyentes o con perspectiva de géne-
ro en los museos arqueoldgicos, plantea
ir "més alld de las diatribas algo estéril-
mente enconadas sobre el sexismo del
idioma"” (2014: 3). Si es fundamental una
renovacion conceptual pero no hay que
banalizar el asunto linglistico. No sdlo es
perjudicial el efecto del uso del lenguaje
sexista, cuestion ampliamente elaborada
por los estudios feministas, sino que tam-
bién puede conducir a imprecisiones en
el contenido cientifico de la exhibicién.
El genérico masculino esta tan extendido
que en el Museo de la Evolucién Humana
se explica que la "pelvis de humano” se
diferencié de la de los hominidos, dando
como resultado la alteracion del alumbramiento'. Resulta incomprensi-
ble (jrisible?) que ni siquiera en los diagramas y textos que se refieren
especificamente a la anatomia de hembras y mujeres, como el canal de
parto, no se adecue el lenguaje para nombrar la especificidad de las hu-
manas y se recurra a una sobregeneralizacién que resulta, a todas luces,
inapropiada (Figura 2).

La sobreespecificidad es la forma opuesta que complementa las expre-
siones sexistas en la construccion del conocimiento y acercamiento a la
realidad. Esta consiste en presentar como especificas de un sexo actitu-
des, necesidades o intereses que son o podrian ser tanto de hombres
como de mujeres (Facio, 1999). En los museos arqueoldgicos la fuerza
y las ideas vinculadas a la agresividad suelen estar asociadas mas a los
hominidos (machos) y a los hombres (tanto de la antigiedad como de
épocas mas recientes) que a las hominidas y mujeres. De hecho, sdlo los
hombres aparecen asociados a la violencia: los vascones se muestran
como mercenarios o parte de los ejércitos romanos (Arkeologi Museoa),
los vikingos esclavizando a la poblacién (Dublinia), y junto con estas y
otras acciones guerreras, prevalecen imégenes de hombres con armas
también fuera de contextos bélicos, mientras que no he visto representa-
ciones de mujeres con armas de grandes proporciones ni con artefactos
de defensas. En el Arkeologi Museoa los murales que corresponden a
la prehistoria muestran a hombres con lanzas, arcos, etc. para cazar, y a

1 E| abordaje del parto lo he tratado en otro articulo, y también explico las relaciones que se
establecen, al menos en el Museo Nacional de Antropologia (México) entre las hominidasy las
humanas (Maceira, 2011a).
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las mujeres'!, si acaso, con algun cuchillo. En
la proyecciéon que corresponde a la especie
neandertal en una imagen un hombre porta
una lanza y la mujer, a su lado, un palo (Figura
3); y en otra una mujer empuia un arma: esta
en cuclillas y parece degollar o destazar una
cabra con un cuchillo, mientras a su lado, de
pie, hay un hombre con un arco (;se necesi-
ta decir mas?)'?. Conforme se avanza en el re-
corrido cronolégico por la historia del actual
territorio de Bizkaia, las armas, incluso las de
caracter doméstico, dejan de estar en manos
de las mujeres: en la sala del Neolitico una pa-
reja posa de pie junto a un animal muerto que
cuelga de unos postes, él tiene un arco, ella
nada, y ambos observan a otro hombre que
destaza un jabali con un cuchillo (recuérdese,
actividad que en la sala previa realizaba una
mujer). En la sala siguiente (Edad del Hierro)
las mujeres contintian disociadas de las armas
—incluso las cortas— mientras se multiplica la
variedad de las de los hombres. Y, ademés, la
maqueta del oppidum (el nuevo poblado forti-
ficado) incluye a las mujeres Gnicamente en el
interior y los hombres —con escudos y lanzas—
estan en las puertas y rondas de los muros vallados del recinto (vigilan y
protegen), y extramuros: en valles y montes, campos de cultivo, rios, etc.
en actividades que suponen el uso de hachas, arcos, lanzas e instrumen-
tos de labranza y pastoreo, entre otros'.

" Me refiero a "hombres” y “mujeres” porque las representaciones de esta especie en este mu-
seo (y en muchos otros) se corresponden a imagenes de hombres y mujeres (segun los pen-
samos ahora), a juzgar por el atuendo y adornos, diferenciados para los dos sexos y similares
a los de grupos humanos mas préximos en el tiempo que los hacen facilmente reconocibles y
distinguibles desde nuestra éptica contemporénea y occidental.

2Una excepcidén es el Musée de I'Homme, en el que la Unica imagen sobre las sociedades ca-
zadoras de la prehistoria representa a un grupo de cinco mujeres corriendo con lanzas y jaba-
linas. Esta imagen se diferencia de otras representaciones femeninas de museos prehistdricos
no sélo en el tipo de armas que portan, sino también en la actitud y actividad que entrafan.

3 No quiero ser imprecisa: en el entorno extramuros de la maqueta hay unas pocas mujeres,
pero su representacidn también da lugar a suspicacias. Hay tres personas con un arado: dos
hombres trabajan el campo y una mujer lleva una cesta (;a qué hora dejaron las mujeres las
herramientas del campo?). La otra mujer fuera de la muralla estd arrodillada al borde una fosa
en el cementerio, con la cabeza tapada y rodeada de tres hombres —de pie—, dos de los cuales
van armados. La cédula explica que los oppida fueron los “grandes poblados que constitu-
yeron la estructura econdémica y gentilicia de Bizkaia". Me pregunto si lo hicieron partiendo
de la reclusion de las mujeres en sus fortificaciones, y cémo contribuyeron las mujeres en esa
estructura econdmica sin salir a los campos, bosques, rios y forjas.
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Figura 3. Proyeccion
audiovisual en la sala
"Cazadores reco-

lectores” (detalle).
Arkeologi Museoa,
Bilbao. Fotografia: Luz
Maceira Ochoa.



Estas representaciones polarizadas tienen, al menos, dos efectos: por
un lado, construyen o refuerzan ese par simbdlico de oposicién “guar-
dianes-custodiadas” que transmite ideas (;con base empirica?) sobre los
espacios diferenciados de hombres y mujeres y sobre las caracteristicas
o “caracteres” de hombres y de mujeres: habilidad, rudeza, fuerza, valen-
tia, indefensién, dependencia, debilidad, etc. Por otro lado, parten de o
reproducen teorias sobre la violencia como especificidad masculina, las
cuales persisten en muchas sociedades y circulos, y cuyas consecuencias
contemporaneas han debatido extensamente las feministas, cuestion que
no cabe aqui.

Siguiendo a Facio, se identifica la insensibilidad al género como otra for-
ma mas del sexismo que implica ignorar la variable sexo, desconociendo
su importancia en todo estudio (1999). En el Musée de 'Homme, en Paris,
hay un caso ilustrativo. Se exhibe una momia junto con su ajuar funerarioy
la cédula explica que durante afos se habia asumido que era la momia de
algun gobernante debido a la riqueza de su ajuar, y fue exhibida asi hasta
la reciente renovacién del museo; y que hace poco tiempo, con motivos
de conservacidn, se analizé genéticamente y se encontrd que se trata de
un cadaver femenino. En el texto se reconoce que el sesgo de género
que dio origen a la interpretacién previa —identificacion masculina por
la riqueza del entierro— condujo a un error y que apenas comienza a es-
tudiarse desde otro dngulo la cultura a la que corresponde esta singular
momia'®.

Por ultimo, y de la mano del pensamiento binario, estd el dicotomismo
sexual, una expresion mas del androcentrismo que trata a hombres y mu-
jeres como diametralmente opuestos y es incapaz de reconocer sus se-
mejanzas; en estrecha relacidn con otra l6gica mas: la del deber ser para
cada sexo (Facio, 1999). Esta presupone y extiende la relacién directa en-
tre conductas y caracteristicas humanas, y hombres y mujeres, es decir,
se basa en y produce una normalizacion y esencializacion de atributos y
de précticas sociales en funcién del sexo de las personas. La anécdota ya
referida sobre la explicacién brindada en el museo de El Cairo hace evi-
dente que la polarizacién de espacios se acaba encarnando en supuestas
caracteristicas-roles de las mujeres y los hombres y, de este modo, se ha-
cen incompatibles —incluso impensables— aspectos comunes, sean activi-
dades, espacios o cualidades fisicas.

* Lourdes Prados reflexiona sobre las maneras tradicionales de sexuar los restos funerarios
excavados y distintas perspectivas antropoldgicas sobre el registro y anélisis funerarios, entre
ellas, aproximaciones feministas que no sélo no darian lugar a esos errores sino que ademas
permiten estudiar relaciones de género (2005).
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Estereotipia/iconizacién

Aunque ya se han mencionado ejemplos de estereotipia, interesa destacar
otro mecanismo asociado a esta: la “iconizacion”. La construccion de la mu-
jer como sujeto asociado a la domesticidad —con sus consiguientes atribu-
tos— se consolida en la figura de casa y, como he analizado en profundidad
en otro sitio, es posible constatar que en el Museo Nacional de Antropolo-
gia, en México, en las diez salas etnogréficas dedicadas a distintos grupos
étnica, cultural y geogréficamente distintos del pais, se presenta el ama de
casa como una figura reiterada; no hay una sola representacién y tampo-
co ningun mensaje que enfaticen el caracter histérico —cambiante— de las
convenciones sociales y, entre ellas, las relacionadas con la funcién que se
les atribuye (Maceira, 2011a). De esta manera el ama de casa deviene una
simbolizacion atemporal, una figura abstracta que trasciende diferencias
étnicas, etarias, de clase, religidn, estatus marital u otras condiciones, esta-
bleciendo una constante a lo largo del tiempo y de los espacios (2008). Ese
icono representa valores, atributos o roles, no historias, no La Historia de
sociedades diversas y distantes en el tiempo y el espacio’.

Deformacion

Hay formas de presentar a las mujeres y modelos femeninos que entrafian
manipulaciones, deformacionesy sustituciones de manera que laimportan-
cia o prestigio que puedan tener, se disminuye, y la valia de su presencia o
de los temas o asuntos de interés para ellas y para la colectividad, se diluye
o marginaliza (Valcarcel, 2009). La primera seccién de Dublinia, dedicada al
periodo vikingo llama la atencién porque, como mencioné, en las primeras
tres salas no hay ninguna mujer representada: ni un diorama, ni un dibujo,
nada.Y la primera imagen femenina que encuentra el publico es la de una
chica esclavizada. Aunque el material de sala escrito y la cédula explican
que hombres, mujeres, nifias y ninos locales sufrieron esclavitud por parte
de los vikingos, la Unica representacién pléstica de la sala, una figura fe-
menina de silicén y a escala humana, impacta. No deja de ser curioso que
pudiéndose haber representado a un esclavo, se elija a una joven para ex-
hibir esa practica de dominacién. Esta es una forma de inclusién perversa'®
(Figura 4).

15 Este tipo de simbolos se apoyan y refuerzan en lo que Celia Amords ha llamado” la indiscer-
nibilidad” femenina”, misma que obstaculiza (;imposibilita?) la individuacién de las mujeres
(Amords, 2001 y 2005), cuestidn que discuto con mayor profundidad en otros trabajos (Macei-
ra, 2011a).

¢ Jodo F. de Souza, refiriéndose a las politicas educativas y sociales, sostiene una idea que me
parece pertinente para la reflexion que aqui propongo: “tenemos que erradicar la palabra ex-
clusién porque la sociedad no excluye, incluye a todos perversa y desigualmente, por lo tanto,

de forma distinta: algunos muy decentemente, otros muy perversamente. Ese es el problema”
(2002: 13).
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Figura 4. Diorama de
la sala "Traders” de
la seccion vikinga de
Dublinia, Dublin. Fo-
tografia: Luz Maceira
Ochoa.

Como explica Gerda Lerner, dificilmente se podré pen-
sar en las mujeres como participes de la historia de los
pueblos, como agentes que han contribuido en algo, que
han alcanzado alguna meta, o hecho cosas inteligentes,
creativas, o relevantes, si en la historia las mujeres siempre
aparecen victimizadas (2016). Asimismo, esa deformacién
puede leerse a la luz de la critica feminista que ha sefia-
lado como las mujeres hemos tenido que estar asociadas
al horror y sufrimiento (golpeadas, violadas, explotadas)
para tener presencia o visibilidad publica (Lagarde, 2001)
o cdmo se tiende a tenir de escandalo a las mujeres que
tienen algun protagonismo publico (Valcércel, 2009).

Naturalizacion y deshistorizacion

Otras operaciones que contribuyen a reproducir el status
quo, y en concreto, el orden de género predominante,
son la deshistorizacién y la naturalizacion, las cuales son
especialmente pertinentes de analizar para los museos
que aqui se tratan. Como ya se ha dicho antes, al evitarse
un comentario sobre los cambios histéricos en distintas
situaciones presentadas en el museo, como pueden ser
la evolucién de la organizacion social, o la conformacion
de la(s) familia(s), la divisién del trabajo, las relaciones
entre hombres y mujeres, entre otros aspectos, estos se
presentan como si fuesen naturales y por lo tanto, como
si siempre hubieran sido asi, se les da una justificacion y
al mismo tiempo, un estatuto de inmutabilidad. Las prac-
ticas sociales y culturales, las relaciones sociales, y otros hechos de la vida
humana pierden su caracter de constructo histérico y se les atribuye expli-
cita o implicitamente un caracter “natural” o bioldgico, que se extiende, por
l6gica, a la situacién de desigualdad —ahora despolitizada y convertida en
mera diferenciacién— entre hombres y mujeres, a su condicion, sus relacio-
nes, sus roles, etc. El discurso esencialista pretende la existencia de un vin-
culo basico entre el género de las personas y sus caracteristicas bioldgicas,
una relacién inherente entre cuerpo y comportamientos, perdiéndose la
fuerza determinante que tienen las relaciones sociales en estos.

Un ejemplo es la naturalizacion y deshistorizacion de determinadas relacio-
nes entre los sexos y ciertos artefactos materiales y las dimensiones de la
vida social con la que se corresponden. Varias exposiciones hacen parecer

7 La maximizacion de lo bioldgico puede ser otra variante de la naturalizacién como he anali-
zado en el caso de la procreacién y alumbramiento (ver Maceira, 2011b).
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como tareas “naturalmente” masculinas la fabricacién y uso de herramien-
tas, sobre todo, cuando mas sofisticadas comienzan a ser. En el Museo de
la Evolucion Humana, en el panel titulado “Las ventajas de fabricar y utilizar
herramientas” —que explica que las herramientas liticas son la “impronta
mas antigua de un elemento cultural’— aparentemente sélo hay hominidos
(v.g. machos, aunque las posturas de las muchas figuras hacen dificil afir-
marlo, sin duda impiden identificar claramente a alguna hominida). Algo
similar sucede en el de Altamira (ver Fatds y Martinez, 2014) y, como dije,
en el Arkeologi Museoa, llama la atencién que a partir de la sala sobre la
Edad del Hierro —que supone un cambio de eray un importante desarrollo
industrial y tecnoldgico—, los dibujos en los que aparecen personas fabri-
cando y usando armas y herramientas son sélo hombres —cosa que en las
representaciones previas no se observaba al menos respecto al uso—. En
ningln caso aparecen las mujeres como creadoras de un sinfin de nuevos
productos y recursos, como las forjas. Tal vez no lo fueron, pero no se expli-
ca ese cambio en la relacién con la tecnologia. Si no amerita una explica-
cién histdrica, pareciera que resulta de un proceso automético o normal en
cuanto las proporciones, materiales u otras caracteristicas de las herramien-
tas y procedimientos de fabricacion “evolucionan”. De distintas maneras se
disocia a las mujeres de la tecnologia y se hace parecer natural su distancia
respecto a un medio fundamental en las transformaciones en la Humani-
dad, vinculado a cambios o revoluciones filosdficas y con consecuencias
culturales, sociales y econémicas de gran impacto (Figura 5).
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Figura 5. Mural de la
sala “Pastores agri-
cultores” (detalle).
Arkeologi Museoa,
Bilbao. Fotografia: Luz
Maceira Ochoa.



Figura 6. Vitrina
(detalle) en la sala
“iUn ser social?".
Musée de 'Homme,
Paris. Fotografia:
Luz Maceira Ochoa.

Al afirmar que pueden operar légicas de deshistorizacién no digo que en
estos museos el discurso no se remita a la Historia o a la Arqueologia o a
cualquier otra de las disciplinas que son, de hecho, su nucleo central. Ade-
mas, con frecuencia, tanto el cedulario como las narrativas del personal que
hace visitas guiadas refieren periodos histéricos, informacién sobre grupos
humanos de distintos tiempos, etc., y en la exposicion hay un uso del len-
guaje del tiempo (antes, ahora, antiguo, pasado, etc.) y de conceptos aso-
ciados a éste. Sin embargo, en la construccién y transmisién de muchos de
esos conocimientos de caracter histérico no hay una labor sistematica para
mostrar los arreglos, relaciones y practicas sociales como producto de cada
sociedad y momento, mas bien “se colocan —por accién o por omisién— en
el pasado pero como si hubieran tenido desde entonces el mismo caracter,
sentido, organizacidn, etc., eternizandolas, inmovilizando el mundo social”
(Maceira, 2009a: 97,y Maceira, 2011b).

La construccién del orden social del género es uno de los contenidos medu-
lares que recurrentemente se deshistoriza y naturaliza. Una positiva excep-
cion se encuentra en el Musée de 'Homme que dedica una vitrina a plantear
la construccion del género a partir de la diferencia sexual en distintas culturas
y tiempos (Figura 6). No se abunda en ella sobre cémo se traducen o rela-
cionan esas identidades de género con aspectos de la vida y organizacién
sociales, pero al menos no da por hecho su calidad ontoldgica y desafia la
idea de su fijeza, y hay ademas un recurso virtual complementario para pro-
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fundizar el tema. Otra mas es la Sala de Grecia en el Museo Arqueoldgico
Nacional, analizada por Paloma Cabrera (2014, y en este mismo volumen).

Mostrar-ocultar

Finalmente menciono que el mecanismo mostrar-ocultar es otro més de
los que suelen operar en las exhibiciones. La superposicion de cédigos
y medios de comunicacion del entorno museal genera condiciones 6p-
timas para desarrollar formas que muestran contenidos o sujetos al mis-
mo tiempo que los ocultan. Puede haber algin dispositivo museografico
para abordar algin tema relacionado con las mujeres o las relaciones de
género, pero al mismo tiempo, su ubicacién, iluminacién o disposicién lo
ocultan o hacen menos visible respecto al resto, como sucede con el par-
to, segun he analizado en otro sitio (Maceira, 2011b).

El aislamiento o ocultacién puede ser museogréfico o simbdlico. Las mane-
ras de abordar o rehuir el tema del poder en las exhibiciones son ilustrativas.
Los museos arqueoldgicos refieren a través de todo tipo de artefactos a re-
laciones de poder y subordinacién: en el Arkeologi Museoa, un arma sirve
de evidencia para apoyar lo escrito en la cédula sobre las relaciones entre
vascones y romanos, y una cruz o restos de una muralla aluden al poder e
influencia de la iglesia catdlica en la edad media, explicados en el cedulario.
Hay un mural que presenta una pintoresca imagen de un poblado de la épo-
ca romana. Aparecen un hombre con balanzas y mercancias, ejerciendo el
comercio; un hombre mayor con uno joven que trae un libro o cuaderno en
los brazos; un par de hombres con monedas en las manos, y otros hombres
en fraguas, junto a carretas, cargando costales, etc. Las mujeres aparecen en
cocinas y en la calle, al lado de nifos y nifias que juegan, o portando cestas
con alimentos o recipientes con agua. Ninguna tiene en las manos dinero ni
libros, recursos de valor simbélico y material. Se muestra y oculta el acceso
diferenciado —desigual— de las mujeres a ciertos &mbitos y recursos, pues ni
este mural ni los objetos expuestos en la vitrina que supuestamente ilustran
“actividades de la vida diaria durante el periodo romano en Bizkaia” (identi-
ficados gracias a “la practica arqueoldgica”), segun cita la cédula, sirven para
hablar de las relaciones de poder ni entre mujeres y hombres, ni tampoco
entre hombres y entre mujeres de distintos estratos. No sélo no hay apoyos
escritos que lo mencionen —a diferencia de otros poderes que si se nom-
bran— ni que sefalen los mecanismos y los efectos de ese proceso de dife-
renciacién y desigualdad, sino que tampoco las expresiones de las figuras y
los planos que ocupan constituyen una via para llamar la atencién sobre esas
transformaciones en la organizacién social y de género con relaciones de po-
der asimétricas. Y esto ocurre en una sala en la que se reitera textual y grafi-
camente la aparicion de nuevos elementos y practicas sociales, cuyo discurso
gréfico acusa una discontinuidad o cambio en los roles y objetos asociados
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Figura 7. Mural en

la sala del periodo
romano. Arkeologi
Museoa, Bilbao. Fo-
tografia: Luz Maceira
Ochoa.

a las mujeres respecto al guidn de las salas/periodos histéricos previos, sin la
existencia de un solo recurso que lo explique (Figura 7).

En suma y, como se ha visto, tanto a partir de omisiones como de conte-
nidos explicitos, de mensajes y cddigos contradictorios, se construye un
guién de género, superpuesto al planteamiento arqueoldgico o sobre el
tema cientifico que se exponga. Los discursos de muchos museos podran
reconocerse en algunos de estos mecanismos y légicas museogréficas ba-
sadas en el sexismo que contradicen la universalidad, objetividad y neutra-
lidad de los conocimientos en que supuestamente se apoyan, y que restan
potencia a su capacidad para educar en la igualdad.

Vestigios neutros, ;exposiciones perjudiciales?

Soledad Murillo identifica algunos dispositivos culturales que en la actualidad
reproducen la domesticidad femenina y, entre ellos, esté el énfasis en las vir-
tudes morales de las mujeres y la familia (1996, cit. pos. Maceira, 2011a), que,
como se ha visto, no son ajenas a algunas representaciones de los museos,
incluidos los arqueoldgicos. Los ejemplos descritos son apenas una muestra
de una situacion compleja que expresa la existencia de multiples formas por
los que los museos reproducen la discriminacion. Es importante trastocar no
sélo las imégenes deformadas, sesgadas, parciales y estereotipadas del mu-
seo sino también los supuestos que subyacen a ellas, la ignorancia, prejuicios
o falta de voluntad de los que parten la recurrencia de esas légicas.

88 Luz Maceira-Ochoa



Gerda Lerner asegura que lo que las sociedades consideramos posible
ahora —o en el futuro— parte de lo que ha pasado. Si las “ficciones sexistas”
de la historia no muestran més que la subordinacidn, invisibilidad o victi-
mizacion femeninas, dificilmente podran las mujeres y otros grupos sub-
alternizados creer en su historia, saberse parte de ella y darle sentido al
mundo. Este tipo de iméagenes les impiden autorizarse a si mismos, ensayar
modos de darle la vuelta a una organizacion que los oprime o de escapar
al patriarcado (Lerner, 2016). Como dice Amelia Valcércel: “el espacio de
visibilidad disponible ocupado por representaciones estereotipadas o de-
cidida y buscadamente misdginas reduce la capacidad de conocimiento
y, por ende, de reconocimiento” (2009: 182). Para alcanzar logros, las mu-
jeres de hoy en dia, necesitan abolir no sélo la discriminacién expresada
en los obstaculos que enfrentan cotidianamente, sino también la derivada
de las consecuencias de largo plazo imbricadas en el pensamiento y en la
socializacion femenina (Lerner, 2006). Los mensajes que minan la igualdad
y se expresan por muchos medios en el museo tienen efectos en la vida
real. La historia, afirma Joan Scott —y la arqueologia, anado—, “no figura(n)
exclusivamente como un registro de cambios en la organizacion social de
los sexos, sino también, y de forma crucial, como participante(s) en la pro-
duccién del conocimiento sobre la diferencia sexual. (...) Las representa-
ciones de la historia del pasado ayudan a construir el género en el presen-
te” (2008: 20). Entre los efectos reales estéan la carencia de referentes y de
modelos deseables que obstaculizan el empoderamiento. Y el hecho de
que las imagenes negativas legitiman actos de falta de respeto, desdén o
violencia; y el silencio o la invisibilidad se acompanan, frecuentemente de
devaluaciéon o condena (Lynch y Baker, 2005).

Una historia y memoria dignas y propias son fundamentales para conocer,
para aprender, para ser y para devenir (Maceira, 2008, 2012b, 2013y 2015;
Maceiray Rayas, 2013). Esta afirmaciéon no es lugar comdn ni mera creencia;
el andlisis de los logros e impactos de las exhibiciones y los museos que se
han propuesto la inclusion de perspectivas femeninas y/o feministas cons-
tata un aporte del museo al empoderamiento y la participacién social de
las mujeres, a la sensibilizacion social respecto a ciertos temas de interés
para las mujeres, y a la promocion de la equidad de género y el cambio de
modelos sociales (Sandahl, 1991; Malt, 2006 y 2007; Offen y Colton, 2007;
Robinson y Barnard, 2007; Tejero, 2007; Nguyen, 2007; Goldman, 2007;
Nguyen, 2011; entre otras).

Sea por el caracter del museo como institucion vinculada a la divulgacién
del conocimiento y la cultura, como espacio de contienda y construccién
social de significados, o porque la exposicién tiene una funcién pedago-
gica y comunicativa en tanto siempre propone un argumento o una expe-
riencia, esta institucion hace una labor educativa. Sin embargo, fue hasta
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los afos setenta del siglo XX cuando el ICOM agregé la educacion a la
definicién del museo, y laidea de cumplir con la funcién educativa se ha ido
consolidando en las siguientes décadas de forma gradual y de distintas ma-
neras (Alderoqui y Pedersolli, 2011). En fechas recientes esa funcién se ha
intensificado en tanto las perspectivas contemporaneas contemplan como
uno de los objetivos de los museos el trabajo “en pro de la justicia, la liber-
tad y la paz, puesto que contribuyen en la construcciéon de una solidaridad
moral e intelectual entre los pueblos y garantizan el acceso a la educacion
para todos por igual”, segun establece el documento presentado en la 38?
Conferencia General de la UNESCO en noviembre de 2015 por el ICOM
(ICOM, 2016: 22).

Esta tarea puede entenderse y cumplirse de multiples formas: mediante
el "didlogo intercultural, en especial a través de la proteccién de la di-
versidad cultural y del patrimonio” (idem), la preservacion de la memoria
de las comunidades, la educacién patrimonial, el acceso al conocimien-
to de vanguardias en distintas disciplinas y ramas del conocimiento, o el
fomento del conocimiento y vinculo con la sociedad, lo cual se relaciona
a su vez con el fortalecimiento de la conciencia historica. También se re-
conoce, cada vez mas, que los museos juegan un papel en los procesos
de construccién identitaria (individual, colectiva, social), el aprecio de la
diversidad, el desarrollo de valores, y otros elementos importantes en el
desarrollo de la ciudadania, cuestion abordada adelante. Todos estos as-
pectos que amplian enormemente la perspectiva y alcance educativos del
museo.

La contribucion del museo al logro de semejantes objetivos es posible
si favorece no sélo la comunicacién, sino también la deconstruccion y o
construccién del conocimiento; la activacidén de nuevas interpretaciones
y significados sobre la cultura; el acceso a informacién y su confrontacién;
el debate y estimulacion del pensamiento critico, entre otros procesos
creativos y reflexivos que dificilmente podran tener lugar si acontecen en
un entorno dominado por una perspectiva dicotomica y androcéntrica,
y se ven interferidos por mensajes ambiguos. Puede haber museos cuyo
planteamiento educativo sea abierto y permita la construccién de signi-
ficados, segun tendencias museopedagdgicas en boga, pero carecer de
contenidos y herramientas criticas en clave de género, por lo que se fa-
vorecera el desarrollo de identidades estereotipadas, de nociones civicas
excluyentes, de conocimientos e interpretaciones deficitarios, sexistas,
desiguales.

Respecto a la educacidn en los museos arqueoldgicos vale aclarar que

la especificidad de este tipo de museos no es tan clara; en muchas ins-
tituciones y yacimientos se combinan etnografia, arqueologia, historia y
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antropologia en un mismo sitio y, también, en un mismo discurso mu-
seografico™. Si se asume la imbricada relacién entre arqueologia y otras
disciplinas del area, se abre paso a un asunto clave sobre la educacién.
Muchos museos, y entre ellos los arqueoldgicos, histéricos, antropoldgi-
cos e in situ, son espacios optimos para el aprendizaje de la historia (ver
Izquierdo, 2014) y para la educacién patrimonial, las cuales se reconocen
en los debates contemporaneos como claves en la construcciéon de la de-
mocracia y la ciudadania. Lo son porque se consideran particularmente
potenciales para este fin la formacién identitaria y el conocimiento y com-
prension de la historia y la cultura que pueden facilitarse en ellos (ver
Grever y van Boxtel, 2011; Grever, de Bruijn y van Boxtel, 2012; Stoddard
et alii, 2015)," asi como el desarrollo del pensamiento critico y de nuevas
perspectivas que faciliten el autoconocimiento, la aceptacién y aprecio
de la diversidad y multiplicidad, la interaccién y convivencia (Biesta, 2014;
ver también Maceira, 2009b).

Vestigios para construir y educar en la igualdad

Todos esos usos y potencialidades mencionados hablan de la funcién
educativa del museo en un sentido amplio. La museologia tiende a estu-
diarla y situarla en algunas esferas de actuacion institucionales como las
visitas guiadas, los programas y departamentos de servicios educativos,
y la curaduria educativa (Alderoqui y Pedersolli, 2011). Més alléd de esta
forma de atar y de fortalecer actividades y proyectos educativos al tra-
bajo museografico —cuya importancia es central—, interesa reconocer los
medios y practicas de educacion y aprendizaje maés libres o “informales”,
resultado de la implicacion de los publicos entre si'y con el museo, y tam-
bién del aprendizaje de muchos otros contenidos, mas alla de los asocia-
dos a la historia. Es relevante considerar que la educacion en el museo
no es una actividad lineal ni Unica, se trata mas bien de fortalecimiento

8 Muestra de esta realidad de bordes difusos es el hecho de que el propio ICOM cuenta con
dos grupos vinculados a los museos arqueolégicos: el ICMAH (Comité Internacional para Mu-
seos y Colecciones de Arqueologia e Historia) y EXARC, una red para profesionales del dmbito
de los museos arqueoldgicos al aire libre y la arqueologia experimental.

% Otra linea de reflexion que no cabe aqui es sobre los distintos objetivos a los que pueden
responder los contenidos asociados a estos campos disciplinares. Los debates sobres las im-
plicaciones de distintas practicas de la ensefianza de la historia cuestionan el tipo de identida-
des que se configuran mediante ellas, asi como su contribucién al desarrollo del pensamiento
o comprensién histéricos en la medida que se asume que la ensefianza critica de la historia
tiene un potencial humanista y democratizador al proveer herramientas cognoscitivas para
la comprension de fendmenos sociales y en la construccién de agentes sociales/ciudadanos
(Carretero y Castorina, 2010; Maceira, 2016). Este debate no es —o no deberia de ser— ajeno
a la reflexion sobre los museos arqueoldgicos; y menos cuando se proponen como espacios
para avanzar la igualdad.
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o consolidacion de saberes anteriores que de adquisicion de nuevos co-
nocimientos. La educacion es un proceso permanente de sumas, restas,
transformacidn, consolidacidén, intuicidn, conocimiento, reconocimiento
de saberes, valores, generacién de ideas que ocurre —también— en el mu-
seo, a través de multiples formas y con distintos resultados. Y el museo
puede ser un espacio educativo muy poderoso en tanto tiene capacidad
de ofrecer experiencias poco usuales que demandan y permiten curiosi-
dad, creatividad, investigacion, intuicion, el deseo de saber, presteza para
aprender, asi como asombro y placer (Hooper-Greenhill, 2007; Maceira,
2009a, 2009b y 2012a).

Si se asume esta perspectiva sobre la educacion, se puede dimensionar
mejor el sentido y peso que pueden tener los mensajes de género que se
comunican en el museo. Lo que puede parecer anecdético o inofensivo
como lo son “una simple imagen” o una “simple ausencia”, debe entender-
se como parte de un conjunto de mensajes y de un proceso intra y extra
museo, antes y después de la visita, y que puede no ser un discurso (pu-
blico) mas, pues la cualidad del museo y del aprendizaje en él le dan una
intensidad diferente.

Igualmente se destaca la necesidad de poner la atencién en los publicos.
Desde hace afios se ha reconocido que, como en todo espacio de interac-
cién social, en el museo tienen lugar ejercicios de poder y procesos de re-
significacion social. Por eso, mas alléd de los conocimientos y de los princi-
pios sobre los que se construye el museo, hay que reconocer a las personas
que interactdan con ellos. Lo que se “puede” o “quiere” ver en el museo, lo
que se “conoce”, y la apropiacion de esos contenidos, estd en consonancia
no sélo con el bagaje con que se cuente, sino también con el género y
también con otras condiciones de cada una de las personas que visitan sus
salas (Maceira, 2008); los publicos son activos y creativos, pero también,
muchas veces pueden ser lentos o reacios para incorporar versiones dife-
rentes o corregir teorias erroneas o parciales debido al peso de los prejui-
cios y creencias de género dominantes; de ahi la relevancia de no obviar a
las y los visitantes, sus caracteristicas, intereses y necesidades al pensar en
el potencial educativo y transformador del museo.

Evidentemente el museo no es responsable de las “gafas” a través de las
cuales sus visitantes interpreten los contenidos e informaciones exhibidos,
pero si podria (deberia) jugar en rol e influir en los bagajes o recursos con
los que lo hacen. Retomo el ejemplo de la figura del ama de casa ya citado.
En el contexto estudiado se observa que esa figura tiene tanta fuerza en el
imaginario social —y hay tan pocos elementos que la contradigan incluso en
las exposiciones museisticas—, que los publicos de las salas arqueoldgicas
atribuyen a las hominidas tareas y funciones idénticas a las que se consi-
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deran propias de las amas de casa contemporaneas, extienden de manera
infinitamente elastica esos iconos y lo que representan. Y esa interpretacion
inadecuada o imprecisa no encuentra apoyos museograficos ni didacticos
en la sala para ser desafiada (Maceira, 2011a). Lo mismo pasa con la familia
nuclear y otras instituciones y arreglos sociales en distintos museos. Como
subraya Maria Angeles Querol, mas que presentar imagenes tratando de
conseguir que hombres y mujeres aparezcan vinculados a todo tipo de ta-
reas, se trata de "tener en cuenta” que en el momento actual existen valores
respecto a esas tareas y a quienes las realizan, los cuales constituyen el Uni-
co parametro disponible para los publicos para interpretar las exhibiciones
(2014: 45-46). Por eso es necesario ofrecer referentes para acercarse a los
contenidos y a la historia de las muchas y muy distintas sociedades aborda-
das, a pensar en formas, criterios o pardmetros para la atribucién del valor a
las actividades sociales y a quienes las realizan en relacién con las variables
temporalidades presentes en los museos (ver Rodriguez-Shadow y Corona,
2014), entre otras pautas.

El andlisis y superacion de las distintas operaciones o mecanismos en el
museo que construyen la desigualdad, debe de ponerse en didlogo con
la disciplina y contenido concretos de los que se trate; la arqueologia del
género o la arqueologia feminista enfocaran de una manera el problema
y su solucion. Tampoco hay que olvidar las particularidades metodolé-
gicas y técnicas que plantea cada periodo histérico o contexto para la
investigacion arqueoldgica. Resultado de ese didlogo y consideraciones
se propondrdn maneras para un mejor abordaje de los contenidos en su
expresiéon museografica pues la arqueologia y las exposiciones o0 museos
arqueoldgicos no son lo mismo. Los objetos exhibidos, dice Asuncién Ber-
nardez, son significativos por estar en el museo, “se sefialan a si mismos
con la etiqueta: ‘fijate en mi, que significo mucho para tu propia historia”
(2012: 55). En este espacio, las ideas y los objetos tienen dimensiones
y funciones diferentes, se articulan también en un proceso comunicati-
vo y en una légica de organizaciéon y jerarquizacién distintos. Transponer
cualquier conocimiento para volverlo museable es un proceso complejo,
dindmico y sujeto a multiples fuerzas e intereses (Arrieta, 2015; Alderoqui
y Pedersoli, 2011).

Sin dejar de reconocer las dificultades y desafios de traslaciéon de los ha-
llazgos cientificos y desarrollos académicos al dmbito expositivo, no pue-
de restarse importancia al hecho de que los museos arqueoldgicos tienen
como uno de sus puntos discursivos nodales la humanizacién y los proce-
sos histéricos. Pueden no ser el tipo de museo més adecuado para resefiar
los logros o avances en la construccion de la igualdad o subrayar los hitos
de las mujeres en la historia, pero sin duda son el sitio idéneo para sentar
un discurso que base la existencia misma de las mujeres —y hombres—, por
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lo que son entornos en los que hay que incidir tanto espacial, pléstica, gra-
fica y simbdlicamente para construir la igualdad.

Con voluntad, practicamente no hay material éseo, litico, vegetal, docu-
mental o de cualquier tipo que no pueda ser utilizado como indicio para
hablar de la construccién del orden social de género, de las relaciones de
poder, de la vida de los distintos grupos sociales en distintas culturas, o de
lo que se desconoce sobre esto. Quizds muchas de las practicas de poder
y dominacién —o de cooperacién— que es importante explicar no puedan
“leerse” en las capas estratigraficas de la tierra o en los restos de una mu-
ralla llena de musgo; la division sexual del trabajo y la segregacion de es-
pacios probablemente no puedan datarse ni plasmarse en una cronologia
pero, a pesar de esto y como lo muestran algunas experiencias, existen
modos para incluir en las exhibiciones una reflexion de género a partir de
practicamente cualquier conjunto de datos (Prados, 2005; Izquierdo, 2008;
Ruiz, 2008 y varios de los articulos publicados en la revista ICOM-CE, 2014).
Esto se logra al incluir una hipdtesis sobre los distintos grupos sociales y
sus actividades, proponer visiones holisticas y narrativas que destaquen las
experiencias de las personas, ofrecer imagenes subversivas, sugerentes o
estimulantes, contenidos que ayuden a deconstruir l6gicas dicotémicas y
androcéntricas, entre otros medios, sin desconocer que en ocasiones, esas
propuestas, “aunque especulativas, son plausibles” (Ruiz, 2008: 150). De
esta manera, los museos son, en la préctica, sitios e instrumentos podero-
sos con la capacidad de facilitar una pedagogia publica referida al orden
de género —y etnia, clase, etc.— que genere otro tipo de identificaciones,
que favorezca una conciencia histérica y capacidad critica, que estimule la
curiosidad y la imaginacién, que favorezca actitudes o bagajes ciudadanos,
etc.

Para alcanzar este horizonte, una tarea pendiente es consolidar los intentos
que realizan varios museos para incluir una perspectiva de género o, al me-
nos visibilizar a las mujeres o representarlas de maneras mas adecuadas,
pero que, de momento, resultan en discursos discontinuos y dispares al
hacerse a través de la mejora de las visitas guiadas, o de las actividades
lidicas o de los materiales de sala o del cedulario o de la museografia o de
recursos virtuales o de la renovacién de una sola vitrina o sala (ver el caso
del Museo de Altamira analizado por Fatés y Martinez, 2014). Aunque valio-
sas, se necesitan respuestas mas articuladas y transversales para evitar las
contradicciones y ambigtedad.

Otra respuesta que se ha dado —en mi opinidn, positiva— es la musealiza-
cién no sélo de los objetos y resultados de la investigacion arqueoldgica,
sino también de los procesos mismos de investigacidén. Empieza a ser fre-
cuente que los museos arqueoldgicos exhiban los procesos de construc-
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cién u “objetivizacién” del conocimiento, las propuestas e ideas cientificas
de las que parten o que ofrecen, con el fin de quitarles su fijeza (Prados,
2005: 230). El Museo Romano Qiasso (Irin) contd, hace unos afios, con una
exposiciéon temporal en la que se presentaba como un museo-laboratorio;
se monto una especie de sala de investigacion para ser visitada, en ella no
sélo se podian ver papeles llenos de esquemas y pizarras con anotaciones
y objetos en cajas sino que también se informaba al publico de las hipo-
tesis con las que se trabajaba en ese momento, subrayandose su caracter
temporal o tentativo, y se invitaba a la gente a que compartiera sus hipo-
tesis interpretativas sobre la “Estela de Monserrate”, pieza en investigacién
en ese momento. En el Musée de 'Homme, una sencilla animacién expli-
ca con humor cémo pueden sucederse a lo largo del tiempo diferentes
interpretaciones sobre el uso o significado de artefactos encontrados en
excavaciones y pone en cuestion la fiabilidad de estas. En otros lugares se
propone “un recorrido transversal en torno a la metodologia arqueoldgica”,
como refiere el planteamiento museografico del Museo Arqueoldgico de
Asturias (Izquierdo y Garcia, 2011-2012: 272). Este tipo de recursos pueden
contribuir ademas con otros objetivos. En Dubilina, una escultura de bron-
ce de una chica arquedloga abre la seccidn “History Hunters” en la que se
explican los procesos arqueoldgicos y las excavaciones desarrolladas en la
zona. Se “objetivizan” los conocimientos que basan la exhibicion y ademas
se representa a una mujer vinculada a la identificacion y construccién del
patrimonio local desde una posicion cientifica. Las estrategias posibles son
muchas y, entre los museos arqueoldgicos, los de sitio tienen particular-
mente buenas condiciones o recursos para musealizar el trabajo de campo
y, con éste, nuevas maneras de significar los hallazgos y colecciones.

Palabras finales

En este articulo he intentado explicar cémo y por qué las ideas, valores,
identidades y simbolos generizados, la (in)visibilidad, la posicion, las for-
mas de poder (o de no poder), etc. exhibidos en el museo pueden reforzar
en las personas que lo visitan una serie de ideas, actitudes, predisposicio-
nesy valores que pueden ser claves en la construccién de distintos tipos de
ciudadanias, algunas con mayores o mejores recursos para apreciar la di-
versidad, para convivir, dialogar, y apuntalar la igualdad. Esto es importante
sobre todo, cuando el tipo de museos de los que aqui se trata abarcan una
enorme cantidad de temas vinculados a la humanidad y a las sociedades.

Los ejercicios analiticos compartidos destacan los aportes e instrumentos
de la teoria feminista para entender y revisar los espacios, politicas y me-
dios de construccion y difusion del conocimiento en general, y de las expo-
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Figura 8. Escultura en
la sala “Los hombres
se dispersan fuera
de Africa (2 millones
de afos a 200.000
anos atras)”. Musée
de 'Homme, Paris.
Fotografia: Luz
Maceira Ochoa.

siciones museisticas en particular. Ademas he intentado ofrecer una mirada
compleja a los procesos educativos que pueden tener lugar en el museo
con la intencién de apoyar las no poco frecuentes revisiones que surgen,
entre otras circunstancias, del esfuerzo continuo de los museos por reflejar
las transformaciones sociales que impactan la idea de estos y su sentido, asf
como de la sociedad misma a la que pretenden responder.

A pesar de la multitud de museos y sus variables caracteristicas es claro
que tienen el poder para lograr que cualquier objeto se convierta en un
pretexto idéneo para conectar el pasado, el presente y el futuro de manera
que brinden herramientas a los publicos para pensarse a si y a la sociedad
de la que son parte.

i Cémo se pensaran? Depende en gran medida de lo que el museo proponga
o permita. Segun afirma Marfa Angeles Querol con relacién a determinados
periodos histéricos, “existen las mismas ‘pruebas’ —es decir, ninguna— de que
las mujeres jugaran un papel importante en los origenes y primeros tiempos
de la humanidad como de lo contrario” por lo que podrian, por tanto, repre-
sentarse de otro modo, en imagenes “tan idealizadas” como las actuales pero
con mensajes mas incluyentes y abiertos (2014: 53). Y como se ha mostrado,
para otros periodos hay hallazgos suficientes para ofrecer otros referentes y
representaciones (ver, por ejemplo, http://www.pastwomen.net). Estos con-
tribuirian a que hombres y mujeres podamos pensar de forma equiparable,
equipotente, igualitaria (ver Amords, 2005) ;por qué no apostar por ello?
(Figura 8).
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Resumen: La contribuciéon analiza cémo la comunidad internacional ha in-
cluido la cuestion de género en textos de derecho internacional publico
que han sido el resultado de una estrecha colaboracién entre la Organi-
zacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO)y el Consejo Internacional de Museos (ICOM). Nos proponemos
analizar la reciente Recomendacidn relativa a la proteccion y promocion de
los museos y colecciones, su diversidad y su funcién en la sociedad del 17
de noviembre de 2015, a la luz de la implementacién de la Agenda 2030
para el Desarrollo de las Naciones Unidas.

Palabras clave: UNESCO, ICOM, Cooperacién Internacional, Género, Agenda
2030 para el Desarrollo Sostenible de las Naciones Unidas

Abstract: This article analyses how the international community has included
the issue of gender into international legal texts that are the result of close
collaboration between the United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization (UNESCO) and the International Council of Museums (ICOM).
This contribution will analyse the recent Recommendation on the Protection
and Promotion of Museums and Collections, its diversity and its role in the so-
ciety of 17 November 2015, in light of the implementation of the 2030 Agen-
da for Sustainable Development of the United Nations.

Keywords: UNESCO, ICOM, International Cooperation, Gender, 2030
Agenda for Sustainable Development of the United Nations

Introduccidén

El 15 de noviembre de 2015 la Organizacién de Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) hizo publica la Recomenda-
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cion relativa a la proteccion y promocién de los museos y colecciones, su
diversidad y su funcién en la sociedad. Este texto venia a sumarse a una
larga lista de documentos que articulan un gran corpus de doctrina interna-
cional, promovida por nuestra Organizacion, siempre en estrecha y directa
colaboracion con el Consejo Internacional de Museos (ICOM).

El mencionado texto reitera desde el predmbulo un llamamiento para reno-
var el compromiso de los Estados Miembros a fin de desarrollar actividades
educativas con el objeto de fomentar el ideal de la igualdad de posibili-
dades de educacién para todos, sin distincion de raza, sexo, ni condiciéon
social o econdmica alguna, con el fin de seguir contribuyendo a la conser-
vacion, el progreso y la difusion del saber.

Reforzar este aliento internacional no resulta novedoso pero si necesario, en
el entendido de que ya en la Recomendacién sobre los Medios més Eficaces
para Hacerlos Museos Accesibles a Todos del 14 de diciembre de 1960, la 112.
Conferencia General de laUNESCO, reitera que los museos comparten algu-
nas de las misiones fundamentales de la Organizacién, como ya dispuso la
propia Constitucién de la UNESCO desde 1945, subrayando su contribucion
alaamplia difusién de la culturay la educacién de la Humanidad para la jus-
ticia, lalibertad y la paz, fundamentos de la solidaridad intelectual y moral de
lahumanidad. Dichasinstituciones, continla el argumento, deben asegurara
todos el pleno eigual accesoalaeducacion, laposibilidad de investigarlibre-
mente la verdad objetiva y el libre intercambio de ideas y de conocimientos.
Proseguimos la lectura atenta del texto de 2015 hasta llegar al epigrafe de-
dicado a “la funcién social”, para leer en su pardgrafo 17: “Los museos son
espacios publicos vitales que deberian estar dirigidos a toda la sociedad y,
en consecuencia, pueden desempefar un papel importante en la creacion
de los vinculos y la cohesién de la sociedad, la construcciéon de la ciudada-
nia y la reflexion sobre las identidades colectivas. Los museos son lugares
que han de estar abiertos a todos y deberian garantizar el acceso fisico y
cultural de todos, incluidos los grupos desfavorecidos. Pueden ser espacios
de reflexion y debate sobre cuestiones histdricas, sociales, culturales y cien-
tificas. Ademas, los museos deberian promover el respeto de los derechos
humanos y la igualdad de género. Los Estados Miembros deberian alentar
a los museos a cumplir todas esas funciones”. Han pasado més de cinco
décadas de ejercicio y colaboracién multilateral en politicas de museos y
debemos preguntarnos por cémo garantizar el pleno cumplimiento de es-
tos desiderandos.

Entendemos por género el conjunto de creencias, reglamentaciones y atri-
buciones sociales sobre lo que en una cultura se considera “lo propio” de
los hombres y “lo propio” de las mujeres, y como forma de simbolizaciéon
que estd entretejida en la cultura; por todo lo cual resulta fundamental
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comprender como funciona la légica de género de la cultura, cuédles son los
mecanismos dirigidos a eliminar la brecha de género y a instaurar equidad,
y con ello, donde se encuentran las mayores resistencias al cambio. Y es por
ello que consideramos que el museo es un campo fructuoso y esencial para
desarrollar formas de intervenciéon equitativa.

Nos hemos dado entonces a la labor de recopilar las referencias al enfoque
de género en los textos fundamentales que se han generado en nuestra
Organizacién, en el intento de identificar cémo ha funcionado el trinomio:
cooperacién internacional, género y museos, y destacamos entre otras las
aportaciones provenientes de la Unesco (1991, 2008, 2011, 2015y 2016) y
Garcia y Gregorio (2013).

Ya en 1991 la revista Museum destacaba coémo las mujeres han estado in-
volucradas en actividades museisticas de manera decisiva durante siglos
y cuyos nombres han quedado olvidados por la historiografia. Y recuerda
como no es ese olvido una tradicién pasada sino que se trata de una practi-
ca contemporanea pues el trabajo de las mujeres rara vez recibe el recono-
cimiento que merece en términos cuantitativos o cualitativos. El argumento
continua reflexionando sobre la evidencia de que las mujeres constituyen la
mayoria de las/los profesionales de los museos. La justificacién que conti-
nua a alimentar estereotipos y statu quo se atribuia en los noventa a que los
salarios y condiciones de empleo son insuficientes para los hombres que
acuden a otras profesiones, desinteresdndose por empleos cuyos ingresos
representaban sélo una fuente complementaria de ingresos familiares. Méas
alléd de justificaciones de caracter “contractual”, los especialistas se hacian
eco de la ausencia de la presencia de las mujeres, innombradas en colec-
ciones y exposiciones de museos como creadoras, artistas o artesanas, o
responsables de la trasmision de una tradicion. Incluso Olaf Olsen, direc-
tora del Museo Nacional de Dinamarca, llegaba a preguntarse por qué era
necesario crear museos de la mujer y contemplar la perspectiva de género
en todos y cada uno de los museos [regulares]... de forma urgente.

Desde 1954, las seis primeras Convenciones Culturales de la UNESCO
no cuentan con una mencién especifica a la equidad de género. A pesar
de la sélida produccién de derecho internacional publico en cultura en
el seno de la Organizacidn, tuvimos que esperar hasta 2005 para encon-
trar una referencia en el texto de la Convencidn sobre la proteccion y la
promocion de la diversidad de las expresiones culturales. Por primera vez
se incluyen recomendaciones especificas para su implementacién, desde
donde se destaca la importancia de la cultura para la cohesién social en
general y, en particular, las posibilidades que encierra para la mejora de
la condicién de la mujer y su papel en la sociedad. De manera especifica
incluye en su articulo 7:
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Articulo 7 - Medidas para promover las expresiones culturales

1. Las Partes procurardn crear en su territorio un entorno que incite a las
personasy a los grupos a:

a) crear, producir, difundir y distribuir sus propias expresiones cultu-
rales, y tener acceso a ellas, prestando la debida atencién a las cir-
cunstancias y necesidades especiales de las mujeres y de distintos
grupos sociales, comprendidas las personas pertenecientes a mi-
norias y los pueblos autéctonos;

De aquellas premisas, la Organizacion acerca este ejercicio a sus planes de
accion. En nuestro ejercicio de planificacién Prioridad Igualdad de Genero
2008-2013, se consideraba que el sector de la Cultura de la UNESCO debe-
ria reforzar sus politicas para incorporar de manera efectiva y sistematica la
igualdad de género en la busqueda de los siguientes resultados:

e Fomento de las perspectivas de género en las politicas culturales para
el desarrollo.

* Mediciones sobre la igualdad de género integradas en politicas y
préacticas relacionadas con la conservacion del patrimonio cultural.

* Referencias de las dimensiones de género del patrimonio cultural in-
material (PCl).

e Lainvestigacion aplicada a la igualdad de género integrada en el de-
sarrollo y la ejecucion de actividades de creacion de capacidad para
los museos.

* Constatacion de la participacion activa y visible de las mujeres en las
industrias culturales y creativas.

* Fortalecimiento de las politicas y estrategias de género que respon-
dan al VIHy al SIDA.

De acuerdo a esas premisas nos dimos a la tarea de desarrollar una con-
sulta intergubernamental que se publicé en 2015: Igualdad de género: pa-
trimonio y creatividad, con la finalidad de analizar cémo las cuestiones de
género han irrumpido con fuerza en nuestra cotidianeidad, habiendo cre-
cido y desarrollado rumbos que amplian su campo de accién en multiples
direcciones. En agosto de 2013 la UNESCO envia una consulta en forma de
cuestionario a los Estados Miembros de la UNESCO, con el objetivo de eva-
luar el progreso de las acciones de los Ultimos diez afios relacionadas con la
igualdad de género y/o el empoderamiento de las mujeres en el ambito de
la cultura. La UNESCO solicité a los Estados que consideraran las acciones
de una amplia gama de actores publicos, entre ellos: autoridades naciona-

108 Nuria Sanz



les, gobiernos locales y regionales, e instituciones publicas. Las respuestas
dan un punto de referencia para entender mejor las diferencias institucio-
nales y las oportunidades laborales en cuestiones de género, ademas de
ofrecer casos de estudio y testimonios de valor referencial para la comuni-
dad internacional. Se incluyen también informaciones proporcionadas por
organizaciones de la sociedad civil y de instituciones académicas de todo
el mundo. Este informe es un compendio fundamental de buenas practicas
y una sintesis de tendencias recurrentes, donde alin se marcan claramente
las brechas de desigualdad que afectan negativamente a las mujeres en tér-
minos de consumo cultural, asi como en el acceso desigual a los procesos
de toma de decisién en las profesiones culturales. El reporte presenta ex-
periencias que muestran que la cultura y la innovaciéon contribuyen a que el
cambio hacia la igualdad sea més répido, y plantea indicadores para medir
el progreso. Nos muestra como la cultura se transforma y enriquece con la
vision de la igualdad y la no discriminacion. En este informe se afirma que
en los procesos de creacidn y salvaguarda del patrimonio cultural prevale-
cen las interpretaciones androcéntricas en los modos en los que se identifi-
ca, se selecciona, se representa y se transmite el patrimonio cultural.

El texto destaca:

*  Sobre consumo cultural por género:

Como referentes y garantes del conocimiento, los museos y demés
instituciones culturales contribuyen a la tarea de definir y reforzar
las identidades colectivas. Y también pueden contribuir a nuevas
formulaciones mas plurales de la identidad.

En cuanto al patrimonio, se obtienen datos desglosados por sexo
sobre el consumo cultural, principalmente, sobre las visitas a mu-
seos, que revelan que las mujeres son las principales consumidoras
culturales. Por ejemplo, los datos obtenidos por la Kulturstyrelsen,
Agencia Danesa de Cultura, demuestran que de 2009 a 2011, seis
de cada diez usuarios de museos fueron mujeres, mientras que los
hombres estan sub-representados en casi todos los grupos de edad
en esa practica cultural.

* Politicas gubernamentales:

Diversas iniciativas tuvieron como objetivo la promocién de la igual-
dad de género en los museos. Por ejemplo, en 2010, se le solicité al
Museo Histérico Nacional Sueco que produjera material y desarro-
llara métodos para lograr una representacién mas igualitaria en ma-
teria de género en las colecciones y exhibiciones, y que fuera apli-
cable en todo el sector del museo. La tarea encomendada también
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identificd buenas practicas a nivel nacional e internacional, y definié
estrategias de cooperacidn con instituciones educativas superiores
y con otras instituciones y organizaciones culturales. Asimismo, los
museos de Australia incorporaron un programa denominado “Li-
neamientos sobre mujeres para programas y practicas en museos”
con la intencidn de asegurar una representacion igualitaria para las
mujeres y los hombres en los museos, y la participacién de ambos
en el desarrollo de las politicas y programas de los museos.

* Liderazgoy género:

El sector cultural se caracteriza por una fuerte participacion feme-
nina, y de ello se podria deducir que resultaria més facil para las
mujeres detentar cargos de liderazgo en los procesos de toma de
decisiones y poder abrirse camino a través del techo de cristal en
las profesiones culturales. Sin embargo, contintia habiendo brechas
de género significativas en puestos clave de liderazgo y de toma de
decisiones, en instituciones culturales publicas o privadas, a pesar
del gran nimero total de mujeres trabajadoras en el sector cultural
(Eurostat, 2011).

e Techo de cristal:

Las mujeres y las artistas negras nunca han recibido las mismas
oportunidades que sus colegas blancas/os. Las mujeres y las ar-
tistas negras no exponen tanto como podrian, no obtienen los
mismos precios por sus trabajos y los museos no compran gene-
ralmente sus obras. También existe una continuacién del proble-
ma de exclusion. Las mujeres y las artistas negras aun no logran
suficientes exposiciones en museos y monografias sobre su obra,
ni reciben un nimero equitativo de reconocimientos. En este con-
texto conviene sefalar que la afrodescendencia en América aun
no esta suficientemente representada. En los textos de las consti-
tuciones nacionales se reconoce la multiculturalidad y el plurilin-
gliismo pero ni existen museos donde la afrodescendencia esté
representada en el marco del patrimonio africano en América, ni
tampoco sobre la presencia viva de comunidades afrodescen-
dientes en paises latinoamericanos.

Cuando se comenzaban a sistematizar estos resultados se iniciaba el proce-
so de reflexién para definir las lineas basicas del Plan de Accién de Igualdad
de Género a Medio Plazo de la UNESCO 2014-2021, con la premisa de ga-
rantizar que las mujeres y los hombres debian de gozar de forma igualitaria
del derecho de acceso, participacién y contribucién a la vida cultural. El en-
foque de la UNESCO para promover laigualdad de género en la vida cultu-
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ral se alineaba al cumplimiento de los derechos culturales y del ejercicio de
la diversidad cultural, en el marco internacional de derechos humanos.

Especificamente en su programa de Cultura, se explicita que la Organiza-
cién tratard de abordar los desafios existentes para lograr la igualdad de
género en la vida cultural identificados a partir de las lecciones aprendidas
en los procesos de consulta previos. Estos incluyen, entre otros, subsanar
las desigualdades en relacién al papel atribuido a la mujer y al hombre en
la proteccion y transmision del patrimonio (tangible e intangible); enfrentar
la desigualdad de oportunidades para que las mujeres compartan su crea-
tividad con el publico; enfrentar el “techo de cristal” para que las mujeres
lleguen a puestos directivos o participen en procesos de toma de deci-
siones; eliminar los estereotipos negativos y limitaciones de la libertad de
expresion basadas en el género; desarrollar buenas précticas sobre cémo
el género puede integrarse de manera significativa en la salvaguardia del
patrimonio, y con ello a la generacién de datos desagregados por sexo con
la finalidad de poder establecer politicas culturales abocadas a reducir es-
pecificamente las desigualdades y asegurar que las mujeres y los hombres
puedan disfrutar del patrimonio y la creatividad de forma equitativa.

Nuestra programacion incluye como desafios:

e Creacién de capacidades individuales e institucionales: La UNESCO
apoyara a los Estados Miembros y a los érganos rectores, a través de
sus instrumentos normativos, en el establecimiento de politicas y prac-
ticas sensibles al género, especificamente en los campos del patrimo-
nio y la creatividad. Las actividades principales incluiran la orientacién
politica sobre la integracién de la igualdad de género en las politicas
culturales nacionales, el desarrollo de instrumentos de planificacién de
género respetuosos de los derechos culturales de las comunidades, el
fomento de la igualdad de acceso a la creacion de capacidades y la
formacién especializada en los campos culturales; sin olvidar medidas
politicas, técnicas e institucionales que promuevan una mayor partici-
pacion de las mujeres en los mecanismos de toma de decisiones rela-
cionados con el patrimonio y la creatividad.

*  Promocién y sensibilizacion: La UNESCO trabajard con los Estados
Miembros para sensibilizar sobre la importancia de la igualdad de
género en el patrimonio y la creatividad a nivel local, nacional e in-
ternacional mediante la incorporacién de perspectivas sensibles a las
cuestiones de género en los manuales y programas de fomento de la
capacidad y otros documentos operativos de las Convenciones sobre
la Cultura, asi como mediante la organizacién de sesiones especializa-
das sobre género en talleres, seminarios y conferencias organizados
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por la institucién en todas las areas de su mandato: Cultura, Educa-
cion, Ciencia y Comunicacion/Informacion.

* Investigacién y gestion del conocimiento: La UNESCO lanzara una ini-
ciativa multimedial sobre igualdad de género y cultura. La UNESCO
reunird en un informe las mejores précticas de los Estados Miembros,
generara nuevas investigaciones, movilizara redes y centralizaré la in-
formacidn sobre politicas, practicas y datos relacionados con la igual-
dady la cultura de género.

Se ha previsto ademés una plataforma intersectorial de conocimientos e
investigacion sobre la igualdad de género a través del Cultural Conven-
tions Liaison Group. La introduccion de la recopilacién sistemética de in-
formacion sobre cuestiones de género a partir de los Informes Periddicos
de las convenciones pertinentes sobre la cultura va a servir ademas para
fundamentar la futura estrategia programatica, las evaluaciones de impacto
y las metodologias de supervision en apoyo de la incorporacién de la pers-
pectiva de género en el ejercicio multilateral en cultura.

Muchos museos han actualizado sus politicas para abordar la representa-
cién de hombres y mujeres en colecciones de museos y programas publi-
cos. Sin embargo, a pesar de los cambios significativos en las Ultimas dos
décadas, las cuestiones de género no se abordan sisteméaticamente en las
colecciones de museos, la investigacion, las publicaciones y las politicas de
personal. En respuesta a la evolucién del papel de las mujeres y las ninas
en las sociedades, los museos de todo el mundo han comenzado a abordar
un espectro mas amplio de intereses y preocupaciones que reflejan la con-
tribucion vital de las mujeres en la sociedad. La importancia de interpretar
la historia desde una perspectiva de género, va incluyendo aspectos rela-
cionados con la vida doméstica en los museos y explora el significado de
género para el patrimonio cultural. En los dominios del patrimonio cultural,
las representaciones estereotipadas de hombres y mujeres siguen siendo
recurrentes. A menudo las mujeres son relegadas a la economia informal, a
las tareas domésticas (economia opaca), pero que sustentan una red de re-
laciones interpersonales y comunitarias que son centrales para el desarro-
llo sostenible, y sin embargo carecen de reconocimiento publico y formal,
y por lo tanto de medida. Existe un enorme potencial para que los museos
se conviertan en foros institucionales para promover la igualdad de género.
Los museos pueden introducir programas para garantizar que la igualdad
de género sea parte de sus actividades permanentes o temporales y a la
vez aplicar politicas sensibles al género en relacién con el personal.

En 2011, la Oficina de la UNESCO en Hanoi (Vietnam) realizé un anélisis so-
bre el género en el sector cultural de Vietnam con un enfoque especifico en
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los museos, que incluia produccién de contenidos museoldgicos, sistemas
contractuales del personal y de sus politicas laborales, y sobre los visitan-
tes de los museos. El estudio revelé que, en los seis museos, el personal
era preponderantemente femenino y que existia una divisidon de tareas por
género en ciertas profesiones. Los empleados hombres poseen cualifica-
ciones técnicas especializadas, trabajan en tareas de investigacion y, con
frecuencia, son responsables del trabajo en el terreno. Las mujeres predo-
minan en roles tales como guias turisticas, educadoras y restauradoras. En
su analisis del estudio de los contenidos y temas de las exposiciones, el es-
tudio reveld representaciones dicotomicas de hombres y mujeres. Las mu-
jeres son comUnmente representadas como victimas de guerra, utilizando
la vestimenta propia de contextos tradicionales y realizando actividades de
agricultura y también como madres, en el ambito doméstico y en areas ru-
rales. Los hombres son principalmente representados en espacios urbanos,
usando vestimenta moderna como colaboradores activos de la sociedad y
como soldados heroicos. Esta tendencia de subrepresentar y, a menudo,
de excluir a las mujeres de la interpretacion del patrimonio y de la historia
del pais merma la exigencia de pluralismo en las narrativas histéricas y so-
cava tanto la colaboracion de las mujeres en la historia como su rol en la
transmisién patrimonial.

Para Navarro y Garcia Sandoval (2013) muchos de nuestros museos y es-
pacios patrimoniales han presentado y siguen presentando una “mirada
masculina” que se ha considerado universal y neutra, en sus criterios mu-
seoldgicos y museogréficos. Sin embargo las nuevas generaciones deben
servirse de esos espacios para reflexionar sobre los estereotipos. Los auto-
res argumentan que si se cuenta realmente con la responsabilidad de trans-
mitir legados tenemos que ser conscientes de las formas de “eleccion” de
las narrativas y de las colecciones, asi como del uso de lenguaje e imagen,
y tenemos ademas la obligacién de incluir e incorporar nuevas relecturas,
asi como de releer los discursos histéricos y situar el papel de la mujeren la
historia y su articulacion con el del hombre. Se trataria de rellenar silencios
y vacios en los discursos expositivos, enfrentarse a muchos y variados pre-
juicios, miedos, y a trabajar las resistencias desde dentro y/o desde fuera de
los museos y de los espacios de presentacidn de la Historia.

Nos parece esencial subrayar que el museo debe poder dar cuenta de la re-
flexién contemporénea sobre laigualdad de géneroy poder generar nuevas
formas de didlogo entre sus colecciones. Interesante en este sentido resulta
la actividad de los espacios expositivos dedicados al género en el Museo de
Arte Contemporaneo de la Universidad Nacional Auténoma de México.

Una vez que hemos analizado el sector de la cultura, nos parece oportuno
también constatar qué es lo que ocurre en el sector de ciencias. Los museos
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acusan esas desigualdades también y de igual manera podrian convertir-
se en vitrina de las evidencias desiguales en el desarrollo cientifico de las
sociedades. Y precisamente en esa necesidad de “exponer” las desigual-
dades contemporéneas y de entender que persisten formas de inequidad
que hay que atender urgente y mundialmente, es necesario destacar lo
siguiente:

Segun el Informe de la UNESCO sobre la Ciencia 2010-2015, si bien en los
ultimos anos se advierte que las mujeres en el mundo han llegado a la pa-
ridad en la obtencién de titulos de licenciatura y aventajan a los hombres
en el nivel de maestria, con un 56% frente a un 44% , al alcanzar niveles de
doctorado esta relacién deviene exactamente inversa.

En el mismo informe se muestra cémo la proporcién se vuelve incluso més
pronunciada entre quienes inician posteriormente una carrera en la inves-
tigacion. Los hombres constituyen una abrumadora mayoria de los inves-
tigadores profesionales: el 72% frente al 28% de mujeres, de acuerdo con
datos del Instituto de Estadistica de la UNESCO, publicados en el ultimo
Informe de la UNESCO sobre la Ciencia.

Si se considera ademas que las investigadoras mujeres generalmente tra-
bajan en el sector académico y publico, mientras que los hombres predo-
minan en el sector privado (que tiende a ofrecer mejores salarios y oportu-
nidades para progresar), la brecha de desigualdad en los niveles superiores
de la ciencia a nivel mundial no deja de crecer.

A esta poca participacién de las mujeres en los niveles mas altos de la edu-
cacién y la actividad cientifica, se suma el hecho de que hay una tendencia
mundial a la escasa presencia de mujeres en disciplinas cientificas como las
ciencias exactas, la ingenieria y las matematicas.

Esta circunstancia tiene, ademas, su correlato en los niveles primarios de la
educacion bésica. En paises de todo el mundo existen abundantes pruebas
que apuntan a sensibles diferencias entre el rendimiento escolar de unoy
otro sexo. Mas concretamente, las nifias tienden a obtener mejores resulta-
dos en lectura, mientras que los varones, histéricamente, han dominado en
matematicas y ciencias.

Asi, por ejemplo, en los resultados de la prueba PISA de 2012, las nifias casi
no aparecen entre los maximos puntajes en matematicas y muestran una
menor motivacidn para aprender debido a la creencia de tener menores
capacidades. Mientras que las nifas suelen atribuir su fracaso en las mate-
maéticas a una deficiencia personal: porque soy nifa..., los nifios la atribu-
yen a factores externos.
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Todo lo anterior indica claramente que las mujeres tropiezan con importan-
tes obstaculos en la transicidon que lleva de los primeros grados escolares a
los dltimos eslabones del mundo de la investigacion profesional.

Entre estos factores que quiza puedan explicar el menor nimero de inves-
tigadoras, especialmente en puestos de direccidn, figuran aspectos como
la conciliacidn entre vida privada y profesional, los estereotipos de género,
la medida del rendimiento, los criterios de ascenso, los mecanismos de go-
bierno o el papel de las/los investigadores en la sociedad.

La igualdad de género en la ciencia, y sobre todo en las ciencias naturales,
laingenieria, las matematicas y la tecnologia, no es sélo un tema de justicia
y derechos humanos, sino que también representa una oportunidad perdi-
da tanto para las mujeres como para la sociedad en general, la cual se priva
asi de la participacién de la mitad del mundo en el desarrollo cientifico en
igualdad de condiciones y de su capacidad para encontrar soluciones a
desafios que afectan a toda la humanidad.

Si bien la desagregacién de las estadisticas por sexo es un punto basico, no
resulta suficiente. Para lograr informacién estadistica que realmente contri-
buya a la compilacién de datos para la identificacion de los problemas, el
diseno de las politicas publicas y la evaluacién de las acciones emprendi-
das en materia de igualdad de género en la ciencia se requiere:

* Analizar, con una perspectiva de género, el proceso de obtencién y
produccion de la informacion.

* Revisar las metodologias cuantitativas y cualitativas de anélisis.

* Establecer nuevos indicadores que contribuyan a recabar informacion
maés especifica y que establezcan vinculos entre condiciones sociales,
culturales y econémicas de los encuestados.

e Encontrar los puntos en los cuales se rompe la cadena entre los pri-
meros escalones de la educacidn basica y los grados superiores del
quehacer cientifico.

Deigualmaneraalo que se propone sobrelostemas de equidad de géneroen
la ciencia, puede establecerse en el resto de los campos del conocimiento:

a) Recabar pruebas empiricas que justifiquen la inclusiéon de la igualdad
de género en las estrategias y los planes de desarrollo estatales y nacio-

nales de ciencia, investigacidn y desarrollo tecnolégico.

b) Generar nuevos datos para informar y fundamentar politicas de igual-
dad de género en ciencia, investigacion y desarrollo tecnoldgico.
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c) Impulsar la generacién de fuentes de informacién que permitan medir
la reproduccion de estereotipos de género, discriminacion, exclusién y
violencia de género en la ciencia.

d) Disefar indicadores a partir de los cuales se puedan desarrollar e ins-
trumentar politicas publicas que contribuyan a la reduccion de las bre-
chas de desigualdad de las mujeres en la ciencia.

e) Producir informacién que permita evaluar el impacto de las acciones y
politicas desde la perspectiva de género.

f) Crear capacidades en materia de acopio y anélisis de datos sobre la
mujer en la ciencia.

g) Homologar informacién estadistica para el &mbito nacional e interna-
cional respecto a la igualdad de género en la ciencia.

h) Sensibilizar sobre la funcién de la igualdad de género en el desarrollo

sostenible por medio de un didlogo interinstitucional participativo.

A todos estos desafios se enfrentaban las Naciones Unidas mientras la co-
munidad internacional daba forma y lectura final a la nueva agenda de de-
sarrollo mundial. El 1 de enero de 2016, la Agenda 2030 para el Desarrollo
Sostenible —el plan de accion basado en 17 Objetivos de Desarrollo Sos-
tenible (ODS)- oficialmente entré en vigor. Durante los siguientes quince
anos, con estos nuevos objetivos que se aplican universalmente a todos, los
paises movilizaran esfuerzos para abordar los desafios globales y urgentes,
garantizando que nadie se quede atras.

El Parrafo 20 de la Declaracién de la Agenda 2030 establece:

La consecucién de la igualdad entre los géneros y el empoderamiento de las muje-
res y las nifias contribuird decisivamente al progreso respecto a todos los objetivos
y metas. No es posible realizar todo el potencial humano y alcanzar el desarrollo
sostenible si se sigue negando a la mitad de la humanidad el pleno disfrute de sus
derechos humanos y sus oportunidades. Las mujeres y las nifas deben tener igual
acceso a una educacion de calidad, a los recursos econémicos y a la participacién
politica, asi como las mismas oportunidades que los hombres y los nifios en el em-
pleo, el liderazgo y la adopcién de decisiones a todos los niveles. [...]

Por primera vez, la comunidad internacional coloca a la igualdad de género
como la llave principal del desarrollo en su triple dimensidén —econdmica,
social y ambiental-y responde a los desafios de igualdad entre mujeres y
hombres de manera integral, incluyendo las dimensiones de género rela-
cionadas con la pobreza y las desigualdades, la salud, la educaciodn, la cul-
tura, la ciencia y la tecnologia, el acceso al agua y saneamiento, la energia,
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el empleo y la produccién sostenible, el acceso a la justicia, las ciudades
seguras y la pazy la seguridad, entre otros.

Nos hemos dado a la tarea de seleccionar aquellos contenidos que nos
parecen fundamentales para cualquier profesional que quiera hacerse eco
en su trabajo de los nuevos desafios de género en el desarrollo, para que
con ello entienda la evidencia de los argumentos y las metas a las que debe
propender el esfuerzo de todos y cada uno, para no dejar a nadie atras.

Destacamos que el Objetivo 5 se centra en ese propédsito: Lograr la igual-
dad entre los géneros y empoderar a todas las mujeres y las nifas

Datos y Cifras

*  En muchas naciones, la discriminacion de género sigue siendo comdn
a través de normas legales, sociales y culturales.

* Entodo el mundo, el 35% de las mujeres han sufrido violencia fisica o
sexual o violencia sexual no asociada.

* Las mujeres tienen derecho a la igualdad en todas las areas. Deben
integrarse en los sistemas juridicos y en las practicas juridicas, incluidas
medidas proactivas como las cuotas.

Metas

1. Poner fin a todas las formas de discriminacion contra todas las mujeres
y las nifias en todo el mundo.

2. Eliminar todas las formas de violencia contra todas las mujeres y las ni-
fias en los dmbitos publico y privado, incluidas la trata y la explotacion
sexual y otros tipos de explotacién.

3. Velar por la participacion plena y efectiva de las mujeres y la igualdad
de oportunidades de liderazgo a todos los niveles de la adopcién de
decisiones en la vida politica, econémica y publica.

Objetivo 1: Poner fin a la pobreza en todas sus formas en todo el mundo
Datos y Cifras

El fin de la pobreza sélo puede lograrse con el fin de la discriminacién ba-
sada en el género. En todo el mundo, la desigualdad de género provocay

mantiene la pobreza de la mujer, privdndola de los derechos basicos y las
oportunidades de bienestar.
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Metas

e Para 2030, garantizar que todos los hombres y mujeres, en particular
los pobres y los vulnerables, tengan los mismos derechos a los recur-
sos econdmicos, asi como acceso a los servicios basicos, la propiedad y
el control de las tierras y otros bienes, la herencia, los recursos naturales,
las nuevas tecnologias apropiadas y los servicios financieros, incluida la
microfinanciacién.

* Crear marcos normativos sélidos en los planos nacional, regional e in-
ternacional, sobre la base de estrategias de desarrollo en favor de los
pobres que tengan en cuenta las cuestiones de género, a fin de apoyar
la inversién acelerada en medidas para erradicar la pobreza.

Objetivo 2: Poner fin al hambre, lograr la seguridad alimentaria y la
mejora de la nutricion y promover la agricultura sostenible

Datos y Cifras

* Las mujeres preparan hasta el 90% de las comidas en hogares de todo
el mundo, pero cuando los tiempos son dificiles, las mujeres y las nifias
pueden ser las primeras en comer menos.

Metas

e Para 2030, poner fin a todas las formas de malnutricién, incluso lo-
grando, a mas tardar en 2025, las metas convenidas internacional-
mente sobre el retraso del crecimiento y la emaciacidn de los nifos
menores de 5 afos, y abordar las necesidades de nutricion de las
adolescentes, las mujeres embarazadas y lactantes y las personas de

edad.

e Para 2030, duplicar la productividad agricola y los ingresos de los pro-
ductores de alimentos en pequefa escala, en particular las mujeres, los
pueblos indigenas, los agricultores familiares, los pastores y los pes-
cadores, entre otras cosas mediante un acceso seguro y equitativo a
las tierras, a otros recursos de produccién e insumos, conocimientos,
servicios financieros, mercados y oportunidades para la generacion de
valor afadido y empleos no agricolas.
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Objetivo 3: Garantizar una vida sana y promover el bienestar para
todos en todas las edades

Datos y Cifras

* Los hijos de madres educadas —incluso las madres con sélo educacion
primaria— tienen méas probabilidades de sobrevivir que los hijos de ma-
dres sin educacion.

* Latasa de mortalidad materna —la proporcién de madres que no so-
breviven al parto en comparacién con las que lo hacen— en las re-
giones en desarrollo es todavia 14 veces mayor que en las regiones
desarrolladas.

* La necesidad de planificacion familiar se estd cumpliendo lentamen-
te para mas mujeres, pero la demanda estd aumentando a un ritmo
rapido.

Metas

* Para 2030, garantizar el acceso universal a los servicios de salud sexual
y reproductiva, incluidos los de planificacion de la familia, informacién
y educacién, y la integracién de la salud reproductiva en las estrategias
y los programas nacionales.

Objetivo 4: Garantizar una educacién inclusiva, equitativa y de cali-
dad y promover oportunidades de aprendizaje durante toda la vida
para todos

Datos y Cifras

* 103 millones de jévenes de todo el mundo carecen de conocimientos
basicos de alfabetizacién y mas del 60% son mujeres.

* Las brechas de género aumentan considerablemente en las escuelas
secundarias y terciarias.

Metas

e Para 2030, velar por que todas las nifias y todos los nifios terminen los
ciclos de la ensefianza primaria y secundaria, que ha de ser gratuita,
equitativa y de calidad y producir resultados escolares pertinentes y
eficaces.
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e Para 2030, asegurar el acceso en condiciones de igualdad para todos
los hombres y las mujeres a una formacidn técnica, profesional y supe-
rior de calidad, incluida la ensefianza universitaria.

e Para 2030, garantizar que todos los jévenes y al menos una proporcién
sustancial de los adultos, tanto hombres como mujeres, tengan compe-
tencias de lectura, escritura y aritmética.

e Para 2030, garantizar que todos los alumnos adquieran los conocimien-
tos tedricos y practicos necesarios para promover el desarrollo sosteni-
ble, entre otras cosas mediante la educacién para el desarrollo sosteni-
ble y la adopcién de estilos de vida sostenibles, los derechos humanos, la
igualdad entre los géneros, la promociéon de una cultura de pazy no vio-
lencia, la ciudadania mundial y la valoracién de la diversidad cultural y de
la contribucién de la cultura al desarrollo sostenible, entre otros medios.

Objetivo 6: Garantizar la disponibilidad de agua y su gestién sosteni-
ble y el saneamiento para todos

Datos y Cifras

e 2.400 millones de personas carecen de acceso a servicios basicos de
saneamiento, como bafos o letrinas.

* Enunsolo dia en 25 paises del Africa subsahariana, las mujeres gastan
16 millones de horas en recolectar agua.

Metas

e Para 2030, lograr el acceso universal y equitativo al agua potable, a un
precio asequible para todos.

e Para 2030, lograr el acceso equitativo a servicios de saneamiento e higie-
ne adecuados para todos, prestando especial atencién a las necesidades
de las mujeres y las nifias y las personas en situaciones vulnerables.

Objetivo 8: Promover el crecimiento econémico sostenido, inclusivo
y sostenible, el empleo pleno y productivo y el trabajo decente para
todos

Datos y Cifras

e Eldesempleo mundial aumenté de 170 millones en 2007 a casi 202 millo-
nesen 2012, de los cuales unos 75 millones son mujeres y hombres jévenes.
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A nivel mundial, las mujeres siguen trabajando a tasas mas bajas que
los hombres.

Los estereotipos de género a menudo definen lo que es el “trabajo de
las mujeres” y pueden canalizar a las mujeres en algunos de los peores
empleos.

Metas

Para 2030, lograr el empleo pleno y productivo y garantizar un trabajo
decente para todos los hombres y mujeres, incluidos los jévenes y las
personas con discapacidad, y la igualdad de remuneracién por trabajo
de igual valor.

Proteger los derechos laborales y promover un entorno de trabajo se-
guro y protegido para todos los trabajadores, incluidos los trabajado-
res migrantes, en particular las mujeres migrantes y las personas con
empleos precarios.

Objetivo 10: Reducir la desigualdad en y entre los paises

Datos y Cifras

Hoy en dia, hay méas mujeres en empleo, en politica, en roles de lideraz-
go, rompiendo estereotipos y tabules sociales. Sin embargo, la discrimi-
nacion de género hace que las mujeres sean propensas a disparidades
maés profundas.

Metas

Para 2030, potenciar y promover la inclusién social, econémica y po-
litica de todas las personas, independientemente de su edad, sexo,
discapacidad, raza, etnia, origen, religién o situacion econdémica u otra
condicién.

Objetivo 11: Lograr que las ciudades y los asentamientos humanos
sean inclusivos, seguros, resilientes y sostenibles

Datos y Cifras

La mitad de la humanidad —3.500 millones de personas— vive en las
ciudades hoy.

Para el 2030, casi el 60% de la poblacién mundial vivird en zonas urbanas.

Museos, género y Cooperacion Internacional 121



e Existe una necesidad de espacios publicos urbanos seguros donde las
mujeres y las nifias puedan disfrutar de ellos sin ser asaltadas ni acosadas.

Metas

e Para 2030, proporcionar acceso universal a zonas verdes y espacios pu-
blicos seguros, inclusivos y accesibles, en particular para las mujeres y
los nifios, las personas de edad y las personas con discapacidad.

Objetivo 13: Adoptar medidas urgentes para combatir el cambio
climatico y sus efectos

Datos y Cifras

* El cambio climatico a menudo exacerba los desastres y se prevé como
un importante factor de desplazamiento de las personas.

* Elcambio climético es la mayor amenaza para el desarrollo y sus impac-
tos amplios y sin precedentes afectan desproporcionadamente a los
mas pobres y vulnerables (incluyendo a muchas mujeres pobres).

Metas

* Promover mecanismos para aumentar la capacidad de planificacion y
gestién eficaces en relacién con el cambio climatico en los paises me-
nos adelantados y los pequefos Estados insulares en desarrollo, cen-
trandose en particular en las mujeres, los jévenes y las comunidades
locales y marginadas.

Objetivo 16: Promover sociedades pacificas e inclusivas para el de-
sarrollo sostenible, facilitar el acceso a la justicia para todos y crear
instituciones eficaces, responsables e inclusivas a todos los niveles

Datos y Cifras

* Las mujeres representan el 98% de los 4,5 millones de personas que se
encuentran obligadas a la explotacion sexual.

Metas

* Reducir considerablemente todas las formas de violencia y las tasas de
mortalidad conexas en todo el mundo.
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* Promovery aplicar leyes y politicas no discriminatorias en favor del de-
sarrollo sostenible.

Obijetivo 17: Fortalecer los medios de ejecucién y revitalizar la Alian-
za Mundial para el Desarrollo Sostenible

Datos y Cifras

e La gobernanzay la regulacién del desarrollo internacional requieren,
por definicién, la cooperacion internacional y las asociaciones.

*  En2012-2013, sélo el 5% de los fondos de ayuda exterior tenia como
objetivo principal la igualdad de género.

Metas

Para 2020, mejorar la prestacién de apoyo para el fomento de la capaci-
dad a los paises en desarrollo, incluidos los paises menos adelantados y los
pequenos Estados insulares en desarrollo, con miras a aumentar de forma
significativa la disponibilidad de datos oportunos, fiables y de alta calidad
desglosados por grupos de ingresos, género, edad, raza, origen étnico,
condicién migratoria, discapacidad, ubicaciéon geogréfica y otras caracteris-
ticas pertinentes en los contextos nacionales.

Durante méas de siete décadas en Naciones Unidas trabajamos para cumplir
una promesa firmada por los fundadores de las Naciones Unidas en la Carta
de la ONU, la promesa de igualdad de derechos entre hombres y mujeres.
Apoyar el progreso mas rapido de las mujeres no es sélo moralmente correc-
to, sino que los resultados son palpables en sentido politico y econémico.

El ejercicio pleno de los derechos humanos es garantia para la reproduc-
ciény el enriquecimiento de la diversidad cultural, condicién indispensable
para el desarrollo de la creatividad humana. Estos derechos incluyen la li-
bertad de expresar, elegir, intercambiar y compartir libremente pensamien-
tos, ideas e informacion, asi como de tomar parte libremente en la vida
cultural de la comunidad, derecho a participar y disfrutar de las artes y a
colaborar con el progreso cientifico y sus beneficios, de acuerdo con lo es-
tablecido en la Declaracién Universal de Derechos Humanos, aprobada por
la Asamblea General de la Organizacion de las Naciones Unidas en 1948.

La cultura determina la forma en que individuos y comunidades entienden

el mundo en el que viven, toman sus decisiones y van perfilando la concep-
cién de su futuro. Por ende, laigualdad de género en el &mbito de la cultura
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es condicién sine qua non para garantizar un desarrollo humano inclusivo y
sostenible. La igualdad para las mujeres es progreso para la cultura, para la
ciencia y para la sociedad en su conjunto.

En el nuevo milenio, no podemos entender el desarrollo sostenible en su
triple dimensién (econdmica, social y ambiental), ni la democracia en nues-
tro mundo global y local, sin la plena participacién de las mujeres y sin en-
tender la igualdad de género como requisito, compromiso y, lo que es mas
importante: como garantia habilitadora del desarrollo.

Como ha quedado evidenciado en los péarrafos anteriores, la igualdad de
género sigue siendo un érea prioritaria en el marco de la Agenda Mundial
del Desarrollo Post-2015. No hay museo, independientemente de su ori-
gen, caracter o sector del conocimiento del que se ocupe que no pueda
y deba hacerse eco de los desafios del desarrollo en un planeta finito. La
equitativa participacion de hombres y mujeres en la sociedad no es sola-
mente un derecho legitimo sino también una necesidad cultural, social y
politica para lograr un desarrollo sostenible.

Es inconcebible aspirar a la equidad de los derechos humanos sin impulsar
los derechos culturales y la diversidad cultural como elementos que inciden
directamente en el desarrollo y precisamente por ello los museos pueden
convertirse en aliados para no seguir justificando todas las formas de dis-
criminacién, subordinacién y violencia que sufren las mujeres, en términos
de relativismo cultural. La cultura, la educaciéon y la memoria deben ser el
espacio de resistencia contra la ignorancia, el miedo y la ambicién, contra
el abuso y la indiferencia, y la mejor manera de fortalecer el tejido social y
superar la indiferencia ética ante las desigualdades. Y para ello los museos
se convierten en instrumento indispensable para la generaciéon de conoci-
miento y de opinidn publica sobre estos desafios.

Sin duda en la Ultima década la sociedad y los gobiernos han realizado ac-
ciones para enfrentar las causas histéricas y estructurales que han impedido
el desarrollo de las mujeres en condiciones de igualdad y ejercicio pleno
de sus derechos. En este sentido se han fortalecido los marcos normativos
nacionales a fin de responder a los compromisos internacionales suscritos,
y con ello frenar la violencia de género y promover la igualdad de oportuni-
dades, generando condiciones de no discriminacién. Han sido muchos los
programas en todas las latitudes y se han destinado recursos a fin de pro-
mover la participacion de las mujeres en la creacion, disfrute y conservacion
del patrimonio cultural, difundiendo las expresiones artisticas, impulsando
la educacidn y la investigacion artistica y cultural de las mujeres, dotando de
mejores espacios y politicas de apoyo a la creacién artistica y al desarrollo de
industrias creativas ideadas por mujeres, promoviendo el acceso universal
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de la cultura a través de las nuevas tecnologias. De igual manera se han for-
talecido los programas de fortalecimiento a la participacién de las mujeres
en las artes, de sensibilizacion del publico en general sobre la igualdad y no
discriminacidn, de apoyo a programas presentados por mujeres o con tema-
ticas enfocadas a temas de equidad y género; los talleres en instituciones
museogréaficas dedicados a la creacion artistica o literaria de mujeres se han
incrementado, asi como los clubes de lectura donde se promueven obras de
escritoras y temas relacionados con la mujer. Pero aiin no es suficiente.

En el ultimo decenio las Naciones Unidas reconocen la ampliacién sin
precedentes de los derechos de las mujeres en los marcos juridicos, en
la igualdad formal o en la ley. Los paises redujeron la brecha de género
en educacioén, crearon instituciones dedicadas a enfrentar la desigualdad
de género. Muchos sancionaron leyes contra la discriminacién de género y
convirtieron la violencia contra las mujeres en delito. Hoy, 189 paises en el
mundo han ratificado la Convencidn sobre la Eliminacién de Toda Forma de
Discriminacién contra la Mujer (CEDAW), la carta fundamental de derechos
de las mujeres, que es de obligatorio cumplimiento para los paises que la
han ratificado. Sin embargo, a pesar de estos adelantos, nos encontramos
lejos de lograr la igualdad entre hombres y mujeres, entre nifos y nifias. Al
ritmo que vamos, los nifios y las nifias que nacen hoy tendran que esperar
81 anos antes de ver un mundo con igualdad. El cambio esta ocurriendo,
pero requerimos que sea mas rapido. Crear un mundo con mayor igualdad
para las generaciones futuras es el reto méas decisivo y urgente de esta dé-
cada, y sin duda requiere de un profundo cambio cultural y civilizatorio.

Enla UNESCO seguimos confiando en que desde cultura, desde las ciencias
y desde la educacion se puede hacer realidad el ejercicio de la igualdad y
el empoderamiento de todas las mujeres y las nifias. Nos encontramos, por
lo tanto, ante una oportunidad histérica y sin precedentes para unir a los
paises, a los gobiernos, las empresas, la academia, a la sociedad civil y las
personas de todo el mundo para decidir y emprender nuevas vias hacia el
futuro. Los museos y las instituciones culturales se convierten en agentes
habilitadores de derechos al poder promover entornos culturales en favor
de laigualdad de géneroy la participacién de las mujeres en la toma de de-
cisiones en la politica, en la ciencia y tecnologia, en la economia y en todas
las esferas del desarrollo.

Igualdad para las mujeres es desarrollo para el mundo

Desde la UNESCO insistimos en el aumento de la participacion de las muje-
res como una de las condiciones necesarias para una Agenda 2030 con in-
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clusion. Hoy en dia la principal fuente de riqueza y el motor del crecimiento
econdmico son las ideas y la innovacion como impulsores de la movilidad
social. No hay un solo pais que no cuente con diversidad cultural y un pa-
trimonio cultural como impulsores para el cambio. Tenemos la oportunidad
de ser protagonistas del cambio cultural mas universalmente demandado:
la igualdad sustantiva entre mujeres y hombres. La evidencia es clara: la
igualdad para las mujeres y las niflas es progreso para todas y todos, es
avance para la sociedad. Y si no es ahora, jentonces cuando?

Bibliografia y webgrafia

GARCIA SANDOVAL, Juan y GREGORIO NAVARRO, M* Carmen Delia
(2013): “Imagen y lenguaje. Hacia la inclusién de la figura de la mujer en
Museos y Patrimonio”, Revista del Comité Espafiol de ICOM. Museos, géne-
ro y sexualidad, 8: 54-62.

UNESCO (2016): Closing the gender gap in STEM: drawing more girls
and women into science, technology, engineering and mathematics. Paris,
UNESCO Publishing.

UNESCO (2016a): Genderwire, Vol 5. http://www.unesco.org/new/filead-
min/MULTIMEDIA/HQ/BSP/GENDER/GENDERWIRE5SEN_04.pdf

UNESCO (2016b): Genderwire, Vol 4. http://www.unesco.org/new/fileadmin/
MULTIMEDIA/HQ/BSP/GENDER/GenderWire_4ed_1qu2016_Fr_01.pdf

UNESCO (2016c): Girls” and women'’s literacy with a lifelong learning per-
spective: issues, trends and implications for the Sustainable Development
Goals. Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2016d): Out in the open: education sector responses to violence
based on sexual orientation and gender identity/expression. Paris, UNESCO
Publishing.

UNESCO (2016e): Resumen sobre género: creacién de futuros sostenibles
para todos; Informe de seguimiento de la educacién en el mundo, 2016.
Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2015): Igualdad de género: patrimonio y creatividad.

UNESCO (2016): Re-Pensar las politicas culturales. 10 afios de implementa-
cién de la Convencién sobre la proteccion y la promocién de la diversidad
de las expresiones culturales (2005).

126 Nuria Sanz



UNESCO (2015): A Guide for Gender Equality in Teacher Education Policy
and Practices, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2015a): Better life, better future: UNESCO Global Partnership for
Girls"and Women'’s Education, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2015b): Empowering Adolescent Girls and Young Women through
Education, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2015c): From insult to inclusion: Asia-Pacific report on school
bullying, violence and discrimination on the basis of sexual orientation and
gender identity; executive summary, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2015d): Gender and EFA 2000-2015: achievements and challen-
ges; EFA global monitoring report 2015, gender summary, Paris, UNESCO
Publishing.

UNESCO (2015e): Genderwire, Vol 3.
UNESCO (2015f): Genderwire, Vol 2.
UNESCO (2015g): Genderwire, Vol 1.

UNESCO (2014): 2014 UNESCO Report on Gender Equality and Culture.
Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2014a): EFA Global Monitoring Report - Gender Summary, Paris,
UNESCO Publishing.

UNESCO (2014b): Girls" and women’s right to education: overview of the
measures supporting the right to education for girls and women reported on
by Member States; monitoring of the implementation of the Convention and
Recommendation against Discrimination in Education (8th consultation). Pa-
ris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2014c): Media and gender: a scholarly agenda for the Global
Alliance on Media and Gender. Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2014d): Teaching and learning: achieving quality for all; EFA
global monitoring report, 2013-2014; gender summary. Paris, UNESCO
Publishing.

UNESCO (2013): Gender, jobs and education: prospects and realities in the
Asia-Pacific. Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2013a): Media and information literacy: policy and strategy gui-
delines. Paris, UNESCO Publishing.

Museos, género y Cooperacion Internacional 127



UNESCO (2012): Empowering Girls and Women through Literacy and Se-
condary Education, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2012a): From access to equality: empowering girls and women
through literacy and secondary education, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2012b): Gender-sensitive indicators for media, Paris, UNESCO
Publishing.

UNESCO (2012c): Gender equality, HIV and education, Paris, UNESCO Publis-
hing (Good policy and practice in HIV and health education, booklet 7).

UNESCO (2012d): The UNESCO World Atlas of Gender Equality in Educa-
tion (2012), Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2012e): World atlas of gender equality in education, Paris, UNESCO
Publishing.

UNESCO (2011): Por un periodismo no sexista: pautas para comunicar des-
de una perspectiva de género en Chile, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO VIETNAM (2011). Reproducing Gender in Viet Nam's Museums: A
Pilot Studly.

UNESCO (2009): Freedom of Information (FOI) & Women's Rights in Africa,
Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2009a): Getting the balance right: gender equality in journalism,
Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2007): Gender Indicators in Science, Engineering and Technolo-
gy, Paris, UNESCO Publishing. (An Information Toolkit, Science and Techno-
logy for Development series).

UNESCO (2007a): Science, Technology and Gender: an International Re-
port, Paris, UNESCO Publishing. (Science and Technology for development
series).

UNESCO Institute for Statistics. 2006. Women in science: under-represented
and under-measured, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2005): Convencién sobre la proteccién y la promocién de la di-
versidad de las expresiones culturales.

UNESCO (2005): Gender, conflict and journalism: a handbook for South
Asia, Paris, UNESCO Publishing.

128 Nuria Sanz



UNESCO (2004): Comparative Study on Gender Dimensions of Policies Re-
lated to the Development and Application of STl for Sustainable Develop-
ment, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2004a): Gender-sensitivity: a training manual for sensitizing edu-
cation managers, curriculum and material developers and media profes-

sionals to gender concerns, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2004b): Guidelines for Gender Mainstreaming in Science and Te-
chnology, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO (2003): Gender issues in the information society, Paris, UNESCO
Publishing.

UNESCO-OREALC (2016): Gender inequality in learning achievement in pri-
mary education: what can TERCE tell us?, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO-UIL(2014): Gender equality matters: empowering women through
literacy programmes, Paris, UNESCO Publishing (UIL Policy Brief, No. 3).

UNESCO-UIL (2013): Literacy and women’s empowerment: stories of suc-
cess and inspiration, Paris, UNESCO Publishing.

UNESCO y UNEP (2011): Climate Change Starter’'s Guidebook, Paris,
UNESCO Publishing.

UNESCO (1991): Focus On Women en Museum, 171, XLIlI, 3.

Museos, género y Cooperacion Internacional 129



i
&
..

i
b
i

- o |

SR e vt Y
LT e i

L ?14 o'
ST

§ 1
171




Sobre musas, museos y mujeres...
Apuntes, experiencias y retos en torno
a la arqueologia y la museologia
contemporaneas

Isabel Izquierdo Peraile
Direccién General de Bellas Artes y Patrimonio Cultural (MECD)

Resumen: Partiendo del concepto de museo actual y centrando el estudio
en los museos arqueoldgicos en Espafia, este texto explora la relacion en-
tre estas instituciones y las mujeres desde diversas perspectivas de anali-
sis. Se ofrecen, a partir de datos recientes, algunas consideraciones sobre
la situacion de las profesionales en los museos, asi como la diversidad
del publico usuario de estos museos. Por lo que respecta a los relatos de
la exposicion, tanto la museologia, como la investigacion arqueoldgica
contemporanea cuentan con metodologias y experiencias para abordar
la historia de las mujeres desde planteamientos inclusivos. Se plantea, en
ese sentido, un decalogo propositivo final para los museos arqueoldgicos,
que se enfrentan a distintos retos por la educacién en y para la igualdad,
presente y futura.

Palabras clave: Museos, Arqueologia, Mujeres, Museologia, Exposicién, Inclu-
sion, Género, Investigacion

Abstract: Based on the current concept of museum and focusing the study
on the archaeological museums in Spain, this text explores the relationship
between these institutions and women from different perspectives of analy-
sis. From recent data, some considerations are offered about the situation of
professionals in museums, and the diversity of audiences. With regard to the
exhibition’s narratives, both contemporary museology and archaeological re-
search have methodologies and experiences to address the story of women
from inclusive approaches. It arises in this sense, a final purposing decalogue
for archaeological museums, which face different challenges in education
and equality, present and future.

Keywords: Museums, Archaeology, Women, Museology, Exhibition, Inclu-
sion, Gender, Research
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Museo viene de musa... Los museos arqueolégicos
y las mujeres’

Musas, museos y mujeres comparten la capacidad de suscitar curiosidad,
atraccion, fascinacién, fuente inagotable de estudio y conocimiento?. En un
sugerente trabajo reciente, Maria Bolafios (2011, 8) sefalaba que hablar de
museos, musas y masas “(...) equivale a hablar del lugar, del sabery de la
gente, dicho de otro modo, de lo que contamos, de donde lo contamos y
de a quién se lo contamos (...)". Pues bien, en este articulo, y en esa misma
linea, prestaremos atencién a las musas, los museos y las mujeres; a las
musas, en el sentido inspirador del conocimiento, los discursos museolégi-
cos y su plasmacion museografica; los museos, y fundamentalmente los de
caracter arqueoldgico, como espacios de mediacidn, comunicacion, pero
también, de disfrute y aprendizaje; y las mujeres, vistas desde distintos an-
gulos, como mayoritarias profesionales de la institucién, como visitantes,
usuarias y como necesarias co-protagonistas de los relatos de la exposi-
cién. Pero, més alla de la etimologia y centrandonos en la institucion museo,
al margen de las tradicionales musas, el presente estd marcado por nume-
rosos debates y una profunda incertidumbre sobre cémo interpretar los
museos y el papel que juegan en la sociedad. Ampliando nuestra escala de
analisis, segun las tesis de K. Schubert (2008, 15), la historia del museo es la
historia de una idea que, a lo largo de su existencia, siempre ha respondido
a cambios politicos y sociales, siendo el éxito de su pervivencia, a pesar de
ser objeto de un permanente y minucioso escrutinio y de constantes criti-
cas y revisiones, el resultado de una flexibilidad y capacidad de adaptacién
excepcionales, que otras instituciones culturales no comparten.

En este contexto de incertidumbres y de necesidad de adaptacién, jcomo
entendemos hoy los museos®? Segin mencionan algunos sociélogos, se
trata de los “artefactos culturales” mas mediaticos del panorama social con-

! Este articulo se ha realizado como parte del Proyecto de Investigacién "I+D La discriminacién
de la mujer: los origenes del problema. La funcién social y educativa de los museos arqueolé-
gicos en la lucha contra la violencia de género (2013-2015), Subvencionado por el Instituto de
la Mujer (Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad) y Fondos Sociales Europeos.

2 La palabra "museo” procede del latin muséum, “lugar consagrado a las musas” y a su vez
proviene del griego mouceglov (mouseion) (Alonso, 1999, 46 y ss.). Las musas, divinidades
inspiradoras de las artes y las ciencias, en la mitologia grecorromana, fueron tradicionalmente
nueve —Caliope, Clio, Erato, Euterpe, Melpédmene, Polimnia, Talia, Terpsicore y Urania—y evo-
can metafdricamente todo ese conocimiento (como “tempo del saber”), muchas veces mono-
litico, tradicional, cerrado que proyecta la institucion museistica, poco propicio a la necesaria
comunicacion, inclusién y el necesario reconocimiento actual del visitante.

% En la actualidad, de acuerdo con los estatutos del ICOM adoptados por la 22* Asamblea ge-
neral en Viena (Austria) el 24 de agosto de 2007: “Un museo es una instituciéon permanente, sin
fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia,
expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su ambiente con fines
de estudio, educacion y deleite.” (Estatutos del ICOM, articulo 3, p. 1). http://icom.museum/
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temporéneo. Los museos comparten hoy valores de apertura, participacion
e inclusion, siendo considerados espacios abiertos, participativos e inclusi-
vos que deben jugar un papel importante en la construccién de ciudada-
nia, en la educacién y en la identidad. Espacios educativos, lidicos, accesi-
bles, confortables y no mausoleos —en el sentido de magnificos sepulcros—,
sino al contrario, deben ser centros “vivos”, atractivos que conecten con
sus publicos, donde se reconozcan las personas* que relaten historias y no
meramente exhiban objetos. Esta vision personal de la institucién museo es
compartida por muchos profesionales e instituciones publicas, que cuen-
tan con mas o menos recursos, imaginacion, capacidad o voluntad.

Nos referiremos en este texto, como hemos sefialado, concretamente, a
los museos arqueoldgicos, aquellos que conservan, documentan, investi-
gan y exhiben cultura material significativa del pasado y narran historias
en torno a dichos objetos que han sido vividos, producidos, gestionados,
experimentados y exhibidos por los grupos sociales del pasado. Una cul-
tura material considerada valiosa y significativa desde el punto de vista del
conocimiento histérico y cultural que la Academia califica como “apta” para
ser mostrada en las salas de exposicién de un museo (Figura 1). Este tipo
de museos suponen, segun el Anuario de Habitos y Estadisticas Culturales
de Espafia (AAVV, 2015a: 246) un 12,1% de estas instituciones en nuestro

Figura 1. Detalle del
area teméatica 1 dela
instalacién expositiva
del Museo Arqueolé-
gico Nacional (2014).
Fotografia: Acciona.
MAN, Ministerio de
Educacion, Culturay
Deporte.

4 Evocando la idea de A. Nicolau, citada en el reciente emotivo Homenaje al anorado José
Antonio Lasheras (1991-2016), director del Museo Nacional de Altamira (Santillana del Mar,
Santander; 24 de septiembre de 2016), en el sentido del necesario (auto)reconocimiento del
visitante en el museo.
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Figura 2. Anuario de
Hébitos y Estadisticas
Culturales (2015). Mi-
nisterio de Educacion,
Culturay Deporte.

pais (20% si sumamos los parques arqueoldgicos). Del total de museos en
Espafa (1478 museos), segun el citado Anuario, los museos arqueoldgicos
estan cifrados en 178 museos, destacando, territorialmente, la Comunidad
Valenciana (48) y Andalucia (29), dentro de un fendmeno caracterizado
como propiamente mediterrdneo, también en el contexto europeo, como
ha evidenciado Azuar (2013). En efecto, en materia de museos de arqueo-
logia dominan cuantitativamente los paises de la cuenca mediterranea —y
fundamentalmente Grecia e Italia—, a los que les siguen los paises del mar
Negro vy, en tercer lugar, Francia o Espana. Desde el punto de vista de su
titularidad, ésta es mayoritariamente publica y sobre todo destaca cuanti-
tativamente la local, municipal o autondmica que representa en Espafa un
53,6% en relacion con el total de museos arqueoldgicos, segun el citado
autor (Azuar, 2013: 200 y ss) con una bajisima participacion del voluntaria-
do como dato curioso (2,7% de media frente al 28% en Europa).

Siguiendo las cifras del referido Anuario (Figura 2), frente a los museos
de bellas artes (15%), etnogréficos y antropoldgicos (17,8%), ese 12,1%
del total de museos que representan los arqueoldgicos, redne a institu-
ciones destacadas por su ubicacion, ligada a comunidades muchas veces
costeras —salvo excepciones—, asi como muy relacionadas con la oferta
urbana vinculada al pasado histérico-arqueoldgico de las ciudades medi-
terrdneas, como se ha senalado. Un grupo muy heterogéneo de museos,
en definitiva, cuyos origenes arrancan a finales del siglo XIX tras el his-
térico proceso desamortizador y la labor de las Comisiones Provinciales
de Monumentos (Hernandez, 2010). En la actual coyuntura hablamos de
museos arqueoldgicos, museos monogréaficos, museos de sitio, yacimien-
tos musealizados o parques arqueoldgicos. Instituciones de dimensiones
muy distintas, segun los Gltimos datos de 2015: de gran escala, a partir de
250.000 visitantes anuales (Museo Arqueoldgico Nacional con 556.044,
Museo de Altamira, 263.753)°; de escalas medias, entre 100.000 y 50.000
visitantes (ARQUA, Museo Nacional de Arqueologia Subacuatica, 100.540
o MARQ, Museo Arqueoldgico de Alicante, con méas de 100.000; Museo
de Cédiz, 96.000, Museo Arqueolégico Cérdoba o Museo Arqueoldgico
de Sevilla, en torno a 70.000) o escala local, pequefia, inferior a 50.000
visitantes anuales. Instituciones mas o menos visitadas, por tanto, con pu-
blicos diversos también, en funcién de distintas variables. Un heterogé-
neo conjunto de centros, en concepto, vocacién comunicativa, recursos,
contexto, instalaciones, que en el transcurso del siglo XX no han sufrido

® Cifras de visitantes publicadas en:
http://www.mecd.gob.es/visitantemuseo/cargarFiltroBusqueda.do?layout=visitantemuseo&
cache=init&language=es. Son datos, los espafoles en general, que se sitian lejos de escalas
macro de instituciones de vocacion internacional, como el British Museum con casi 7 millones
de visitantes (6,8) y una audiencia virtual de 43,7 milones de visitantes en 2015:
http://www.britishmuseum.org/about_us/news_and_press/press_releases/2015/annual_
review_2015.aspx
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grandes variaciones, con una cierta progresion hacia el envejecimiento en
Europa, y que en Espana recientemente, en la primera década del siglo
XXI, han vivido afios de renovacidn en sus infraestructuras como veremos
(esencialmente en el periodo 2000-2014).

Queda pendiente en esta presentacién en torno a las musas y los museos
arqueoldgicos una referencia al caso de estudio que serd abordado en este
trabajo: las mujeres. Situar el foco en las mujeres en los museos todavia es
oportuno y necesario. Como en otros muchos d&mbitos culturales, educati-
vos, académicos, pero también, deportivos, econédmicos, sociales, juridicos,
politicos y un largo etcétera, desgraciadamente, sigue siendo Util y necesa-
rio continuar investigando y reivindicando. Concretamente en nuestro pais,
segun los datos del Instituto Nacional de Estadistica® recientes, la cuestion
afecta ni mas ni menos que a mas de la mitad de la poblacién, exactamente
a un 50,93% de mujeres, frente al 49,07% de varones; con persistente bre-
cha de género en cuanto a tasas de empleo y salario, empleo del tiempo en
hogar, familia o conciliacion, a pesar de que, por ejemplo, en los estudios
universitarios de primer y segundo ciclo o graduacién en estudios superio-
res es mayor la participacién del alumnado femenino; y todo ello sin consi-
derar otros datos como las cifras en cargos ejecutivos o vinculadas al poder
0, en otro sentido més extremo y terrible, las cifras de victimas mortales por
violencia de género, todos ellos, citados en la publicacion reciente sobre
hombres y mujeres en Espana (AAVV, 2015b).

Pero incluso a nivel global, también la denominada Agenda de Desarrollo
Sostenible de la ONU’ recoge la igualdad de géneroy el empoderamiento
de la mujer, dentro de su objetivo nimero 5 —lograr la igualdad entre los
géneros y empoderar a todas las mujeres y las nifnas— como uno de los
retos del futuro proximo a escala universal. Por tanto, es necesario seguir
aportando, seguir reivindicando y desde el patrimonio, la arqueologia o los
museos, hemos de seguir poniendo nuestro granito de arena, en un tema
que es global, extraordinariamente complejo y, tiene que ver con muchas
instancias, partiendo de la educacién.

Ala hora de abordar la cuestion de las mujeres en los museos son muchos
los matices y las dpticas de andlisis a considerar, partiendo de una visién
actual, tanto de la disciplina museolégica, como de la propia disciplina ar-
queoldgica. El debate general sigue activo, por tanto, es absolutamente
contemporaneo, y tal y como se ha sefialado en otras ocasiones, las ausen-
cias y los silencios en la construccion del pasado, siguen presentes en los
museos o también en las aulas, que son dmbitos educativos distintos pero

¢ http://www.ine.es/
7 http://www.un.org/sustainabledevelopment/es/gender-equality/
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complementarios (Izquierdo, 2015). A partir de estas reflexiones, como his-
toriadora, y concretamente como arquedloga y también como conservado-
ra de museos, plantearé algunos apuntes, experiencias y, finalmente, retos,
en torno a los museos arqueoldgicos en la actualidad, con esa aspiracion,
en Ultima instancia, de avanzar hacia la educacién en o para la igualdad
entre hombres y mujeres. A pesar de los retos pendientes, no obstante, la
funcién de los museos arqueoldgicos por la educacién en la igualdad y la
visibilidad de grupos sociales tradicionalmente invisibles (mujeres, infancia,
entre otros), parte hoy de un cuerpo tedrico cada vez mas rico y de distintas
experiencias préacticas de éxito (AAVV, 2014, 2015¢c; Dominguez y Marina,
2015; Gonzalez Marcén, 2012; Hornos y Risquez, 2000 y 2005; Izquierdo,
2014a; Izquierdo, Lépez Ruiz y Prados, 2014a y b, 2015; Izquierdo, Prados
y Ruiz, 2012; Prados, Izquierdo y Lépez Ruiz, 2013; Querol, 2014; Querol
y Trivifo, 2004; Querol y Hornos, 2011 y 2016; Sada, 2010; Soler, 2008;
Rueda et alii, 2016, sin &nimo de ser exhaustiva). Un cuerpo de estudios y
propuestas, cada vez mas abundantes, a los que se suma este trabajo.

Las profesionales de museos: una tradicional mayoria hoy

Esta aportacién se sitia en el ambito de los museos publicos, como de-
cflamos, como son la mayor parte de los museos arqueoldgicos, museos
de valor colectivo, que nos pertenecen a todos, que forman parte de la
riqueza patrimonial del pais, que hemos de conservar, fomentar, acrecentar
y transmitir a las generaciones futuras, en palabras de nuestra propia ley
de Patrimonio Histdrico®. Pero es que, ademas, mas que nunca hoy, en el
contexto de austeridad y contencién actual, los servicios de las Administra-
ciones Publicas tienen la necesidad y el deber de integrar, ser inclusivos y
conectar para tener legitimidad en el contexto actual.

Centrandonos en los museos de titularidad y gestidn estatal?, en cuanto a
sus profesionales —con cifras de julio de 2016'° y sin grandes variaciones
respecto a afios anteriores, en una tendencia que se viene manteniendo (lz-
quierdo, 2015)- (Figuras 3y 4), destacaremos, en cuanto al global de recur-
sos humanos, la cifra de un 66,41% de mujeres frente a un 33, 59% de varo-
nes. Tanto en personal funcionario, como personal laboral, las mujeres son
mayoritarias, como media general, dentro de los profesionales de museos.
En el caso de la unidad central de gestion de museos, incluso, el porcentaje

¢ Articulo 1 de la ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol.
? http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/museos.html

1© Agradezco a Rosa Arjona la actualizacion periddica de las cifras (Subdireccion General de
Museos Estatales, Secretaria de Estado de Cultura).
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es todavia superior, un 83,33% de mujeres (con dos varones a la cabeza). Si
nos centramos en el caso de los museos arqueoldgicos, del mismo modo,
la tendencia se mantiene o acrecienta. Asi, por ejemplo, el porcentaje de
mujeres en el Museo Arqueoldgico Nacional es en conjunto del 65%, dato
equivalente en el Museo Nacional de Arte Romano. En el Museo Nacional
de Altamira la cifra alcanza incluso al 73,33%.

PERSONAL PERSONAL PERSONAL PERSONAL TOTAL
DESTINO FUNCIONARIO LABORAL FUNCIONARIO LABORAL PERSONAL PERSONAL POR
HOMBRES HOMBRES MUJERES MUJERES HOMBRES MUJERES MUSEO
SGME 4 1 22 3 5 25 30
Museo Arqueoldgico Nacional 12 42 33 64 54 97 151
Museo Nacional Arte Romano 6 15 7 32 21 39 60
Museo Nacional Artes
Decorativas 2 8 11 16 10 27 37
Museo Nacional de Cerdmica 2 11 6 13 13 19 32
Museo Cerralbo 1 7 6 12 8 18 26
Museo Altamira 1 11 7 26 12 33 45
Museo América 3 9 11 25 12 36 48
ARQUA 4 13 2 14 17 16 33
Museo del Traje 4 27 14 21 31 35 66
Museo Nacional Antropologia 3 9 7 14 12 21 33
Museo Nacional Escultura 8 10 10 33 18 43 61
Museo del Romanticismo 0 12 10 22 12 32 44
Museo Sorolla 2 10 5 21 12 26 38
Museo Sefardi y Greco 5 15 4 35 20 39 59
Museo Casa Cervantes 0 1 2 2 1 4 5
TOTALES 57 201 157 353 258 510 768
PORCENTAIJE 33,59% 66,41%
DIRECTIVOS CONSERVADORES AYUDANTES AUXILIARES
DESTINO 16 80 38 16
MUJERES HOMBRES MUIJERES | HOMBRES | MUJERES HOMBRES MUIJERES HOMBRES
SGME 0 2 7 0 4 2 2 0
MAN 0 1 13 4 10 1 3 0
América 1 0 6 1 3 0 0 0
Traje 1 0 4 2 1 1 3 0
Artes Decorativas 1 0 5 2 2 0 1 0
Sorolla 1 0 3 1 0 0 0 0
Romanticismo 1 0 2 0 5 0 0 0
Antropologia 0 1 2 1 2 0 0 0
Cerralbo 1 0 4 0 0 0 1 0
Altamira 1 0 2 0 1 0 1 0
ARQUA 0 1 3 0 0 0 0 1
Arte Romano 0 1 3 3 0 1 1 0
Escultura 1 0 4 4 2 1 0 1
Cerdmica 0 1 1 0 0 0 1 0
Greco 0 1 0 1 0 0 0 0
Sefardi 0 1 1 0 1 0 0 1
Cervantes 0 0 1 0 1 0 0 0
TOTALES 7 9 61 19 32 6 13 3
PORCENTAJE | 43,75% 56,25% 76,25% 23,75% 84,21% 15,79% 81,25% 18,75%
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Figura 3. Total de
personal de Museos
Estatales: Personal
funcionario y labo-
ral, disgregados por
género. Fecha: julio
2016. Fuente: Sub-
direccién General
de Museos Estatales,
Secretaria de Estado
de Cultura.

Figura 4. Personal de
Museos Estatales: Per-
sonal directivo y cuer-
pos técnicos especia-
lizados, disgregados
por género. Fecha:
julio 2016. Fuente:
Subdireccién General
de Museos Estatales,
Secretaria de Estado
de Cultura.



Figura 5. Mujeres,
mayoritarias profe-
sionales de museos.
Museo Arqueoldgico
Nacional. Fotografia:
Ministerio de Edu-
cacion, Culturay
Deporte.

Si consideramos exclusivamente los recursos humanos especializados (Fi-
gura 5), se observa una abrumadora mayoria femenina: El personal técnico
es mayoritariamente femenino (facultativas conservadoras: 76,25% frente
al 23,75% de varones); cuerpo de ayudantes (84,21% de mujeres frente al
15,79% de varones) o también en el cuerpo de auxiliares (81,25% de muje-
res frente al 18,75% de varones). Del mismo modo sucede en el colectivo
de personal laboral especializado en restauraciéon, por encima del 80% de
representacion profesional femenina. Y a pesar de esta mayoria femenina,
en los puestos directivos se detecta un techo de cristal con directores, en
el caso de los museos arqueoldgicos nacionales, hasta ahora practicamen-
te en exclusiva e histdricamente varones, teniendo en cuenta los datos de
cinco museos nacionales de referencia en la materia: Museo Arqueoldgico
Nacional (con 3 mujeres directoras en un conjunto de 25 directivos des-
de su creacion en 1867), Museo Nacional de Arte Romano (cuya direccidn
siempre ha sido masculina), Museo Nacional de Arqueologia Subacuética
(con 2 directoras en un conjunto de 7 directivos desde su creacién en 1980)
o Museo Nacional de Altamira, tendencia que se ha roto con la incorpora-
cién reciente de Pilar Fatds, como nueva directora’.

Resumiendo el tema, en el contexto espafol y para el caso de los museos
de titularidad y gestion estatal, podemos afirmar que si bien la mayoria de
puestos técnicos corresponde a mujeres, en el caso de los museos de ar-
queologia de rango nacional, con una perspectiva histérica, no ha sido més

" Julio de 2016.
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que puntualmente cuando una mujer ha accedido a la direccién de alguno
de estos museos. Para otro tipo de museos en Espafia no siempre sucede
de la misma forma (Museo Sorolla, Museo Nacional del Romanticismo, Mu-
seo del Traje o Museo Nacional de Artes Decorativas). Sin embargo, esa
tendencia histérica general del predominio masculino en los puestos di-
rectivos en los museos arqueoldgicos, empieza a romperse. En Andalucia,
por ejemplo, la labor de directoras de museos (Almeria, Cérdoba, Jaén o
Mélaga), de larga trayectoria, es encomiable en este sentido. Al respecto
es necesario recordar que, para una adecuada valoracién del tema, se re-
quieren estudios diacrénicos y actualizados, anualmente publicados, por
parte de todas las Administraciones publicas implicadas, en el dmbito de
los museos en general, y de arqueologia en particular.

Pero al margen de estos datos en los museos arqueoldgicos, considerando
la cuestién de los puestos directivos y ampliando el foco fuera de Espafa
(Figura 6), en el estudio reciente del Observatorio de igualdad hombres-
mujeres que anualmente publica el Ministerio de Cultura y Comunicacién
francés (AAVV, 2015d), el porcentaje de directivas de museos y de centros
patrimoniales alcanza el 29% en total, alcanzando el 41% en el caso de los
museos nacionales y 33% en el caso de los 30 museos de Francia mas vi-
sitados; siendo la composicién femenina de los comités de direccién de
los méas grandes establecimientos publicos franceses del 31%. Las conclu-
siones de este estudio son claras: las mujeres en Francia estén, por tanto,
menos presentes en puestos de direccién de museos y cuando alcanzan el
puesto de directoras aparecen en las estructuras menos relevantes. Y cru-
zando el océano, recientemente se ha publicado al respecto un interesante
estudio desarrollado por la norteamericana Association of Art Museum Di-
rectors (AAVV, 2015e) sobre el persistente “gender gap” e histérico sesgo
hacia el liderazgo masculino en las direcciones de dichos museos, en el
contexto de un debate mas amplio y complejo que se ha desarrollado en
los Ultimos afios en distintos sectores politicos, periodisticos, académicos
y culturales de Estados Unidos'? en torno a la menor representacion feme-
nina en dmbitos publicos y privados —no solamente ligados a lo cultural o
museistico— aportando andlisis cuantitativos sobre salarios y sus diferencias
entre varones y mujeres. El trabajo realiza un interesante repaso por las li-
mitaciones —en el particular contexto norteamericano de los museos—, las
actuales investigaciones y debates sobre el tema, insistiendo en la necesi-
dad de crear oportunidades a potenciales directivas en el creciente cambio
cultural hacia la igualdad, de la mano esencialmente, de las primeras gene-
raciones de mujeres directoras de museos.

2 Anne-Marie Slaughter, "Why Women Still Can’t Have It All”, The Atlantic, modificado el 13 de
junio de 2012. http://www.theatlantic.com/magazine/archive/2012/07/why-women-still-cant-
have-it-all/309020/
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¢Un publico para los museos arqueolégicos?

Las caracteristicas, habitos o el perfil sociodemografico del pdblico visitan-
te o usuario del museo son aspectos de interés critico hoy para el funciona-
miento de los museos y para sus gestores. Esos datos significativos sobre
los visitantes como el género, la edad, satisfaccién, motivaciones, valora-
cién de su experiencia, las condiciones de su visita, nivel de estudios, etc.
nos hablan a su vez de las instituciones y pueden contribuir a planificar y
programar teniendo en cuenta sus intereses y necesidades. No obstante,
se ha de tener en cuenta que ello implica otra forma de orientar, gestionar,
dirigir los museos, alternativa a la tradicional. Es algo importante ya que
implica un cambio de paradigma, cualitativo, de mentalidad, y de cultura
de gestién de un museo publico —esa anticipacién a las necesidades de los
usuarios del museo—, no exento de dificultades y barreras de todo tipo.

Al respecto del publico en los museos se cuenta ya con un extraordinario
cuerpo tedrico-metodoldgico y de experiencias publicadas. En la actual Di-
reccion General de Bellas Artes y Patrimonio Cultural de la Secretaria de
Estado de Cultura, se desarrolla desde hace una década el Laboratorio Per-
manente de Publico de Museos Estatales™, un proyecto de investigacion,
formacién e intercomunicacién sobre temas relacionados con el publico
de los museos™. En general, segin los datos de los museos estatales, po-
demos decir que predomina ligeramente el publico femenino, adulto, en la
practica cultural de la visita al museo, con cerca del 53% de mujeres. La En-
cuesta de Habitos Culturales (2015a) evidencia que, en conjunto, el 33,2%
de la poblacién analizada realizé en el Gltimo afio una visita a un museo (no
especificamente arqueoldgico, sino en general al museo). Se trata de un
publico satisfecho, con niveles de asistencia —insisto ligeramente— supe-
riores en las mujeres, aunque, en el caso de los museos arqueoldgicos, hay
situaciones variables. Se trata de un publico adulto mayoritariamente, entre
39 y 41 afos de media y escaso publico infantil. En general, como Azuar
(2013, 200 y ss) ha reconocido, parece no existir un publico especifico y di-
ferenciado que visita los museos arqueoldgicos. Se aprecia una cierta ten-
dencia a la estabilidad, observable también en otros paises europeos del
entorno, como Francia.

Teniendo en cuenta las cifras de visitantes de museos en Espana, el dato
mas reciente es el global de 58,4 millones de personas que visitaron un
museo en el Gltimo ano (AAVV, 2015a). Concretamente los museos arqueo-

3 http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/museos/mc/laboratorio-museos/que
-es-el-laboratorio/presentacion.html|

4 Véase como recientemente, por ejemplo, se ha publicado una guia de planificacion y una
metodologia en el marco del Observatorio Iberoamericano de Museos (AAVV, 2015f).
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l6gicos alcanzan 6 089 000 visitantes (frente por ejemplo los casi 16 mi-
llones de visitantes de los museos de bellas artes o los 10,4 millones de
visitantes de los museos de arte contemporéneo o 2,379 millones de vi-
sitantes de los museos etnogréficos y antropolégicos. Un segundo rango,
por tanto, de atraccién de audiencias, en el caso de los museos arqueoldgi-
cos. Si tomamos una gran instantanea de hace algunos afos (AAVV, 2011)
del publico de once de los museos de la Subdireccion General de Museos
Estatales (arqueoldgicos o no), se reflejaba fundamentalmente que el perfil
sociodemogréfico de los visitantes era muy especifico, con un alto nivel
sociocultural en comparacién con la media de la poblacion espafola. No
se trata de un publico que responda al perfil general de nuestra sociedad.
Como hemos sefalado, el 52,6% de las visitas corresponde a mujeres. Se
trata de una cifra superior a los datos del Instituto Nacional de Estadistica
sobre la poblacién espafola (49,07% de varones frente al 50,93% de muje-
res) con algunos ejemplos significativos en museos no arqueoldgicos con
publico femenino méas elevado (Museo del Traje con 74,9%, Museo Sorolla
con 57,9% o Museo Roméntico con 64,1%).

En el caso de los museos arqueoldgicos, hay una diversidad de cifras como
deciamos: la cifra del 44,4% de mujeres en el Museo Arqueoldgico Nacio-
nal con cerca de 1,7 millones de visitantes tras su apertura en 2014, se ha
elevado, rondando ya el 50%, estando en curso de estudio en estos mo-
mentos’. Son datos que hay que tomar con cautela, pero ya se observan en
el caso del MAN significativos cambios, tales como el aumento de mujeres,
de familias, y grupos escolares, una mejor valoracién de la visita y de los
servicios publicos que responden al cambio de percepcién por parte de los
visitantes y su respuesta al principio de accesibilidad universal y la atencién
a publicos con necesidades especiales (motora, auditiva, visual) tras la re-
forma, con integracién de elementos como las estaciones tiflolégicas, tac-
tiles, guias multimedia o sefalética en el recorrido de la exposicién. Otras
cifras las ofrece el Museo Nacional de Arte Romano de Mérida (49% de
mujeres visitantes) o ARQUA, que cuenta con mayor presencia de varones
frente a la de mujeres (58,6% frente a 41,3%). En el caso del Museo de Alta-
mira, contamos con 52,3% de mujeres visitantes, en el marco de un publico
eminentemente familiar, mayoritariamente compuesto por grupos de adul-
tos con ninos. El Museo Lazaro Galdiano, aun sin ser estrictamente arqueo-
l6gico, cuenta con 54,8% mujeres, destacando aqui las personas mayores.

5 Agradezco el dato, puramente orientativo, a Andrés Carretero (MAN). Igual ocurre en las
redes sociales, que ahora mismo son un pardmetro clave, donde el porcentaje de seguidoras
(FB) es en este momento del 54%, frente al 45% de hombres. Igualmente agradezco a Héctor
del Barrio, de la Subdireccién General de Museos Estatales, la informacion. Los enlaces a los
estudios de publico citados (ARQUA, Lazaro Galdiano, Museo de Altamira, etc.) se encuentran
en este micrositio de la Subdireccion General de Museos Estatales:
http://www.mecd.gob.es/mecd/cultura-mecd/areas-cultura/museos/mc/laboratorio-museos/
publicaciones/informes.html
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Figura 7. Talleres
escolares en el yaci-
miento del Museo del

Puig des Molins, Ibiza.

Fotografia: Museo
Monografico del Puig
des Molins.

Otros museos arqueoldgicos de titularidad estatal, como los andaluces'®,
por ejemplo, segun su Ultima estadistica publicada (AAVV, 2016), también
muestran ese porcentaje general de los museos estatales del 52,6% de mu-
jeres visitantes frente al 47,4% de hombres.

Pero, por otra parte, se desprende una realidad incuestionable: si bien un
33,2% visitd un museo en el Gltimo ano, un 66,8% de la poblacién, por tanto,
no lo hizo. Ante este alto porcentaje de publico ausente, cabe interrogarse
sobre el perfil de este amplio grupo, sus ideas, preconceptos, expectativas
y motivaciones. Son significativas las imagenes que se asocian a los museos
(AAVV, 2013: 10), teniendo en cuenta la poblacién que no visita este tipo de
instituciones nunca o casi nunca y que percibe claramente los museos como
lugares no adecuados —de forma literal— para ir con criaturas. Uno de los
retos basicos pasa por la necesaria atraccién del publico infantil y juvenil, un
mayor y mejor funcionamiento de las visitas familiares y escolares (Figura 7).

La cifra general de publico infantil en los museos estatales es de 15,6%, cla-
ramente baja'’. Si afinamos mas las estadisticas, hay una casuistica diversa,

e http://www.britishmuseum.org/about_us/news_and_press/press_releases/2015/annual_review

_2015.aspx

7 Las anunciadas cifras del Museo Arqueoldgico Nacional modificardn con toda seguridad
estos porcentajes.
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ya que, en algunos museos arqueoldgicos, como hemos sefialado, se eleva
significativamente esta media como en el Museo de Altamira (22,5%). En
relacion con estudios previos en los mismos museos estatales (AAVV, 2011:
82) se ha visto ademas que, en los Ultimos diez ahos, no se han captado vi-
sitantes jévenes que compensen el evidente envejecimiento general de los
visitantes, por lo que es recomendable equilibrar el todavia escaso publico
infantil y aumentar el atractivo de la visita en familia. Se impone en este
sentido una mayor conexion con los centros de ensefanza, a todos los ni-
veles, materiales didacticos dirigidos especificamente a visitas familiares o
alos grupos escolares, una mayor explotacion de las potencialidades de las
nuevas tecnologias, un incremento de los servicios para mejorar y persona-
lizar en lo posible las visitas infantiles; no obviar el punto de vista infantil a
la hora concebir exposiciones o la programacién educativa, sin olvidar, la
utilizacién de canales como el juego, el descubrimiento o lenguajes como
el cine, el cdmic, etc., potencialmente atractivos para estos publicos. El ob-
jetivo final es fomentar la iniciacién a la visita a museos como una practica
cultural en familia, aumentar la oferta de actividades para el publico familiar,
de forma que cree un habito de visita en el futuro y un paulatino y necesario
relevo generacional entre los visitantes (AAVV, 2011: 250).

Resultan interesantes, en este sentido, algunas ideas expresadas desde
EXARC', una organizacion afiliada a ICOM, el Comité Internacional de Mu-
seos que representa a los museos arqueoldgicos al aire libre, que proyecta
experiencias innovadoras, destacando para este tipo de museos, frente al
éxito cuantitativo (las cifras de visitantes), proporcionar buenas experien-
cias de aprendizaje informal. Mas alla del conocimiento memoristico, se re-
salta el aprendizaje ligado a la comprension de aspectos relevantes a través
de la experiencia y el impacto emocional o sensorial de la visita. Este es sin
duda uno de los caminos.

La renovacion de infraestructuras y los relatos de las nue-
vas exposiciones

La renovacion de las infraestructuras de los museos arqueoldgicos del siglo
XXI en Espafia ha sido realmente destacada en estos Ultimos quince afos
(2000-2014) (Figura 8), con actuaciones de muy diversa naturaleza y con di-
ferentes planteamientos conceptuales, propuestas y estilos museogréficos,
de mayor o menor empaque y caracter tecnoldgico, interactivo, sensorial,
equilibrado, neutro o “de autor”, desde la inauguracién en 2000 del Museo
Arqueoldgico de Alicante (MARQ), un hito en la historia de la museografia

'8 Sitio web: http://exarc.net/
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Figura 8. Renovacion
de infraestructuras de
los museos arqueo-
|6gicos en el siglo
XXl a través de los
ejemplos de museos
de titularidad estatal.
Arriba: Museo de Al-
meria (2006), Museo
de Ledn (2007) y AR-
QUA, Museo Nacional
de Arqueologia Suba-
cudtica de Cartagena
(2008). En medio:
Museo Arqueoldgico
de Cérdoba (2011),
Museo Arqueolé-
gico de Asturias de
Oviedo (2011)y
Museo Monogréfico
del Puig des Molins
(2012). Abajo: Museo
de La Rioja de Lo-
grofio (2013), Museo
Arqueoldgico Nacio-
nal (2014)y Museo de
Mélaga (2016). Foto-
grafias: Subdireccién
General de Museos
Estatales (MECD).

contemporanea; a continuacién el Museo Nacional y Centro de Investiga-
cién de Altamira que inaugura el nuevo milenio (2001), el Museo de Alme-
ria (2006), el Museo Romano de Oiasso y Segovia (2006), el Museo de Ledn
(2007), el Museo Nacional de Arqueologia Subacuatica, ARQUA (2008), el
Museo de la Evolucién Humana de Burgos (2010), la remodelacién parcial
del Museo de Arqueologia de Cataluiia en Barcelona (2010), la sede de
ampliacién de nueva planta del Museo Arqueoldgico de Cérdoba y el Mu-
seo Arqueoldgico de Asturias en Oviedo (2011), la remodelacién parcial
del Museo de Albacete (2011), la actuacidon integral en el Museo Mono-
gréfico de la Necrépolis Punica del Puig des Molins (2012), el Museo de La
Rioja (2013) o la remodelacién integral del Museo Arqueoldgico Nacional
(2014); y del Museo de Mélaga (2016), también con una importante seccidn
de arqueologia. A estas actuaciones, de pequefia, media o gran escala, se
ahaden propuestas de la Ultima década en museos de sitio y yacimientos
musealizados, impulsadas sobre todo por las distintas Comunidades Au-
ténomas y municipios, como el Centro Arqueolégico de L'Almoina en Va-
lencia (2006), la Sede institucional de Baelo Claudia (2007), el Conjunto
arqueoldgico de Madinat al-Zahra con su nuevo museo (2009) o la Villa
Romana de La Olmeda en Palencia (2009), sin dnimo de ser exhaustiva.

En el &mbito de la exposicién en los museos, especialmente en aquellos de
titularidad estatal, dentro de un proceso de programacién integral, siguien-
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do la metodologia del plan museolégico (AAVV, 2005), se plantean los in-
gredientes necesarios para definir un ulterior proyecto museogréfico que
realmente responda a las necesidades y expectativas del museo, partiendo
del discurso (sus contenidos, estructura, criterios, niveles de comunicacion,
colecciones, accesibilidad, y sus condicionantes, etc...). En este sentido, es-
tructurar un relato histérico, organizar esos contenidos de forma rigurosa y
comunicativa, seleccionar los bienes culturales y dar un sentido articulado
y global desde un punto de vista cientifico, espacial, estético o emocional
constituye un auténtico desafio para un trabajo necesariamente coral. En fun-
cion del relato, del mensaje que se transmite en la exposicion, la seleccién
de las piezas es clave para saber qué historia o historias se cuenta/n, qué
valores se transmiten, cémo se ordena el relato, como se expresa y quién se
representa o es protagonista y quien se queda fuera de la foto. Se trata de
una tarea de gran complejidad, que requiere altas dosis de conocimiento de
la coleccidn y su contexto, creatividad y habilidades de comunicacién. Los
programas de contenidos son elaborados por el equipo técnico del museo,
a veces con asesorias externas en algunos casos. Y para ese fin —insisto, como
en la ensefanza, la investigacion o la universidad— hay equipos mas grandes
o pequenos, con distintas sensibilidades y consideraciones sobre esa nece-
saria inclusién y reconocimiento de las personas en el discurso de la exposi-
cion, del mismo modo que existen distintos grados de formacién, escuelas
y tendencias en materia de arqueologia. Son aspectos e intereses que dan
forma a una diversa casuistica que genera muy diferentes relatos expositivos,
mas tradicionales, académicos o novedosos e innovadores; mas cerrados
y monoliticos o interrogativos y sugerentes, siempre dentro de un plantea-
miento disciplinar, que corresponde a un museo de arqueologia. Lo que re-
sulta evidente es que ese llamado discurso expositivo, ese trabajo creativo
complejo, condicionara absolutamente el mensaje y los valores proyectados
por la institucion y la percepcidn y experiencia del publico visitante.

El hecho es que, a pesar del gran nimero de actuaciones que atafien al
contenedor, a las infraestructuras, no obstante, esta renovacidon no ha veni-
do a coincidir muchas veces con una verdadera renovacién de los discursos
de la exposicidén, en museos en su mayor parte, como deciamos discipli-
nares que poseen una gramatica académica dificil de reformular. Y los re-
latos sobre la sociedad que expresan estos discursos resultan muchas ve-
ces incompletos, parciales o claramente androcéntricos. Los discursos del
pasado y sus imagenes se han esgrimido, ademas, histéricamente como
argumentos legitimadores de situaciones de discriminacién o de desvalori-
zacion de las mujeres y han quedado incrustados en el imaginario colectivo
como arquetipos naturalizados. Citdbamos metaféricamente al principio a
las musas en el origen de la institucion museistica. Los museos se perciben
por la sociedad como valiosos. Los visitantes y los no visitantes —es un fené-
meno estudiado— son considerados bienes de mérito, de valor social e icé-
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nico, intrinsecamente valiosos. Pues bien, la conclusion es que ausencias,
silencios, desequilibrios y asimetrias han caracterizado tradicionalmente la
representacion de las mujeres en los discursos de la exposicién.

El patrimonio arqueoldgico expuesto en los museos se ha vinculado tradicio-
nalmente a historias protagonizadas en su mayor parte por varones, propor-
cionando una imagen sesgada de la antigiiedad. En nuestra sociedad, el mu-
seo ha encarnado los principios tradicionales del patriarcado, lo que conlleva
actitudes androcéntricas que consideran la cultura masculina superior a la fe-
menina, asi como la propia agencia y produccién de la cultura material, redun-
dando en la invisibilizacién de las mujeres en el discurso de la exposicién. Esto
es, en primer lugar, una incoherencia absoluta, que tiene que ver con otros
aspectos tales como la academia, la educacion, la investigacion, la tradicién,
la religién y una cultura de impronta patriarcal muy fuerte. En el caso de los
museos arqueoldgicos, partimos ademas de un valor exclusivo, la coleccidn,
la cultura material, que expresa experiencias humanas, actividades y vivencias
de las personas del pasado, con un gran potencial informativo y emocional.

El género masculino ha predominado tradicionalmente en los relatos de la
exposicion, minimizando o visibilizando otros géneros o grupos de edad. El
caso de la representacién infantil en los museos es similar. A partir de recien-
tes lineas de investigacion y propuestas arqueoldgicas sobre esta poblacion
en las sociedades del pasado y desde conceptos museoldgicos contempo-
réneos, que son mas permeables a la representacién de la sociedad en los
museos, se han planteado recientemente nuevos retos y perspectivas en
los museos arqueoldgicos actuales (Izquierdo, Lépez Ruiz y Prados, 2014a 'y
2015). Estudios sobre cultura material —juguetes, miniaturas—, actividades de
subsistencia y mantenimiento, rituales especificos, tradiciones funerarias...
(Sanchez Romero, Alarcén y Aranda, 2015). Existe todo un mundo por explo-
rar, investigar y, por tanto, representar en el museo. El papel de los museos
arqueoldgicos, en este sentido, puede ser decisivo, no sdlo la exposicidn,
sino en la investigacion, en la revision de colecciones que custodian. Nos en-
contramos, en definitiva, con historias en parte silenciadas, cuando muchas
veces no existen razones cientificas que respalden estos desequilibrios.

Dos conceptos de interés en la revisiéon arqueoldgica de la
historia de las mujeres: género y agencia

Hablando de ciencia, la revision de la historia de las mujeres en las Gltimas
tres décadas ha experimentado grandes avances en los dmbitos de la an-
tropologia y la arqueologia. A ello sin duda ha contribuido la inclusion de
la perspectiva de género en la construccion del conocimiento histérico, atil

146 Isabel Izquierdo Peraile



como categoria de andlisis de las relaciones sociales de cualquier cultura,
como concepto que varia segun sociedades y épocas (Conkey y Spector,
1984 y Scott, 1986). El reconocimiento de la perspectiva de género en ar-
queologia haimplicado una vision mas matizada y rica de las sociedades del
pasado y de las personas. El género amplia los sujetos histdricos, atiende
su diversidad, sirve para repensar las relaciones sociales en el pasado. Una
categoria inclusiva y fluida, con un gran potencial en arqueologia partiendo
de que la cultura material crea, mantiene y reproduce categorias de géne-
ro.Y en ese sentido, el género estudia el despliegue de acciones publicasy
privadas, recurrentes, codificadas, claves en arqueologia, ofreciendo asi un
enorme potencial en la investigacion de las sociedades pasadas.

La perspectiva de género en la arqueologia espanola ha venido calando a tra-
vés de encuentros, publicaciones y grupos de investigacion, de manera mas
evidente ya en este siglo XXI, donde han destacado numerosos proyectos'
con investigadoras que trabajan en red, desde distintas escuelas y enfoques,
pero todas situando a las mujeres en el centro de la explicacidn histérica. Hoy
hablamos en femenino plural y, en ese sentido, la investigacién arqueoldgica
espanola ha aportado al corpus internacional solventes lineas de trabajo y
numerosas publicaciones, algunas ya de verdadera referencia. En los Ultimos
afios varios equipos de investigacion procedentes de distintas universidades
espanolas como Granada, Auténoma o Pompeu Fabra de Barcelona, Complu-
tense y Autébnoma de Madrid, Jaén, Zaragoza, Oviedo o Valencia, entre otras,
han contribuido a través de encuentros y proyectos, tanto desde un punto
de vista puramente tedrico (como ejemplo, Cruz, 2009), como en su espe-
cificidad para distintas etapas de la historia peninsular, trabajos, entre otros,
que han permitido a nuestro pais conformar un compendio verdaderamente
relevante en estas materias (Diaz-Andreu y Montén, 2012).

Refiriéndonos al género, en otros ambitos culturales se ha destacado tépica-
mente cémo la mera presencia social masculina es promesa de poder, activa;

'Y Amodo de ejemplos recientes y sin &nimo de ser exhaustiva destacaré los proyectos de inves-
tigacion de L. Prados (Universidad Auténoma de Madrid) con “La discriminacién de la mujer: los
origenes del problema. La funcién social y educativa de los museos arqueoldgicos en la lucha
contra la violencia de género”, Instituto de la Mujer (2013-2015); A. Dominguez (Universidad
de Zaragoza), "Politica y Género en la propaganda en la antigliedad: antecedentes y legado”,
HAR2008-01368/HIST, Ministerio de Educacién (2008-2010); M. Sanchez Romero, desde GEA,
Grupo de Investigacion del Departamento de Prehistoria y Arqueologia de la Universidad de
Granada, con diversos proyectos en los Ultimos afios. En especial cabe destacar el grupo Past-
women, que nacié en el marco de los proyectos “Los trabajos de las mujeres y el lenguaje de
los objetos: renovacion de las reconstrucciones histéricas y recuperacion de la cultura material
femenina como herramientas de transmision de valores” (2007-2010), Instituto de la Mujer, y “La
historia material de les dones: recursos per a la recerca i la divulgacié” (2010-2011), dirigido por
P. Gonzélez Marcén, financiado por el Institut Catala de les Dones, recogiendo el testigo en 2014
un nuevo proyecto, “Recursos para la investigacién de la Arqueologia de las mujeres y del Géne-
ro en Espafia’, GENDAR HUM - 1904 (2014-2018) financiado por la Junta de Andalucia, dirigido
por Carmen Risquez. Ver una sintesis en: http://www.pastwomen.net/recursos-didacticos
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mientras que la presencia femenina es permanentemente escrutada y pasiva.
Los museos, como parte esencial de la construccién de la identidad social,
han contribuido histéricamente al afianzamiento de esta concepcién de los
géneros masculino y femenino que en las Ultimas décadas estéa siendo cues-
tionada. Estereotipos tradicionales, binarios, duales y dicotémicos en torno a
la masculinidady la feminidad —el dmbito publico o colectivo versus el privado
o doméstico, la produccién versus la reproduccién, lo activo versus lo pasivo,
o la cultura y la racionalidad versus la naturaleza o lo salvaje—, histéricamente
documentados en arqueologia y antropologia (por ejemplo, en Martin Casa-
res, 2006) son rechazados por la visién actual, mucho més compleja y polié-
drica de los sistemas de género, que supera esas peligrosas categorizaciones
reduccionistas y sitUa a las mujeres como sujetos activos del discurso, valoran-
do la agencia femenina en sus diversos contextos histéricos y culturales.

De forma complementaria y paralela, el concepto de agencia en arqueologia
ha cobrado un interés particular en su aplicacion al estudio de las mujeres
en el pasado. Mas alld de un lugar comdn o un concepto de moda en las
ultimas décadas, entendemos la agencia en arqueologia en el sentido in-
tegrado que reclamaron Dobres y Robb (2000: 4) entre el discurso tedrico,
la practica arqueoldgica, las metodologias analiticas y los casos de estudio
concretos, como una cualidad de accién significante, un concepto politico y
social, mas que una acciéon en si misma. En su relaciéon con las investigaciones
de género, como inclusiva categoria de andlisis y construccién simbdlica, se
abren nuevas posibilidades en el estudio de la cultura material ya que ésta
crea, mantiene y reproduce categorias y dindmicas de género. A su vez, el
contexto, las normas y condiciones socio-culturales conforman un mundo de
cultura material que es producido, experimentado y percibido, esto es, sim-
bolizado y hecho significativo por los grupos sociales que viven en él.

Partiendo de estos conceptos, para las distintas etapas histéricas, se han de
destacar los avances en numerosas materias que van siendo incorporadas
en nuestro pais, lentamente, a las agendas de investigacién en el estudio
de las sociedades del pasado, como las practicas maternales de cuidado
(de salud, higiene, el afecto), la identificacién de espacios dedicados al
aprendizaje, el juego, la socializacién, la revisiéon de temas de parentesco,
matrimonio, filiacién o residencia, la produccién, la gestién, el uso y la ex-
hibicién de recursos (cesteria, ceramica, hilado y tejido, tecnologia litica,
entre otras industrias), la participacidn y protagonismo en ritos en contextos
funerarios, sagrados o hébitats, la construccién de los sistemas de prestigio,
o el concepto del cuerpo, entre otras.

Asi, amodo de ejemplo, para la Prehistoria, destaca la revalorizacién de las ta-

reas y los trabajos asociados a las actividades de mantenimiento: la alimenta-
cién, asi como el propio papel de las mujeres como transmisoras de la cultura,
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el estudio del espacio, el tiempo y el trabajo doméstico, dotando de nuevos
significados la vida cotidiana, como esencia de la sustancia social o la revisién
de los ajuares funerarios, o la revision de los datos de la antropologia fisica
en estos contextos funerarios (Escoriza y Sanahuja, 2005; Gonzélez Marcén y
Picazo, 2005; Hernando, 2005; Sanchez Romero 2008 a y b; véase la sintesis
reciente de Sdnchez Romero y Alarcén, 2015), agrupadas en las categorias en
torno al cuidado de las personas, procurar el alimento, construir la comuni-
dad, espacios de vida y tecnologias cotidianas (Gonzélez Marcén, 2012).

Dentro de la Protohistoria, en la cultura ibérica, destacaré la revisién del con-
cepto de Dama, el reconocimiento de matronas entronizadas, mas alla del
concepto de diosas, la diferenciacién de grupos de edad, la produccidn, ges-
tion y exhibicidn de recursos; el reconocimiento de cédigos de indumenta-
ria, adorno, gestualidad y simbolos, que otorgan representacién social a las
mujeres, vistas ahora como agentes sociales, activas, en el campo funerarioy
ritual, simbdlico (Aranegui, 2011; Izquierdo, 2013 y en prensa; Prados, 2012;
Risquez y Hornos, 2005; Risquez, Garcia Luque y Hornos, 2010; Rueda et alii,
2016; véase la sintesis reciente de Risquez, 2015). Delgadoy Ferrer (2012) por
su parte, han reconocido para el coetaneo registro fenicio-punico de Ibiza los
cuidados femeninos en la muerte a través del anélisis de los ajuares funera-
rios, relacionados con la comida o el tratamiento del cuerpo, valorando la
participacion activa de las mujeres en los ritos de enterramiento. Se ofrecen,
pues, nuevas perspectivas en los rituales funerarios: la participacién de mu-
jeres en los funerales, dando cohesién al grupo. Se destaca el estudio de las
terracotas femeninas depositadas en las necrépolis en tanto que intérpretes
de musica, bailarinas o plafideras y la exhibicion de estatus y poder a través
de sus cuerpos profusamente engalanados en celebraciones colectivas.

Y finalmente, para época romana o la antigliedad clésica en general (Zarzale-
jos, 2008; Dominguez, 2010; Diez-Andreu, 2013; Oria, 2016), mas alla de las
miticas Dido o Cleopatra, en paralelo al proceso de revisién de los textos la-
tinos en sus diversos soportes, el catdlogo de imagenes y la cultura material,
en definitiva, se empieza a recuperar el relato femenino de la época clasica
en sentido amplio, con investigacion de temas como la maternidad, las bene-
factoras de la ciudad o el matronazgo, entre otros.

Algunas experiencias recientes: por un tratamiento inclusi-
vo de la exposiciéon

Retomando el contexto de los museos arqueoldgicos y situdndonos en la
fase del proyecto expositivo, tras la elaboracion del discurso, la organiza-
cién de los contenidos y la seleccidn de los bienes culturales, el disefo
museografico que arropa las colecciones contribuye sin ninguna duda a
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realzar el mensaje, completarlo y proyectarlo. Hablamos de las palabras e
imagenes que refuerzan el sentido de la exposicién: todos los recursos mu-
seograficos disponibles al servicio de la proyeccién del mensaje expositivo.
Otra dificil tarea puesto que implica un equilibrio con el protagonismo de
las colecciones —razén de ser de un museo—, las exigencias de los publi-
cos, las necesidades espaciales, la estética del montaje, el recorrido en el
espacio, entre otros aspectos que deben ser tenidos en cuenta a la hora de
abordar un proyecto museogréfico.

Mas alla del necesario uso de un lenguaje no sexista en los textos de la expo-
sicion, debate constante, ampliamente documentado (Querol y Trivifio, 2004),
un terreno duro, de batalla cotidiana, que a veces resulta realmente agotador,
la fascinacién por las imégenes, dentro de la contemporanea cultura visual
(Gonzélez Marcén, 2012) determina la extraordinaria importancia de la gréfica
de la exposicién, teniendo en cuenta sus dimensiones, ubicacion, formato y
técnica; ya sean dibujos, infografias y todo tipo de ilustraciones como recur-
sos museograficos en paneles, cartelas, hojas de sala etc., o en tres dimensio-
nes. Contando mujeres se ha demostrado la insuficiente representacién de las
mujeres en los museos arqueoldgicos (Querol y Hornos, 2011 y 2015) donde
suelen aparecer en una disposicién secundaria, en espacios interiores, reali-
zando tareas poco valoradas y relacionadas casi Unicamente con la crianza y
el mantenimiento, frente a las dindmicas imédgenes masculinas, asociadas a la
produccion econdmica, aunque se empiezan a documentar excepciones.

En los dltimos montajes de algunos museos arqueoldgicos se ha realizado
un esfuerzo por visibilizar la imagen femenina. Al ejemplo del Museo de Al-
meria (2006) se suma el Museo Arqueoldgico de Asturias en Oviedo (2011),
donde intencionalmente se les dio la vuelta a los estereotipos clasicos, fa-
voreciendo laimagen de la mujer artista (Izquierdo, Prados y Ruiz, 2012, fig.
2). También la imagen de la mujer participando en las actividades de caza
o de mantenimiento, son muestras de la sensibilidad de los equipos cien-
tificos responsables de los proyectos museogréficos por mostrar esa par-
ticipacién femenina en los oficios, en los procesos y en las actividades del
grupo. Asi el montaje museografico del Museo Arqueoldgico Regional de
Madrid ha optado por esta visidn y los visitantes que acuden a dicho museo
pueden ver, por ejemplo, una imagen de una mujer curtiendo una piel de
animal con un raspador (Escobar y Baquedano, 2014) o en el caso del de
la exposicion temporal de larga duracién del Museo Arqueoldgico de Cor-
doba, de forma expresamente provocadora, con mujeres que participan en
trabajos metallrgicos y varones en tareas de mantenimiento. Esta idea de
visibilizar espacios y situaciones de igualdad entre los géneros, més alla de
las excepciones o los modelos excesivamente contrastados, para fortalecer
imagenes de experiencias en igualdad en el pasado creo que es eficaz y
permite avanzar hacia la normalizacién de estos temas.
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La renovacién de la exposicién del Museo Arqueoldgico Nacional (Figuras 9
y 10), enmarcada dentro de la ambiciosa renovacidn integral de sus infraes-
tructuras acometida en los ultimos quince anos (lzquierdo, 2014b), también
muestra algunos ejemplos en esta linea. Verdaderamente, como en la mayor
parte de museos arqueoldgicos, podemos decir que no se proyecta un discur-
so de género, sino que la museografia
se muestra mas o menos permeable a
mostrar mujeres y otros grupos sociales
generalmente invisibles. Asi, por ejem-
plo, las salas de prehistoria apuestan por
una imagen integrada de la sociedad en
sus formatos gréficos. También se mues-
tran mujeres en distintos contextos y ta-
reas en las salas protohistéricas. En el re-
cuento de Querol y Hornos (2015), tras
su andlisis de las salas de prehistoria y
protohistoria, no salen muy mal paradas
(26,1% de imagenes femeninas), tenien-
do en cuenta las medias tradicionales
de los museos arqueoldgicos. Se cons-
tata en este proyecto, globalmente, un
avance y un esfuerzo por la integracién
de imagenes de mujeres en actitudes
cooperativas, nuevos ambitos funcionales y actividades junto al varén. Por su
parte, las salas en torno a Grecia constituyen un caso singular, que exige me-
diacion y preparacion de la visita, al optar por mostrar dicotémicamente los
modelos y contramodelos masculinos y femeninos (Cabrera, 2014). Incluso en
el espacio, en la configuracién espacial de la sala de Grecia, una calle central
actla a modo de eje tematico articulador sobre los dmbitos de las mujeres y
los varones, expresion que reproduce el androcéntrico pensamiento griego.
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Merece la pena resefar, sobre todo, méas alla de las instalaciones permanen-
tes, recientes exposiciones temporales que han itinerado con éxito, en esta
linea de reconocimiento femenino, partiendo de sélidas investigaciones. En
primer lugar, se ha de destacar la exposicidn, Las mujeres en la Prehistoria,
desde el Museo de Prehistoria de Valencia (Soler, 2006), més de diez afios
viajando por distintas sedes del pais, que con su guia didactica publicada
(Soler y Alcantara, 2006) plantea interesantes propuestas educativas que
desmontan el tradicional neutro masculino en la etapa prehistérica. Mas re-
ciente y a través de los hallazgos del oppidum de El Llano de la Horca (San-
torcaz, Madrid), cabe mencionar la exposicion Los dltimos carpetanos (Ruiz
Zapatero, Martens, Contreras y Baquedano, 2012) del Museo Arqueoldgico
Regional de Madrid, que visibilizé los distintos grupos de edad y género que
habitaron en el yacimiento citado, con extraordinarias ilustraciones, obra de
Arturo Asensio, en la linea de propuestas de (re)presentacion, expositivas y
didacticas, del citado museo madrilefio (Escobar y Baquedano, 2014). No
hemos de olvidar otras propuestas centradas en la divulgacién del conoci-
miento de la mujer en la sociedad ibérica como Miradas a la mujer ibérica
(Pagey Sanz, 2014) que recorrié la ruta de museos del sureste como Albace-
te, El Cigarralejo de Mula o Jumilla; la propuesta Enfréntandose a la vida. Las
mujeres ibéricas y mujeres prehispanicas mesoamericanas, en colaboracién
con el Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México (Prados y Lo-
pez, 2014; y en este mismo volumen) o mas recientemente, Las edades de
las mujeres iberas (Rueda et alii, 2016) que arrancé en el Museo de Jaén.

Para posteriores cronologias destacaremos la propuesta Donde habita la me-
moria. Mujeres en las inscripciones, desde el Museo Arqueoldgico de Cérdo-
ba(Baena, 2014) que mostrd textos epigraficos que nos hablaban de mujeres
de diferentes épocas (romana, paleocristiana, andalusi...) a través de piezas
no expuestas habitualmente en las salas del museo. Y en otro sentido, mucho
maés efectista y de tipo blockbuster, Mujeres de Roma. Seductoras, materna-
les, excesivas®(2015-2016) organizada por La Caixa en colaboracién con el
Museo del Louvre, a partir de la representacidn de la mujer en la decoracién
de las villas romanas, se volcd hacia la mitologia, la religién y la maternidad,
asi como en el tépico alegdrico de la seduccion y el exceso, menos interesan-
te desde la perspectiva que aqui nos ocupa de historia de las mujeres.

Complementariamente a los discursos de la exposicién —ya sea permanente
o temporal-y su museografia, es necesario hacer una mencién a las estrate-
gias y programas de difusién y educacién que revisen los discursos de géne-
ro tradicionales, materializados en itinerarios didacticos, guiones de las visi-
tas, talleres, presentaciones y materiales didacticos diversos, incluso la propia
formacién del personal de atencion al publico, se trata, en definitiva, de la

20 http://agenda.obrasocial.lacaixa.es/-/mujeres-de-roma-expo
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mediacidn con los visitantes, que también debe ser repensada, preparada
y cuidada, un aspecto de extraordinaria importancia hoy. Aqui conectamos
con el valor de la ensefianza de la historia inherente a los museos arqueold-
gicos (Izquierdo, 2015), y las ideas previas que se deben trabajar en la escue-
la (Figura 11). En este sentido son muchas las propuestas y posibilidades a
considerar como talleres o grupos de trabajo sobre la representacién de los
roles de género en el pasado, revisiones de piezas o conjuntos de piezas tra-
dicionalmente asignados al género masculino o femenino; o temas especifi-
cos que son abordados en la exposicidn sobre estas materias. La educacién
en los museos puede convertirse en un agente de transformacién social y la
revision de los discursos de género desde una perspectiva integradora, pue-
de contribuir de manera concreta y real, a ese paulatino cambio social.

Museos arqueolégicos y la educacién en igualdad: un de-
calogo propositivo

En relacién con el punto anterior, la misién educativa de los museos debe
ser, en Ultima instancia, transformar actitudes, desarrollar valores, crear hé-
bitos. Dada su definicién y responsabilidad como centros de preservacién,
documentacién, investigacidn y exposicidon de colecciones, los museos de-
ben ofrecer mensajes rigurosos, actualizados y criticos. En esta linea, cabe
abogar por lo que Bolafios (2011, 10-13) denomina “la modernizacién de
nuestras musas (...) Que no sigan creyendo que el pasado debe interpre-
tarse con las categorias del pasado, que existe un orden concreto, que pro-
duce un conocimiento verdadero, universal y objetivo. Que no nos impon-
gan una lectura "autorizada” de la coleccién, sino que ofrezca la posibilidad
de disentir y hacernos preguntas”

Como sintesis propositiva final, al hilo de las reflexiones anteriores, propon-
dria el siguiente decélogo de ideas, absolutamente conectadas entre si:

1 - Mas alléd de las mujeres, las personas. Apostamos por la idea global de
visibilizar en los museos arqueoldgicos a los distintos grupos sociales, de
edad y género, a las personas, en su conjunto, y no tanto, en mi opinién,
especificamente o diferenciadamente, a las mujeres. Es necesario, para se-
guir avanzando con pasos firmes hacia la igualdad, visibilizar espacios y
situaciones de igualdad entre géneros, mas alla de las excepciones, para
fortalecer iméagenes e ideas de experiencias en igualdad en el pasado.

2 - Museos y aulas, una relacién por fortalecer. En este terreno de la necesaria
cooperacion entre los museos y las aulas quedan muchos retos por delante,
en el marco de la normativa y organizacién vigente: en la propia instrumenta-
cién de la colaboracidn, en los disefios curriculares, los materiales didacticos,
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los manuales divulgativos, la preparacién de las visitas... De esa relacién for-
talecida entre museos y aulas pueden surgir interesantes experiencias edu-
cativas. En la educacién para la igualdad, se consideran espacios de conoci-
miento y ensefianza, formal e informal, absolutamente conectados.

3 - Afavor de la accesibilidad universal. Los museos como instituciones publi-
cas tienen esa necesidad de conectar con todos los publicos, comprendidos
aquellos que tienen necesidades especiales. Como parte de las administra-
ciones publicas, los museos en general y los arqueoldgicos particularmente,
tienen el deber de ser inclusivos, de ser accesibles, en todos los dmbitos.

4 - Una mayoria femenina de profesionales. Constatado el dato, afo tras
ano, con esa mayoritaria predominancia de las mujeres en los sectores pro-
fesionales especializados en museos, se detecta un techo de cristal mas,
por romper, como en otros ambitos de la vida privada y publica (cientificos,
docentes o académicos, politicos, econdmicos, entre otros).

5 - Relatos integradores y diversos. Perdiendo el miedo al término género,
esta visidon enriquece nuestra mirada sobre la historia ya que atiende a su
complejidad, diversidad y sus muchos matices. Persisten muchos retos para
la visibilizacidn de las mujeres y otros sujetos de la historia tradicionalmente
silenciados en la investigacién y en la exposicion. La seleccidn de los relatos
que se narran en los museos parte a su vez de una seleccién de dmbitos
teméticos de la coleccion. Visibilizar, integrar a las mujeres en dichas histo-
rias, no en los margenes, sino en las sintesis, constituye la meta final para la
auténtica educacion en igualdad.

6 - Huida de estereotipos binarios, duales y dicotémicos. Tradicionales topi-
cos como el dmbito publico o colectivo frente al privado o doméstico, la acti-
vidad frente a la pasividad, la produccién frente a la reproduccién, o la cultura
(masculina) frente a la naturaleza (salvaje y por supuesto femenina), reprodu-
cidos muchas veces en los discursos, los textos e imagenes de la exposicion
no favorecen la educacién en la igualdad puesto que la realidad es mucho
més poliédrica y rica en matices, como la investigaciéon contemporanea esta
demostrando.

7 - Imégenes en igualdad. La presencia del hombre como categoria univer-
sal en la gréfica expositiva resulta, fundamentalmente, incoherente y con-
tradictoria con la realidad de las sociedades. Las ilustraciones de la historia
que muestran los museos deben ser plurales y respetuosas con la diversi-
dad de los grupos sociales del pasado.

8 - Por un uso no sexista del lenguaje. Demostrada la no inocencia de las
palabras, la utilizacién del masculino como supuesto genérico no es justa
con mas del 50% de la poblacion de este pais. Queda, en este sentido, un
largo trecho por delante en este camino de lucha cotidiana y constante.
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9 - A favor de la mediacién contemporénea. Repensar y revisar las acciones
de la tradicional funcién didéctica resulta imprescindible en el museo ac-
tual, no sélo en los museos arqueoldgicos. Los materiales y las actividades
educativas, complementariamente a los discursos de la exposicién, preci-
san medios y estrategias educativas que revisen estas cuestiones para en-
tablar didlogos y no mondlogos con el visitante. Unos didlogos que verda-
deramente conecten con sus intereses y sus necesidades.

10 - Los museos, una oportunidad para la educaciéon en igualdad.

A modo de reflexidn final, insistiré en que los museos, al constituirse en
centros de transmisién de la memoria de una comunidad y espacios publi-
cos para la construccion de su cultura, se consideran indispensables para
la educacion de los nifos y nifias en igualdad. Ademas, la conexién que
proporcionan los museos arqueoldgicos a sus visitantes al estar en pre-
sencia de objetos del pasado permite ofrecer experiencias emocionales
e individuales realmente Unicas. Unas experiencias, que unidas al apren-
dizaje formal en las aulas, sumen hacia la educacién en igualdad. Desde la
investigacion académica y los museos arqueoldgicos, es necesario seguir
repensando y reconstruyendo esa historia de los segmentos sociales tradi-
cionalmente invisibles.

Que las musas nos ayuden...
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Miradas y conflictos. Sobre la mujer
griega en el nuevo discurso del Museo
Arqueolégico Nacional

Paloma Cabrera
Museo Arqueoldgico Nacional

Resumen: Los museos no han podido hasta ahora sustraerse a la reproduc-
cion de la norma social y cultural imperante, obviando, ocultando o reinter-
pretando bajo pardmetros androcéntricos el papel de la mujer en la Historia.
La inclusidn en la narracidon de una perspectiva de género es tarea obligada
en la nueva museologia. Solo asi adquiere el museo su sentido como insti-
tucién que trasmite memoria y educa en la igualdad. Nuestra experiencia
como profesionales de museos y nuestra responsabilidad en la elecciéon de
una forma de narrar, de elegir una mirada determinada sobre las colecciones
de vasos, terracotas y objetos de metal griegos conservadas en el Museo
Arqueoldgico Nacional, expuestas en un nuevo discurso y presentacién mu-
seogréfica, es el objeto de andlisis, autocritica y reflexién en estas paginas.

Palabras clave: Museologia, Género, Mujer griega, Identidad

Abstract: Until now, Museums have not been able to escape from the prevai-
ling social and cultural norms, obviating, hiding or reinterpreting the role of
women in History under androcentric parameters. The inclusion in the narra-
tive of a gender specific perspective is a required task in the new museology.
Only thus will the Museum achieve its meaning as an institution that preserves
memory and educates in equality. Our experience as Museum professionals
and our responsibility when choosing a narrative, selecting a specific way of
showing the different collections of Greek vases, terracotta and metal objects
preserved in the National Museum of Archeology, and exposed along the
new museological lines and presentation are the objects of analysis, self-criti-
cism and reflection presented in these pages.

Keywords: Museology, Gender, Greek woman, Identity

El museo, al presentarnos de modo solemne piezas elegidas del pasado,
educa irreversiblemente... Educa desde la presencia y desde la ausencia,
desde lo valioso y desde lo desechable, desde lo que considera central a
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lo que considera anecdédtico, desde lo que senala necesario y lo que defi-
ne como contingente, desde los fines prioritarios e irrenunciables a los se-
cundarios y suprimibles. Marca, en sus elecciones, una vision del mundo, y
marca una escala de valores que se interioriza y se extiende a las relaciones

con uno y una misma, con el mundo y con los otros (Lopez Fernandez Cao,
2014:12).

Educar en el conocimiento, aceptacion y respeto por la diversidad, sexual,
de género, racial o cultural, y en consecuencia por la igualdad, debe ser
premisa basica y obligada en las instituciones de los Estados democraticos,
entre ellas los museos. Sin embargo, no ha sido ésta la norma ni la préactica
llevada a cabo en los museos, nacionales o europeos, hasta hace algunos
anos. Han transcurrido décadas de reivindicaciones, debates, reflexiones y
llamadas de atencién sobre un problema existente en los museos, en todos
ellos, pero especialmente en los arqueoldgicos o de historia, ya que son de
los que nos ocupamos en este volumen, y que requeria un cambio drastico:
la presentacién absolutamente jerarquizada, sexista, clasista, androcéntrica
y etnocéntrica del patrimonio histérico y, por tanto, de la interpretacién o
reconstruccién (“interpretada”) de la historia. El problema era mas acucian-
te si cabe en relacién con el género, una construccidn cultural variable en el
tiempo y el espacio, sujeta a las normas que cada sociedad decide imponer
en contextos econdmicos, ideoldgicos, politicos o religiosos determinados,
y que en nuestra sociedad occidental contemporénea se habia construido
desde valores jerarquizados androcéntricos. Los museos habian logrado
alcanzar en sus discursos y presentaciones, en su museografia, la invisibi-
lizacion total de la mujer, dotarla de un silencio absoluto o, en el mejor de
los casos, presentarla bajo una mirada que marginaba su papel histérico,
que infravaloraba las acciones y valores femeninos, que justificaba su tradi-
cional papel social secundario, controlado e impuesto por el hombre, y que
presentaba la cultura material como un referente de identidad y de memo-
ria colectiva masculina. Como sefnalaba Gonzélez Marcén (2006: 16), "estos
discursos y sus imagenes se han esgrimido histéricamente como argumen-
tos legitimadores de situaciones de discriminacién o de desvalorizacién de
las mujeres y han quedado incrustados en el imaginario colectivo como
arquetipos naturalizados”.

En los Ultimos anos, nuevos aires de cambio estan impregnando las presen-
taciones museograficas (Moreno Conde, 2012a; Gregorio Navarro y Garcia
Sandoval, 2013). La reflexién en torno a la representacién de las mujeres en
los museos y las actuaciones que de ésta derivan, anteriores a la conside-
racion de otras identidades de género y sexuales, han dado lugar a actua-
ciones y proyectos que, partiendo generalmente de una postura critica de
corte feminista, tienen como objetivo dar visibilidad a la mujer y reivindicar
su papel activo en la historia (Rechena, 2012; Cuesta Davignon, 2013). Nue-
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vos analisis histéricos, nuevos proyectos de investigacion se han centrado
en la necesidad de abogar por la inclusién de la mujer en los discursos de
la exposicion a través de nuevas interpretaciones de la coleccién, deste-
rrando mensajes tradicionales e incorporando los avances y planteamien-
tos realizados por los estudios de género (lzquierdo Peraile et alii, 2012;
Prados Torreira et alii, 2013). Estos estudios han partido de la incorporaciéon
de la categoria analitica "género” en las ciencias humanas y sociales y se
han basado en el anélisis de las consecuencias de la infravaloracién del pa-
pel de mujeres en la teoria y practica museoldgica, para averiguar cémo la
museologia puede contribuir a rescatar la memoria y la herencia femenina
y ayudar a construir la igualdad de género (Hornos Mata y Risquez Cuenca,
2005; Sada Castillo, 2010; Moreno Conde, 2012a; Rechena, 2012; Lépez
Fernandez Cao, 2012 y 2014). Los museos han comenzado a dar cabida
a la mujer a través de exposiciones temporales (Moreno Conde, 2012a y
2012b; Garcia Sandoval y Gregorio Navarro, 2013: 32)" o de la creacion de
museos especificos sobre mujeres o sobre figuras femeninas sobresalien-
tes (Garcia Sandoval y Gregorio Navarro, 2013). Una nueva “museologia
de género” esta surgiendo para reflexionar sobre viejas y erréneas ideas,
actitudes y practicas, para subrayar el papel de los museos no sélo como lu-
gares de conservacién y trasmisién de la memoria, sino como espacios de
reflexion y de critica de antiguos y nuevos valores, y para sugerir y plantear
nuevas acciones en los museos que contribuyan a presentar el valor real de
las mujeres en las sociedades y culturas antiguas, en la Historia, y a educar
en igualdad como estrategia de inclusién.

Contar reinterpretando

El museo no ha podido hasta ahora sustraerse a la reproduccién de la nor-
ma social y cultural imperante, obviando, ocultando o reinterpretando bajo
parametros tradicionales el papel de la mujer en la Historia. Aquello que el
museo no contaba se convertia en marginal o dejaba de existir en la me-
moria colectiva que el museo representa. Y lo que contaba se convertia en
modelo generacional para mujeres y hombres (Gregorio Navarro y Garcia
Sandoval, 2013).

El acto de narrar en el museo, la eleccidn consciente de unas piezas deter-
minadas y no de otras, la estructuracién de la presentacion siguiendo un
hilo narrativo determinado, la redaccion de los textos que acompanan la
presentacion, desde aquellos que explican un “capitulo” —un area temética

! Entre ellas, la exposicion en linea Patrimonio en Femenino, producida por el Ministerio de Cul-
tura a través de la Subdireccion General de Museos Estatales con la colaboracion del Instituto de
Investigaciones Feministas de la UCM, Cf. Nuevo Gémez y Moreno Conde (2011-2012).
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o una unidad expositiva— a los que presentan en una cartela al objeto, la
utilizacién de un lenguaje adecuado no sexista, la eleccion, concepcion y
disefio de los elementos gréficos que acompanan y complementan la na-
rracién, o la elaboracién de los guiones de los elementos audiovisuales o
interactivos, es decir, todo lo que conforma el discurso expositivo del mu-
seo, es una eleccién consciente, motivada y condicionada por la formacién,
ideologia y pardmetros culturales en los que se inserta quien realiza el dis-
curso. Las elecciones y las exclusiones, o los olvidos, conforman las pala-
brasy los silencios, conscientes e inconscientes, que determinan la mirada
que proyectamos sobre la cultura material, sobre el patrimonio histérico y
sobre la Historia, y que trasmitimos a los visitantes.

Bajo estas premisas, los profesionales de museos tenemos la responsa-
bilidad de trasmitir un conocimiento adecuado, reflexionar sobre nues-
tro propio pasado museoldgico o museogréfico, romper con los viejos
paradigmas identitarios, con las antiguas normas culturales e incorpo-
rar nuevas lecturas del pasado, los nuevos avances de la investigacion
—una investigacion que, a su vez, haya roto con los viejos paradigmas—,
releer los discursos histéricos y plantear nuevas aproximaciones desde
Opticas diferentes en la narracién que presida el proyecto museoldgico.
En esto consistird también nuestra responsabilidad, en tomar partido al
elegir una mirada u otra, en resaltar, silenciar u ocultar, en romper con lo
establecido e incorporar nuevas lecturas de los objetos, de quienes los
hicieron o los utilizaron, de lo que representan, de las ideas que subya-
cen en su fabricacién y utilizacién, en suma, de la Historia y de sus prota-
gonistas, mujeres y hombres. Y hablamos de responsabilidad, porque las
ideas que se trasmiten desde los museos “son tomadas como ciertas por
el publico dado el contexto oficial en el que se encuentran” (Diaz Andreu,
2005: 20). Tomar partido es la clave, pues como dice Santiago Palomero
(2016: 28), "a casi nadie parece gustarle, en nuestra profesidn, que el
museo tome partido y esto es un error garrafal, porque no hay museos
“inocentes” y los que presumen de ser “museos neutros”, dicho esto con
todos los respetos, son museos poco apasionados, que no incomodan,
que solo muestran la belleza, que no dan que hablar, que no plantean
interrogantes, dudas.”

La inclusién en la narracidn de una perspectiva de género, que muestre el
papel de la mujer en una sociedad o cultura determinada y en relacién con
el hombre, es tarea obligada en la nueva museologia. Solo asi adquiere el
museo su sentido en la sociedad actual, un sentido basado en su funcién
como institucion que trasmite memoria y educa en la igualdad. El museo
debe romper con los mensajes trasmitidos tradicionalmente de la invisibi-
lidad, inferioridad o escasa funcién e importancia social de las mujeres, e
incorporar estas variaciones normativas para evitar narraciones androcén-
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tricas, sexistas, elitistas y jerarquizadas y trasmitir un mensaje mas inclusivo
y plural.

Nuestra experiencia como profesionales de museos y nuestra responsabi-
lidad en la eleccién de una “forma” de narrar, de elegir una mirada deter-
minada sobre los objetos del patrimonio arqueoldgico conservado en el
Museo Arqueoldgico Nacional, en concreto sobre las colecciones de vasos,
terracotas y objetos de metal griegos, expuestos en un nuevo discurso y
presentacion museogréfica, es el objeto de anélisis, autocritica y reflexion
en estas paginas.

El nuevo discurso de Grecia en el MAN

La reforma del Museo Arqueoldgico Nacional y la realizaciéon de un nuevo
proyecto museografico, concluido en 2014, nos ha permitido elaborar una
nueva presentacion de las colecciones de Grecia, integradas por cerca de
2000 vasos ceramicos, terracotas, esculturas y bronces, datados desde el
siglo XVl al lll a.C. (Cabrera, 2014; Cabrera et alii, 2015). Al abordar el plan-
teamiento del nuevo discurso expositivo nos enfrentdbamos a una larga
tradicion museogréfica caracterizada por un discurso cronolégico-estilisti-
co, donde el hilo conductor de la narraciéon era el desarrollo artistico de la
pintura vascular, y donde la vida de las mujeres y los hombres griegos, su
visién del mundo y sus valores quedaban completamente ocultos o desdi-
bujados. Quisimos romper con ese modelo y ofrecer una mirada sobre el
mundo griego mas atractiva, dar a conocer los aspectos més destacados
de su cultura a través de un referente esencial, los vasos cerdmicos y sus
imagenes, documentos arqueoldgicos de excepcional valor, que nos ofre-
cen multiples informaciones sobre aspectos econdmicos, sociales, politicos
e ideoldgicos de la Grecia antigua. Quisimos también, y esta fue nuestra
principal eleccion, desarrollar un discurso identitario bajo una perspectiva
de género.

En este sentido, somos herederos de una corriente de investigacion y de
reflexion sobre identidad y género en el mundo griego, iniciada hace déca-
das, que ha analizado desde nuevos enfoques metodoldgicos la construc-
cién de las diversas categorias identitarias que formalizaron las relaciones
sociales, politicas, de género, o étnicas en la ciudad antigua. Una nutrida
bibliografia testimonia el interés y la actualidad de los anélisis de género
en la cultura griega (Schmitt-Pantel, 1991; Reeder, 1995; Koloski-Ostrow
y Lyons, 1997; Frontisi Ducroux, 2006; Sebillotte Cuchet y Ernoult, 2007;
Schmitt Pantel, 2009; Boehringer y Sebillotte Cuchet, 2011; Azoulay et alii,
2012; Boehringer y Sebillotte Cuchet, 2013; Boehringer, 2013). En ellos se
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define el género como un método de andlisis que permite interrogar al
mundo antiguo bajo un nuevo punto de vista, en el que las categorias no
son homogéneas, el sexo no consagra una identidad “natural”, no produce
conjuntos opuestos, ni diferencias irreductibles o esenciales: al contrario, el
género puede pensarse como una linea continua con polaridades sobre las
que evolucionan los individuos en funcién de las practicas en las que estan
inmersos, en funcién también de los discursos que producen ellos mismos
o que se produce sobre ellos. En ellos se nos recuerda que gran parte de los
documentos que utilizamos para reinterpretar el mundo griego, fundamen-
talmente textos e imagenes, fueron producidos por hombres, aunque lo im-
portante no es el sexo del autor, sino el hecho de que las fuentes vehiculan
mayoritariamente un discurso normativo, es decir influenciado por la ideo-
logia de los grupos dominantes (Boehringer y Sebillotte Cuchet, 2011).

Precisamente, textos antiguos e imagenes contenidas en los vasos y terraco-
tas griegas son los documentos esenciales utilizados en nuestra narracién,
en el nuevo discurso de Grecia en la exposicién permanente del MAN. En
primer lugar, los objetos que componen las colecciones de Grecia del mu-
seo, sujeto indispensable de la presentacidn; en segundo lugar las image-
nes que contienen. Para componer la narracién partiamos de dos referentes
bésicos: la funcién de los vasos y su contexto de uso, muy especifico y de-
terminado en Grecia, pues definen espacios y funciones construidas a partir
de conceptos identitarios muy precisos: vasos utilizados en la casa, en la
tumba, en las fiestas y rituales religiosos, vasos de utilizacién exclusivamente
masculina o femenina. Partiamos también, o sobre todo, de sus imagenes.
Grecia privilegié laimageny, por ello, los vasos griegos nos permitian aden-
trarnos en su concepcién del cosmos, de los dioses, de la naturaleza, de la
sociedad, del individuo, asomarnos a sus instituciones y sus rituales, sociales
y religiosos, a sus logros artisticos, intelectuales y cientificos, a su imagina-
rio mitico y poético y, principalmente, a su construccién de la identidad, de
género o étnica, y de la de la alteridad, espejo inverso que sanciona desde
la inversion los modelos identitarios. Las imagenes nos permitian abordar la
construccion del género en Grecia como un proceso indisociable de otras
formas de construccién identitaria, social o politica, inscrita en un conjunto
mas amplio de construccion de identidades (Schmitt-Pantel, 2009: 165).

Las imagenes ayudan a construir y reproducir visualmente —directa o indi-
rectamente— las identidades sociales y participan en la formulacion de las
relaciones de poder, en la legitimacién del orden establecido, en la misma
perpetuacion del sistema (Boymel Kampen, 1997), nos ayudan a compren-
der los diversos caminos por los que transcurre la formalizacion de los sis-
temas de género. Ninguna otra cultura, anterior o contemporanea, como la
griega supo reflejar tan gran paradoja: la “invisibilidad” social de la mujer
y su casi “omnipresencia” en el sistema de representacion visual de una
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sociedad que la niega en el orden politico o que establece como su mas
excelsa virtud la sumisién y el ocultamiento. En ningiin otro sistema icono-
grafico se representa a la mujer con tanta frecuencia, sola o en interaccién
con el vardn, y en los aspectos y momentos mas variados de su vida. Pero
la paradoja se desvanece cuando entendemos que ninguna otra cultura se
sirvié en tan gran medida del lenguaje iconografico para construir y susten-
tar ideolégicamente su mundo, y cuando comprendemos que en esta so-
ciedad las estrategias de género estan establecidas desde una concepcidn
del orden del mundo y del orden social absolutamente androcéntrica, es-
trategias que utilizan las imagenes como instrumento para asertar, legitimar
y perpetuar la identidad social y el papel de cada uno de sus miembros.
Los vasos griegos no son mas que portadores de representaciones y de
ideas orientadas y selectivas, y aunque muchas de ellas revelan un interés
real por el universo femenino, es un interés y una intencionalidad “norma-
tiva". El destinatario de este discurso iconico —de aquello que es “bueno
para mostrar”’— es siempre el hombre, pues la mujer no se considera como
“alguien que contempla”, solo puede ser vista y, en todo caso, en aquellas
imagenes pintadas sobre vasos de utilizacién exclusivamente femenina, lo
que los griegos dan a ver a las mujeres es una visién idealizada del mundo
femenino. Las representaciones modelan la mirada que las mujeres diri-

gen sobre ellas mismas y conforman modélicamente sus comportamientos
(Frontisi-Ducroux, 1998: 199-276).

El eje del discurso de la sala de Grecia es, por tanto, la construccién de la
identidad, esencia del sistema ideoldgico, ético, social y politico de la cultu-
ra griega. Una frase trasmitida por Didgenes Laercio es una indicacion pre-
cisa de cémo se construye esta autodefinicion: “Existen tres razones para
dar gracias a los dioses: primero porque por nacimiento soy humano y no
animal; segundo porque soy un hombre y no una mujer; finalmente porque
soy griego y no barbaro”. Situado frente al mundo, el varén se define a si
mismo como modelo ideal en oposicién a “lo otro”, polarizado en tres ca-
tegorias igualmente amenazantes: la naturaleza, el extranjero y la mujer. A
cada categoria atribuye papeles especificos y valores éticos, que defineny
ensalzan al modelo —el varén, expresado en la figura del dios Apolo—, frente
a los contramodelos —la mujer, el satiro, el barbaro y la Amazona—, que en-
carnan todos los aspectos negativos. El vardn se define a través de virtudes
que le son propias: la excelencia, la verbalidad, el valor, el autocontrol, la
sociabilidad, la piedad hacia los dioses. La identidad de la mujer se percibe
en el mundo griego como esencialmente antisocial: es irracional, transgre-
sora, incapaz de controlar y reprimir sus insaciables apetitos sexuales y sus
limites son dificilmente determinables o controlables. El barbaro y el séatiro,
medio hombre y medio animal, encarnan el desorden, lo incontrolable, lo
incivilizado. Un colectivo mitico reline todos los aspectos negativos de los
contramodelos: las Amazonas, mujeres guerreras que rechazan vivir en una
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sociedad bajo el dominio de las instituciones masculinas. Dos rasgos las
hacen particularmente amenazantes: son mujeres y son barbaras, es decir,
son salvajes e incivilizadas por partida doble.

En la presentacién del modelo identitario griego, que realizamos en la Uni-
dad temética “La identidad griega” (Figura 1), queriamos mostrar cémo la
definicidn social de lo que es natural y normal para el hombre se construye
en términos de lo que no lo es, que es el dominio de la mujer, y viceversa.
El es la encarnacién perfecta y absoluta de los valores esenciales de una
sociedad androcéntrica: es dominador, agresivo, competitivo, autocontro-
lado, visible y verbal. La mujer debe ser sumisa, pasiva, modesta, invisible
y silenciosa. Sin embargo, estos valores “positivos” de la mujer son diame-
tralmente opuestos a la percepcién de su verdadera naturaleza. La mujer
sélo puede trascender su naturaleza innata con ayuda de un hombre, de
las instituciones masculinas y de una conducta aprendida y sancionada en
esta sociedad androcéntrica. Este discurso identitario permitié a los varo-
nes griegos afirmar sus propios valores y negar sus opuestos, legitimar su
superioridad y perpetuar la exclusiéon de lo diferente. Esta presentacion,
una sintesis conceptual del pensamiento griego realizada a través de cinco
imagenes, de cinco iconos identitarios, ha sido conscientemente elegida
para construir a partir de ella el discurso narrativo. Nos parecia esencial
enfrentarnos a esta construccion para entender y trasmitir los valores que
conformaron la ideologia social, politica y religiosa griega, para entender
sus manifestaciones culturales, para comprender sus formas sociales.

Figura 1. Unidad
tematica “La identi-
dad griega”, MAN.
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A partir de aqui, disenamos dos caminos paralelos y enfrentados a través
de dos unidades teméticas que representaban dos espacios diferentes
regidos por el modelo identitario de género, dos dmbitos de actividades
distintas: la casa, Oikos, y la ciudad, Polis, la vida en el hogar y la vida ciuda-
dana. El objetivo era mostrar la vida cotidiana griega y subrayar, desde esa
perspectiva, la construccidon de un sistema social y politico que establece
y sanciona la desigualdad y la exclusion. Quizas hayamos reproducido de
nuevo el discurso tradicional que planteaba, como sefala Lopez Fernandez
Cao (2014: 12), "un modelo de sociedad escindido de espacios, dando a
las mujeres el &mbito doméstico de menor valor social y ningtn valor cultu-
ral o cientifico y a los hombres, el &mbito publico y politico, de valor mayor
y Unico espacio de produccién cultural”, escisién aceptada como “univer-
sal”. Pero estamos reflejando la mirada griega, la que impone una escisién
espacial de género normativa. Y sabemos que la polaridad marcada que
hemos disefiado entre el espacio del oikos y el espacio de la polis es for-
zada: la realidad es que ambos espacios, lejos de estar disociados, de ser
opuestos, estaban estrechamente imbricados en las ciudades griegas (Lis-
sarrague, 2002: 159-251), que el espacio
doméstico era tan masculino, como el
espacio publico era femenino, al menos
si pensamos en la prolongacion de de-
terminadas actividades realizadas por, o
en las que participaban, las mujeres en
los espacios urbanos publicos como el
agora, los santuarios, las fuentes y los ce-
menterios. Quizas la economia necesaria
en el lenguaje museogréafico no nos per-
mitié desarrollar estos matices, que han
quedado subsumidos en un discurso de
oposicion marcado.

En “Oikos. El hogar” (Figura 2), presen-
tamos a través de tres Unidades Expo-
sitivas el espacio doméstico donde se
construye la identidad de la mujer y se
perpetda su cometido social. Aunque
dirigido por el vardn, es el dominio de
la mujer, donde tiene un protagonismo
activo, incluidos los momentos de tran-
sicién del ciclo de la vida de todos los
miembros de la familia: da a luz, cuida de los hijos, controla la preserva-
cién y preparacién de los alimentos, la fabricacion de tejidos, cuida de
los ancianos, y proporciona los cuidados finales a quien muere y es la res-
ponsable de las manifestaciones de duelo en el funeral. "Gamds. La boda”
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(Figura 3) narra el
desarrollo y signi-
ficado simbdlico
del ritual nupcial.
Terracotas y va-
sOs nos muestran
las etapas de esta
ceremonia: el
canto de las ami-
gas, el bano ritual
de la novia, el ale-
gre cortejo en ca-
rro nupcial hasta
el ingreso en su
nuevo hogar, en
el seno familiar
del novio. Vasos

Figura 3. Unidad especiales, fabricados especificamente como regalos nupciales, confi-
Expositiva “Gamds. La guran su ajuar, simbolo social en este momento culminante de la vida
boda”, MAN. femenina en Grecia.

La segunda, "Tha-
lamos. El hogar”
(Figura 4), mues-
tra las activida-
des bésicas de
la vida domésti-
ca, alimentacién,
vestido, adorno
e higiene, y la es-
pecializacion y so-
fisticacion de los
vasos  utilizados
en este &mbito fe-
menino. No con-
tamos con objetos
ni imagenes que
muestren una de
las principales ac-

Figura 4. Unidad tividades domésticas femeninas, la fabricacion de textiles, por lo que este
Expositiva “Thalamos. aspecto ha quedado desdibujado, aunque se ha explicitado a través de in-
El' hogar”, MAN. formacién complementaria. Un conjunto de vajilla de mesa alude al control

femenino de la preparacion y consumo de alimentos. Figuras en terracota
y joyas nos muestran sus vestidos, peinados y adornos. Lécitos, pixidas, le-
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canes, alabastrones y plemdécoes son los contenedores de perfumes, un-
glientos, joyas u otros objetos, que configuran el espacio interior, cerrado,
privado de la mujer, vasos de utilizacion exclusivamente femenina.

Por uUltimo, “Génesis. Las edades de la vida” (Figura 5), nos introduce en el
ciclo vital, desde su comienzo, el parto y el cuidado de los nifios, hasta su
final, el cuidado de los ancianos y el llanto por la muerte, todas ellas tareas
de exclusividad femenina. Terracotas, biberonesy juguetes aluden a los pri-
meros anos, a la infancia y a su cuidado por madres y nodrizas. Dos cdes,
vasos especialmente fabricados para la fiesta ateniense de las Antesterias,
en la que se presentaba a la comunidad a los nifios que habian cumplido
los tres afnos, y dos vasos funerarios apulios, componentes del ajuar fune-
bre de dos adolescentes, una nifia y un efebo, nos hablan de los ritos de
transito, regulados por cédigos sociales y religiosos que sancionan los dis-
tintos grupos de edad y de género.

Oikos quiere resaltar la importancia de esas actividades femeninas, tradi-
cionalmente consideradas “menores”, y en realidad de enorme valor, re-
lacionadas con la reproducciéon y la conservacion de la vida (Mirén Pérez,
2007): el cuidado del grupo familiar, la alimentacién, el hilado y tejido, o
su importante papel en los rituales de transito, actividades que aseguran
la permanencia del grupo y la cohesion social. Quiere también trasmitir a
través de los gestos, actitudes, vestidos y adornos de las figuras femeninas
la mirada masculina sobre las “virtudes” de la mujer: aidés (pudor, modes-
tia), charis (encanto, seduccién), y sophrosyne (discrecién, dignidad). Pero
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quiere también presentar la realidad de una situacidén impuesta por el ejer-
cicio del poder masculino que considera a la mujer como un ser irracional
y salvaje al que hay que poner limites, lo que se logra con su socializacién
a través del matrimonio, la organizacién y limitacién de su espacio y de
sus actividades, y la imposicién de un entramado ideoldgico que sanciona
determinadas "virtudes” que no son sino proyecciones masculinas del ideal
femenino. Los objetos y las imégenes seleccionadas hablan por si mismos,
pero nos hemos servido también de textos griegos como el de Jenofonte
(Econémico, 7, 35 ss.) o el de Aristételes (Econémico, 140-141) para dotar
de una voz original a esta estrategia de sumisién y exclusion.

La exclusién, el silencio y la invisibilidad de la mujer queda patente, de for-
ma contrastada, en la Unidad tematica “Polis. La ciudad”, una construccién
econdmica, social y politica realizada bajo el paradigma masculino y cimen-
tada en instituciones reglamentadas pory para los varones. En una secuen-
cia de ocho Unidades Expositivas se muestran las principales actividades e
instituciones griegas que forman la raiz de la vida ciudadana: la educacién,
la convivialidad del simposio, la participaciéon politica, el espectaculo teatral
y deportivo, el comercio, la ciencia y el Gltimo y principal destino del varén
ciudadano, la guerra. En todas ellas queda patente el protagonismo mascu-
lino y la exclusién femenina, y cuando la mujer esté presente, su imagen y
su actividad acttan como refuerzo del paradigma identitario construido.

Asi, la mujer esté ausente en la Unidad Expositiva dedicada a la educacion,
pues es una actividad y un espacio dedicado exclusivamente a los nifios y
muchachos, donde se forja el ideal de excelencia, fisica y moral, que hara
de ellos varones excelentes, aptos para gobernar y defender a su ciudad.
Las nifas no reciben una educacién formalizada fuera del hogar y de la en-
sefanza de las tareas que se consideran propias de las mujeres, aunque no
por ello todas eran iletradas, como algunas iméagenes éaticas -de las que no
disponemos en nuestras colecciones— confirman al presentar a mujeres re-
unidas en el interior del hogar cantando, leyendo o tocando instrumentos
(Lissarrague, 1998; 170: 22), imdgenes que ensalzan la nobleza y cualida-
des de determinadas mujeres, las pertenecientes a la élite social, pero en el
espacio que les esta asignado: el gineceo.

Ausente estd también en otros espacios culturales: en el de la competicidn
deportiva, en el de la creacion cientifica y la reflexién filosdfica, o en el de
la actividad comercial. En las vitrinas dedicadas a estos tres dmbitos, de
absoluto control y protagonismo masculino, no se ha introducido ninguna
referencia a la mujer, referencias que quizés hubiera sido necesario realizar,
tanto por su exclusién, lo que queda patente pero no subrayado, como por
su excepcional presencia, es decir, aludir a los escasos y puntuales casos
en los que esté presente. Aludir, por ejemplo, a los festivales deportivos fe-
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meninos en los Juegos Hereos de Olimpia, a la formacién atlética recibida
por las nifas espartanas (Cepeda, 2005), o a la participacién econémica de
la mujer griega en el comercio al por menor (D’Ercole, 2013); o aludir, por
ejemplo, a las contadas pero significativas mujeres cientificas y filésofas del
mundo griego, como Teano, Agladnice e Hipatia, pero la ausencia de obras
alusivas y la obligada condensacién del discurso expositivo no nos lo han
permitido.

La presencia de la mujer en un dmbito por excelencia masculino como es el
de la celebracién del rito del simposio, la bebida en comun, se realiza bajo
la figura de la flautista, la profesional de la musica, o la hetera, la cortesana,
y bajo la consideracion simplemente como objeto del placer del varén. No
contamos con imagenes que nos muestren, como es frecuente en la icono-
grafia atica, a las heteras compartiendo el lecho de los simposiastas, ima-
genes en las que destila el deseo erdtico en las miradas de ambos, en sus
gestos, o aquellas que explicitan visualmente las relaciones heterosexuales
en este contexto, Unico espacio en el que el juego de las miradas entre ellos
y ellas deja ver una cierta reciprocidad entre el hombre y la mujer, aunque
es siempre el hombre el que genera esa reciprocidad. Unicamente la ima-
gen de una copa del pintor Oltos con dos heteras desnudas -el desnudo
ya nos habla de su situacién social, al margen del &mbito familiar—, tocando
el aulés y pasdndose una copa de vino, nos permite ofrecer una mirada
a estas virtuosas de la palabra y la musica, el gesto y el gusto exquisito, y
hablar de estas mujeres situadas “en los margenes”. Su estatus en el ban-
quete es el mismo que el de los jévenes efebos que comparten lecho con
los simposiastas o que actdan como escanciadores: todos ellos son servi-
dores, acompafantes, la jerarquia estéd presente, una jerarquia que separa
a los varones adultos de los “otros” (Schmitt-Pantel, 2009: 156), aunque si
en el caso de los efebos es la edad lo que cuenta, en el caso de la mujer
se suman a su marginalidad otros factores, no solo el sexo, sino su posicién
social extrafamiliar.

Si existe una mirada griega sobre la mujer aparentemente distinta de la
normativa, mas préxima a la sensibilidad y realidad femenina, pero en el
fondo igualmente androcéntrica, es en el teatro. Alli estd presente la mujer
como sujeto tragico vy, por ello, conflictivo, como elemento de ruptura del
orden, o como protagonista de un mundo al revés en la comedia. Las ima-
genes inspiradas en la tragedia, como la del encuentro de Electra y Orestes
ante la tumba de Agamendn, expuesta en la vitrina del Teatro, nos recuer-
dan que si en algiin momento hubo un acercamiento a la mirada femenina,
como en las obras de Euripides, en las que Fedra, expone abiertamente sus
deseos o Medea se lamenta sobre la desigualdad y la dureza del régimen a
la que la naturaleza y la ley someten a las mujeres, fue una excepcion, pues
todas la obras que ofrecen una mirada diferente sobre la existencia feme-
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nina tienen un fin trdgico o son ejemplos del absurdo: cuando las mujeres
intentan salir de la situacién de dominio se produce el caos. Sin embargo,
esta lectura del papel y la consideracién de las heroinas tragicas o comicas
no se ha desarrollado en la exposicidn, y queda como tarea pendiente para
futuras actuaciones.

La mujer aparece en dos dmbitos de esta unidad tematica dedicada a la
ciudad y al espacio publico: en las unidades expositivas “Agora. La politica”
y "Pélemos. La guerra”. En la primera, centrada en Atenas y en la democra-
cia ateniense, en la participacién de los ciudadanos en el gobierno de la
ciudad, hemos querido destinar, precisamente aqui, en el &mbito dedicado
a ese sistema politico, un espacio a los excluidos de la vida politica por su
condicidn, género o etnia: mujeres, extranjeros y esclavos. En la segunda,
otro espacio de exclusividad masculina, la guerra, la mujer aparece en las
escenas de armamento y despedida del varén que parte hacia la batalla
como elemento de cohesion en el esquema familiar y social, pero también
hemos dedicado un espacio en este ambito, escenario del honory la gloria
del vardn, a las victimas, especialmente a la mujer: imdgenes del mito -la
violacién de Casandra durante el saqueo de Troya— nos proporcionan el
relato, y la critica, de la crueldad y el horror de la guerra.

Existe en la ciudad griega un espacio de confluencia de la mujery el hom-
bre, un dmbito publico en el que el vardn no es el Unico protagonista: el
santuario, el espacio del ritual. La unidad expositiva "Akrépolis. La religion”
(Figura 6), situada entre la Unidad temética “"Oikos. El hogar”y “Polis. La ciu-
dad”, sirve de nexo de unidn entre la esfera femenina y la masculina, pues
el santuario es el ambito en el que la mujer se integra como oferente y par-
ticipante, a veces incluso como protagonista, en los rituales religiosos de la
ciudad. Un conjunto de figuras en terracota de mujeres portando ofrendas

Figura 6. Unidad Ex-
positiva “Akrépolis. La
religion”, MAN.
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nos permite subrayar su protagonismo en la fiesta, en la que participa toda
la comunidad, hombres y mujeres, ninas y nifios, agrupados por edad, con-
dicion y género, mostrando su unidad ante los dioses y la aceptacion de los
valores y destinos asignados. La ruptura del tiempo cotidiano es periddica
reafirmacion, sancionada por los dioses, de las identidades de género. La
carencia de obras de referencia no nos ha permitido hablar, sin embargo,
de las fiestas y celebraciones religiosas en las que la mujer tenia un pro-
tagonismo absoluto, como las Tesmoforias, las Leneas, las Adonias o las
Arreforias.

Los roles de género se perpettan en la muerte. Una nueva Unidad temé-
tica “Thanatos. La muerte” aborda la configuracién del ritual finebre. Tres
Unidades Expositivas reconstruyen sutilmente el espacio de la muerte, del
cementerio y de los ajuares que le acompanan en su Gltima morada. En la
Atenas del siglo V a.C., una estela sefialaba el lugar del enterramiento. Alli
quedaban pequefios vasos blancos de perfume, lécitos funerarios en cuyas
imagenes es protagonista la mujer, tanto la difunta como la que despide
al familiar fallecido o realiza una de las actividades tradicionalmente asig-
nadas a este género: el cuidado de la tumba, la visita periédica al cemen-
terio y la ofrenda a los dioses infernales. Las ofrendas funerarias, por otra
parte, implican actividades previas exclusivamente femeninas: las mujeres
proporcionan a los familiares fallecidos comida, adornos y textiles; y estas
actividades no se limitan al momento del ritual finebre: la produccién de
textiles funerarios amplia su tiempo, pues los cuidados femeninos por los
difuntos forman parte de la vida cotidiana (Closterman, 2014: 162), como
bellisimamente relata el episodio de Penélope tejiendo el manto funerario
de Laertes (Odisea Il, 93-103).

En dos vitrinas anexas hemos reconstruido de forma sintetizada dos
tumbas de la Magna Grecia del siglo IV a.C., vitrinas que hemos enfren-
tado espacialmente: una de ellas recrea el ajuar de una tumba femenina,
la otra de una tumba masculina. En la primera, hidrias y lutréforo, vasos
femeninos, recogen las imagenes de su nuevo hogar, el gineceo de Ha-
des, dios de los Infiernos, y la vida futura de la nueva esposa, idealizada
en el més alld y presentada como novia rodeada de su ajuar nupcial. En
la segunda, las crateras, vasos masculinos, que mezclaron en vida el vino
y el agua de sus simposios, acompanan al varén en su nueva vida en el
allende. Dos estelas funerarias complementan la polaridad, y oposicién,
de los modelos identitarios de género en la muerte: una estela de la
Grecia oriental presidié la tumba de una mujer, cuya virtud doméstica
se ensalza a través de su imagen velada recibiendo de una criada el
cesto de la lana; una estela de Beocia senald la tumba de un hombre,
cuya virtud heroica y ciudadana se alaba a través de la imagen del jinete
guerrero.
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Figura 7. Unidad
Expositiva “Hades.
El viaje al Méas All&",
MAN.

La Ultima unidad expositiva, “"Hades. El viaje al Méas Alla” (Figura 7), nos con-
duce a ese espacio imaginario, simbdlico, que es el de la geografia del Méas
All4, poblado por seres hibridos, extrafios y monstruosos —esfinges, sirenas,
gorgonas, y tritonesas— que actdan como guias y vehiculos de las almas
que se inician en este viaje definitivo o que protegen con su terrorifica alte-
ridad la tumba, al difunto y el mismo transito. Significativamente, la muerte
adopta en Grecia una imagen en la que el rostro de una mujer adquiere un
aspecto bestial o se combina con el cuerpo de una bestia, la de la terrible
Gorgona, la de la enigmética Esfinge, la de la homérica Escila, la de las ma-
rinas sirenas y tritonesas que habitan ese espacio liminal e inicidtico que es
el mar, antesala del Hades y de los paraisos, pero es que la muerte en Gre-
cia es "lo otro” por excelencia y, por ello, en su imaginario, tiene un rostro
femenino (Vernant, 1989; Cabrera, 2003).

En la dltima unidad temética, "“Mythos. El imaginario”, el mito, instrumen-
to legitimador del orden creado e impuesto, sanciona modélicamente la
construccién de la identidad griega, las virtudes y valores de hombres y
mujeres a través de las figuras y acciones de dioses y diosas, de héroes y
heroinas, desplegadas en la vitrina “Olympos. Los dioses”. En este dmbito
contraponemos dos Unidades Expositivas: “"Héros. Heracles”, que muestra
imagenes de este héroe, encarnacion de las virtudes asignadas a los varo-
nes, arquetipo del esfuerzo y el valor, imagen masculina por excelencia, y
"Enthousiasmés. Dioniso”, dedicada al dios de la vegetacion renovada, del
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vino, de la transformacion, el dios que trastorna las fronteras y que repre-
senta la integracion de lo excluido: incorpora en sus cultos y ritos al sétiro,
a la mujer, al extranjero, a los contramodelos, en la vida y, especialmente,
en la muerte. La pieza-icono que abre esta unidad tematica, el Puteal de la
Moncloa, nos habla del mito del maravilloso nacimiento de la diosa Atenea,
patrona de la ciudad de Atenas, una de las figuras divinas mas importantes
del imaginario y la religién griega, precisamente una diosa, pero aquella
que encarna, en magnifica paradoja, las virtudes guerreras, la inteligencia,
el espacio masculino por excelencia, una diosa que a veces se manifiesta
bajo apariencias masculinas (Odisea |, 99; Il, 267; XIlIl, 187; XXIV, 502). Aun-
que, como decia Loraux, “una diosa no es una mujer” (Loraux, 1991: 40),
pues las diferencias entre el femenino humano y el divino son tan numero-
sas y profundas que en ellas el estatus divino se superpone al de género.
Existe un desequilibrio entre la sociedad de los mortalesy la de los inmorta-
les, pues las diosas griegas van a la guerra y participan en ella en las mismas
condiciones que sus homdlogos masculinos, asi como en la vida politica
del Olimpo. Pero es que, como sefala Pironti (2013: 167), en el pantedn
griego “el género se descompone y se reconfigura para expresar menos
la oposicidn o la identidad sexual que la relacion y la complementariedad
funcional entre las divinidades”. De nuevo, la mirada masculina sobre la mu-
jer trasciende el &mbito de lo humano, se dirige hacia lo divino y se sancio-
na modélicamente en el mito.

El conflicto de la mirada: de la mirada griega a la mirada
actual

La presentacion realizada nos ha llevado menos a la vida real griega y a sus
practicas y acciones cotidianas que a la manera como se representaban y
como se veian a si mismos y querian ver a los otros. Los documentos, obje-
tos, imagenes, textos, nos conducen al imaginario griego no a una realidad,
aséptica y objetiva. Los textos y las imadgenes griegas no nos dan mas que
una representacion convencional, més o menos idealizada, de los compor-
tamientos reales, trasmiten una mirada parcial y estereotipada, comunican
la oposicidn y jerarquizacion de lo masculino sobre lo femenino, asi como
una idea normativa “natural” de dicha oposicién y subordinacion.

Pero lo que queriamos también transmitir, y ahora quiero subrayar, es que
el discurso de género que presentamos es el que laideologia griega cons-
truyd y considerd como ideal. Efectivamente, nosotras, ademas de sacar a
la luz a las mujeres, sus actividades, su importancia en la construccion de
la sociedad griega y en la trasmisién de su memoria, elegimos presentar,
quizés de una forma exagerada (Querol y Hornos Mata, 2015: 236) la “mi-
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rada masculina griega” sobre las mujeres, pues esa mirada determiné su
vida, su papel social, su silencio y su exclusién de determinadas esferas de
actividad y de determinados espacios culturales. Y ;por qué esa eleccion?
Porque los textos clasicos, las imédgenes -el mejor elemento documental
con el que contamos—y las funciones de los vasos asi nos lo exigian o per-
mitian, porque textos e imagenes siempre fueron una construccién mas-
culina, porque debiamos dar voz al mundo griego y la Unica voz “original”
con la que contamos es la de los varones, y, sobre todo, porque era una
forma de agudizar el problema, de presentar las relaciones de podery de
género en la sociedad griega de una forma visual tan marcada que provo-
caran en el visitante una reaccidn critica y se cuestionara la existencia o no
de diferencias entre el paradigma de género griego y el actual.

En nuestra presentacion han quedado otras miradas silenciadas u olvida-
das: sobre las relaciones familiares, sobre los estatutos de edad en el oi-
kos, sobre el erotismo y las relaciones sexuales, sobre el estatuto juridico
de la mujer, sobre la mujer trabajadora fuera del hogar, sobre otras cate-
gorias sociales excluidas de la memoria como las esclavas o las extranje-
ras en la ciudad griega, sobre la prostitucion, sobre las mujeres creadoras
-poetisas, cientificas, artistas—, sobre las mujeres poderosas o influyentes
en politica, sobre las mujeres transgresoras, y no sélo desde la mirada
masculina —ménades, extranjeras, magas, homicidas—, silencios y olvidos
que hubieran ofrecido una mirada mas real sobre la sociedad griega y
hubieran destacado el papel real de la mujer y su desviacidn respecto al
paradigma identitario femenino, y que deberemos corregir con activida-
des complementarias o con modificaciones y nuevas narraciones en el
discurso expositivo.

No hemos querido ensalzar realidades antiguas que justifiquen situaciones
del presente en las que los roles femeninos se mantienen inmutables, in-
feriores y subordinados a los masculinos, como en el mundo griego, sino
mostrar una realidad histérica y suscitar la reflexion sobre este modelo iden-
titario, sobre sus valores, y contrastarlos de forma critica con los modelos y
valores actuales, jtan alejados hoy en dia de aquellos? No sé si habremos
conseguido alcanzar este objetivo, quizas no, y debamos seguir siendo cri-
ticos y replantearnos futuras narraciones desde presupuestos mas claros,
desde estrategias diferentes, pero los primeros pasos para visibilizar a la
mujer griega y para romper con los viejos paradigmas de la construccion
de género, con aciertos y errores, estan dados. Si con ellos hemos podido
contribuir a educar en laigualdad y a luchar contra los viejos modelos y pa-
radigmas identitarios que conducen a actitudes discriminatorias, habremos
conseguido uno de nuestros principales objetivos.
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El universo femenino en la museografia
del Museu d’Arqueologia de Catalunya

M. Carme Rovira Hortala
Museu d’Arqueologia de Catalunya

Resumen: En este trabajo comentamos las salas de exposicion permanente
de la sede central del Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC) en Barcelo-
na desde la perspectiva del género. El andlisis de textos, imadgenes y piezas
demuestra que el papel de mujeres y hombres a lo largo de la historia se
presenta al publico de modo distinto y por ello reivindicamos la necesidad
de que el discurso de los museos se plantee en clave de igualdad.

Palabras clave: Museos, Museologia, Arqueologia de género, Exposiciones

Abstract: The permanent exhibition rooms at the headquarters of the Ar-
chaeological Museum of Catalonia (MAC) in Barcelona are discussed in this
paper from a gender point of view. The analysis of texts, images and displa-
yed objects demonstrate that woman and men roles across the time are pre-
sented to the audience in a different way. Consequently we claim that the
speech of museums needs to be conceived in terms of equality.

Keywords: Museums, Museology gender, Archaeology, Exhibitions

El MAC: una breve definicion

El Museu d'Arqueologia de Catalunya (MAC) es un organismo dependiente
del Departamento de Cultura de la Generalitat de Catalunya, creado con
rango de museo nacional a partir de la ley autonémica de museos 17/1990
para aglutinar distintas instituciones museisticas y yacimientos que habrian
de transferir al gobierno catalén las diputaciones provinciales de Barcelona
y Girona a partir de 1992. Se encuentra integrado en la Agéncia Catalana
del Patrimoni Cultural (ACdPC) desde 2014 y en la actualidad lo conforman
las sedes de Barcelona, Girona, Empuries, Olérdola y Ullastret —estas tres
Ultimas con sus respectivos yacimientos—y dos centros de investigacién (el
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Figura 1. Sede
central del Museu

d’Arqueologia de
Catalunya, en Barce-
lona. Fotografia: J.
Casanova. Archivo del
MAC-Barcelona.

Centre d’Arqueologia Subaquatica de Catalunya e Iberia Graeca) (Rueda,
2015). Las colecciones que estos distintos organismos custodian, estudian
y divulgan corresponden fundamentalmente al periodo comprendido en-
tre el paleolitico y la antigliedad tardia pero también incluyen testimonios
medievales y de época moderna.

Asuvez, el MAC también lidera 3 redes teméticas de carécter arqueoldgico
que abarcan todo el actual territorio cataldn, denominadas Arqueoxarxa,
Ruta dels Ibers y la Ruta de I'Art Rupestre. Estéan integradas por museos,
yacimientos y centros de interpretacion de distinta titularidad que dan una
visién muy amplia de este pasado y desarrollan como objetivo primordial
la promocién conjunta del patrimonio.

Las salas de exposicion permanente del MAC-Barcelona

Dada la compleja estructura orgénica y la diversidad museogréfica del
MAC, a la hora de reflexionar sobre la vision de nuestras antepasadas, op-
tamos por realizar un andlisis focalizado en las salas de exposiciéon perma-
nente de su sede central, situada en Barcelona, pues dispone de una mayor
superficie abierta al publico que el resto
de sedes (unos 4.000 m?) asi como una
variedad tematica y de soluciones mu-
seograficas mas amplia (Figura 1).

Este centro ilustra la evolucién museistica
de nuestro pais a lo largo de més de 80
anos pues se inaugurd poco antes de la
Guerra Civil espafiola -el 3 de noviembre
de 1935- bajo la direccién de Pere Bosch
Gimpera y su presentacién original se
ha ido modificando con el tiempo, muy
especialmente en esta Ultima década
(Rueda, 2015), gracias a una renovacion
imprescindible para poner al dia conte-
nidos y formatos expositivos que habian
quedado obsoletos desde mucho antes.
Se empezd a acometer a partir de 2005 y la mayor parte de la misma se
efectud entre 2009 y 2010 afectando de manera integral a las salas de pre-
historia, protohistoria y colonizaciones en Catalunya por un lado, asi como
a las que acogen las colecciones procedentes de las islas Baleares y del
sudeste peninsular (Cultura argarica) por otro. Poco después se anadieron
también elementos gréaficos a la sala dedicada a la ciudad romana y a las
dedicadas a la historia y la tecnologia del vidrio antiguo, uno de los reperto-
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rios materiales distintivos del museo. Ademas, se aprovechd el distribuidor
central para crear un nuevo sector expositivo destinado a explicar el papel
que tuvieron el coleccionismo y el antiguo comercio de antigliedades en la
formacién de una parte de los fondos.

Los trabajos concluyeron en 2013 con una remocién integral de la sala de
Mallorca y Menorca y otra, parcial, de la zona de Cultura ibérica que vio
actualizados su discurso, las piezas y el grafismo aunque se conservara el
antiguo planteamiento arquitecténico. Cabe destacar que el conjunto del
proyecto de renovacion, en el que tuvimos ocasién de participar, se llevd
a cabo en distintas fases pero manteniendo el centro abierto en todo mo-
mento y que para ser mas operativo se subdividié en pequefios equipos de
trabajo independientes, formados por conservadores, técnicos del museo
y asesores cientificos externos por lo que concierne a los contenidos asi
como por otros profesionales del &mbito de la museografia para el disefio
y la produccién.

Mujeres y hombres en el discurso museistico

Abordaremos el andlisis
del discurso y de su plas-
macién museografica en
las salas permanentes del
museo, y mas en concre-
to el modo de presentar
a nuestras antepasadas,
a tres niveles —en funcion
de los textos, de las pie-
zas arqueoldgicas y de los
recursos  museograficos
complementarios—  pero
interrelacionadamente vy
comparandolo a veces con
el tratamiento que reciben
los hombres.

En cuanto a los contenidos
se observa de entrada que
el volumen, estructuracién
y estilo de los textos (en
paneles principales, textos
complementarios y carte-
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Figura 2. Detalle de la
museografia dedi-
cada a las mujeres

y nifos argaricos.
Fotografia: R. Balsera.
Archivo del MAC-
Barcelona.



Figura 3. Diorama de
Altamira, de J.Font,
en la sala de Paleo-
litico. Fotografia: J.
Casanova. Archivo del
MAC-Barcelona.

las) no esté unificado a lo largo de las salas. Si bien se ha tendido plantear
el discurso en tono generalista, las concepciones antropocéntricas mar-
can el apartado inicial que arranca con la hominizacién y durante el reco-
rrido por el paleolitico se desliza la férmula de “el hombre” para aludir a
hombres y mujeres, como por ejemplo cuando se describe la actividad
humana en la cueva del Cau del Duc (Torroella de Montgri, Girona) o se
afirma en otro punto que el arco era una arma mortifera “ideada por el
hombre”.

Hay que sefnalar por contra que a la mujer se le dedican espacios especifi-
cos en dos dmbitos que se visitan mas tarde: el dedicado al trénsito entre el
Bronce Final y la Primera Edad del Hierro y especialmente en el de la socie-
dad argarica (Figura 2) donde se habla de ellas por contraposicion a los de-
nominados “sefiores de la forja” (a quienes se dispensa, en todo caso, més
relevancia tanto a nivel de discurso como de superficie y recursos exposi-
tivos). Alli se aprovecha para recordar al visitante que si bien las relaciones
de parentesco se estructurarian en clave matrilineal ello no debe confun-
dirse con el ejercicio femenino del poder. Visibilizar el lugar de las mujeres
en la pirdmide social sirve ademas para remarcar que el peso productivo
recayo en ellas —junto con los nifos utilizados como fuerza de trabajo—, a
pesar de que su esperanza de vida fuera manifiestamente mas corta que la
masculina por la reincidencia de gestaciones y partos.

Una vez comentados estos dos espacios donde el discurso inicial del
museo manifiesta opciones tan dispares en el tratamiento de hombres
y mujeres, recordemos que el soporte que llega de modo mas directo al
publico son los recursos
museograficos  porque
trasladan los conceptos
abstractos a imégenes
concretas. El grafismo, las
recreaciones escenogra-
ficas y los audiovisuales
bajo formato tradicional
o de realidad virtual, son
mas atrayentes para ob-
servadores de cualquier
edad y condicién pues
transmiten un mensaje
directo, inmediato, como
por ejemplo el del papel
social del sector femeni-
no a lo largo de los siglos
que nos interesa analizar.
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Alo largo del recorrido por el MAC-Barcelona se advierte una presencia no-
table de los mismos —especialmente de ilustraciones—y a la vez un caracter
heterogéneo y una distribucion desigual a favor de la primera parte del cir-
cuito que fue renovada integralmente. Aln y asi esta zona dedicada a la pre-
historia, a pesar de la reforma, sigue tefiida en parte de antropocentrismo no
sélo en aspectos ya comentados sino también en la museografia mas inter-
pretativa: por ejemplo, el diorama dedicado a la cueva de Altamira, una ver-
dadera reliquia museografica construida por Josep Font para la Exposicion
Internacional de Barcelona de 1929, tiene como protagonista de la escena
a un pintor de sexo masculino, que realiza su obra bajo la mirada admirada
del resto del grupo (Figura 3) . Se ha conservado hasta ahora por su valor
histérico-museoldgico, pero se acompafia de un texto donde se incluye lo si-
guiente: "Los hombres prehistéricos tenian un gran oficio y conocimiento de
la técnica...”, por lo que en conjunto el publico puede inferir erréneamente
que las mujeres no participaron en la creacion del arte rupestre.

No es el Unico elemento visual que enfatiza el papel masculino: las ilustracio-
nes sobre las actividades de subsistencia prehistdricas tales como la cazay la
pesca durante el paleolitico son protagonizadas exclusivamente por hombres.
Cuando aparecen mujeres, son espectadoras junto a los nifos y jévenes. Ellos
parecen pues los Unicos habiles y capaces de asegurar la subsistencia del
grupo en las épocas mas remotas. A partir del neolitico el discurso cambiara
ligeramente. Se presenta por ejemplo a una mujer como productora de ceréa-
mica, pero se la muestra de espaldas al espectador, decorando una cerdmica
campaniforme. Efectéa una tarea “delicada” que requeria cierta habilidad y
para la cual, de manera implicita y sexista, se le presupone mas adecuada.

Desde este momento la mujer aparecera en las imagenes también vincula-
da al espacio doméstico, procesando alimentos, al cuidado de los animales
y especialmente al de los hijos de corta edad, pero si se trata de cazar o
de elaborar herramientas, como en la escena asociada al yacimiento de la
Fou de la Bor (Lleida), seran individuos masculinos quienes se encarguen
de ello. Para compensar, en cambio, la escena de la explotacién minera
neolitica de Gava (Barcelona) estd concebida en clave de trabajo comunita-
rio ejecutado por mujeres, hombres y nifos. En las actividades productivas
argaricas también se refleja graficamente la participacion de personas de
todas las edades y sexos, aunque la preparacion de alimentos se reserve
siempre al segmento femenino.

Hay que reconocer, por otro lado, que el desarrollo de la antropologia fisica
aplicada a la arqueologia de la muerte ha contribuido de modo importante
a visibilizar a las mujeres a nivel museogréfico y que el MAC-Barcelona es
una buena muestra de ello. Se ha recreado por ejemplo el enterramiento
colectivo del dolmen de Collet de Su (Pinds, Barcelona) situando precisa-
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mente en primer plano el crdneo de una mujer que murid a causa del im-
pacto de una punta de flecha. Al lado se muestran restituciones faciales
de ambos sexos y el desglose de los esqueletos estudiados, sefalando su
edad y sexo. Dichos pardmetros también se especifican junto a la vitrina
dedicada al abrigo sepulcral de la Bauma de la Sargantana (Renéan, Lleida)
con intencién de evidenciar la composicién mixta de este tipo de enterra-
mientos. Vale la pena destacar por otro lado que se hayan reservado vitri-
nas especificas para un enterramiento femenino y uno infantil en la sala del
Argary que en otro punto del circuito se destinara un lugar relevante para
la llamada “Sefiora de las montafias” y al proyecto de investigacion que la
convirtié en personaje mediatico al descubrirla en una cueva sepulcral de
la Edad del Bronce en Montanisell (Coll de Nargé, Lleida). Segun narran los
panelesy el video que acompanan a sus restos, la posicion central ocupada
por esa mujer de entre 40 y 45 aflos que portaba pulseras y una extraordi-
naria diadema de bronce permite plantear la posibilidad de que existiera
un matriarcado, aunque no sea posible refrendarlo cientificamente.

Valoramos en positivo asi mismo que las mujeres aparezcan representadas
graficamente en todas las escenas que recrean los rituales funerarios pre-
histéricos, aunque no debamos pasar por alto que si existe un personaje
conduciendo la ceremonia, éste siempre sea un hombre. Los nifios apare-
cen mas ocasionalmente pero a veces incluso son protagonistas pues tanto
en la reconstruccién de la galeria calcolitica del Cementiri dels Moros de
Torrent d'Emporda (Girona) como posteriormente en el mundo ibérico hay
difuntos de corta edad.

En otros &mbitos dedicados la protohistoria de Catalunya y Baleares se apun-
ta ademas explicitamente a que hombres y mujeres recibian un tratamiento
funerario discriminante, inferido a partir de los rasgos de los ajuares. Asi, en
el de la Ibiza punica existe una imaginativa y efectista presentacion dedica-
da a dicha dualidad, efectuada a partir de piezas originales, sin embargo su
apoyo grafico refuerza los estereotipos de género: a una escena de hombres
practicando un juego de entretenimiento bajo un porche se contrapone la
de una mujer ocupéandose de un nifio de corta edad en privado.

Tal como hemos visto el discurso museistico identifica, pues, a la mujer
constantemente en el papel de madre, mientras se abordan ciertos cam-
pos en clave sélo masculina como el de la construccidn, tanto en los traba-
jos colectivos del fendmeno megalitico como en la arquitectura ibérica. Sin
embargo, las iberas también aparecen representadas almacenando cereal
en los silos o trabajando en un taller textil.

Podemos terminar este sucinto andlisis sobre la parte gréfica diciendo que
en las salas dedicadas a las islas de Mallorca y Menorca, las culturas cla-
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sicas griega y romana y la etapa
visigoda, es donde la imagen
femenina resulta préacticamente
imperceptible. Sélo la encontra-
mos en el sector destinado a la
ciudad romana, siempre en un
tamano muy reducido y estilo
bastante esquematico, que ape-
nas permite intuirla en alguna
escena de mercado, banquete
o ritual y algo mas claramente y
de forma arquetipica cuando se
tratan detalles (peinados) de la
imagen personal.

Recordemos por otro lado que
la sede del MAC-Barcelona
cuenta como recursos museograficos no sélo con dibujos sino también
con audiovisuales, elaborados bajo distintos formatos estéticos y narrati-
vos en los &mbitos dedicados a fenémenos como el megalitismo y el co-
lonialismo, la Cultura del Argar y el ritual de la incineracién. Unicamente
en éstos dos Ultimos aparecen personajes femeninos formando parte de
distintas situaciones (Figura 4) y en el segundo se muestran también as-
pectos del trabajo cientifico y museoldgico donde las profesionales feme-
ninas tienen una presencia preeminente y activa. Se planteé con intencién
reivindicativa pues aun hoy existe el tépico social de asociar demasiado
frecuentemente arqueologia y género masculino. A esta postura critica se
sumo el audiovisual dedicado a la accidn colonial de fenicios y griegos
donde se hace una breve
pero clara reflexiéon sobre
estereotipos universales y
conceptos como “superio-
ridad cultural”, “conquista”
y “explotacion territorial”.

No podriamos terminar el
analisis sin comentar algo
mas sobre las piezas que
muestra la exposicion per-
manente del museo. Los
fondos arqueoldgicos del
MAC-Barcelona suman a
dia de hoy unos 50.000
registros individualizados,
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Figura 4. Detalle de

la sala dedicada a los
rituales funerarios du-
rante el Bronce Final
y la Primera Edad del
Hierro. Fotografia: J.
Casanova. Archivo del
MAC-Barcelona.

Figura 5. Represen-
tacion de Tanit en el
contexto de la Ibiza
punica. Fotografia: J.
Casanova. Archivo del
MAC-Barcelona.



Figura 6. Mosaico
romano de las Tres
Gracias. Fotografia: J.
Casanova. Archivo del

MAC-Barcelona.

pero l6gicamente no todos son museables y entre la minoria de aquellos
que se pueden contemplar, hay objetos vinculados al mundo femenino en-
cuadrables fundamentalmente en dos clases: los que reproducen parcial o
completamente su cuerpo y aquellos que se exhiben por considerar que su
uso —ornamental o funcional— estaba estrechamente vinculado con activida-
des y construcciones de género. Asi siguiendo concepciones arqueoldgicas
tradicionales se presentan instrumentos —de contextos domésticos o funera-
rios— propios de la produccién textil (agujas, pondera, fusayolas etc...)y de la
transformacion de alimentos (Utiles de molienda y cocina, aunque sin hacer
demasiado hincapié en su uso discriminante. También se comenta el caso de
algunos ornamentos y elementos de cuidado personal localizados en tum-
bas protohistdricas, griegas y romanas consideradas femeninas.

El resto de objetos que expresan el concepto de feminidad tienen por lo
general un caracter ideoldgico al reproducir la imagen de diosas y perso-
najes mitoldgicos. La museografia presta asi una atencién constante a la
diosa Tanit por su conexion
con la fertilidad y el ciclo
agricola. Una terracota
con su efigie procedente
de la necrépolis del Puig
dels Molins preside la sala
dedicada a la Ibiza punica
y otras muestras similares
de ella -y de su equiva-
lente griega Deméter— se
repiten a lo largo de todo
el circuito de protohistoria
mediterrdnea, tanto en el
mundo punico, como en el
griego y el ibérico (Figura
5). Paralelamente, los exvo-
tos de bronce ibéricos fe-
meninos, procedentes de
los santuarios del sudeste
peninsular, sirven para ex-
plicar al visitante su razén
de ser en el marco de ritos
propiciatorios y rituales de
paso en una sociedad que
ensalzaba la capacidad reproductiva de sus miembros. En las vitrinas se ven
mujeres corrientes, damas y alguna posible sacerdotisa, representadas en
toda su desnudez para remarcar sus rasgos sexuales y su rol procreador, o
bien vestidas, enjoyadas —y a veces totalmente cubiertas para hacerlas mas
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andnimas—. Se han destacado museogréficamente porque permiten enten-
der —y no solo ver— cémo los iberos se autorretrataban y no Gnicamente se
les dedican varias vitrinas sino que de manera consciente se muestran en
términos de igualdad numérica y de presentacion respecto a los exvotos
masculinos.

También en las salas destinadas al mundo clasico existen piezas relacionadas
con el mundo religioso que reproducen imagenes femeninas integradas en
el pantedn de divinidades y los relatos mitoldgicos. Seria el caso de un espe-
jo de bronce itélico con una escena del juicio de Paris, de cerdmicas figuradas
etruscas y aticas, pebeteros, terracotas y pequefias esculturas. El vestibulo y
la sala de Roma incluyen ademés tanagras, el sarcéfago ilustrado con el rapto
de Proserpina, las figuraciones de Medusa o de Venus y bustos destacados
de personajes distinguidos como el de la llamada Dama Flavia o de Agripina
Maior. Entre las muestras de musivaria romana destacan un emblema del sl
con el rostro de una mujer anciana y el emblemaético Mosaico de las tres Gra-
cias hallado en Barcelona (Figura 6), pero sin que el espectador pueda ir més
alla de su contemplacion estética como en el caso delas joyas, complementos
del peinado y unglientarios. Otros elementos expuestos que podrian aportar
més informacién sobre el papel social de las féminas en la antigliedad, bien
conocido para entonces gracias a las fuentes escritas, serian las estelas fune-
rarias erigidas en memoria de Fabia Cellaria, Lucia Paterna o Emilia Filumene,
pero no ocurre asi y las biografias de los testimonios masculinos con quienes
comparten el espacio museistico reciben mas atencion.

Difundir las colecciones

En 2014, conscientes de la necesidad de reforzar la oferta del museo con
nuevas actividades, se incorporaron visitas guiadas dedicadas a reivindicar
el papel de la mujery de lainfancia a lo largo de la historia. En ellas, median-
te una lectura transversal de las colecciones se ponen en valor elementos,
algunos de los cuales habitualmente pueden pasar desapercibidos para el
visitante al objeto de redescubrir qué sabemos ahora de esos segmentos
sociales, como interpretamos las trazas de sus actividades y del tratamiento
que recibian en vida o cémo quisieron honrarles y perpetuar su memoria
sus propios contemporaneos.

Comparando distintas situaciones del pasado con la actualidad se concien-
cia al publico de la diversidad cultural, de que la construccién del género es
algo coyuntural, de la importancia de presentar el conocimiento aportado
por la arqueologia de manera integradora y de reivindicar que todavia es
necesario contribuir a eliminar la discriminacion.
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Estas actividades desarrollan dos dias al ano: asi el 8 marzo, “Dia internacio-
nal de la mujer”, se redescubre la exposicién a través de la visita titulada “Una
mirada de género: la mujer en la antigiiedad”, y el dia 20 de noviembre “Dia
universal del nifio” hace un recorrido por aspectos de la infancia durante la
prehistoria, el antiguo Egipto, la Grecia clasica y el imperio romano desde
el punto de vista de las actividades cotidianas, juegos, educacién, deporte,
indumentaria, celebraciones especiales etc. Ambas tienen tener una buena
acogida por parte del publico en estas ocasiones especiales pero ha sorpren-
dido que después de haberincluido la primera en la oferta de visitas regulares
para grupos de 2015-2016, no tuviera demanda més alla del dia sefalado.

Reflexiones finales

Es bien sabido que la arqueologia de género ha reivindicado el papel de
nuestras antepasadas denunciando el tradicional trato desigual dispensa-
do a la mujer tanto en el marco del ejercicio profesional como a la hora
de elaborar un relato histérico socialmente aceptado. Queda de manifies-
to en trabajos como los de Izquierdo et alii (2012),Montén (2014),Querol
(2014),Prados y Ruiz (2012) o Sdnchez Romero (2007) por citar sélo algu-
nos recientes. Denuncian que el discurso que se transmite al conjunto de
la sociedad por distintas vias no es neutro, raramente presenta a la mujer
como protagonista y aiin menos en un rol activo o decisivo. La discrimina-
cién va mas alla de la invisibilidad, tal como ya sefialé por ejemplo Sgren-
sen (2006: 78-79) y se ha manifestado no sélo en el &mbito académico
sino también en los museos donde aln hoy se ofrecen modelos ligados a
estereotipos, prejuicios sexistas, etnocentrismo y androcentrismo (Querol
2014).

Tal como ha indicado también Diaz-Andreu (2005) el panorama que se per-
cibe en los museos es importante porque representa un relato oficializado
de nuestro pasado. Efectivamente, proyectan un reflejo del discurso social
general que influye en la construccion de la identidad individual. Su relato
llega a los ciudadanos de todas las edades que los visitan y resulta un re-
ferente fundamental de la accion educativa enfocada a los més jovenes. El
entorno patrimonial y en especial el de las instituciones museisticas tiene,
pues, una gran responsabilidad en la formacién de la ciudadania y dentro
de su radio de accién no deberia poner en valor Unicamente nuestra he-
rencia material y simbdlica colectiva per se, sino ir més alld, comunicando
valores, manifestando la riqueza que supone la diversidad cultural y contri-
buyendo, en definitiva, a la discriminacién basada en razones bioldgicas,
ideoldgicas o socioecondmicas.
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Hemos efectuado un breve anélisis para tomar consciencia de como se ve
reflejado el universo femenino en una institucion de amplia dimensién y
largo recorrido como el Museud'Arqueologia de Catalunya y mas en con-
creto de su sede central situada en Barcelona, tomando en consideracién
como marco de referencia trabajos sobre museografia arqueoldgica ela-
borados bajo la perspectiva de género, como los realizados o recogidos
por Querol (2014) Izquierdo et alii (2014) y Sdnchez Romero (2005, 2007).
En las salas recientemente renovadas, se traslada al publico una sintesis
actualizada sobre la historia del conjunto territorial de la actual Catalunya
y de otras zonas limitrofes que también estén representadas en las colec-
ciones gracias a numerosas excavaciones y otras aportaciones patrimonia-
les (Rovira Port, 2010). La nueva museografia ha actualizado el discurso, las
piezas exhibidas y los recursos comunicativos de buena parte de la exhibi-
cién estable gracias a la intervencién de distintos equipos de musedlogos
y musedgrafos, lo que implica la convivencia no sélo de diversos enfoques
metodoldgicos sino también del modo de plasmarlos materialmente. Han
supuesto un cambio radical, especialmente, para las salas dedicadas a la
prehistoria y la protohistoria. Se ha conseguido visibilizar a los individuos
femeninos y que tuvieran una presencia significativa, aunque el resultado
sea irregular y no se hayan eliminado totalmente los estereotipos sexistas
cuanto a representatividad y actitudes. El publico puede, pues, percibirlas
mejor en los &mbitos dedicados a la Edad del Bronce y la Edad del Hierroy
considerar hipétesis sobre su posicidn en distintos contextos sociales, por-
que sobretodo adquieren més protagonismo en representaciones graficas
y audiovisuales, pero a partir de las salas de época romana su presencia
vuelve a diluirse.

En todo caso, la feminidad asociada a la reproduccion, la familia, el cuidado
personal y al dmbito doméstico es constante en buena parte del circuito.
Se muestran como mujeres activas, de buena presencia —peinado, vestido,
limpieza—, sin defectos fisicos y con una imagen idealizada y a veces pre-
sentista. Predominan las mujeres jovenes pero en ciertas salas de protohis-
toria también se ha procurado romper esa tendencia para acompanarlas
con nifas, jévenes y ancianas. De igual modo es en ese sector donde se
incluyen de mujeres ejerciendo la profesion de arquedlogas y musedlogas
en la actualidad, como contrapunto.

En definitiva, hemos visto que la mujer sigue aun hoy en parte demasiado
ausente de las salas de los museos y que muy a menudo ha quedado en-
corsetada en clichés. Se la muestra desconectada de valores positivos trans-
versales en el tiempo como pueden ser la capacidad o la innovacién técni-
ca y de actividades estratégicas como la agricultura, el aprovisionamiento
de materias primas, los intercambios o incluso de la elaboracién y uso de
la mayoria de herramientas. Esta situacién va mejorando al tiempo que lo
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hacen la disciplina arqueoldgica y nuestra sociedad, es decir lentamente.
Creemos que el discurso reivindicativo de la arqueologia de género, tanto
a nivel académico como en iniciativas de divulgacion como por ejemplo
la exposicion temporal itinerante Les dones en la prehistoria organizada
por el Museo de Prehistoria de Valencia (VWAA, 2006), ha calado y pueden
verse las consecuencias a la hora de plantear algunas museografias en cen-
tros de nueva creacién tal como se deduce de los andlisis de Hernandez
(2010), Izquierdo et alii (2012, 2014) o Querol (2014) y en parte de algunas
reformas como la del MAC-Barcelona. Aqui los resultados heterogéneos
son un reflejo de las distintas sensibilidades individuales y criterios de los
profesionales que han intervenido en el proceso puesto que no se estable-
cié a priori un plan museoldgico global que contemplara aspectos como
la reivindicacién de igualdad de género para el discurso y el tratamiento
museografico a través del lenguaje escrito, grafico o audiovisual. Ahora se
intentan paliar las carencias en el marco de la accién educativa y a través de
iniciativas de divulgacion especificas como pueden ser las visitas comen-
tadas que nos permiten hacer esas tan necesarias relecturas de la historia
desde la perspectiva de género. Esperamos pues que éste y otros museos
vayan evolucionando para contribuir a erradicar el sexismo y a construir la
identidad de los mas jévenes en clave igualdad.
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La presencia femenina en el Museu
de Prehistoria de Valéncia

Helena Bonet Rosado, Begofia Soler Mayor,
Eva Ripollés Adelantado y Laura Fortea Cervera

Museu de Prehistoria de Valéncia

Cuando algun concepto u objeto entra en el museo, ya

no sale... ;Debe entrar el tema de lo femenino en el museo?
Nayra Llonch Molina y Victoria Lépez Benito

(Her&Mus, 3,2010: 5)

Resumen: Presentamos los trabajos que se estan realizando desde el Mu-
seu de Prehistoria de Valéncia con la finalidad de que las mujeres de la
prehistoria sean visibles tanto en el &mbito de la investigacién como en las
exposiciones y programas educativos. Con ello queremos hacer reflexionar
al publico que nos visita sobre el papel que ellas tuvieron en las sociedades
del pasado.

Palabras clave: Museo, Mujeres, Exposiciones, Prehistoria, Arqueologia,
Educacién

Résumé: Nous présentons les travaux en cours de réalisation au sein du Mu-
seu de Prehistoria de Valéncia destinés a rendre plus visible la femme aussi
bien dans le domaine de la recherche que des expositions et des program-
mes éducatifs. A travers cela, nous voulons faire réfléchir le public qui nous
visite sur le role de la femme dans les sociétés du passé.

Mots-clés: Musée, Femmes, Expositions, Préhistoire, Archéologie, Education

El reconocimiento de las mujeres como agentes activos de las sociedades
del pasado es un tema que se ha abordado de manera sistematica desde
finales del pasado siglo XX. En la investigacién arqueoldgica europea, el
desarrollo de esta linea de trabajo llegd algo mas tarde que en otros cam-
pos de la Historia, y fue dirigido fundamentalmente por mujeres (Colomer
et alii, 1999; Conkey y Spector, 1984). En el estado espafnol también han
sido las arquedlogas quienes han desarrollado el estudio del papel de las
mujeres en las sociedades prehistdricas, desde distintos planteamientos
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tedricos: arqueologia de género, arqueologia feminista o arqueologia de
las mujeres (Gonzalez, 2000; Escoriza, 1996, 2002; Sanahuja, 1997, 2004;
Sanchez, 2005).

Mientras este movimiento daba una vuelta de tuerca a la arqueologia pa-
triarcal, en la que las mujeres no existian como agentes econémicos, so-
cializadores o tecnoldgicos, ;qué ocurria en los museos? También a finales
del pasado siglo y debido en ambos casos a la denominada segunda ola
del feminismo, comienza a pensarse en las mujeres como sujeto y objeto
del museo, dando lugar asi a la creacion del primer museo de la mujer, en
Alemania, en 1981. Desde entonces hay museos de mujeres por todo el
mundo, llegando a crear la Asociacion Internacional de Museos de Mujeres
(IAWM, por sus siglas en inglés).

Pero es cierto que el sujeto/objeto mujer en los museos, en general, y de
arqueologia, en particular, ha sido el gran olvidado, y asi “el tratamiento del
género en la museologia es todavia una cuestién pendiente y urge plantear
el problema, ya que esta ausencia es tan grave porque precisamente no es
percibida como tal problema” (Santacana y Llonch, 2010: 9). Porque “el pa-
sado sirve o ha de servir para comprendernos como seres humanos, para
enraizar el presente y tal vez prevenir el futuro, ese pasado que se transmite
tiene que ser muy cuidadoso porque nunca es inocente, aunque lo preten-
da” (Querol, 2014: 271). Y aqui nos remitimos a las palabras de una de las
arquedlogas feministas pionera en plantearse cémo se abordaba el estudio
de las mujeres: "A partir de lo que se dice, y lo que no se dice, sobre la Pre-
historia y sus modos de vida (que sdlo la arqueologia puede proporcionar) las
mujeres deben aceptar, primero, que su condicion y posibilidades sociales y
sus relaciones sexuales siempre han sido asi, que son inmanentes porque
probablemente las investigaciones antropobioldgicas a las que se ha cedi-
do el terreno lo demostraran, que estan basicamente determinadas por su
condicidn biolégica” (Vila, 2011: 23).

Si volvemos al anélisis de los museos contemporaneos que se ocupan de la
prehistoria, es fundamental conocer el trabajo de la mencionada M* Angeles
Querol en el que puso claramente de manifiesto que las mujeres de la pre-
historia no se visibilizaban en los museos por ella estudiados (Querol, 2006,
2014)y que cuando aparecian siempre lo hacian en una posicién secundaria.
Y esta vision de las mujeres debemos recordar que surge en el siglo XIX con
la aparicion del evolucionismo social en cuyas representaciones la imagen
de las mujeres prehistéricas aparecen sentadas, dedicadas al cuidado del
fuego del hogar o de las criaturas, siempre en segundo plano.

Retomando la cita con la que encabezdbamos el articulo, si un concepto u
objeto no entra en el museo, no existe, por tanto, si no hacemos visibles a
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las mujeres también de una manera activa, como agentes productores de
los grupos prehistéricos en nuestra visita al museo, tampoco existirdn para
el imaginario colectivo. Tal como explica M? Teresa Alario “poner el foco so-
bre las diversas identidades... debe hacer visible lo hasta ahora oscurecido
por el rigido canon —androcéntrico—, e implica que algo se ha de alterar
profundamente en el discurso tradicional del museo” (Alario, 2009: 24).

El Museu de Prehistoria de Valéncia, institucion que trabaja en el campo
de la investigacion y la difusion arqueoldgica, estéd siempre abierto a nue-
vas disciplinas y lineas de trabajo, siendo buena prueba de ello su incor-
poracién en los Ultimos afios a las corrientes de la arqueologia de género
tanto en su vertiente investigadora como museistica. El equipo del museo
es consciente del compromiso que tiene con la sociedad al ser un centro
educativo por donde pasan al ano mas de 100.000 visitantes, en gran
medida escolares. Y en este sentido, debemos trasmitir un tratamiento
equilibrado de los roles de la mujer y del hombre en las sociedades pre-
histéricas ya que hay pocas evidencias materiales que puedan definir su
papel social y econémico. Por ello hay que plantear nuevos enfoques y
nuevas formas de presentar las tareas cotidianas, asi como difundir a las
generaciones futuras la importancia que tuvieron las mujeres en la historia
de la Humanidad (Bonet y Soler, 2013).

La presencia femenina en las exposiciones temporales

El museo realiza de forma periddica exposiciones temporales e itineran-
tes de produccién propia que muestran los resultados de las excavaciones
arqueoldgicas que realiza el propio Servicio de Investigacién Prehistdrica,
pero también otros hallazgos y fondos museisticos de especial relevancia.
Entre las exposiciones pioneras y mas innovadoras, de tematica transversal,
como Mundo, tribales: una vision etnoarqueoldgica o Restos de vida, restos
de muerte habria que destacar el éxito de la exposicion Las mujeres en la
Prehistoria (Soler, 2006), con diez anos de itinerancia, 66 montajes y méas de
130.000 visitantes, que abrié una linea de investigacion en la arqueologia
de género entre los proyectos expositivos del museo. Y asi hemos plantea-
do, en diferentes exposiciones temporales de produccién propia, la teméa-
tica de género ya fuera de una manera monogréfica o transversal (Ripollés
et alii, 2014).

Restos de vida, restos de muerte (Pérez y Soler, 2010) es quiza la exposicidn
que mas posibilidades nos ha dado a la hora de hablar de las mujeres de la
prehistoria. Pudimos presentar directamente restos 6seos con determinados
desgastes y malformaciones que permitian visualizar algunas realidades de
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Figura 1. Enterra-
miento colectivo de la
Edad del Bronce de
la Cova dels Blaus (La
Vall d’Uixé, Castellon)
donde se inhumaron
seis adultos, cuatro
de ellos mujeres y
tres individuos infanti-
les. Exposicidn Restos
de vida, restos de
muerte, 2010. Foto-
grafia: Heino Kali, SIP,
Museu de Prehistoria
Valéncia.

sus vidas: enfermedades como la artro-
sis, la carencia de alimentos o el desgaste
de los dientes debido a una determina-
da alimentacién (Figura 1). Aqui es don-
de los museos, como comunicadores y
responsables de una correcta difusion
del conocimiento cientifico, debemos
actuar. Aunque no podamos descifrar
todas las claves de nuestro pasado,
debemos ser capaces de transmitir las
dudas de la investigacion, las certezas y
explicar cémo estamos interpretando el
pasado (Cacho et alii, 2014).

Figura 2. Animacién Imégenes para las divinidades (Vives-Ferrandiz, 2013), una muestra sobre
para la exposicion los exvotos de bronce de la coleccidn del Museu de Prehistoria, narraba los
Iméagenes para las rituales desarrollados en los santuarios ibéricos. Entre ellos se reconocen
divinidades, 2013. mujeres maduras con mantos y mujeres jovenes con sus manos en el pecho

Autor: Angel San- . . . .
Y get > o en el vientre, relacionadas con la fecundidad. Tanto en el disefio de la ex-
chez. Fotografia: SIP,

Museu de Prehistoria posicidon como en la animacién que acompanaba a la muestra (Figura 2) se

Valéncia. reconocen los peregrinos y peregrinas que partiendo de los poblados van
a depositar estos exvotos de bronce en los santuarios para solicitar favores
a las divinidades.
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En 2015, la exposicion Vivir junto al Turia hace 4.000 anios (De Pedro et alii,
2015) nos dio la oportunidad de trabajar con los resultados de las investiga-
ciones del poblado la Lloma de Betxi de Paterna y presentar de manera di-
déctica al grupo humano que habité esta aldea de la Edad del Bronce. Asi, en
la primera parte de la sala, el audio de la historia, que servia de hilo conductor
en la exposicidn, correspondia a la voz de un hombre y de una mujer y tanto
las ilustraciones como los materiales expuestos incluian a diferentes segmen-
tos del grupo, desde individuos seniles a infantiles (Figura 3). En la segunda
parte de la exposicion, donde tratdbamos la informacién desde un punto de
vista analitico, presentdbamos algunos datos sobre lesiones y marcadores de
actividad en hombres y mujeres, con la finalidad de propiciar una reflexion
sobre la distribucién sexual de las tareas durante la Edad del Bronce.

Dos exposiciones temporales, también de gran acogida entre el publico,
Prehistoria y cine (Jardén et alii, 2012) y Prehistoria y cémic (Bonet y Pons,
2016) nos adentran en el magico mundo del celuloide y de las vifietas a la
vez que descubrimos coémo las mujeres aun estando presentes, casi nun-
ca figuran como protagonistas. Es bien sabido que el cine, la television,
los comics, etc., han transmitido a la sociedad ideas e iméagenes, sobre la
prehistoria, repletas de tépicos y estereotipos que han quedado grabados
en nuestro imaginario colectivo. En los catdlogos de sendas muestras se
reflexiona, y se denuncia, la imagen que se ha difundido sobre las muje-
res prehistéricas a lo largo de méas de un siglo. Una imagen de las muje-
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Figura 3. Grupo
familiar de la Edad
del Bronce. Expo-
sicion Vivir junto al
Turia hace 4.000 anos,
2014. Dibujo: Francis-
co Chiner. Fotografia:
SIP, Museu de Prehis-
toria Valéncia.



Figura 4. Animacién
El arte amansa las fie-
ras para la exposicion
Prehistoria y comic,
2016. Autor: Angel
Sénchez. Fotografia:
SIP. Museu de Prehis-
toria Valéncia.

res absolutamente sesgada, androcéntrica y patriarcal, donde ellas juegan
siempre un papel minoritario, exdtico y en muchas ocasiones denigrante
(violaciones, violencia fisica, hipersexualizacién, etc.) (Soler, 2012). Sin em-
bargo, en ambos géneros se aprecia, a partir de los afios 90 del siglo pasa-
do, un evidente cambio en el planteamiento de los guiones, filmaciones o
ilustraciones: la mujer comienza a ser la protagonista de las historias, a ser
el personaje inteligente del grupo, incluso la “chamana” (dato este ultimo
contrastado por la arqueologia). Las mujeres realizan tareas que antes se
consideraban exclusivas de los hombres y, sobre todo, se detecta por parte
de guionistas e ilustradores una mayor preocupacion a la hora de docu-
mentarse cientificamente para representar a los grupos humanos. Dirigido
al publico infantil, en la exposicién Prehistoria y cémic se optd por ofrecer
dos animaciones en 3D, una sobre el primer fuego y otra sobre el arte mue-
ble paleolitico. En ellas, una nifla y un nifio son los protagonistas de las
aventuras, junto a una “chamana” (Figura 4) y un hombre mayor, buscando
siempre el equilibrio en la representacion de los personajes, no solo con la
presencia de ambos sexos sino también de diferentes rangos de edad.

Hacia la renovacién de las salas permanentes

La inauguracién de la actual sede del Museu de Prehistoria de Valéncia
se realizé en el afno 1995. Después de méas de 20 anos, las salas de nues-
tro museo requerian una puesta al dia, tanto de su museografia como
de sus contenidos donde el neutro masculino se utiliza en casi todas las
actividades humanas. Conscientes de ello, a lo largo de estos afios se han
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ido introduciendo pequefias modificaciones en el discurso museografico,
como la presencia femenina en el proceso evolutivo de la Humanidad con
una clara referencia a una Lucy embarazada, como origen de la especie
humana (Figura 5). También en las salas dedicadas al mundo ibérico se
han incorporado puntualmente acciones y recreaciones donde la mujer
cobra un especial protagonismo, como la vitrina y el panel dedicado a
la comensalidad y a rituales de libacidén de la Bastida de les Alcuses de
Moixent. En otros &mbitos se muestran grupos integrados por personajes
de diferentes edades y sexos, como el reciente mural de fondo de la vitri-
na dedicada a la ciudad de Kelin de Caudete de las Fuentes donde hom-
bres, mujeres y ninos comparten escenas de preparaciéon de alimentos y
comensalidad (Figura 6).

En la actualidad se esta trabajando en la primera fase del proyecto museo-
grafico de la sala de Sociedades prehistdricas, un proyecto complejo, pero
un reto apasionante, que abarca desde los origenes de la Humanidad hasta
el inicio del Holoceno. Somos conscientes de que estamos creando un dis-
curso para el siglo XXI, es decir, para la sociedad que nos rodea y la futura,
donde queremos que el publico visitante se cuestione cémo y por qué han
ido ocurriendo los acontecimientos en el pasado y él mismo pueda cons-
truir su propio discurso apoyado en los objetos, las imagenes y los textos
que se le proporcionan.

Desde el inicio de este trabajo, hubo una serie de cuestiones que teniamos
que abordar: eliminar los sesgos, elaborar un lenguaje claro con un discur-
so inclusivo. "Desde una visién museoldgica, entendemos que los objetos
patrimoniales no son sélo las evidencias materiales de las primeras socie-
dades humanas que ocuparon nuestro territorio, sino también la construc-
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Figura 5.: “Lucy”
como primera homi-
nida en el proceso
de evolucién huma-
na. Fotografia: SIP,
Museu de Prehistoria
Valéncia.



Figura 6: Panel de
fondo de la vitrina de
Kelin (Caudete de las
Fuentes) dedicado a
la comensalidad y ala
cocina ibérica, 2016.
Dibujo: Ifaki Dieguez
Uribeondo. Fotogra-
fia: SIP, Museu de
Prehistoria Valéncia.

cion conceptual que hace la investigacion
arqueoldgica a partir de ellas” (Proyecto mu-
seoldgico Sala de Sociedades Prehistdricas.
Museu de Prehistoria de Valéncia, 2015).

A este planteamiento tedrico inicial se suma
el desarrollado en la guia de Dibam de los
museos de Chile, ya que “incorporar el en-
foque de género al quehacer de los museos
constituye una contribucidon para superar
las inequidades y las distintas formas de
discriminacién, simbdélicas y materiales, que
afectan a las mujeres y otras poblaciones
sexualmente diversas. Asimismo, apunta a
promover una mayor equidad en el queha-
cer cultural de hombres y mujeres de las fu-
turas generaciones” (Maillard et alii, 2012).
Parafraseando a Gonzélez Marcén (2006), la
prehistoria no es (sélo) cosa de hombres.

La renovacion de la sala permanente, que
abarca desde el primer poblamiento en el
Pais Valenciano en la Cova del Bolomor (Ta-
vernes de la Valldigna), hace mas de 300.000 afos, hasta el comienzo del
Holoceno hace unos 10.000, tiene prevista su apertura para el afio 2018. En
ella mostraremos cémo se organizaban los grupos humanos, cuéles eran
sus recursos, su modo de vida, su ocupacion del territorio y hasta nos acer-
caremos, a través de sus restos materiales, a su mundo simbdlico.

Y entodo este recorrido van a estar presentes las mujeres y los hombres en las
diferentes etapas de su vida. Pero, ;qué podemos decir con certeza, basan-
donos en investigaciones cientificas, sobre el papel de las mujeres en estas
sociedades prehistdricas del Paleolitico? Esta cuestion se la plantean muchas
arquedlogas feministas preocupadas por otorgar roles a las mujeres del pa-
sado que realmente desconocemos y, también muchas/os investigadoras/es
que optan por el neutro masculino asumiendo asi un mayor protagonismo
de los hombres. Y es que, realmente, sabemos muy poco del papel que cada
miembro de estos grupos jugaba en este amplio periodo de tiempo.

Sélo através del andlisis de los restos 6seos es posible averiguar algunas cues-
tiones concretas sobre la vida y las actividades de las mujeres del pasado, pero
en el caso de nuestro museo, los restos humanos depositados son escasos y
proceden de excavaciones antiguas. Es por ello que para no caer en el sesgo
androcéntrico de atribuir actividades por sexo, segun la tradicién investigadora
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o los estudios etnogréficos, hemos optado por la representacion gréfica de los
gestos técnicos, asumiendo que no sabemos quién los realiza y dando prota-
gonismo a ambos sexos y a diferentes edades. Lo que es evidente es que el
papel de la mujer en la procreacidn, alimentacién, mantenimiento, crecimiento
y supervivencia del grupo es una realidad con un valor intrinseco. Pero no con-
sideramos que ese crucial trabajo las excluyese de otras tareas de subsistencia,
de organizacién, de producciéon de bienes o de creacién simbdlica.

Si algo nos cautiva en la sociedad actual es la imagen. Su poder es tal que
las ilustraciones que, desde el siglo XIX, se han difundido sobre los orige-
nes de la especie humana, a través de las exposiciones universales, de las
ilustraciones satiricas, de los libros divulgativos o el cine, han contribuido de
manera decisiva, y excesiva, a la creacion de un imaginario que poco tiene
que ver con la documentacién que nos aportan los estudios arqueoldgicos.
Por otro lado, en el museo, hemos observado que la fuerza y la potencia
de las imagenes, ya sean ilustraciones o animaciones, son una parte muy
importante del discurso expositivo, quedando muy grabadas en la mente
del publico visitante, sin que por ello quitemos interés al discurso tedrico
del resto del proyecto. Partiendo de esta evidencia estamos trabajando en
nuevos referentes visuales donde integramos mujeres y hombres, indivi-
duos infantiles y seniles. Este es parte del reto que nos hemos propuesto
al ilustrar, los diferentes paisajes que representan la historia de este largo
periodo. Los datos provenientes de las investigaciones de los yacimientos
mas emblematicos excavados por el Museo de Prehistoria, Cova del Bolo-
mor, Cova Negra, Abric de la Quebrada, Cova del Parpallé o Cova de les
Mallaetes, nos han permitido recrear el paleoambiente y los grupos huma-
nos que los habitaron.

Estamos en el momento de gestacion del proyecto y entendemos que es el
punto clave para crear un discurso inclusivo, que garantice la presencia de
las mujeres, integradas en los grupos, en aquellas actividades atestiguadas
en los yacimientos arqueoldgicos por la presencia o ausencia de sus restos
materiales. Tal y como explica K. Coffe (2008) “los museos documentan re-
laciones sociales representadas en los lenguajes, la imadgenes, los objetos,
etc. Son cajas llenas de ideologias y préacticas culturales”.

El camino se hace andando: unos ejemplos practicos de
educacion en la igualdad

Las actividades didacticas del museu estén realizadas por mujeres arqued-
logas que desarrollan programas educativos, tanto dentro como fuera del
museo, dando especial importancia a lo femenino y plural. Sin embargo,
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Figura 7. Actividad
de Yo Jane, tu Tarzan
con motivo del Dia
Internacional de la
Mujer, 8 de marzo
2016. Fotografia: SIP,
Museu de Prehistoria
Valéncia.

desde una perspectiva didactica, es fundamental superar la materialidad
de los objetos y entrar en el plano de las historias vividas, y es aqui donde
se hace inevitable arrastrar parte de nuestros esquemas mentales (Ripo-
llés et alii, 2014). Los museos, como agentes sociales, estan inmersos en
la misma estructura de pensamiento que impera en la sociedad donde se
arraigan; pero a la vez, como custodios del patrimonio material de la huma-
nidad tienen la oportunidad, y la obligacién, de reflexionar y crear opinion
sobre la imagen que se transmite del pasado. En este sentido, ;qué puede
decir la arqueologia del papel de la mujer durante la prehistoria?

En el afo 2016, para que el publico participara de esta reflexién y con oca-
sion del 8 de marzo, Dia Internacional de la Mujer, preparamos una activi-
dad especifica dirigida a escolares de educacién primaria y secundaria que
titulamos Yo Jane, tu Tarzan. La finalidad de la propuesta era comprobar
hasta qué punto los esquemas mentales actuales condicionan a la hora de
adscribir a uno u otro género distintos objetos de la prehistoria. Asi, los ob-
jetivos generales que nos planteamos para trabajar con el alumnado eran:
conocer algunos objetos destacados del museo y la forma de vida de los
grupos humanos que los crearon; revisar las ideas que nos condicionan a
la hora de interpretar el pasado y reconocer los limites de la interpretacion
arqueoldgica. Para ello se seleccionaron diversas réplicas de piezas que
abarcaban desde el Paleolitico a la Edad del Bronce, priorizédndose aquellas
que podian generar més debate: raspador, bifaz, puntas de flecha, aguja,
hoz, hachas, gradina, collar, plaqueta grabada, recipiente ceramico, braza-
letes, fusayola y bolsita de esparto.
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La dindmica de trabajo se desarrollé de la siguiente manera: al comienzo
de la visita el grupo se organizaba por parejas y a cada una de ellas se le
repartia la réplica de un objeto arqueoldgico. Después, se les pedia que lo
observaran y lo colocaran en la caja de Jane o de Tarzén, en funcién de si
consideraban que dicho objeto estaba relacionado con actividades mas-
culinas o femeninas. A partir de ahi, con los objetos clasificados en las dos
cajas, se iniciaba el recorrido por las salas buscando las piezas originales
para conocer su contexto, materia prima, funcién y cronologia (Figura 7).

A continuacién, en uno de los espacios de descanso de la sala se deba-
tia sobre dos conceptos clave: sexo y género, el primero determinado por
la naturaleza (mujer/hombre) y el segundo determinado por la cultura (fe-
menino/masculino). Esto permitia al alumnado replantearse la clasificacion
inicial de los objetos. Finalmente, se explicaba la dificultad que tiene la ar-
queologia para adscribir roles de género a los diferentes objetos, asi como
los elementos en los que se apoya: contextos funerarios, manifestaciones
artisticas, estudios paleopatoldgicos o estudios etnoarqueoldgicos.

Como cierre de la actividad se insistia en un par de ideas: en las sociedades
del pasado, las diversas tareas se repartirian, l6gicamente, entre el grupo
y todas ellas tendrian la misma importancia, ya que de la colaboracién de-
penderia su supervivencia; cuando miramos al pasado tendemos a inter-
pretarlo desde nuestra perspectiva presente, determinada por la cultura
en la que estamos inmersos, trasladando asi, muchas veces erréneamente,
nuestros esquemas de pensamiento a otras épocas. Como era previsible,
el resultado de esta propuesta fue que, en general, el alumnado asocid las
réplicas de las herramientas y el arte a lo masculino, y los objetos de adorno
personal y la cerdmica a lo femenino. No obstante, hubo posicionamientos
contrarios que generaron dudas razonables tanto en la clasificacién como
en el debate y la puesta comun final jObjetivo cumplido!

Pero las actividades de difusion del museo se prolongan més alld de los
limites fisicos de las salas de exposiciones. Los yacimientos excavados des-
de la institucién también forman parte de nuestro &mbito de actuacion, y
en ellos se desarrollan tanto visitas guiadas como intervenciones puntuales
que permiten una aproximacién diferente a estos recursos patrimoniales. En
el oppidum ibérico de la Bastida de les Alcusses de Moixent, desde 2008,
venimos realizando jornadas de puertas abiertas en las que se combinan
la visita comentada, la dramatizacién, los talleres y otras actividades com-
plementarias (Ripollés y Fortea, 2011). Cada afo se genera un guién con
una tematica distinta y unos personajes que interactian con el publico, que
también forma parte de la trama. Dado que en época ibérica la sociedad
estaba jerarquizada y con una marcada diferencia de género en la distribu-
cién de sus tareas, el discurso que se transmite durante las jornadas refleja
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Figura 8. Mujeres
ibéricas cardando
e hilando. Jornadas
de puertas abiertas
en la Bastida de les

Alcusses de Moixent,
2013. Fotografia: SIP,
Museu de Prehistoria
Valéncia.

esta realidad, si bien la mujer
siempre tiene un papel desta-
cado. En nuestras propuestas,
ellas participan en la contabili-
dad y gestion de la economia
doméstica, en los rituales reli-
giosos y de comensalidad y en
los pactos y alianzas entre lina-
jes (Figura 8).

A partir de todas estas experien-
cias quisiéramos sefalar que
los cambios verdaderamente
importantes en las actitudes y
en la percepcién de los roles de
género se fraguan poco a poco,
desde dentro, en cada gesto, en cada accién y, aunque apenas se perciban,
son los que modifican la realidad porque son imparables. Nuestra impre-
sion es que la accidn educativa en los museos se desenvuelve en un entor-
no mayoritariamente femenino y que cada vez, de forma mas clara, la fun-
cién didactica va ganando peso. Por tanto, solo es cuestion de tiempo que
en estas instituciones, la balanza que tradicionalmente estaba en el lado
masculino y ahora estéd pasando al lado femenino, encuentre su equilibrio.

Consideraciones finales

Cuando la prehistoria y la historia sean capaces de reconocer a las mujeres
en todosy cada uno de sus &mbitos participativos quiza ya no sea necesario
hablar sélo de ellas. Pero hasta ahora, las mujeres han estado olvidadas, si
no negadas, como artifices de los progresos sociales y econémicos de la
prehistoria (Soler, 2008). En los ultimos afnos las investigaciones arqueolé-
gicas y bioantropoldgicas han dado mucha informaciéon sobre las mujeres
del pasado: alimentacién, enfermedades, trabajos derivados del anélisis de
sus huesos, etc. De todas ellas deben nutrirse los museos. Sin pretender
explicar lo que no es posible, dando cuenta de las limitaciones de la ciencia
y aprovechando al méximo los datos de que disponemos, debemos lograr
que la percepcion de quien visite nuestro museo incluya a ambos géneros
en su visidon del pasado. Entendemos que es un primer paso en el largo
camino hacia la desapariciéon de la minusvaloracién de las mujeres, en la
reivindicacién del papel fundamental del trabajo de la reproduccién y, en
definitiva, una presencia de lo femenino mas participativa en el desarrollo
de la historia de la Humanidad.
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Género, ciencia y arqueologia. El Museo
Arqueoldgico Regional ante el reto de
construir una sociedad justa con las mujeres

Isabel Baquedano, Maria Carrillo,
Luis Palop y Enrique Baquedano
Museo Arqueoldgico Regional

Sélo una arqueologia que incluya tanto a los hombres como a las mujeres
podré considerarse una ciencia integral, pues las mujeres ordinariamente han
conformado al menos la mitad de la poblacién y sélo se han considerado como
relevantes las actividades llevadas a cabo por los hombres: la caza,

la pesca, la guerra, el sacerdocio, el gobierno, entre otras.

M. J. Rodriguez-Shadow (2004)

Resumen: En estas paginas hemos intentado realizar una vision desde la
perspectiva de género de la relacién de las mujeres con el Museo Arqueo-
l6gico Regional (MAR) en tres &mbitos que nos han parecido fundamenta-
les: cdmo se representan las mujeres en el discurso que transmitimos, las
profesionales que trabajan en la institucion y cémo estédn en el mercado
laboral aquellas otras compaferas que trabajan como arquedlogas. Par-
tiendo de estos ambitos de andlisis intentamos reflexionar desde el museo
para encontrar las claves que nos ayuden ante el reto de construir una so-
ciedad justa con las mujeres.

Palabras clave: Museo, Género, Ciencia, Arqueologia

Abstract: In this pages we have tried to develop a vision, within the gen-
der perspective, of the relationship between women and the MAR in three
areas that seemed fundamental to us: how women are represented in the
discourse that we broadcast, the professionals that work at the institution
and what's the situation of our archaeologist female mates in the labour
market. Having this field of analysis as a departure, we try to think over from
the Museum to find the keys that help us to the challenge of building a just
society with women.

Keywords: Museum, Gender, Archaeology, Science
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Introduccidén

Cuando se nos planted participar en esta publicacidn sobre los museos de
arqueologia y la educacién en igualdad se nos propuso como tema a ana-
lizar cbmo estan representadas graficamente las mujeres en el museo y en
nuestras exposiciones temporales. Una parte de este articulo versara sobre
el tema sugerido. No obstante, el haber publicado no hace mucho tiempo
dostrabajos especificos sobre estas cuestiones(EscobaryBaquedano, 2014,
e.p.) nos llevd a intentar un analisis mas amplio con el que pretendemos vi-
sibilizar a las mujeres, su relacion con la cultura y los museos desde otras
miradas. Pues entendemos que los museos, como instituciones culturales
de prestigio reconocido de forma unénime por la sociedad, contribuyen de
manera decisiva a la tarea de definir y reforzar las identidades colectivas, a
salvaguardar el patrimonio histérico y son un instrumento fundamental en
el acceso democrético a la cultura por parte de los ciudadanos.

Las cuestiones de género y la igualdad de oportunidades se estan convir-
tiendo en la sociedad occidental en un tema prioritario como lo demuestran
varios informes, convenciones y resoluciones entre los que destacamos: la
Convencioén celebrada en 1979 por la ONU sobre la Eliminacién de todas
las formas de discriminacién contra las mujeres, definida por muchos como
la “Carta universal de los derechos de las mujeres”. La resolucién 68/223 de
la Asamblea General de Naciones Unidas, del 20 de diciembre de 2013, so-
bre Cultura y Desarrollo Sostenible, el informe Sobre la estrategia de la UE
para la igualdad entre mujeres y hombres después de 2015 o, en nuestro
pais, la Ley Organica 3/2007 de 22 de marzo, para la Igualdad efectiva de
mujeres y hombres; con desigual desarrollo reglamentario en las diferentes
Comunidades Auténomas. La ONU Mujeres publicd, en 2013, Fomentar la
igualdad de género. Practicas prometedoras e instd (en junio de 2014) a
los paises miembros para terminar con la desigualdad de género en 2030.
En Espafia, el binomio cultura/museos, a través de la Subdireccién General
de Museos Estatales, ha puesto en funcionamiento el proyecto Patrimonio
en Femenino que tiene como objetivo visibilizar a las mujeres en la historia
utilizando las colecciones de los museos. A pesar de ello, la inmensa ma-
yoria de los informes y estudios que analizan la situacién de las mujeres
senalan como un problema determinante la ausencia de datos y de esta-
disticas fiables en materia de género, en general, y en el &mbito de la cul-
tura, en particular. Reconociendo que solo puede ser desde el anélisis de
datos sdlidos, recogidos por sectores y afos, desde donde se reconozcan
los desequilibrios y se planifiquen las acciones a realizar para acabar con la
discriminacién. Siendo conscientes de esta realidad, nos hemos propuesto
analizar el contenido de la representacion de las mujeres en la exposicion
permanente del Museo Arqueoldgico Regional de la Comunidad de Ma-
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drid (desde ahora MAR), su personal y la relacion entre los profesionales de
la arqueologia y el museo, como receptor legal de los bienes patrimoniales
que aparecen en todas las excavaciones llevadas a cabo en el territorio de
la Comunidad de Madrid, aportando datos cuantificables y anélisis estadis-
ticos que ayuden a entender estas cuestiones de forma cientifica, esta es
nuestra propuesta.

Visibilizar la diversidad. Las imagenes en la exposicion per-
manente del Museo Arqueolégico Regional

La inauguracién del MAR tuvo lugar el 25 de mayo de 1999. No nos deten-
dremos en la génesis y el desarrollo del proceso que llevé a la culminaciéon
del aspecto mas relevante de un museo: su exposicién permanente, inau-
gurada en 2003, objeto, en parte, de varios articulos (Baquedano, 2005;
Séez, 2006 y Davila, 2012). Nos proponemos hacer un analisis de la repre-
sentacion de las mujeres en las ilustraciones que, desde el museo, se pen-
saron para explicar el pasado de la Comunidad de Madrid. Muchos de los
estudios desde la perspectiva feminista y de género han analizado el ses-
go androcéntrico a partir de las imagenes en los discursos expositivos de
los museos (Bonet, 2014; Izquierdo et alii, 2012; Querol, 2000, 2003, 2006,
2014; Querol y Hornos, 2011, 2015; Hornos y Risquez, 2005, etc.), ponien-
do en evidencia la existencia de este sesgo ideoldgico, también politico,
marcado por un discurso de género androetnocéntrico, construido, cons-
ciente o inconscientemente, para reproducir la ideologia dominante. Un
paseo detenido por la exposiciéon permanente del MAR pone de manifiesto
que el museo, desde su concepcidn, ha realizado una apuesta decidida no
solo por dotar de visibilidad a mujeres, ancianos y nifios, segmentos habi-
tualmente infrarrepresentados o directamente excluidos en las imagenes
de los museos, si no que ha tenido una especial sensibilidad en representar
a las mujeres en actitudes activas y colaborativas huyendo de las iméagenes
que las vinculan exclusivamente con ambientes domésticos o de subordi-
nacion al hombre.

Somos conscientes de que las ilustraciones en los museos son trascenden-
tales en los discursos que se quieren transmitir, el primer contacto que tie-
ne el visitante, una vez entra en la sala de un museo o en una exposicion
de arqueologia, es la mirada, que le posiciona en un tiempo y un espacio
pretérito y determinado y le ayuda a seleccionar y a construir su propia
visita. Otras formas de comunicacién tradicional como pueden ser pane-
les y textos explicativos necesitan para descifrar la narracién del esfuerzo
mayor que supone la lectura, siendo el entendimiento a través de la ima-
gen mucho més directo. Conscientes de la importancia de las ilustraciones
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en la difusion del conocimiento, para el MAR ha sido siempre una prio-
ridad representar a las sociedades al completo, realizando acciones que
estén documentadas cientificamente. Coincidimos con M? Angeles Querol
y Francisca Hornos (2015: 237) cuando dicen que “los museos arqueoldgi-
cos, explicando el pasado con la intencion de hacer comprender el presente
y al mismo tiempo dotarlo de raices, se enfrentan al reto de contribuir a la
construccion de un mundo nuevo, un pasado distinto y cercano que nos
presente, a las mujeres, en igualdad de importancia y de respeto frente a
los hombres”'y, discrepamos con el final de su reflexién “con independen-
cia de poder o no responder a la pregunta de ;cuél fue la realidad?”. Para
nosotros el acercarnos a las probables realidades del pasado constituye el
motivo esencial de la Arqueologia como disciplina, por ello defendemos
con vehemencia la posible veracidad de todas las recreaciones presenta-
das en el MAR. Los aspectos cientificos conforman la columna vertebral de
todas nuestras acciones como museo. Declaracién de intenciones que se
evidencia en la propia exposicion permanente que finaliza su discurso en
la Unidad VIl denominada “Conocer no inventar” donde se explican los
objetos, medios y técnicas de la Arqueologia. Somos conscientes de que la
reconstruccion total del pasado es imposible, por ello, procuramos ofrecer
una sélida recreacion basada en los datos cientificos con los que cuenta en
cada momento la investigacion, sin olvidar que es siempre nuestra propia
interpretacion contemporanea la que conformara el resultado final (Escobar
y Baquedano, 2014: 129).

Uno de nosotros ya ha publicado cémo se gestd la exposicién permanen-
te. Estructurada cronolégicamente, ocupa dos plantas del edificio histérico
rehabilitado que es la sede del MAR (Baquedano, 2005), recordamos que
la coleccion del museo la componen los objetos procedentes de excava-
ciones arqueoldgicas que se han desarrollado en Madrid desde 1985 (en
buena medida procedentes de la llamada Arqueologia preventiva). Con
estos parametros, la museografia pretende contar la historia de la vida
cotidiana de este territorio, basicamente de los aspectos mas relevantes
que conocemos por la investigacion: el asentamiento/poblado/casa vy el
mundo funerario. Sabedores de que si la Arqueologia se caracteriza por
algo es por ser la ciencia que recupera los vestigios materiales de grupos
anonimos, los museos arqueoldgicos se pueden convertir en el laborato-
rio idéneo para educar en igualdad, construyendo narraciones fidedignas
donde se visualicen todos los segmentos de la sociedad. Las caracteristicas
de la propia disciplina nos puede ayudar a contar la historia/las historias
incluyendo como protagonistas otros actores, que no tienen porque ser
exclusivamente masculinos.

Compartimos el pensamiento de Maria Zambrano (1988) cuando expre-
sé que los hombres y las mujeres somos diferentes pero no debemos ser
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desiguales, por eso defendemos que las imagenes en las que aparecen
mujeres en los museos de Arqueologia deben de ser verosimiles al repre-
sentar sus principales campos de actuacion. Hay que visibilizar y, sobre
todo, explicar, en los discursos narrativos de los museos, la importancia
trascendental que el trabajo de las mujeres ha tenido para el desarrollo
de la humanidad. Dolores Juliano (2001: 57) engloba las acciones llevadas
a cabo por mujeres en tareas relacionadas con la reproduccion bioldgica,
cultivo y preparacién de alimentos y tareas de reproduccién social y trans-
mision de tradiciones (lenguaje y comunicacidn). Los numerosos trabajos
de Rodriguez-Shadow' (1997, 2004, 2011) sostienen el papel protagonista
de las mujeres defendiendo que su trabajo ha sustentado la produccién y
reproduccién de nuestra especie. Pensamos que esta mirada en femenino
ha sido una de las aportaciones fundamentales de los estudios de género
al poner el foco en las actividades desarrolladas por las mujeres y evaluar
(sacar a la luz desde el conocimiento) su aportaciéon econdémica a lo largo
de la historia. Los estudios de género han ayudado a la disciplina a diferen-
ciar entre dos conceptos que se nos antojan basicos: trabajo (actividades
manuales que generan productos con valor y uso) y labor (tareas que son
esenciales para el mantenimiento del grupo, pero que no siempre dejan
huellas). Lo que ha llevado a algunas investigadoras espanolas (Falcé Marti,
2003; Hernando, 2002, 2007; Montén y Sédnchez, 2008; Sénchez, 2007, por
citar algunos ejemplos) a ampliar el concepto de produccién incluyendo
en él las actividades relacionadas con el sostenimiento y el bienestar de
los miembros del grupo estudiado, donde destacan, entre otras tareas: la
preparacion, distribucién, consumo y almacenamiento de los alimentos, el
cuidado, la salud, la higiene y la proteccién de los individuos, la reproduc-
cién bioldgica y social, transmision de tradiciones y, en general, la socializa-
cién de los miembros del grupo. A estos nuevos paradigmas, desarrollados
fundamentalmente por mujeres, habria que unir lo que la antropologia hoy
en dia nos ensefa, que una gran parte del conocimiento de las tradiciones
y los paisajes culturales en la actualidad esté gestionado por grupos de mu-
jeres en cada una de sus comunidades. Ejemplos de ello se han recogido
recientemente en un texto de la UNESCO sobre la igualdad de género, pa-
trimonio y creatividad. En este volumen, en el capitulo 2 “Patrimonio para la
igualdad de género”, se recoge una cita de la publicaciéon de Robyne Ban-
croft (2001) quien, mencionando a su abuela, sefiala: “"hace muchos afios,
los antropdlogos, hombres blancos, vinieron a buscar informacién sobre
nosotros. Hablaron con los hombres y los hombres les dieron informacion
sobre sus historias. Esperamos a que vinieran por nosotras, pero nunca vol-
vieron. Queremos grabar nuestras historias, para que las jovenes puedan
continuar y mantener viva nuestra informacién —y no dejarla morir— Que-
remos que asi sea para nuestros jarjums (nifios pequenos) que vendran.

http://www.ceam.mx/
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Ya hemos perdido tanto de nuestro idioma, no queremos que se pierdan
nuestras historias” (UNESCQO, 2015: 37).

Los estudios de género, desde los afos noventa, han ayudado a visibilizar
a las mujeres en el registro arqueoldgico lo que a su vez nos permite su
representacion en los museos de forma cientifica. No podemos conformar-
nos con la simple sustitucion de la imagen de un hombre por la de una
mujer en las escenas que ilustren las formas de vida, también de muerte, en
nuestras exposiciones. Estamos convencidos de que se puede acabar con
la invisibilidad de las mujeres en el relato histérico a partir de una investi-
gacidn rigurosa y, por qué no, comprometida. A nosotros nos convence el
paradigma de muchas investigadoras que frente al discurso androcéntrico
dominante proponen un modelo tan “subversivo” como el de la coopera-
cién social e integracién como la clave de la evoluciéon humana.

Con estos planteamientos, el MAR, tanto en su exposiciéon permanente
como en las treinta y cuatro exposiciones temporales realizadas en su his-
toria, controla y genera, en todo momento, el proceso de implementacion
de las distintas materias en forma de imagenes, textos y otros recursos mu-
seograficos. Durante el proceso de formulacién de todos éstos se toman
decisiones conscientes y deliberadas sobre la forma de dar a conocer al pu-
blico estos cruciales aspectos. El reto es, pues, evidente: ;como difundimos
estos conceptos? ;Con qué recursos? Y, sobre todo, ;qué aprendizaje lle-
varan consigo nuestros visitantes a su propio ambito doméstico? (Escobar
y Baquedano, 2014: 130). Los museos son espacios publicos privilegiados
de encuentro e interaccién social, por ello coincidimos con lo expresado
por Jorge Wagensberg, en un lucido articulo publicado en El Pais; para él,
el éxito de un museo no radica en que la gente vaya, sino en que la gente
vuelva y sefala que la institucion puede considerar que cumple con todos
sus objetivos cuando el visitante tiene mas preguntas después de salir del
museo que antes de entrar?.

Pasamos a describir las imagenes que ilustran el discurso expositivo en
nuestra exposicién permanente. En la Unidad Il se presentan a los prime-
ros humanos. Desde el punto de vista numérico de la visualizacion de la
mujer esta unidad es donde su presencia es mas potente. Al acceder a ella,
la primera imagen representada es la evolucién de la humanidad mediante
la recreacion de las tres especies documentadas en la region de Madrid:
Homo Heidelbergensis, Homo Neanderthalensis y Homo Sapiens. A pesar
de ser conscientes que esta primera eleccién nos situaria dentro de uno de
los ejemplos que se considera paradigmatico del discurso androcéntrico
de los museos, a saber “se suele emplear el genérico como si fuera neutral:

2 El Pais Cultura (20/06/2014), http://www.cultura.elpais.es.
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términos como “el origen del hombre”, “los hombres prehistéricos,”, “los
romanos”, etc. se entienden, tedricamente, como que engloba tanto a hom-
bres como a mujeres. Sin embargo esta ilusion se acaba rdpidamente cuan-
do se visualiza lo que estas palabras significan. Un ejemplo bastara para
ilustrar esto: es casi universal encontrarse en los museos de todo el mundo
la evolucion humana explicada con una ilustracién de una fila de hombres,
a cada cual més avanzado, pero nunca mujeres. Si el término “hombre” fue-
ra lo neutral que se pretende, jcabria esperar que al menos en un 50%
de los museos ellas fueran las que encarnan tal evolucién, o por lo menos
que en un numero elevado de éstos las imagenes incluyeran ambos sexos”
(Diaz-Andreu, 2005: 18). Sabiamos dénde nos situdbamos pero optamos
por dar prioridad al mensaje cientifico con una reconstruccién de las ca-
racteristicas de la anatomia de cada especie humana y decidimos mostrar
tres ejemplares masculinos por ser mas evidentes sus diferencias que entre
los ejemplares femeninos (cuyo grado de dimorfismo es menos obvio, y
con ello menos evidente sus diferencias anatémicas en imagenes). Sobre
todo, cuando lo prioritario para nosotros era mostrar que las tres especies
documentadas en la regién de Madrid pertenecian al género Homo, como
ilustran sus cartelas. Para nosotros era fundamental intentar que los visitan-
tes se sintieran identificados con todos sus ancestros y que pudieran reco-
nocer en cada una de las especies representadas su propia humanidad, por
muy alejados que estuvieran en el tiempo. Ademas, por las caracteristicas
arquitecténicas de la sala no podiamos representar dos ejemplares (hom-
bre/mujer) de cada una de las tres especies; como habiamos hecho un afio
antes en la exposicién temporal Bifaces y Elefantes.

Por idénticos motivos optamos por recrear la figura tridimensional masculi-
na de un Homo Heidelbergensis (que aparece en una de las vitrinas de esta
unidad), usamos como modelo la apariencia que tendrian estos anteceso-
res segun reconstrucciéon del Equipo de Investigacion de Atapuerca. Son
generales comentarios como: jpero..., si se parece a nosotros! O, jcon un
traje, es igual que mi cunado!

A partir de aqui, hemos incorporado a las mujeres representandolas en un
plano de igualdad, colocdndolas en actitudes activas y en las mismas po-
siciones que las de los hombres, huyendo de la subordinacién tradicional.
Asi, sobre una gran superficie que recrea la excavacién de Aridos se eligié
para mostrar al publico una escena (de gran formato) donde se representé
un acontecimiento documentado irrefutablemente en el yacimiento: el ca-
rrofieo de un gran proboscideo. El grupo humano al completo (hombres,
mujeres y nifios) participa en este suceso acaecido hace unos 400.000 afos
en un plano de igualdad, donde los hombres y las mujeres realizan idénti-
cas tareas, en una accion que debid de ser fundamental para la subsistencia
de la colectividad (Figura 1).
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Figura 1. Yacimiento
de Aridos. Escena de
carrofieo en la que
participa el grupo
humano al completo
(hombres, mujeres'y
nifios). Fondo fotogra-
fico MAR. Fotografia:
Mario Torquemada.

A estas alturas de la exhibicién, ningun visitante del museo (por supues-
to ninguin investigador) dudaréd que para la subsistencia de los grupos hu-
manos en el Pleistoceno (que es el periodo representado en esta Unidad
tematica del museo) todos los Utiles que se exponen eran utilizados indis-
tintamente por hombres y por mujeres en sus quehaceres cotidianos, po-
demos suponer, por tanto, que la fabricacién de utensilios de piedra, hue-
so, madera o cualquier otra fibra vegetal, o el curtido de pieles no estarian
separados por sexos, todos los miembros del grupo los utilizarian, estarian
habituados a ellos y, pensamos, los podrian fabricar. Esta es la postura que
nosotros defendemos, por ello, hay seis imagenes, en formato pequerio,
que podrian simular otros tantos “retratos” (tres de hombres y tres de mu-
jeres) donde ambos sexos realizan las mismas acciones: curtir pieles, tallar
y trabajar la madera.

La Unidad IV muestra las formas de vida de los primeros productores, des-
cribiendo tanto sus poblados como sus costumbres funerarias y los impor-
tantes descubrimientos tecnolégicos desde el Neolitico hasta la Edad del
Hierro. El nimero de ilustraciones de esta Unidad es de cinco. De ellas,
dos, una figura femenina y otra masculina, de pie, en idéntica posicién, solo
las mencionamos porque se han utilizado como “maniquies” para instruir
sobre el vestido y el adorno en la Il Edad del Hierro; en el resto, la protago-
nista es una mujer.

La primera escena de esta Unidad es un enterramiento con ajuar campani-

forme. Aparecen cinco mujeres, cuatro hombres y seis nifios, el personaje
principal en cualquier sepelio, el difunto, es una mujer. El momento elegido
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es el de laintroduccién del cadaver junto con una
seleccion de objetos que lo representarian so-
cialmente en la fosa. Hasta no hace mucho tiem-
po se asociaban las tumbas con ajuares campa-
niformes a hombres, que a través de unos vasos
especiales relacionados con el consumo de al-
coholy otras sustancias, incluidos en sus tumbas,
mostraban su preponderancia social. Los anélisis
paleoantropoldgicos y la importancia numérica
de cementerios campaniformes en Madrid es-
tdn empezando a visibilizar arqueolégicamente
a mujeres y a relacionarlas con tumbas con va- _ i
sos campaniformes tradicionalmente vinculadas

a enterramientos masculinos. En 2003, cuando

se monta la exposicién permanente del museo, esta propuesta no era tan
evidente como la arqueologia ha demostrado en estos ultimos afios, de
ahi el valor de esta imagen y el compromiso del museo en hacer discursos
histéricos mas igualitarios, donde el androcentrismo dominante no fuese
tan rotundo (Figura 2).

En el espacio dedicado a agricultores y ganaderos se ha representado a
una mujer arrodillada moliendo grano, actividad documentada, gracias a
los estudios osteoldgicos, como maés habitual del universo femenino. Esta
escena se repite en la Edad del Hierro. Volvemos a enfatizar la antiglie-
dad de nuestra exposiciéon permanente (tiene mas de 13 afos) y el énfasis
puesto por el equipo del museo en explicitar la importancia de las labores
de producciéon/mantenimiento realizadas por las mujeres a lo largo de la
historia.

La Unidad V cuenta la vida cotidiana en la Hispania romana. En ella se han
representado seis ambientes: la cocina, con dos mujeres; el almacenamien-
to, un espacio al aire libre con grandes contenedores y dos hombres que
los manipulan (en la lejania una mujer y un niflo observan la accién, pero no
participan); una zona artesanal, un interior, dedicada a los tintes y la activi-
dad textil, con tres individuos (un varén, una hembray otro indeterminado);
una escena de construccion, con dos hombres; la aristocracia, un hombre
armado a caballo y el comercio y el transporte: un carro lleno de productos
conducido por un hombre.

En la Unidad VI se cuenta el mundo medieval con tres apartados dedicados
a la época hispanovisigoda, a la cultura hispanomusulmana y a la sociedad
feudal o sefiorial. Hay varias imédgenes que muestran el habitat, el mercado,
etc.; son escenas generales donde, quizés, lo mas representativo sean las
actitudes diarias de hombres, mujeres, ancianos y ninos y la inclusién de
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Figura 2. Enterramien-
to con ajuar campa-
niforme. El personaje
principal en cualquier
sepelio, el difunto,

es una mujer. Fondo
MAR.



Figura 3. Escena que
narra el funeral de
una mujer hispano-
visigoda. Fondo
MAR. Imagen de
Arturo Asensio segun
hipdtesis de Enrique
Baquedano.

animales domésticos escasamente representados en los discursos museo-
|6gicos; funcionan como instantdneas de la vida cotidiana. La Unica escena
que narra una historia es nuevamente un funeral; la protagonista, una mujer
hispanovisigoda. En su entierro la acompanan otras cuatro mujeres, una de
ellas anciana a la que un hombre sujeta en actitud compasiva, siete varones
mas (dos de ellos haciendo el trabajo fisico necesario para llevar a cabo el
enterramiento) y tres nifios (Figura 3).

El equipo del MAR, desde su fundacién, ha sido sensible a la necesidad
de formacion de los ciudadanos en igualdad y, por ello, tanto en su ex-
posicidn permanente como en todas las exposiciones temporales hemos
intentado recalcar la representacién de las mujeres y su papel protago-
nista en la historia. Sabemos que muchas de nuestras iniciativas han sido
valoradas positivamente por nuestros colegas. Baste como ejemplo la
mencién que hace Margarita Diaz-Andreu a estos temas en la exposicion
temporal Bifaces y Elefantes, celebrada en el MAR en 2002 (Diaz-Andreu,
2005: 20). Para el museo estas iniciativas son un acto de justicia. Su im-
portancia radica en que, desde nuestra esfera modesta, intentamos no
crear excesivos patrones cognitivos generadores de desigualdad social
(Escobary Baquedano, 2014: 138). En definitiva, coincidimos con el equi-
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po del Museo de Prehistoria de Valencia (SIP) cuando sefalan que "no se
trata de buscar ningun equilibrio consensuado al 50%, se trata de mostrar
a las mujeres en sus actividades cotidianas, aquellas que comparten, o
no, con el resto del grupo, poniendo en evidencia, cuando sea necesario,
la falta de rigor al abordar determinados aspectos sociales del pasado...
los cambios de actitudes y la percepcidn de los roles femeninos se ges-
tan poco a poco, desde dentro, en cada gesto, en cada accidn y, aunque
apenas se perciban, son los que modifican la realidad, porque son impa-
rables... Por tanto, solo es cuestidon de tiempo que en estas instituciones,
la balanza que tradicionalmente estaba en el lado masculino y ahora esté
pasando al lado femenino, encuentre su equilibrio” (Ripollés et alii, 2014:
187-194).

Estamos convencidos de que éste es el camino que, por otra parte, es irre-
nunciable dado que cada vez es mas evidente el interés de la ciudadania
por su historia, representada de forma original en los museos; de ahi la im-
portancia de cuidar cualquier tipo de recreacion del pasado. Para llegar a
una representacion cientifica de las mujeres en los museos de arqueologia
es obligatorio unir los datos que aporta el trabajo del campo con aquellos
que proceden de la etnoarqueologia, pero deberemos tener cuidado para
no representarlas desde ciertas visiones etnogréficas tradicionales con un
claro sesgo andro-etnocéntrico (les recordamos la frase de la abuela de
Robyne Bancroft) o desde la contemporaneidad; pues podemos incurrir
en otro tipo de errores. Por ello, defendemos el método cientifico como el
Unico camino para colocar a la mitad de la poblacidn en el lugar histérico
que merecen.

El Personal del MAR

Basta con mirar las cifras publicadas en el Plan Estratégico de Igualdad de
Oportunidades 2014-2016 sobre participacion femenina para darse cuenta
de los retos aun pendientes en materia de mercado de trabajo y brecha
salarial entre hombres y mujeres en Espana. Si recuerdan nuestras palabras
iniciales la situacién de las mujeres en cifras es hoy en dia, jtodavial, una
asignatura pendiente. Aunque, es de justicia reconocer que si existe un am-
bito administrativo en nuestro pais que podria definirse tradicionalmente
como “femenino” es el de los museos. Las oposiciones, y con ellas el acce-
so a los cuerpos de Facultativo y Ayudante de museos, histéricamente han
sido acaparadas por mujeres, con la consecuencia légica de existir un alto
porcentaje de mujeres profesionales de museos en todas las escalas, desde
la direccidn hasta los niveles méas bajos.
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En 2011, la Oficina de la UNESCO en Hanoi (Vietham) realizd un anélisis
sobre el género en el sector cultural con un enfoque especifico en los mu-
seos, que comprendia el contenido de las muestras, el personal, las politi-
cas laborales y los visitantes de museos. El estudio revelé que el personal
era fundamentalmente femenino y que existia una division de tareas por
género en ciertas profesiones. Los empleados masculinos tienden a tener
cualificaciones més altas, trabajan en tareas de investigacién y, con frecuen-
cia, son responsables del trabajo en el terreno, sesiones de fotos y tareas
fisicas. Las mujeres predominan en roles tales como guias turisticas, educa-
doras y restauradoras. En lo que respecta a la toma de decisiones, la repre-

sentacion entre hombres y mujeres estd equilibrada en cuanto al género
(UNESCO, 2014: 39).

En la actualidad la plantilla del MAR, como muestra el cuadron 1, esta
compuesta por treinta y un trabajadores, diez hombres y veintiuna muje-
res. Lo que desequilibra la balanza en 2/3 a favor de las mujeres. Las jefa-
turas de Servicio se reparten al 50%; sin embargo, los técnicos licenciados
superiores, que realizan basicamente tareas de investigacion y gestion,
vuelven a repartirse 2/3 a favor de las mujeres. Estas, se encuentran repre-
sentadas en todos los segmentos del museo, priorizando la investigacidn
en los niveles més altos y ocupando puestos de administrativo, secreta-
riado y auxiliares de control. Los empleados masculinos se ocupan tam-
bién de la investigacién y la gestidn en los niveles mas altos, ademas el
restaurador y el fotégrafo son hombres y, en los niveles inferiores tienen
trabajos mas manuales ocupandose de tareas relacionadas con la conser-
vaciény el mantenimiento de las instalaciones (tres hombres y una mujer).
La toma de decisiones, como no podria ser de otra forma, corresponde
al director; aunque las reuniones entre los jefes de Servicio y la direccién
son diarias, con un alto grado de implicacién y participacién en el pro-
yecto, resultado, entre otras cuestiones, del trabajo en equipo y la puesta
en comun de todo tipo de propuestas. Las reuniones diarias del director
con los jefes de Servicio propician que tanto las decisiones emanadas de
la direccién como los proyectos ya consolidados fluyan, a través de cada
uno de los jefes al personal que trabaja en sus respectivos Servicios y que
cada édrea del museo esté informada, en todo momento, del trabajo de las
demés areas, lo que es fundamental tanto para la coordinacién como para
el seguimiento de los objetivos marcados. Los servicios de seguridad y
limpieza son contratas externas que no forman parte de la relacién de
puestos de trabajo del museo.
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Plantilla del Museo Arqueolégico Regional de la Comunidad de Madrid

Director Dos secretarias

Cuatro Técnicos Licenciados Superiores (dos hombres y dos
mujeres).

Cuatro Bibliotecarias

Un Restaurador

Un Fotdgrafo

Jefa del Servicio de Con-
servacion e Investigacién

Jefe del Servicio de Comunicacion

Jefa del Servicio de

S Dos Técnicas Licenciadas Superiores
Exposiciones

Una operadora de terminal

Una administrativo

Jefe del Servicio de Dos oficiales de conservacién/mantenimiento (hombres)
Administracion Una encargada de conservaciéon/mantenimiento

Un auxiliar de obras

Seis auxiliares de control (mujeres)

Cuadro 1. Relacién de Puestos de Trabajo del MAR. Organigrama actual (2016).

Cualquier escrito que trate el personal y el acceso a la administracion en
Espafa, sefiala que la forma habitual de ocupar un puesto en la Funcién
Pdblica es por un concurso-oposicién. Es una aclaracién que creemos per-
tinente porque refleja que, a excepcidon de las cuatro jefaturas de Servicio,
funcionarios de carrera, que ocupan un puesto de libre designacion (ele-
gidos de forma discrecional por la direccion; al igual que su secretaria) el
resto del personal ha entrado a formar parte de la plantilla del MAR al ac-
ceder a la Administracién Publica sin seleccién discrecional previa. Lo que
creemos corrobora lo que plantedbamos al comienzo de este epigrafe, que
los museos es un sector de trabajo cultural donde el sesgo de género, si se
apuran los datos, es a la inversa, siendo muchas mas mujeres que hombres
los que han optado histéricamente a este tipo de trabajos. No podemos
olvidar que el Cuerpo de Facultativos de Archiveros, Bibliotecarios y Ar-
quedlogos, creado en 1858, es uno de los cuerpos especializados mas an-
tiguos de la administracion espanola y que siempre se ha entendido como
"apropiado para las mujeres” el trabajo realizado en archivos, bibliotecas y
museos. Lo que ha posibilitado mas de 100 anos de desarrollo profesional
en “femenino” en estos cuerpos de la administracién. La aceptacion social y
la imagen positiva de este tipo de trabajos creemos es uno de los factores
mas importantes que han decantado la eleccién mayoritaria de mujeres a
ingresar en estos cuerpos altamente cualificados de la administracién. Y lo
que explica que de los seis técnicos licenciados superiores que cuenta el
museo, cuatro sean mujeres. En el caso de las plazas de bibliotecas el sesgo
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a favor de las mujeres es todavia mayor, de ahi que nuestras cuatro plazas
estén ocupadas por mujeres. Esperemos que esta normalidad de acceso
de la mujer al trabajo en instituciones culturales como los Museos, Archivos
y Bibliotecas se extienda a otros dmbitos profesionales sin necesidad de
que la travesia dure casi 150 afos.

La entrega de materiales en el MAR

En el citado informe de la UNESCO sobre igualdad de género, patrimonio
y creatividad se publicé un cuestionario cuyos resultados han sido una par-
te sustancial del estudio. Sus conclusiones se sintetizaron en ocho puntos
bésicos, a pesar de la relevancia de todos y cada uno de ellos, hemos selec-
cionado cuatro:

1) Ausencia de investigacién y datos periddicos. La disponibilidad de datos
desglosados por sexo ha sido reconocida como un punto de partida nece-
sario para fomentar la creacidon de normas y reajustar desequilibrios y pla-
nes de accién que desatasquen el papel central del museo en la salvaguar-
da y proteccién del patrimonio. El convencimiento de esta necesidad nos
ha llevado a desarrollar este apartado del articulo con el fin fundamental de
aportar esos datos y estadisticas, tan necesarios.

2) Disparidad de género en el consumo cultural. Segun las respuestas re-
cibidas las mujeres representaban la enorme mayoria de consumidores de
bienes culturales.

3) Inequidad de género en la educacién superior. Las encuestas informan
que la cantidad de estudiantes femeninas en las carreras universitarias rela-
cionadas con el arte y la cultura exceden la de hombres.

4) Acceso desigual a los puestos de toma de decisidn en las profesiones
culturales. Se informé que, a pesar de la fuerte presencia femenina en las
profesiones culturales, los hombres no solo tienen més posibilidades de
desarrollar sus carreras, sino que también tienen mas posibilidades de elec-
cién dentro de las profesiones culturales que las mujeres. En las institucio-
nes culturales publicas, los datos referentes al empleo demuestran que, en
general, la mayoria de los empleados son mujeres y tienen mayor acceso
a los puestos donde se toman las decisiones que en otras éareas culturales

(UNESCO, 2014: 22-30).

El equipo del museo aborda sus trabajos desde el rigor cientifico y no tan-
to desde la correccién politica. Al optar por una mujer como ejecutora de
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las pinturas del techo de los policromos de la cueva de Altamira uno de
nosotros (E. B.) hizo una apuesta fuerte a pesar de tener que hacer frente a
comentarios como “las arquedlogas de género estaran encantadas por eso
pero son sdlo el 1% de la profesién” (Escobary Baquedano, 2014: 136-137).
En el texto se explicaba que esta potente imagen, salida de las manos de
Arturo Asensio, de la mujer chaman magdaleniense (con un infantil y un
lactante) pintando el techo de los policromos, se trataba de una hipédtesis
provocadora de mas investigaciones y nuevos trabajos (Figura 4).

Esta reflexidn, unido a lo ya expuesto, nos llevd a plantear esta parte del
articulo, queriendo visibilizar cuéntas arquedlogas han dirigido excava-
ciones en Madrid y, por ello, se relacionan directamente con el museo al
entregar los materiales que aparecen en las excavaciones. Ya hemos se-
fialado que los materiales que forman la coleccién estable del MAR, esen-
cialmente, tienen su origen en la denominada arqueologia preventiva, lo
que nos posibilitaba chequear como esté, de forma objetiva, el trabajo
de las mujeres en dmbitos culturales “privados”, al ser, la mayoria de ellas,
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Figura 4. Cartel de

la exposicion Arte
sin artistas. Salida de
las manos de Arturo
Asensio, representa
una mujer chaman
magdaleniense (con
un infantil y un lactan-
te) pintando el techo
de los policromos de
la Cueva de Altamira.
Fondo fotogréfico
MAR.



trabajadoras por cuenta ajena contratadas por empresas de arqueologia.
Alavez, la simple comparacién de este apartado con los datos del perso-
nal femenino del museo, creemos explicita perfectamente las diferencias
entre el sector publico y el privado en materia de oportunidades de acce-
so al trabajo de las mujeres en el &mbito de la cultura.

Nos hemos propuesto analizar como se reparte, en cifras, la participacion
de hombres y mujeres en la direccién de los equipos de arqueologia que
han entregado materiales en el MAR. Repetimos que la mayoria de los in-
formes que tratan la situacion de las mujeres en la sociedad actual adole-
cen de estadisticas y datos fiables que analicen su situacién en lo laboral, lo
social, o cualquier otro &mbito; y que este hecho es uno de los problemas
principales en la toma de decisiones politicas para conseguir la igualdad
de facto y favorecer el empoderamiento de las mujeres. Antes de presentar
los resultados es necesario hacer una aclaracién previa: con este estudio
hemos querido comenzar a dar cifras que ayuden a valorar la situacion la-
boral de las mujeres profesionales de la arqueologia, es solo un botén de
muestra pues nuestros datos se refieren solo a aquellos arquedlogos que
han contactado con el MAR para entregar los materiales procedentes de las
excavaciones. Pero el nimero de registros manejados, crean una “ventana”
no intuitiva a un tema que dada su amplitud solo pretendemos esbozar.

Como en todos los museos, la coleccion del MAR estd formada, basica-
mente, por fondos museogréficos, fondos documentales y el archivo ad-
ministrativo, de una parte de éste nos hemos servido para extraer los datos
que presentaremos a continuacion. No obstante, para situar los resultados
obtenidos en su contexto, antes de su andlisis creemos necesario, nueva-
mente, sefalar una serie de cuestiones previas:

1) El MAR se cred (Decreto 163/1997) con la finalidad de garantizar la cus-
todia, investigacion cientifica y difusién publica del patrimonio arqueolégico
madrilefio, cuya competencia se transfirié a la Comunidad Auténoma por el
Decreto 680/1985, de 19 de abril. A partir del traspaso competencial en ma-
teria de cultura a las diferentes Comunidades Autdnomas, cada autonomia
ha gestionado, a través de sus Servicios de Cultura, su Patrimonio Cultural, en
general, y el Arqueoldgico, en particular. Siendo los diferentes érganos terri-
toriales los encargados de su salvaguarda y custodia; asi como de otorgar los
preceptivos permisos administrativos a los arquedlogos, que la Administra-
cién ha considerado competentes, para dirigir excavaciones y prospecciones
arqueoldgicas en sus territorios. El MAR, junto con los antiguos museos pro-
vinciales y otros organismos de reciente creacion, son los eslabones finales de
esta cadena de custodia, puesto que, una vez se realizan las intervenciones
patrimoniales todos los objetos aparecidos en ellas ingresan, tras su estudio,
en los museos, donde pasan a formar parte de sus colecciones permanentes.

232 Isabel Baquedano, Maria Carrillo, Luis Palop y Enrique Baquedano



2) Los arquedlogos que trabajan en Madrid, cuando desentierran alguin
material en sus trabajos de campo deben pedir al MAR una sigla, o cédigo
identificatorio de la intervencion que han realizado. Cédigo que llevaran
todas las piezas inventariadas en el momento de hacer efectivo su ingreso
en el museo. Seguln consta en la parte del archivo administrativo incluido
en DOMUS (donde se ha volcado la base de datos IMAN en la que estéan
referenciadas todas las peticiones desde 1999), 1324 arquedlogos nos han
pedido otros tantos cédigos identificativos que marcan, como si de un DNI
se tratase, tanto los materiales que ingresan como las excavaciones en las
que han aparecido y quienes las han realizado. Este es el nimero de regis-
tros que hemos consignado en nuestra base de datos.

3) Aunque el nimero pueda parecer elevado queremos dejar constancia
que hemos consignado de forma exhaustiva las excavaciones y prospec-
ciones que han tenido resultados positivos desde 1999 hasta 2015. Logi-
camente, no estan en la base de datos aquellas intervenciones que hayan
resultado positivas desde el punto de vista arqueoldgico pero cuyos exca-
vadores no nos hayan solicitado todavia la sigla correspondiente, que sabe-
mos existen pero creemos son un nimero poco significativo. Desde 1985,
fecha del traspaso competencial de la cultura a la Comunidad de Madrid
hasta 1998 las referencias recogidas son solo las de aquellas excavaciones
cuyos materiales estan en la exposicion permanente. El archivo administra-
tivo de esas fechas se esta preparando ahora para introducir los datos en
DOMUS (calculamos serdn un numero de registros similar al analizado). Por
ello, y aunque sabemos que sdlo los datos aportados desde 1999 estan
completos; el volumen de la muestra (1324 registros) da valor al anélisis.

4) Aunque parezca una perogrullada, es que 1324 es un niimero elevado
que no se corresponde con idéntico nimero de yacimientos arqueoldgi-
cos. Baste el ejemplo del municipio de Madrid para visualizar lo que inten-
tamos subrayar: se han solicitado siglas para 387 intervenciones positivas,
muchas de las cuales estan relacionadas con las grandes infraestructuras
que han cambiado la fisonomia de la ciudad en estos Ultimos afos (la remo-
delacion de la Plaza de Oriente, el soterramiento de la M-30, la ampliacién
del aeropuerto, nuevos desarrollos urbanisticos como Berrocales, etc.), las
otras, son solares que se han edificado en el municipio. Obviamente, al ser
los permisos nominales y al hacerse la arqueologia al socaire de la promo-
cién inmobiliaria o las grandes infraestructuras publicas en cada una de
estas grandes obras, se han contratado a uno o varios equipos de arqueé-
logos que han trabajado simultdneamente sobre los mismos yacimientos.
Otras veces, se refieren a intervenciones sucesivas en los mismos enclaves;
ejemplos de ellos serian las excavaciones que se estan llevando a cabo en
el yacimiento paleontolégico de Cerro Batallones, en Torrején de Velasco,
Pinilla del Valle, Santorcaz, Cadalso de los Vidrios, Colmenar o Titulcia (to-
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das las columnas rellenas de estos municipios son campafas sucesivas rea-
lizadas en el mismo yacimiento, en algin caso como Torrején de Velasco,
Colmenar o Titulcia en dos o tres enclaves, a lo sumo).

Ano

1985
1986
1987
1988
1989
1990
1991
1992
1993
1994
1995
1996
1997
1998
1999
2000
2001

2002
2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011

2012
2013
2014
2015
Total

Hombre Mujer m;rj:l:re/ 2 Mujeres 2 Hombres Equipos SDI:tos
2 1 0 0 0 1 2
5 3 1 0 1 0 0
2 1 0 0 0 0 3
2 1 2 0 0 2 1
4 5 4 2 0 2 4
6 5 1 1 1 1 6
7 3 3 1 3 0 2
4 3 7 1 0 1 5
2 1 1 1 4 0 3
1 4 4 2 1 0 3
3 2 1 1 0 1 1
6 2 0 2 0 0 3
2 7 3 1 0 1 6
9 14 3 2 4 0 4
13 5 8 1 1 1 8
12 3 7 1 3 1 7
31 17 6 1 4 2 11
28 17 8 5 4 2 18
24 17 15 6 10 5 4
25 12 11 7 6 10 5
46 22 22 5 8 4 8
33 24 20 8 17 5 17
28 28 9 8 13 8 7
28 26 19 3 16 8 4
11 14 14 7 11 6 1
16 5 14 5 6 11 0
12 7 12 2 3 5 0
10 2 4 0 4 3 2
8 6 6 3 1 9
15 7 5 3 2 1 1
13 1 8 1 4 1 0
408 265 218 80 127 91 135

Cuadro 2. Resumen en cifras de los 1363 registros de la base de datos que recoge la
informaciéon de quien/quienes han dirigido las excavaciones, y por tanto han entrega-

do materiales al MAR.

Tras estas aclaraciones previas vamos a desarrollar partiendo de los datos
expuestos en el cuadro 2, quien/quienes han dirigido las excavaciones, y
por tanto han entregado materiales al MAR desde la perspectiva de géne-
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ro. La tabla la hemos estructurado en ocho columnas: en la primera hemos
consignado el aiio de la intervencidn. Ya hemos expuesto las caracteristicas
de la toma de datos de la muestra, y la parte del archivo administrativo del
MAR que tenemos informatizado y, por tanto, recoge datos de forma rigu-
rosa desde 1989 hasta 2015, son pues diecisiete afios ininterrumpidos de
datos. A pesar de no tener una informacion tan detallada no hemos querido
prescindir del periodo anterior y hemos incluido aquellos expedientes cu-
yos materiales estan expuestos y que tienen una importancia fundamental
en la aplicacion DOMUS. Las direcciones de las excavaciones y con ello la
entrega de materiales asociados al MAR en estos afios han sido mayorita-
riamente unipersonales, sequidas por direcciones compartidas por dos ar-
quedlogosy, en un porcentaje mucho méas pequefo por equipos formados
por tres o mas personas. En seis columnas de la tabla consignamos estas
variables visibilizando el género: hombres, mujeres, hombre y mujer, dos
mujeres, dos hombres y tres o mas individuos formando equipos; en una
ultima columna hemos incluido las intervenciones arqueoldgicas donde no
tenemos consignado quien/quienes han sido los directores de las interven-
ciones arqueoldgicas.

Nos parece significativo que la mayoria de los permisos de excavacién sean
individuales o estén integrados solo por dos personas; Unicamente el 7%
de los permisos concedidos lo forman equipos con 3 o mas miembros,
ademas, en esta categoria estan incluidos los proyectos de investigacion
que financia la Administracion.

Creemos importante recordar que distintas encuestas informan que la
cantidad de estudiantes femeninas en las carreras universitarias relacio-
nadas con el arte y la cultura excede la de hombres. Partiendo de esta
realidad, seria légico pensar que el nimero de mujeres que se dedican
a la arqueologia y que dirigen equipos e investigaciones deberia ser ma-
yor porcentualmente que el de varones. Aunque, a decir verdad y a sim-
ple vista, cuando visitas excavaciones arqueoldgicas los equipos que las
integran dan la sensacion de ser bastante paritarios y, a veces, con un
llamativo sesgo al formar parte de estos equipos mas mujeres que hom-
bres. El haber realizado la base de datos para confirmar cientificamente
esto que observdbamos de forma intuitiva nos ha deparado grandes sor-
presas, porque ha puesto negro sobre blanco la no paridad en cuanto al
género en la direccion de las excavaciones. Segun se desprende de los
datos totales del cuadro 2 y su representacion en gréficas el binomio un
hombre/dos hombres en la direccidon de las excavaciones con respecto a
la direccion de una mujer/dos mujeres es del 60% frente al 40%, con una
clara prevalencia masculina que el nimero de licenciadas universitarias y
la presencia de mujeres en el campo no parecia prever (Figura 5).
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Las siglas solicitadas (o, lo que es lo mismo, las direcciones de los permisos
de excavacién) por un hombre han sido 408; por 2 hombres, 127; por una
mujer, 265 y por dos, 80. Lo que supone que el 64,79% de las siglas se han
concedido a hombresy el 35,20% a mujeres.

La horquilla de afios que va desde 2006 a 2009 se sale de la norma en la
muestra analizada. La explicacion estd en que en ese periodo la presion ur-
banistica en la Comunidad de Madrid aumenté exponencialmente lo que
hizo que los arquedlogos y las empresas de arqueologia que trabajaban ha-
bitualmente en Madrid no fueran suficientes, viniendo a trabajar empresas
que tenian su campo de accién en otras Comunidades Auténomas. Creemos
que la acumulacion de permisos de excavacién/prospeccion (que te obligan
a estar a pie de obra) en manos de los directores y duefios de las empresas
propicié en esos afios que mujeres que trabajaban en esas mismas firmas
accediesen a las direcciones de obra con mayor facilidad. Por otra parte, los
nombres de los arquedlogos ponen en evidencia que durante estos afios
se han consolidado algunas empresas, dirigidas basicamente por hombres,
como las mas potentes del mercado. No sabemos, y por ello no podemos
valorar, si las empresas contratantes vinculadas con la construccion, al ser
un mundo bésicamente masculino, priorizaron, por entenderse mejor, a las
empresas de arqueologia dirigidas por hombres que por mujeres, o si fue
exclusivamente la ley de la oferta y la demanda. Ahi lo dejamos.

A partir de estos momentos el sesgo androcéntrico se ve claramente en
que esos hombres, ademas (o quizds como consecuencia de) dirigir las
principales empresas, solos o prioritariamente en compania de otro hom-
bre o en direcciones mixtas (hombre/mujer), donde normalmente el hom-
bre ocupa la primera posicién, copan de forma mayoritaria las direcciones
en los permisos de arqueologia. Dato corroborado en el momento de la
entrega de materiales (que suelen hacerla los directores/propietarios de
las empresas de arqueologia, independientemente del arquedlogo que tu-
viera la direccién en el permiso de excavacién; donde estas diferencias se
enfatizan todavia mas).

Desgraciadamente, desde el 2010 hasta el 2015 el nimero de arquedlogas
que dirigen excavaciones no solo no se ha recuperado, sino que presenta
una tendencia preocupante a la baja. De esta tonica general se escapan
dos o tres empresas (méas pequenas en tamano) dirigidas por mujeres, o
cooperativas con personal de ambos sexos pero donde las mujeres son
mayoritarias en las plantillas, que surgieron desde los primeros momentos
y se han mantenido, y esta es la razén por la cual estas mujeres contindian
encabezando los permisos de excavacion y aparecen de forma recurrente
en nuestra base de datos.
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Al igual que hemos intentado explicar a las profesionales de los museos
desde una perspectiva histérica nos toca hacer lo mismo con las arquedlo-
gas que trabajan en Madrid y entregan los materiales de sus excavaciones
al MAR. Citamos el trabajo publicado, en 1998, por el equipo de Gema
Cérdaba donde analizan desde una interesantisima perspectiva biogréfica
(con entrevistas personales) las dos primeras generaciones de arquedlogas
que estudiaron y se dedicaron a la arqueologia de campo. La primera ge-
neracién de arquedlogas, nacidas todas en la década de 1910, pertenece-
ria a la generacién del 27, comenzaron a destacar y desarrollar sus carreras
profesionales en tiempos de la Il Republica. Las autoras incluyen en esta
primera generacién a Maria Brafia, Maria Luisa Ontiveros, Maria Josefa Gar-
cia-Morente y Encarnacién Cabré. De todas ellas, aunque coincidieron en
la Facultad de Filosofia y Letras, solo Encarnacién Cabré cursé estudios es-
pecificos de arqueologia y desarrollé un trabajo continuado como arqueé-
loga de campo (siendo la principal colaboradora de su padre Juan Cabré).
El resto de las citadas, se inclinaron mas por la ensefianza o los museos y
las bibliotecas. Depuradas tras la Guerra Civil, tendremos que esperar hasta
principios de 1970 para encontrarnos con Pilar Gonzélez Serrano, Ana Ma-
ria Munoz Amilibia y Francisca Pallares (nacidas en la década de los treinta)
con una carreras consolidadas y ejerciendo como arquedlogas de campo
desde la década de los sesenta. De las entrevistas, se desprende que tu-
vieron que decidir entre ser madres de familia y su profesiéon, conceptos,
parece ser, desafortunadamente incompatibles.

Como arquedlogos que somos, afirmamos (por si nos lee alguien que no
es de la profesion) que entre los equipos que forman las excavaciones,
hombres y mujeres, no existe una discriminacidon androcéntrica; creemos
no descubrir nada si decimos que los arquedlogos de este pais no tienen
actitudes prejuiciosas hacia sus companeras de profesién. Pero, desgracia-
damente, creemos que todavia son vélidas las conclusiones de nuestras
compaferas al analizar las dos primeras generaciones de arquedlogas en
Espafa: “En realidad es mucho mas peligroso que la marginaciéon machista
que buscédbamos en principio. Esto es méas facil de combatir por ser més
explicito. Lo dificil, y es la situacién a la que nos enfrentamos ahora las mu-
jeres, es luchar contra nosotras mismas y los prejuicios que han calado en
nuestra manera de ver el mundo a través de la educacion, la presion social
ejercida por los medios de comunicacién, la familia... De ahi la realizacién
de este trabajo. Queremos que sea una llamada de atencién hacia el futuro,
mas que la denuncia de discriminaciones que en verdad no se han vivido
como tales” (Cardaba et alii, 1998: 162). Esperemos que no tengan que
pasar cien afos de andadura, como en el caso de los museos, para que el
acceso a la profesion sea lo mas igualitario posible. De tal forma que sean
los mejores cientificos los que realicen las excavaciones, independiente-
mente del género.
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Conclusiones

En estas paginas hemos intentado realizar una vision, ciertamente sintética,
desde la perspectiva de género, de la relacién de las mujeres con el MAR
en tres &mbitos que nos han parecido fundamentales: como se represen-
tan las mujeres en el discurso que transmitimos, las profesionales que tra-
bajan en la institucidon y aquellas otras compaferas que, al trabajar como
arquedlogas, tienen la obligacién de entregar los materiales fruto de las
excavaciones que se realizan en Madrid al museo. Defendemos que si por
algo se caracterizan las instituciones museisticas (con especial incidencia
las dedicadas a la arqueologia) es por divulgar de una forma rigurosa la
investigacion cientifica consustancial a la disciplina.

Hace muchisimos afos Bianchi Bandinelli advertia, refiriéndose al vinculo
que debe existir entre la investigacion arqueoldgica y la sociedad con-
temporanea, que era ineludible “establecer una relacion positiva entre la
arqueologia y nuestra cultura actual. Pues, si no existiera tal relacién, de-
beriamos llegar a la conclusién de abandonar este género de estudios,
como ha sucedido con otras disciplinas e investigaciones que en tiempos
estuvieron en auge” (1982: 33). Veinte afios después, muchos arquedlo-
gos han reflexionado sobre la imagen de nuestra disciplina, que es en
definitiva nuestra propia imagen, ponemos como ejemplo las palabras de
Gonzalo Ruiz-Zapatero que concluia uno de sus escritos afirmando que
“de alguna forma la reflexion sobre la no-inocencia de lo que hemos de-
nominado referentes de prestigio implica conocer algo més acerca de lo
que piensa la sociedad sobre el pasado. Y si queremos ser méas eficaces
en la tarea de (in)formar al publico sobre el pasado material y la arqueo-
logia resulta fundamental conocer lo que piensa y lo que quiere saber, lo
que le atrae y lo que desconoce. En definitiva los arquedlogos deben no
sélo proporcionar interpretaciones sino también explicar cémo se cons-
truyen para que el publico informado no sélo llegue a conocer el pasado
sino también su uso en el presente. Para ello los arquedlogos necesitamos
construir buenos mensajes y convertirnos en buenos mensajeros, necesi-
tamos en definitiva “mensajes efectivos trasladados eficazmente por es-
forzados mensajeros” (McManamon, 2000: 16). Y uno de esos mensajes
es ofrecer las claves de la manipulacién del pasado y de su uso en el
presente para que la sociedad sea consciente de este hecho. Tal vez a
largo plazo sea la Unica manera de no quedarnos solos en esa batalla”
(Ruiz-Zapatero, 2002: 22). Pensamos que es fundamental trascender la
ciencia para llegar a la sociedad, lo que justifica nuestra razén de ser y
que los mensajes no son inocuos, de ahi la eleccién de estas dos referen-
cias para concluir nuestras reflexiones. Partiendo de estos asertos, y con
la atalaya privilegiada que nos da el trabajar en una institucion museisti-
ca (cuyo prestigio social estd reconocido histéricamente), entendemos y
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asumimos nuestra responsabilidad como musedlogos, por ello, cuidamos
enormemente el discurso cientifico del museo.

Queremos, nuevamente, traer a esta Ultima reflexién la idea de Maria
Zambrano que los hombresy las mujeres somos diferentes pero no debe-
mos ser desiguales. Por ello, el mensaje debe jugar “a favor de obra” en
la visibilizacion de las mujeres en los discursos museoldgicos. La ciencia
nos ensefa que, la biologia “"ha tratado mal a las mujeres” y ha permiti-
do millones de anos de discriminacién. Nosotros abogamos porque la
cultura debe trabajar para desterrar esta legitimacién, desgraciadamente
universal, de la autoria masculina de la historia. Para ello, partiendo de
los datos que aporta la arqueologia debemos (re)presentar el trabajo y
las labores realizadas por las mujeres en su justa dimensién, ya que sin el
trabajo de, al menos la mitad de la poblacién, no hubiese sido posible la
humanidad. Trabajamos por abrir el museo a otros lenguajes que hagan
que la sociedad reflexione sobre el concepto bésico de laigualdad de sus
ciudadanos. Desde el museo, es irrenunciable el camino recorrido desde
nuestras primeras exposiciones, en él hemos abogado por una reapro-
piacion del patrimonio cultural que cree las condiciones necesarias para
eliminar la discriminacion. Desde la humildad de nuestras posibilidades
nos dedicamos a ello.

Por lo que respecta a los apartados en los que hemos tratado el trabajo
de las mujeres en el dmbito de la cultura nos gustaria finalizar diciendo un
par de cosas. En lo que se refiere a las mujeres y los museos queremos
enfatizar que la seleccién y la existencia de un nimero muy importante de
mujeres en todo el escalafén administrativo guarda relacién directa con el
largo proceso, de més de cien anos, en el que las mujeres han entrado a
formar parte de este tipo de instituciones. El MAR es un claro ejemplo de
ello, al analizar la plantilla del museo es evidente la discriminacién positi-
va a favor de las mujeres. No ha habido una seleccién previa (ni si quiera
en las pocas libres designaciones de la plantilla, que recordamos han pa-
sado como el resto del personal sus respectivas oposiciones para ingresar
en los cuerpos de la Administracién del Estado), entendemos que cuando
es el mérito y la capacidad la forma de selecciéon las cosas se terminan
equilibrando.

Por lo que se refiere a las colegas que trabajan en la arqueologia preven-
tiva nos gustaria sefialar que es innegable que en Espafia, sobre todo
desde que se convirtié nuestro pais en un estado democratico, se han
producido profundos cambios en el marco legislativo que han afectado
considerablemente a la estructura profesional de la arqueologia posibili-
tado un nuevo mercado laboral de profesionales (hombres/mujeres) que
trabajan desde la empresa privada en patrimonio donde, segin los datos
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que se desprenden del anélisis que aqui hemos realizado, parece existir
todavia una brecha de género en el mercado laboral. El techo y las pare-
des de cristal y la igualdad de oportunidades de hombres y mujeres se
fundamenta una vez més en la biologia, jdesafortunadamente, tras miles
de afos de cultura todavia se Ileva mal con el mercado!; cuestién que
podria solucionarse desde los poderes publicos con politicas reales de
conciliacién (si entendiesen que la maternidad y el cuidado de las familias
y la sociedad son una apuesta de futuro y un considerable ahorro para el
Estado en el presente). La situacién a la que nos enfrentamos es mucho
mas sutil y por ello mas dificil de visibilizar, debemos luchar contra los
prejuicios de la sociedad y, lo que es mas comprometido, contra los pre-
juicios de las propias mujeres.

La dimensién global que ha adquirido la discriminacién en el acceso al
trabajo de la mujer, recordamos todos los informes enumerados en la in-
troduccion (y otros muchos que podriamos haber mencionado) deben
crear nuevos campos de reflexion y de actuacién. En este sentido, los mu-
seos de arqueologia pueden ser una punta de lanza abriendo la investiga-
cién arqueoldgica y prehistdrica al publico no especializado, explicando
el futuro desde la comprensién del pasado, educando en igualdad..., de
lo que nos involucremos en estas cuestiones dependerd, en gran medida,
la imagen que de la arqueologia tenga la sociedad y, sobre esto, también
es fundamental que empecemos a reflexionar los propios arquedlogos
ante el reto de construir una sociedad justa con las mujeres.
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Las imagenes femeninas en la sala
del Preclasico del Museo Nacional de
Antropologia e Historia de México

Maria J. Rodriguez-Shadow
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (México)

Resumen: En esta comunicacién deseo ofrecer un somero anélisis de las re-
presentaciones pictdricas de las mujeres y las piezas de cerdmica femeninas
en exhibicién en la sala del Preclésico del Museo Nacional de Antropologia e
Historia ubicado en la ciudad de México. Esta eleccion se basa en el hecho de
que esta sala tiene un nimero considerable de figurillas de barro de mujeres
llevando a cabo una amplia gama de actividades productivas que permiten
inferir cdmo contribuyeron a la construcciéon de la cultura de sus comunida-
des, la produccién econdmica y la reproduccion biolégica del grupo.

Palabras clave: Representaciones de Mujeres, Museo, Periodo Preclasico,
Mesoamérica

Abstract: Here, | hope to offer a cursory description of the pictures and ce-
ramic figures of women exhibited in the pre-Classical Hall section of Mexico
City's National Museum of Anthropology. | decided to do this because the
number of items depicting women engaged in a wide range of productive
activities allowed me to infer the ways in which they contributed to the cons-
truction of their communities’ cultures as well as to their groups’ economic
and biological reproduction.

Keywords: Women’s representations, Museum, Pre-Classical Period,
Mesoamerican

Introduccidén

El origen de los museos puede rastrearse desde tiempos prehistéricos
cuando ocurria el saqueo de ciudades antiguas y los coleccionistas o los
diletantes acaudalados anhelaban ampliar su repertorio de objetos exdti-
cos o piezas estéticas de gran valor histérico, por una parte y, por la otra el
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movimiento denominado llustracién. La depredacién produjo como con-
secuencia, entre otras, el coleccionismo, que fue tanto de caracter estatal,
como privado, éste alcanzd su auge con las monarquias, aunque el guber-
namental era promovido de manera entusiasta por las administraciones ofi-
ciales. En los Estados Unidos el coleccionismo particular fue auspiciado por
personajes opulentos que habian obtenido sus fortunas por herencia o por
otros métodos fraudulentos (Herndndez, 1992: 85).

El otro factor que influyd fue la llustracion, como ya mencioné, que fomen-
t6 la creacion de museos con la intencién de instruir y resguardar, de ese
modo, después de la Revolucion Francesa se fundé el Louvre en 1793.Y
ése sirvié como modelo a los museos nacionales que se fueron creando
en los diferentes paises con el fin de construir o consolidar una imaginaria
identidad cultural de una colectividad heterogénea.

El concepto oficial de museo fue creado por el Consejo Internacional de Mu-
seos que consiste en “toda institucion permanente que conserva y presenta
colecciones de objetos de caracter cultural o cientifico con fines de estudio,
de educacién y deleite”. Esta nocion gozd de aceptacion generalizada hasta
mediados del siglo XX. Posteriormente ICOM propone que un museo es una
“institucidn permanente sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad que
adquiere, conserva, comunica y presenta con fines de estudio, educacién y
deleite testimonios materiales del hombre y su medio”'. Esta acepcidn tal y
como esta enunciada contiene un marcado sesgo androcéntrico, hasta en su
misma declaraciéon. La museologia asociada a este tipo de nociones carecen
no soélo de planteamientos tedricos, sino que ademas se encuentran despro-
vistas de toda perspectiva critica. No obstante, reconozco que la visién de
ICOM estad cambiando vertiginosamente, y se observan acciones e iniciativas
progresistas, asi como en los temas que abordan en algunos volimenes te-
maéticos (Izquierdo, Lopez y Prados, 2014; Cuesta, 2013).

No obstante, al entrar a las paginas web de los museos de mas prestigio y
reconocimiento mundial resulta notable que el panorama se ha modificado
un poco en tiempos recientes, pero sélo en los aspectos més superficiales,
bésicamente sobresale la idea de que el museo ofrece productos culturales
que son consumidos por el gran publico, considerdndose, entonces, el mu-
seo como un producto de mercado que debe renovarse constantemente
para mantener la atencién de los clientes, de alli la necesidad de llevar a
cabo exposiciones temporales, que pueden ser itinerantes o no. Esto con el
fin de captar a un mercado considerado labil e inconstante.

Hernandez (1992: 94) discute si el concepto de museo debe ser ampliado y
debe fundamentarse en tecnologias modernas como el uso de hologramas

' http://icom.museum/la-vision/definicion-del-museo/L/1/
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o exposicién de videos o proyecciones de discursos, en lugar de sélo obje-
tos como antafio. De este tipo de museos yo puedo poner como ejemplo
paradigmatico, el Museo de la Mujer, que se creé en la Ciudad de México,
que ofrece enormes posibilidades de mostrar una variedad muy amplia de
cuestiones relacionadas sobre temas considerados de escasa importancia,
aunque involucren a més de la mitad de la poblacién mundial.

En definitiva, el concepto de museo aun hoy dia, constituye una nocién su-
jeta a un debate, pero para los fines de este ensayo adoptaré el propuesto
por Maceira (2012: 33-34) quien considera que la emergencia de los mu-
seos se asocia a la hégira de la modernidad, etapa en la que las transfor-
maciones sociopoliticas, ideoldgicas y culturales —como la configuracion
de los Estados-nacién— conceden un valor muy destacado a la instruccion
y a la ciencia demandando una reestructuracion de las practicas, alegorias
e insignias del poder. Este proceso apeld a nuevos referentes y artilugios,
entre otros, los culturales para afianzar las modificaciones politicas. De lo
anterior se colige, que los miembros de un pais fundamentan su cohesién
grupal mediante la experiencia emocional de que comparten intereses
sociales y profundos vinculos de manera colectiva, al participar en creen-
cias que les confieren adhesion. La educacién patridtica y civica se erige
entonces en el quid para conseguir ese propdsito. Esa meta se alcanza,
entre otras entidades, en los museos, mismos, que se aprecian como una
institucion eficaz para transmitir la cultura y la historia nacionales, las cua-
les seran interiorizadas como propias, formando una parte intrinseca del
ente socializado.

Los museos, sus tipos y metas

Los museos, como repositorios de la memoria colectiva de una comunidad,
regidn o pais, constituyen una institucién de gran importancia puesto que,
en tanto que producto cultural el grupo social que lo crea, constituye una
aspiracion por representarse, definirse y afirmarse (AAVV., 1999: 7).

Los museos en México son verdaderos acervos de la memoria, y pueden
dividirse, a grandes rasgos, en publicos y privados. Los primeros se fun-
daron por iniciativa gubernamental o de universidades, los segundos por
fundaciones culturales que tienen el interés en mostrar algin tema en es-
pecifico: los ejemplares més paradigmaticos de una disciplina cientifica, las
diversas expresiones estéticas de una regién, las reliquias del pasado de un
area, las tradiciones gastrondmicas de un terruiio o el exponer a un publico
mas amplio las creaciones artisticas adquiridas por un magnate o las obras
estéticas producidas por un solo artifice.
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Los museos publicos, en especifico los que se relacionan con la exposicién
de objetos que conforman el patrimonio cultural de nuestro pais, suelen
clasificarse, en al menos, cuatro categorias: comunitarios, de sitio, regio-
nales o nacionales. En esta ocasién sélo voy realizar el analisis de una sola
sala de un solo museo de caracter nacional. Esta eleccion la hice tomando
en cuenta que, como lo han notado diversas estudiosas criticas, los museos
en general y del que me ocupo ahora, tienen un fuerte sesgo androcén-
trico, aunque se trata de una tendencia generalizada, no exclusiva de este
museo, ni de los acervos de esta nacién. Aunque esta sala, por motivos que
creo estar capacitada para inferir, no posee una tendencia androcéntrica,
aunque Munhoz Aréyzaga (2015) es de una opinidén contraria a la que yo
expongo aqui.

En muchas ocasiones, se ha reprochado acremente a los gobiernos colo-
nialistas que han solapado las politicas de rapaceria del Louvre de Paris o
la National Gallery de Londres por su apego anheloso a las piezas arqueo-
|6gicas que provienen de civilizaciones subyugadas y territorios invadidos,
cuya exposicién genera una glorificacion a los valores asociados a un na-
cionalismo que imaginan impoluto, a la aclamacién de una masculinidad
que consideran digna de encomio y el colonialismo que perciben como un
derecho y una responsabilidad (Duncan, 1995: 22).

Levin (2010a: 3) encuentra reprobable que los museos publicos, tanto en
los Estados Unidos, como en Europa han desempefiado un papel muy im-
portante en la creacién y en el fortalecimiento de las ideologias hegemoni-
cas de nacionalidad, de género y de clase. También considera censurable
la tradicién occidental colonialista que legitima la creacién de sus coleccio-
nes a través del pillaje, el robo, el despojo, la compra o la sustraccion de las
piezas arqueoldgicas de los paises colonizados o los que pueden someter
a una explotacion sin trabas.

Querol y Hornos (2011) a partir de un planteamiento feminista y con el pro-
posito de mostrar las deficiencia que logran detectar en las propuestas mu-
seisticas y que, de acuerdo con sus premisas constituyen un obstaculo para
lograr una equidad en el terreno de la educacion, se propusieron analizar
meticulosamente las escenas incluidas en la exposicién de cinco de los mu-
seos arqueoldgicos mas modernos en Espafia, en especifico los de Alme-
ria, Oviedo, Bilbao, Alicante y el Museo de la Evolucién Humana de Burgos.
Con esta investigacion comparativa le dan continuidad a una investigacion
similar que ya habian hecho en el pasado. Otra de sus motivaciones era no
perder de vista si se han integrado en los museos arqueoldgicos las modifi-
caciones legislativas, como la de la Ley de Igualdad de 2007 (Ley Orgénica
3/2007, de 22 de marzo, para la igualdad efectiva de mujeres y hombres).
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Después de una investigacién exhaustiva los hallazgos no cumplieron las ex-
pectativas de las eruditas: en el conjunto de las cifras analizadas descubrieron
que los modernos museos nos ofrecen una imagen del pasado muy sesgada:
no hay imadgenes de mujeres interviniendo en los espacios de la agricultura o
la ganaderia, ni tampoco en los dmbitos funerarios o en la produccion de la
cerdmica, con unos porcentajes aun demasiado bajos en cuanto a represen-
taciones absolutas (desde el 33 % de Almeria al 13 % de Alicante). En estos
museos la mayoria de las siluetas femeninas son proyectadas en actitudes
sumisas o arrodilladas y situadas en espacios interiores (Querol y Hornos,
2011). Las arquedlogas critican que los museos modernos gastan mas presu-
puesto en los aspectos arquitectdnicos, que lo que dedican a sus sistemas de
representacion, al senalar que el discurso expositivo suele ser androcéntrico,
ateniéndose al evolucionismo clésico, al protagonismo masculino y a la im-
portancia de las actividades “propias” de hombres.

De ese modo, aunque ellas asuman que la mayoria de las mujeres del pa-
sado emplearon su tiempo y sus energias en las tareas de la reproduccién
y mantenimiento, lo que reivindican es que a las mujeres se les otorgue
una visibilidad similar a la que se concede a los hombres, ademas de tener
en cuenta la consideracion del caracter esencial de las labores que llevan
a cabo las féminas, por lo anterior, estiman que es una grave deficiencia el
hecho de que no se otorgue la importancia que tiene el trabajo femeninoy
su contribucién a la reproduccion social y econdmica de sus comunidades
(Querol y Hornos, 2011).

Su propuesta es que sélo la transformacion del discurso museogréfico, el
abandono de las posturas androcéntricas, el colocar la mirada en la verda-
dera importancia de las actividades realizadas por las mujeres, el otorgarle
su justo valor a las tareas y la participacién femenina y que esto se proyecte
en las comunicaciones museograficas posibilitard que se genere una edu-
cacién en igualdad entre los géneros en el futuro.

A unos resultados semejantes arriban Prados, Izquierdo y Lopez (2013:110)
quienes anaden, que la cultura material, al estar cargada de significados,
puede fomentar los valores sociales y culturales que contribuyan a la eli-
minacion de la violencia contra las mujeres. Asimismo sefialan que una di-
versidad de imagenes femeninas que se exponen en diferentes museos
arqueoldgicos, comunican la nocién de que las mujeres eran entes pasivos,
que desempefaban roles secundarios, que las funciones que llevaban a
cabo eran las "naturales”, representaciones que sélo contribuyen a subrayar
las ideas erroneas de que los papeles asignados a los géneros se funda-
mentan en sus caracteristicas innatas y que por lo tanto estan bioldgica-
mente determinadas y son imposibles de cambiar.
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Estoy de acuerdo en que es importante integrar el enfoque de género en
los museos, para eliminar los prejuicios androcéntricos, las perspectivas
positivistas, y el determinismo bioldgico, entre otras falacias. Esto permitira
vislumbrar escenarios més dindmicos y complejos de la vida social en el
pasado. No obstante, como Levin (2010b: 202) reconoce, aln instituciones
progresistas como el Field Museum de Chicago o el Museum of Natural His-
tory de Londres o Nueva York contribuyen a perpetuar las miradas y creen-
cias tradicionales sobre la sexualidad o los roles de género.

Resulta imperativo llevar a cabo trabajos de deconstruccidon en nuestros
museos semejantes a lo que Porter (1996) llevd a cabo en “Seeing Through
Solidity: A Feminist Perspective on Museums”. En éste realiza un ejercicio
desde la teoria critica y los estudios posestructuralistas al leer las exposicio-
nes museisticas como un texto, desarrollando una critica feminista al anali-
zar las relaciones entre mujeres y hombres, lo femenino y lo masculino, tal y
como son construidos y representados en los discursos del museo. Pues tal
y como lo revela Gonzélez Marcén (2006), esas diatribas y las imagenes que
se vinculan con ellas se han empleado histéricamente como argumentos
legitimadores de las condiciones de exclusion o de devaluacién de las mu-
jeres. Esas tesis ficticias y su representacion museografica han permaneci-
do enquistadas en el imaginario colectivo como paradigmas naturalizados
proporcionando una configuracion restringida y limitante completamente
opuesta a la gama intensa, rica y compleja de la trama de las interacciones
entre las personas y los grupos sociales del pasado, tanto en las funciones,
los trabajos, los valores y los comportamientos que puede deducirse a tra-
vés de los restos materiales y los registros histéricos.

En efecto, en muchas ocasiones, los relatos museisticos sobre las comu-
nidades antiguas resultan rudimentarios, arbitrarios o de un obvio andro-
centrismo. En ese sentido, una mirada critica puede apoyar una labor de
desaprendizaje de esos prejuicios nefastos afianzando una sociedad més
incluyente en la que prevalezca una equidad de género que dejaria sin so-
portes la ideologia en la que se fundamenta la violencia fisica o simbdélica
hacia las mujeres o la misoginia abierta.

Una de las tareas mas urgentes, cuestion que ha sido reconocida por mu-
chas eruditas, es el problema del lenguaje que elegimos manejar en los
textos museograficos. El uso del lenguaje y la seleccién de los términos y
vocablos que empleamos, tanto en los discursos académicos o en la comu-
nicacion coloquial, no es una preferencia neutral, ni una opcidn fortuita. La
utilizacion de las expresiones verbales o escritas tienen profundas implica-
ciones politicas y por consiguiente, refleja una inclinacién en las practicas
académicas y en las labores cientificas. Numerosas estudiosas de distin-
tas disciplinas han notado, al igual que Querol (2005), Fernandez Poncela
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(2012) y Fernandez (1999), que al analizar las locuciones que se usan en
la mayoria de las disertaciones sobre los origenes de la humanidad, que
la aplicacion del vocablo "hombre” no es equivalente al conjunto de los
seres humanos, ni alude a un colectivo mixto, ni menciona a la totalidad de
la especie. En el enunciado “La evolucién del hombre”, expresién comun
para referirse al proceso mediante el cual ha ocurrido la hominizacién (por
el que han pasado mujeres y hombres) puede inferirse la presencia de una
predisposicidn sexista en nuestro lenguaje, y mas concretamente en la in-
tencionalidad de esa formulacion.

Existe un debate sobre si un idioma es sexista o sélo lo es cuando se esgri-
me de determinada manera. Yo considero que el castellano si es un lengua-
je sexista y peor aun, cuando se despliega en una cultura patriarcal como la
nuestra, por esa doble razén debemos ser especialmente cuidadosas en el
empleo de los vocablos que utilizamos para comunicar nuestros hallazgos
en el terreno de nuestra disciplina (Tejeda, 2013).

El lenguaje sexista excluye a las mujeres, dificulta su identificacion o las aso-
cia a valoraciones despectivas. Su uso es discriminatorio y parcial e impone
barreras arbitrarias e injustas al desarrollo personal y colectivo. En este sen-
tido, es necesario avanzar para hacer visibles a las mujeres en los discursos
expositivos de nuestros museos evitando utilizar un lenguaje sexista, que
expresa un mensaje androcéntrico, despectivo para las mujeres y sus dere-
chos humanos y su dignidad como personas.

Muchas eruditas colocan su mirada en las posibilidades que ofrece, en la
lucha por la equidad de género, el enfatizar el papel protagdnico que sa-
bemos que ocuparon las mujeres en las sociedades pretéritas en las iméage-
nes expuestas en los museos arqueoldgicos.

El Museo Nacional de Antropologia de México

En la ciudad de México hay cerca de doscientos museos. El Museo Nacio-
nal de Antropologia es sélo uno mas de estos. Sin embargo, el MNA se
encuentra entre uno de los que tienen mas prestigio a nivel nacional y aun
en el &mbito internacional.

Ya desde el momento de su creaciéon fue concebido como un espacio dedi-
cado a la conservacién de la memoria y el conocimiento de nuestro patrimo-
nio nacional?. En ese sentido, se ha planteado que es la institucion méas repre-

2 http://www.mna.inah.gob.mx/museo.html|

Las imégenes femeninas en la sala del Preclasico del Museo Nacional 253
de Antropologia e Historia de México



sentativa en la que se resguarda la herencia indigena mexicana. Se establece
como simbolo de identidad y preceptor de las generaciones que buscan
conocer sus raices culturales a través de las piezas que se exhiben que tienen
un gran valor histérico, estético presentado con un propésito didactico®.

Puede decirse que el nacimiento de este museo se inicié en el siglo XVIIl a
la luz del pensamiento de la llustracion al tiempo que el contexto mexica-
no se estaban generando las bases de una nueva identidad nacional de la
cual el pasado de las comunidades antiguas y sus obras formaria una parte
integral (Matos, 2002: 20).

El verdadero origen del museo estuvo marcado por el descubrimiento
de piezas escultéricas monumentales, verdaderos tesoros arqueoldgicos
que fueron expuestos para admiracion de la gente que los consideraba ya
como bienes culturales desde 1790. Esta coleccion se fue enriqueciendo
de modo que para 1815 ya habia un reservorio muy nutrido de joyas ar-
queoldgicas que se resguardaba en la Universidad Nacional. Posteriormen-
te en 1865 se fundé el Museo Nacional de México en lo que era el antiguo
Palacio de la Moneda, edificio seforial adosado al Palacio Virreinal en pleno
centro de la ciudad de México.

Asi, cuando los intelectuales reconocieron lo valioso de ese glorioso pasa-
do indigena consideraron indispensable enfatizar la continuidad de esas
tradiciones y su legado arqueoldgico y reconocerlas como propias, al plan-
tearse que esa herencia era un patrimonio que distinguia a la cultura mexi-
cana y subrayaba lo distintivo de “lo nuestro”.

Por ello y con el fin de proteger esos tesoros notables se cre6 en 1939 el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, organismo concebido para
custodiar, resguardar, analizar y dar a conocer el patrimonio histérico, ar-
queoldgico y antropoldgico de México. En 1940 todas las piezas que per-
tenecian a la época colonial fueron enviadas al Castillo de Chapultepec con
la finalidad de crear el Museo de Historia. Esto proporcioné la coyuntura
adecuada para que se llevara a cabo la restructuracién de las colecciones
de modo que para 1952 se empezaron a acomodar las piezas arqueoldgi-
cas en salas separadas de acuerdo a su cultura de procedencia.

Resulta interesante que todos los personajes mas destacados, los expertos
cuyos nombres se mencionan reiteradamente, los peritos mas prestigio-
sos, los especialistas que intervinieron, los intelectuales que participaron,
los eruditos de gran renombre, todos eran hombres y no los voy a citar
aqui pues en la historia oficial sélo se escribe sobre ellos, sin embargo, ha-

3 http://www.mna.inah.gob.mx/museo/historia.htm/
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bia mujeres colaborando activamente en la creacién, concepcién logistica,
registro de archivos y andlisis de documentos y cedularios como Amalia
de Castillo Leddn, entre otras. Empero sus nombres permanecen en la pe-
numbra de la historia, algunas son conocidas gracias a que se vilipendid su
trabajo, como Eulalia Guzméan (Ledezma, 2016).

Fue hasta 1963 que se terminé la edificacion del MNA, en la que se reunié
esa ingente coleccién de reliquias arqueoldgicas, un considerable conjunto
de textos pictogréficos y un repertorio enorme de objetos pertenecientes
a los principales grupos étnicos que pueblan la geografia mexicana, y se la
concibié como una obra magna que fuera representativa de la identidad
nacional.

El MNA, su distribucién y organizacion

El museo se erigié como un baluarte de la identidad nacional puesto que
este edificio, que integra una superficie de 70 000 metros cuadrados y se
encuentra en el centro del Bosque de Chapultepec, fue disefiado para al-
bergar las piezas mas representativas y bellas de las culturas que florecieron
en el territorio mexicano y que se consideran distintivas del patrimonio de
nuestro pais. Para la creacién de su extraordinaria coleccidn se trajeron pie-
zas del antiguo museo de la calle de Moneda, se sufragaron exploraciones
arqueoldgicas y se trasladaron piezas colosales de distintas areas del terri-
torio nacional, tdmese el ejemplo del Tladloc que adorna la entrada de este
imponente Museo que pesa 160 toneladas (Ramirez Vazquez, 2008: 66).

El MNA esté dispuesto en dos secciones, la arqueoldgica y la etnogréfica.
La arqueoldgica esta integrada por once salas ubicadas cronolégicamente
y clasificadas acorde la regién en la que se desenvolvieron. Se inicia con
la sala dedicada a la “Introduccién a la Antropologia” que comprende un
periodo que va de 6 millones a 50 000 a.n.e. Se continta el recorrido con el
recinto consagrado al “Poblamiento de América” (30 000 a 2000 a.n.e.). Es
interesante que este recinto se denominaba en 1999 “Origenes del hom-
bre americano”. No quiero suponer que hubo un intento explicito de borrar
el androcentrismo manifiesto en el primer nombre de la sala. Creo que fue
un cambio afortunado, pero no intencional.

Después se ubica la sala a la que voy a enfocar mi atencién en esta sec-
cién y que se titula “Preclédsico en el Altiplano Central” (2300-100 a.n.e.). El
altiplano central comprende regiones de los actuales estados de México,
Morelos, Tlaxcala, Puebla, el sur de Hidalgo y la ciudad de México (Ochoa
y Orueta, 1994:16).
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A continuacion esté el salon destinado a la civilizacidon “Teotihuacana” (150-
650), luego la estancia designada a “Los toltecas y el Epiclasico” (650-1200
d.n.e.), enseguida esta la sala reservada para mostrar la grandeza de la socie-
dad “Mexica” (1200-1521d.n.e.). En este recinto, actualmente se lleva a cabo
un proceso de reestructuracién museogréfica, al hacer uso de tecnologias
que permiten una mejoria en la transmision del valor de nuestra herencia
cultural a més personas y mas lugares en el orbe, lo cual favorece el fortale-
cimiento del museo como una valiosa institucién que cumple con sus funcio-
nes pedagdgicas, de divulgacion y resguardo del patrimonio cultural®.

Posteriormente se encuentra la sala elegida para mostrar lo mas granado
de las “culturas de Oaxaca” (1500-1521 d.n.e.). Le sigue el espacio designa-
do para exponer los elementos materiales de las “Culturas de la Costa del
Golfo” (2000 a.n.e-1521 d.n.e.).

La sala subsecuente se dedica a la presentacidén de las obras escultdricas,
pictdricas y las piezas artisticas mas espectaculares de la sociedad “maya”
(1000 a.n.e-1521 d.n.e.), le siguen los recintos elegidos para desplegar los
vestigios materiales de diversos tipos de las “Culturas de Occidente” (1500
a.n.e.a 1521 d.n.e.). Por ultimo, se encuentra el espacio dedicado a mostrar
lo mas bello de las obras estéticas generadas por las “Culturas del Norte”
(200 a.n.e.-1521 d.n.e.).

Entonces, como se observa, la distribuciéon se lleva a cabo tanto en térmi-
nos cronoldgicos, como regionales, notdndose un desbalance en el espacio
que se destina a las dreas culturales geogréaficamente distintivas, pero esto,
necesariamente tiene que ser asi pues de otra manera seria una imposibi-
lidad la presentacion de todas las manifestaciones materiales que pueblan
el paisaje cultural mesoamericano.

El propdsito primordial que se tenia presente cuando los recintos fueron
planeados fueron varios: se deseaba ofrecer una mirada al ambiente natu-
ral en el que se habian desarrollado esas civilizaciones, un lugar destacado
lo ocupaba la exposicidn de los medios de produccidn, esto es, mostrar la
manera en la que los seres humanos interactuaban con su habitat y entre
si para producir los bienes que servian para satisfacer sus necesidades de
subsistencia, esto es, el anélisis de los aspectos econdmicos.

Otro componente en el que puso mucho énfasis fue la exposicién de las
formas que adoptaba la organizacién social, es decir, tratar de inferir, a par-
tir de los vestigios materiales, cuéles eran los factores que daban cohesion
a los sistemas sociales como: los grupos familiares, las instituciones, los va-
lores, también se prestd mucha atencidon a la cuestion de las tecnologias

4 http://www.mna.inah.gob.mx/museo/historia/las-colecciones-en-su-actual-recinto.htm/
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que empleaban en el desarrollo de los procesos productivos. Y al basarse
en esto, podian evidenciar las relaciones que los seres humanos estable-
cian cotidianamente en el devenir histérico para consolidar su perdurabili-
dad como comunidad culturalmente distintiva.

La estructura politica fue otra de las teméticas en las que se colocé la mira-
da, una cuestién no menos importante fue la comunicacién de las inferen-
cias que se podian hacer en relacién con los elementos relacionados con
las creencias religiosas, las practicas mégicas, los actividades rituales, por
otra parte, se dedicd mucho esmero a mostrar los avances cientificos (mate-
maticas, herbolaria, escritura), tecnoldgicos (creacién de instrumentos para
hilar, tejer, coser, moler, triturar, transportar provisiones acarrear agua, arte-
factos para el cuidado infantil), entre otros muchos.

Se colocaron estratégicamente mapas, maquetas y cuadros cronoldgicos
para situar a los espectadores en el tiempo y el espacio en el que se ubi-
caba la civilizaciéon que se mostraba. Se presenta en cuadros explicativos
de los procesos histéricos y las etapas culturales por las que transitaron las
comunidades de referencia.

Con el interés pedagdgico de comunicar las formas de vida y sus ideas so-
bre la muerte de estas comunidades y de aportar credibilidad sobre los di-
versos contextos histéricos se pensd que era indispensable la elaboraciéon
de réplicas de edificios o sistemas de enterramiento. Por ejemplo, en la sala
del Preclésico se reconstruyd una casa-habitacion de la gente del pueblo
que presenta, a través de un cristal, la parte inferior del piso en el que se
muestra un bulto mortuorio. Asimismo se reconstruyé una secciéon del ce-
menterio de Tlatilco con los restos éseos humanos dispuestos en diferentes
capas estratigréaficas con sus ofrendas colocadas que generalmente eran
de vasijas de ceramica. Lo considero un gran acierto didactico.

Los museos y la perspectiva de género

Los museos, como espacios de valores histéricos y de comunicacion so-
cial, pueden llegar a instituirse como un excelente medio para la visibiliza-
cién de las mujeres. Especialmente los museos de arqueologia resultarian
particularmente Utiles para estos fines puesto que la cultura material hace
viable la exposicidn de piezas que muestran el papel destacado que la in-
tervencion femenina ha desempefiado en la subsistencia de las distintas
comunidades.

No obstante, esa participacion ha sido invisibilizada por nuestros mismos

prejuicios que adquirimos al recibir una educacién profesional con un gra-
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ve sesgo masculinista y desarrollarnos como seres humanos en un ambien-
te ideoldgico y cultural no sélo androcéntrico, sino inclusive misdgino.

En nuestras labores de investigacidon, como arquedlogas dotadas de un
pensamiento critico y rechazando los prejuicios machistas, debemos en-
marcar nuestro enfoque colocando la mirada en estos sesgos androcéntri-
cos y pugnar por la integracién en los contenidos de los museos arqueo-
l6gicos, los aspectos en los que se revelen los papeles protagdnicos que
han desempenado las mujeres a lo largo de la historia e integrar el trabajo
que han llevado a cabo las investigadoras en la construccién de los conoci-
mientos arqueoldgicos desde su fundaciéon como disciplina cientifica, po-
ner en relieve las posibilidades que, en este sentido, brinda la exposicion
en los museos de arqueologia, tanto desde un punto de vista museoldgico
—en los contenidos—, como desde un punto de vista museogréfico —en la
presentacidn formal a través de elementos gréficos y recursos complemen-
tarios— (Izquierdo, Lépez y Prados, 2012: 271; Liceaga y Ramirez, 2010).

Al adoptar la perspectiva de género nuestras investigaciones orientaran su
mirada al estudio de la manera en la que las mujeres y los hombres interac-
tdan en diferentes tiempos y espacios; asimismo examinara criticamente
si existen relaciones entre los géneros que otorguen a uno de ellos mas
poder, prestigio y autoridad y por lo tanto, la existencia de relaciones de
dominacién y subordinacién. Y desde esa perspectiva se analizarén a las
diversas colectividades humanas, desde distintas teorias feministas.

La perspectiva de género pretende desnaturalizar, desde el punto de vista
tedrico y en la practica museistica, el caracter jerarquico atribuido a la re-
lacion entre los géneros y mostrar que los modelos de mujeres o de hom-
bres, asi como la idea de la heterosexualidad obligatoria son construccio-
nes sociales, no basadas en la biologia, y que por consiguiente, aunque
asi lo parezca, no son naturales, sino elaboraciones culturales pues se ha
observado que a lo largo de la historia han variado.

El género, es entonces, una categoria analitica que emplea una diversidad
de teorias y metodologias que permiten el estudio de las construcciones
culturales y sociales que se elaboran en torno a las mujeres y los hombres
y otros géneros. Se enfoca en lo que se identifica como femenino o mas-
culino y examina criticamente las relaciones entre ellos para corregir la
existencia de una desigual distribucion de poder, asimetria que provoca
violencia y abuso y que, aunque se ha vislumbrado que se halla presente
en todas las clases sociales, en todas las épocas histdricas y colectivida-
des humanas conocidas, no significa que ello forme parte de nuestra he-
rencia bioldgica, ya que su variabilidad, lo connota como un constructo
histérico y cultural.
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Al emplear la éptica de género es posible descifrar el orden sociocultural
pre-configurado sobre la base del sexo. En otras palabras, es factible ana-
lizar la construccién simbdlica de los atributos asignados a las personas a
partir de la apariencia de sus genitales, designando diferentes (y opuestas)
caracteristicas fisicas, econdmicas, sociales, psicoldgicas, erdticas, mora-
les, juridicas, mentales, emocionales politicas y culturales baséndose sélo
en las supuestas diferencias en el aspecto de los érganos sexuales. Por
consiguiente, el género, se refiere a la coleccion de peculiaridades, com-
portamientos, actividades y atributos que una sociedad considera como
apropiados para mujeres y hombres y que configura el pensamiento, las
creencias, los sentimientos y las acciones de las primeras y los segundos e
incluye la maquinaria intelectual con la que se percibe lo que nos circunda,
atribuyendo asignaciones con fuertes cargas simbdlicas.

El empleo de un enfoque de género proporciona un punto de anclaje a
partir del cual se visualizan los distintos fenémenos de la realidad (cientifi-
ca, académica, social, politica, econdmica, sexual), que ocurren como efec-
to de las relaciones sociales de poder entre los géneros (femenino y mas-
culino). Se trata, pues, de una nocién conceptual que ha sido creada para
cuestionar el caracter esencialista y la creencia de que estamos destinadas,
por nuestra biologia, a padecer una situacién de subordinacion inevitable.
La adopcidn de una perspectiva de género permite modificar la percep-
cién social y la autopercepcién del significado de ser mujer, e identificar
con efectividad los severos problemas que en todos los niveles de nuestra
vida social se derivan de la subordinacién y por ello, establecer creativa-
mente estrategias para lograr la equidad entre los géneros.

Con la intencidn de insistir en los efectos adversos de esas asimetrias debe
tenerse presente que repercuten negativamente en los derechos sociales,
econdémicos, culturales y politicos femeninos; ademas de que se manifies-
tan en restricciones y limitaciones de libertades, opciones y oportunidades
a las mujeres. Y vulnera sus mas elementales derechos humanos. Las deja
asimismo inermes ante los abusos de sus compaferos sentimentales, sus
parientes, su comunidad y ante las autoridades y las instituciones sociales.

Las representaciones femeninas en la sala del Preclasico

En una época y en una comunidad especifica se corresponden, por ejem-
plo, una coyuntura econémica, un modo de organizacién politica, un orde-
namiento social, un determinado estilo estético, ciertas creencias religio-
sas, y un desarrollo especifico de las fuerzas productivas (instrumentos de
produccién y fuerza de trabajo) y avance tecnolégico, independientemente
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de que exista un cierto desfase temporal entre el inicio y el fin de cada uno
de estos hechos histéricos. La dimensién temporal de un proceso histérico
recibe el nombre de periodo. La forma de periodizacién que enunciaré a
continuacion se fundamenta en la aplicacion de las técnicas estratigraficas
y al estudio detallado de la cerdmica (Lopez y Lopez, 2002).

En este ensayo, mi unidad de anélisis, como mencioné inicialmente, seran
sélo las mujeres y me referiré exclusivamente a las que pertenecieron a las
comunidades que se desarrollaron durante el periodo denominado preclé-
sico que se establecieron en el Altiplano Central mexicano. Y de ellas, sélo
me enfocaré en las representaciones femeninas elaboradas en arcilla que
proceden de las comunidades que fueron incluidas en la sala del MNA que
se refiere a esa época. Y unas pocas de Chalcatzingo, Tlapacoya, Cuicuilco
y Zacatenco..

Durante esa época se suele distinguir una etapa temprana, una media y
una tardia. Se ha planteado que durante la fase inicial se desarrollaron las
primeras comunidades aldeanas en las que no se observan indicios de je-
rarquizacion y aparecen las primeras muestras de cerdmica. La evidencia
arqueoldgica permite afirmar que la economia se basaba en un patrén de
subsistencia de base mixta; esto ocurria aproximadamente en el afio 2 500
antes de nuestra era. En esta sala se encuentran las primeras representa-
ciones de chamanes, sacerdotes y deidades como el dios viejo del fuego,
Huehuetéotl y el antecedente de lo que seria posteriormente el dios Tlaloc.
No obstante, las figurillas femeninas son una abrumadora mayoria (Ochoa
y Orueta, 1994:17).

Ya cerca del 1200 a.n.e. fecha asociada a la etapa media se percibe cierta
influencia olmeca, aparecen pistas que permiten conjeturar el surgimiento
de sociedades jerarquizadas, y se localiza lo que probablemente sea una
primera notacién calendérica.

En la etapa tardia (del 400 al 200 a.n.e.) se vislumbran barruntos de an-
tagonismos entre diferentes centros de poder, emergen claras evidencias
del desarrollo de una escritura compleja, construccién arquitecténica de
grandes polos ceremoniales que acumulan poder y se establece la rivali-
dad entre ellos. Los vestigios arqueoldgicos indican que existian relaciones
politico econdmicas en el drea del Altiplano Central y que se iniciaron pro-
fundas transformaciones sociales.

De manera sintética se puede decir que en la etapa inicial aparece el se-
dentarismo aunado a cultivos de temporal, se principia la produccién de
contenedores de barro y figurillas de arcilla. Crece el nimero de miembros
de los colectivos humanos. Se localizan agrupaciones de chozas de baja-
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reque en caserios pequefnos, se observa homogeneidad del grupo que
muestra una organizacién igualitaria. En estas comunidades aldeanas se
produce la mayor parte de los bienes de subsistencia, aunque existia el in-
tercambio con diversas regiones. El sistema de creencias religiosas se basa
en la adoracién de los elementos naturales: el agua, el fuego, la montafa,
el rayo, entre otros, las ideas sobre la existencia de una vida después de la
muerte se manifiesta en entierros bajo los pisos de las habitaciones o en

la existencia de cementerios con tumbas y ofrendas adosadas (Ochoa y
Orueta, 1994: 59).

Tlatilco, “El lugar donde hay cosas ocultas o escondidas” se localizaba en
el 4rea occidental de la Cuenca de México, a 2278 metros sobre el nivel
del mar. Limitaba al norte con el rio Totolica, al oriente con el rio Hondo y
la Loma de Atoto, al sur con el rio de Los Cuartos y al poniente con algu-
nas colinas conducentes hacia el rio Los Remedios y El Cerro del Tepalcate
(Porter, 1953; Ochoay Orueta, 1994: 29). Inicialmente Tlatilco fue habitado
cerca del 1450 a.n.e. La llanura aluvial, tenfa ya unos metros de tierra asen-
tada sobre la cual la gente construyé unas chozas de materiales fragiles
que tenian un recubrimiento de barro. La arcilla depositada por los rios les
resulté de gran valor, pues se aprovechd para la agricultura y para la pro-
duccién de cerdmica’®.

Al principio, el patrén de asentamiento de Tlatilco fue disperso atendien-
do a la calidad de las tierras que eran mas fértiles o las que estaban en las
riberas de los rios. De ese modo, se generd una cultura simple, hasta la
aparicion de los olmecas hacia 1300 a.n.e. (Tolstoi, 1989). Esta presencia ex-
tranjera en Tlatilco la convirtié en una aldea floreciente, pues en el registro
arqueoldgico comenzaron a aparecer efectos exdticos: conchas, caracoles,
marinos que procedian tanto del Golfo de México como del Pacifico; la
jadeita, la turquesa, el algoddn y el caolin lo trajeron de Morelos. También
hule o chapopote del litoral del Golfo, este ultimo material fue aprovecha-
do en el recubrimiento de algunas figurillas femeninas que hay en el mu-
seo. Ademads, pudieron obtener de otros lugares la hematita especular, la
obsidiana, el silex, la serpentina, el grafito y el basalto, este ultimo usado
en la fabricaciéon de metates para moler granos y morteros y para pulve-
rizar otros productos. De estos artefactos hay diversas formas y tamafos,
que seguramente fueron empleados para pulverizar distintos comestibles
o colorantes. Las evidencias de hueso, hasta de venado, o tule revelan la
existencia de canjes y quiza influencias culturales entre los distintos pue-
blos involucrados en estas redes de intercambio y comercio. La cerdmica
de Tlatilco presenta una gran diversidad de formas: humanas, animales, ve-
getales, y un lugar privilegiado fue ocupado por las piezas que tenian un

5 https://sites.google.com/site/historiadelartemexicano/tlatilco
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valor alimenticio para ellos. Algunas de esas obras alcanzaron un alto nivel
técnico y estético del que puede suponerse la existencia de un grupo es-
pecializado en ese oficio.

Entre la fauna con la que lograron su subsistencia los tlatilcas se citan: pe-
ces, crustaceos, ajolotes, camaroncillos, tortugas, ranas armadillos y una
gran variedad de aves. Las plantas acuaticas fueron empleadas para llevar
a cabo unainfinidad de enceres de mucha utilidad: confeccién de canastas,
cunas para los infantes, redes para pescar, petates para dormir, cuerdas
para una multiplicidad de usos. De estos materiales hay algunos especime-
nes en el museo (Covarrubias, 1950).

Tlatilco, de todos los sitios del Precldsico que se conocen, fue el més cos-
mopolita, el més numeroso y el mas desarrollado culturalmente (Pifa Chan,
1952: 49). Fue una de las primeras sociedades de agricultores de Meso-
américa. La base de la economia era el cultivo del maiz, aunque posible-
mente sembraban también calabazas y frijoles. La dieta vegetal era com-
plementada con la caza de aves, animales acuédticos y algunos terrestres.
También recolectaban frutos silvestres, raices, tubérculos y tules, que eran
usados para alimentacién y cesteria. Las excavaciones que se llevaron a
cabo revelaron la presencia de materias primas de zonas alejadas y objetos
foraneos, lo cual es una sefial indiscutible que indica que se integraron a
una extensa red de intercambio. Se recogian asimismo semillas y frutos,
que eran anadidas a la dieta del grupo y proporcionaban vitaminas y grasa.
Para el acopio y conservacién de los viveres recolectados, se crearon cestos
o se colocaban en pozos de almacenamiento.

Aunque se ha pensado que Tlatilco no fue propiamente un cementerio, se
localizaron méas de 150 enterramientos, 10 de los cuales se transportaron
en bloque para exponerse en la sala del museo tal y como fueron halla-
dos in situ (Ochoa y Orueta, 1994:30). Se supone que existia un culto a los
muertos.

La mayoria de las piezas que se exponen en la sala provienen fundamen-
talmente de Tlatilco, y de Tlapacoya, excavacién en la que intervino Beatriz

Barba y de Cuicuilco, excavaciones en las que participd Zelia Nutall (Ochoa
y Orueta, 1994:31).

Las figurillas representan a mujeres sentadas en bancas, mujeres embara-
zadas, mujeres dando a luz, madres amamantando a sus hijos, muchachas
jovenes danzando (Figura 1) sélo usando una faldita corta elaborada se-
guramente con cordeles de ixtle, y una innumerable cantidad de mujeres
jévenes con unas cinturas brevisimas y unas caderas generosas (Figura 2),
con los senos al aire, mujeres que parecen que se solazan en la contem-
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placion de la vida y su disfrute. Jovenes jugando con perritos (Figura 3),
mujeres cuidando a sus nifos en sus cunas, cargadores, mujeres con dos
cabezas o con dos rostros, solo unidos por un ojo. Mujeres realmente agra-
ciadas de acuerdo a los canones occidentales. Este tipo de produccién de
figurillas de arcilla de mujeres jovenesy bellas ha sido interpretado como la
existencia de un culto a la fertilidad (Garcia Moll y Cuesta, 1998).

Figura 1 Figura 2
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Figura 3

Los vestigios arqueoldgicos sugieren que la organizacion social de esta co-
munidad estaba constituida por clanes totémicos (jaguar, serpiente, pata).
Los magos o brujos, que ocupaban una alta posicién social v religiosa, se
ataviaban con maéscaras, pelucas, camisas de pieles o de algodén, taparra-
bos o bragueros y adornos llamativos e impresionantes; ademas participa-
ban en las festividades agricolas, en los ritos de pubertad, en los que no
faltaban las danzas, la musica, las acrobacias y el juego de pelota.

Prueba de este gusto por lo festivo son las representaciones de musicos
jugadores de pelota, bailarinas con faldillas y contorsionistas. También
se han encontrado representaciones de aves, perros en forma de silbato,
flautas de barro, sonajas, huesos de animales con muescas para resonary
carapachos de tortuga. Todo ello nos indica que los antiguos habitantes
de Tlatilco habian llegado a desarrollar una sociedad considerablemente
compleja.

La concepcion de dualidad se fundamentaba en la observacion de que los
humanos compartian con la naturaleza, los cambios que resultaban nota-
bles alo largo del aho: que habia una época de secas, periodo en que todo
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Figura 1. Figurilla de
joven danzando pro-
cedente de Tlatilco
(Estado de México),
Altiplano Central, da-
tacion. Dibujo: José
Benjamin Rodriguez
a partir de Ochoay
Orueta (1994: 160).

Figura 2. Figurilla de
ceramica de ado-
lescente desnuda
portando tocado,
orejeras y espejo en
el pecho, procedente
de Tlatilco (Estado
de México), Altiplano
Central, datacién: Pre-
clasico. Dibujo: José
Benjamin Rodriguez
a partir de Ochoay
Orueta (1994: 141).

Figura 3. Figurilla de
arcilla que representa
a una mujer jugando
con un perrito pro-
cedente de Tlatilco
(Estado de México),
Altiplano Central,
datacién: entre 1500
a.C.y 500 a.n.e. Di-
bujo: José Benjamin
Rodriguez a partir
de Ochoay Orueta
(1994:130).



moria por falta de lluvia y un fase de precipitaciones en que las plantas
volvian a renacer. El examen de este tipo de fendmenos era significativa
para las comunidades campesinas que dependian en buena medida de los
cultivos con los que se alimentaban, por ello, el registro de estos cambios
climéticos era absolutamente vital. Quiza para simbolizar estos dos aspec-
tos de la naturaleza crearon figurillas cerdmicas que tenian dos cabezas,
pero que tenian un solo cuerpo femenino.

A diferencia de las figuras formadas por dos cabezas en las que cada una
presenta sus rasgos como 0jos, bocas, crearon otras piezas que estan com-
puestas igualmente por un solo cuerpo, pero sobre un solo cuello se yergue
una cabeza que posee dos caras en las que un ojo central sirve para ambos
rostros. Se trata de una figura femenina desnuda en donde sus genitales
se notan claramente y los muslos estan abultados, tipico de las figurillas de
esta época que se han asociado con la fertilidad. La técnica con que esta
elaborada es la conocida como pastillaje, en la que se agregan trocitos de
arcilla para formar los ojos, boca y otros componentes como adornos que
forman el tocado o para dar idea de los diferentes cortes de pelo o peina-
dos de moda.

Los primeros habitantes de Tlatilco eran al parecer individuos de estatura
media, de nariz recta, ojos ligeramente oblicuos, pelo liso y boca relativa-
mente fina, pero la llegada de los olmecas va a influir en sus formas de
representacion. Se comenzaron a modelar formas de individuos con otras
particularidades, en las que sobresale la estatura baja, la adiposidad cor-
poral, la deformacién craneana y la mutilacién dentaria. Se han encontrado
figurillas cerdmicas en las que se muestra la manera en la que se efectuaba
esta deformacién del créneo: desde su mas tierna edad los infantes eran
colocados en una cunita provista de tablillas que se colocaban en la cabeza
y poco a poco se iba logrando este efecto®.

Los tlatilcas andaban desnudos, excepto por unas cuantas prendas o pintu-
ra corporal que servian como adorno o para comunicar algunos mensajes
sociales (como la pubertad)y eran completamente agrafos. Eran inicialmen-
te recolectores y combinaban su alimentacién con la caceria de animales
pequefos, la pescay la agricultura incipiente, que hasta antes de la llegada
de los olmecas, era bastante rudimentaria.

Las colecciones de las figurillas de ceramica de Tlatilco son de dos clases:
unas grandes, huecas y pintadas de rojo; otras pequefias, solidas y confeccio-
nadas con una asombrosa delicadeza y pericia. Estas Ultimas generalmente
representan a mujeres jovenes desnudas, adornadas con complejos tocados,

¢ https://sites.google.com/site/historiadelartemexicano/tlatilco
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falditas cortas o con revestimiento de pintura corporal. Sus anchas caderas,
senosy genitales expuestos sefialan su condicién femenina, por ello se les ha
asociado con ritos vinculados a la fertilidad vinculada a los ciclos agricolas de
los que dependia la continuidad del grupo (Pifia Chan, 1953:41).

La exploracién de las tumbas reveld importantes datos relacionados con sus
creencias religiosas puesto que en las ofrendas funerarias descollaron las
figurillas humanas de terracota y permite inferir la relevancia de sus ideas
respecto a una vida posterior a la muerte. Los cuerpos eran amortajados y
colocados en diversas posiciones, acompanados de sus
ofrendas que podian consistir en vasijas, figurillas, pulido-
res y objetos decorativos. Muchos cuerpos fueron cubier-
tos con cinabrio, un polvo rojo que podia simbolizar vida.

Las vasijas de cerdmica exhiben una decoracién plastica
y un limitado empleo del color. Las formas mas frecuen-
tes de estas vasijas, que revelan innegables influencias
externas, son recipientes, jarrones sin cuello, botellas de
cuello largo, jarrones tetrdpodes, de animales y vegetales
del entorno, como patos, peces y calabazas. Son de una
manufactura bella y delicada (Ochoa y Orueta, 1994: 46).

Las sepulturas se localizaban de manera més o menos
dispersa, no constituyendo propiamente un cementerio.
Lo cuerpos se depositaban directamente sobre la tierra
o en fosas, dentro o fuera de la casa. Generalmente, a los
difuntos se les colocaban algunas ofrendas que les permi-
tirian cierto gozo en su existencia ultraterrena. Muchas de
ellas consistieron en figurillas de ceramica. Los objetos de
barro ofrendados a los muertos sugiere la existencia un
culto a la fertilidad, especialmente en el caso de las figuri-
llas, que con sus acentuados rasgos: amplias caderas, se-
nos abultados y genitales expuestos, pudieran haber sido
relacionados con ritos que, en el pensamiento antiguo
fueran vinculados a la esperada fecundidad de los ciclos
agricolas (Joyce, 2001).

Conclusiones

Posiblemente algo semejante a lo que comentan Querol y Hornos (2011)
respecto a los museos que estudiaron en Espafia, es algo que ocurre, en
términos generales, en muchos museos mexicanos o en otros lugares del
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Figura 4. Mujer con
bebé en brazos. Pre-
clasico Medio. Centro
de México y Tlatilco.
Museo Nacional de

Antropologia de
México. Fotografia: M?
Rodriguez-Shadow.



mundo, como en Alaska o inclusive en otras salas del Museo Nacional de
Antropologia: las mujeres y sus labores permanecen invisibles. Ya en otros
ensayos hemos expuesto nuestra opinién de que las exposiciones de los
museos se caracterizan por tener un pronunciado sesgo masculino, subra-
yando las tareas como la guerra, el sacerdocio, el comercio, la caza, entre
otras actividades y que, sin embargo, los quehaceres asociados a las muje-
res como el embarazo, parto, la lactancia, el cuidado infantil, las actividades
textiles, de cesteria, la preparacién de los alimentos, el cuidado de los en-
fermos o incapacitados suelen ser presentados como irrelevantes, existien-
do, ademés la tendencia generalizada de mostrar las imédgenes femeninas
y sus quehaceres en un segundo plano.

No obstante, por las razones que expondré a continuacién tal cosa no ocu-
rre con la presentacion museogréfica de la sala del Preclasico en el Altipla-
no Central y esto es un evento excepcional. En otras palabras, el discurso
expositivo no sélo no es androcéntrico, sino que hay un claro desbalan-
ce entre las representaciones de las imagenes femeninas y las masculinas,
pues la gran mayoria de ellas son mujeres y se otorga mucha importanciay
visibilidad a las representaciones femeninas y los instrumentos que usaron
en sus labores cotidianas.

No sélo es abrumadora la cantidad de figurillas femeninas, sino que cuan-
do no se encontraron imagenes en las que aparecieran las mujeres llevan-
do a cabo tareas que se suponian realizaban, se colocaron pinturas murales
(elaboradas por Jacobo Rodriguez Padilla) representdndolas involucradas
en diferentes actividades como: desgranando maiz, cocinando los alimen-
tos, preparando las plantas fibrosas de las que obtenian hilos burdos y los
materiales con los que confeccionaban articulos de cesteria, la manera en
la que ellas usaban los malacates para hilar, pintando con fines decorativos
los cuerpos de otras personas, moliendo el maiz, cocinando en grandes
ollas, entre muchas otras (Ochoa y Orueta, 1994: 38).

Si hay, en efecto, representaciones masculinas: esta la imagen de un cha-
man, de un contorsionista, de un jugador de pelota, pero de mujeres, hay
muchas: jovenes, adultas, nifos, bailarinas, mujeres cargando nifios jugan-
do con perritos, transportando agua, con un embarazo incipiente, con un
embarazo avanzado, a punto de dar a luz, amamantando a su bebe, apare-
cen nifas con diferentes tipos de peinados que, de acuerdo a los estudios
de Tibdn (1984) pueden estar relacionados con los ritos de paso vinculados
con la pubertad. Hay muestras de diferentes tipos de metates, de malaca-
tes para hilar fibras vegetales, de cuencos pequefos conteniendo tinturas
vegetales y minerales. Se indica como en las culturas mesoamericanas pre-
hispanicas la cesteria es un trabajo que puede tener usos practicos, por
ejemplo guardar los productos vegetales con la finalidad de protegerlos
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de los roedores, pero también estéticos. Las mujeres manejaron las fibras
vegetales con los que fueron elaborados los primeros vestidos, bolsas para
transportar alimentos, redecillas para capturar animales pequefos, mallas
apropiadas para cargar a sus hijos, cunitas, canastos para almacenar viveres
y abanicos para avivar el fuego del hogar, independientemente de otros
articulos que fueran confeccionados con estos Utiles materiales vegetales,
como pulseras, gorritos, tocados, entre otros, usos estéticos.

La razén que propongo por qué en la sala del Preclasico los materiales ar-
queoldgicos, parece un “mundo al revés” en relacién con las representacio-
nes plasticas de otras salas es que los vinculos sociales eran de aparente
colaboracion y ayuda porque se basaban en relaciones de parentesco, en
familias ampliadas donde lo relevante para que el grupo sobreviviera como
tal era la cooperacion y el apoyo mutuo.

Ya cuando la sociedad se volvid mas compleja politicamente y aparecie-
ron las divisiones jerdrquicas entre los géneros y los grupos, la guerra se
volvié endémica, y habia un desmedido interés en dominar y someter al
grupo vecino para obligarlo mediante la violencia (o la amenaza de ella)
al pago de tributo, es que los hombres fueron instruidos como guerreros,
y laideologia de la masculinidad se equipard con la violencia, la agresion,
el uso de la fuerza para imponer su voluntad en una negociacion, la im-
posicion del terror, el tormento y el dolor. La “civilizacién” convirtié a los
hombres en una méaquina de matar y socializé a las mujeres en la adop-
cién de actitudes de indefensidn al no integrarlas a la ensefianza de las
conductas beligerantes o al menos de la autodefensa. De ese modo, con
el correr del tiempo la ideologia masculinista equipard la dominacion a la
posesién de un falo.

Lo maravilloso de la evidencia arqueoldgica que nos presenta este tipo
de sociedades es que desmiente la conocida y desafortunada frase "Asi
fue, asi ha sido y asi serd”. Puesto que ademas existe la certeza histdrica
(Lerner, 1993:283), los vestigios arqueoldgicos (Rodriguez-Shadow y Co-
rona, 2014) y los andlisis de la etnografia comparada (Adovasio, Soffer
y Page, 2008: 323) que demuestran que esos papeles son estipulados
culturalmente y varian en el tiempo y el espacio y el contexto social: tan-

to en comunidades simples o sociedades estatales (Rodriguez-Shadow,
2000).

En la organizacion de la sala y la presentacién de las figurillas de barro, los
artefactos liticos, los adornos de piedras semipreciosas, los elementos ve-
getales, la disposicién de los tumbas y sus ajuares funerarios, todo parece
enfatizar el trascendental rol que desempenaron las mujeres en las activi-
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dades sociales y productivas (actividades de mantenimiento) de su comu-
nidad (Rodriguez Shadow y Corona Jamaica, 2014, 66).

Las mujeres de esta etapa histdrica, aunque no hay muchas representa-
ciones ceramicas llevando a cabo estas labores (excepto por las imagenes
creadas en las pinturas murales del museo), debieron de elaborar cerdmica,
tanto comales, como recipientes para cocinar sus guisos, recolectar plantas
y frutos silvestres para alimentar a su grupo familiar, plantas que servirian
para preparar cordeles y fibras con las que las jovenes elaboraban sus fal-
ditas, y otros instrumentos para capturar animales para preparar su comida:
peces, tortugas y algunas aves acuéticas. También ayudaron al cultivo de
los huertos, a las cosechas del maiz, a desgranarlo y molerlo para preparar
la masa para las tortillas y atoles. Se conservan muchos estilos y formas de
metates y tecomates que servian para dicho propdsito. Quizé ayudadas por
nifnas y ninos, las mujeres eran las responsables de acarrear del agua desde
los rios o fuentes para usar en sus labores domésticas, asi como la lefia que
serviria para cocinar los alimentos (Montén-Subias, 2011).

Propongo, entonces, que al menos en la fase inicial del periodo precléasi-
co, se reconocidé la importancia de la intervencién laboral de las mujeres
y su papel en la reproduccion bioldgica del grupo, su destacada partici-
pacion en la reproduccién de las tradiciones culturales de la colectividad,
asi como su imaginaria influencia en los ciclos reproductivos de los pro-
ductos agricolas y la fecundidad de los animales de los que dependia su
subsistencia. Se trata sélo de una hipdtesis de trabajo.

Bibliografia

AANVV. (1999): Guia 48, Conaculta-INAH, México.

ADOVASIO, James; SOFFER, Olga y PAGE, Jack (2008): El sexo invisible.
Una nueva Mirada a la historia de las mujeres, Lumen, México.

COVARRUBIAS, Miguel (1950): Tlatilco: el arte y la cultura preclasica del
Valle de México, UNAM, México.

CUESTA DAVIGNON, Liliane (2013): Museos, género y sexualidad, Revista
ICOM CE, 8.

DUNCAN, Carol (1995): Civilizing Rituals: Inside Public Art Museums, Rout-
ledge, New York.

268 Maria J. Rodriguez-Shadow



FERNANDEZ, Maria Angeles (1999): Sexismo lingiiistico. Anélisis y pro-
puestas ante la discriminacion sexual en el Lenguaje, Narcea, Madrid.

FERNANDEZ PONCELA, Anna Maria (2012): La violencia en el lenguaje o el
lenguaje que violenta. Equidad de género y lenguaje, UAMX, ltaca, México.

GARCIA MOLL, Roberto y SALAS, Marcela (1998): Tlatilco: de mujeres boni-
tas, hombres y dioses. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México.

GONZALEZ MARCEN, Paloma (2006): “Mujeres y Prehistoria: vivir el pre-
sente, pensar el pasado”, en VV.AA., Las mujeres en la Prehistoria, Museu
de Prehistoria de Valéncia, Valencia: 15-26.

HERNANDEZ DELGADO, Carlos (2011): “Rutas para las acciones pedagé-
gicas de las dreas educativas de museos, zonas arqueoldgicas y centros
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia,” La voz del INAH, afo VII,
15, septiembre: 4-6.

HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca (1992): “Evolucién del concepto de
museo”, Revista General de Informacién y Documentacidn, 2 (1): 87-97.

IZQUIERDO PERAILE, Isabel; LOPEZ RUIZ, Clara y PRADOS TORREIRA, Lour-
des (2012): "Exposicion y género: el ejemplo de los museos de arqueologia”,
en Mikel Asensio, Elena Pol, Elena Asenjo y Yone Castro (Eds.): Actas del Ill
Seminario Iberoamericano de Investigacion en Museologia. Nuevos museos,
nuevas sensibilidades, 4,3: 271-285.

IZQUIERDO PERAILE, Isabel; LOPEZ RUIZ, Clara y PRADOS TORREIRA, Lour-
des (2014): Museos, Arqueologia y Género. Relatos, recursos y experiencias,
Revista ICOM CE, 9.

JOYCE, Rosemary (2001): “Burying the dead at Tlatilco: Social memory
and social identities”, Archeological Papers of the American Anthropologi-
cal Association, 10, 1), 12-26.

LERNER, Gerda, (1983): The creation of Feminist Consciousness. From the
Middle Ages to Eighteen-seventy, New York, Oxford University Press.

LEVIN, Amy, (2010a): “Introduction” en Amy Levin (Ed.): Gender, Sexuality
and Museums, Routledge, London: 1-11.

LEVIN, Amy (2010b): “Straight Talk: Evolution Exhibits and the Reproduction
of Heterosexuality” en Amy Levin (Ed.): Gender, Sexuality and Museums,
Routledge, London, 201-212.

Las imégenes femeninas en la sala del Preclasico del Museo Nacional 269
de Antropologia e Historia de México



LICEAGA GESUALDO, Silvana 'y RAMIREZ MARURI, Monserrat (2010): “"Ges-
tién Cultural con Perspectiva de Género,” Mesa 8: Creacion, Diversidad e In-
clusion, consulta en linea https://gestionculturaluv.files.wordpress.com/.../
gestion_cultural_con_per...

LOPEZ AUSTIN, Alfredo y LOPEZ LUJAN, Leonardo (2002): “La periodiza-
cién de la historia mesoamericana”, Arqueologia Mexicana, 6-15, consulta
en linea www.mesoweb.com/about/articles/AM043.pdf

LOPEZ FERNANDEZ-CAQ, Marian, “La funcién de los museos, preservar el
patrimonio ;masculino?”, ICOM Digital, Espafa, Museos, Género y Sexuali-
dad, 8: 18-23.

MACEIRA, Luz (2012): Museo, memoria y derechos humanos: itinerario para
su visita, Universidad de Deusto, Bilbao.

MATOS MOCTEZUMA, Eduardo (2002): “La arqueologia y la llustracién
(1750-1810)", Arqueologia Mexicana, IX, 53, CONACULTA, México.

MONTON-SUBIAS, Sandra (2011): “Actividades de mantenimiento en la
Arqueologia de Género en Espafia”, en Maria J. Rodriguez-Shadow y Lilia
Campos Rodriguez (Eds.), Mujeres: Miradas Interdisciplinarias, Centro de
Estudios de Antropologia de la Mujer, México: 285-303.

NUNOZ AREYZAGA, Eréndira (2015): Nacionalismo de Museo. El Museo
Nacional de Antropologia 1964-2010, Primer Circulo, México.

OCHOA CASTILLO, Patricia y ORUETA Oscar (1994): La sala del Preclasico
del Altiplano, INAH, México.

QUEROL, Maria Angeles y HORNOS MATA, Francisca (2011): “La repre-
sentacion de las mujeres en los modernos museos arqueoldgicos: Estu-
dios de cinco casos”, Revista Atlantica- Mediterrénea, 13: 135-156.

PINA CHAN, Roman (1952): “Tlatilco y la cultura preclasica del valle de
México”, Anales del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, sexta
época (1945-1967), 4: 33-43.

PORTER, Gaby (1996): “Seeing Through Solidity: A Feminist Perspective
on Museums” en McDonald, Sharon y Gordon Fyfe. (Eds.), Theorizing Mu-
seums: Representing Identity and Diversity in a Changing World, Blackwell,
Oxford: 105-126.

270 Maria J. Rodriguez-Shadow



PORTER, Muriel (1953): Tlatilco and the Pre-classic Cultures of the New
World. Wenner-Gren Foundation for Anthropological Research, New
York.

PRADOS, Lourdes; IZQUIERDO, Isabel y LOPEZ, Clara (2013): “La discrimi-
nacién de la mujer: los origenes del problema. La funcién social y educati-
va de los museos arqueoldgicos en la lucha contra la violencia de género”,
Revista ICOM CE Digital, 8, Museos, Género y sexualidad: 110-117.

RODRIGUEZ-SHADOW, Maria (2014a): “La violencia hacia las mujeres, nu-
dos conceptuales y acercamientos tedricos,” AMCA, ENAH, febrero 18,
ciudad de México.

RODRIGUEZ-SHADOW, Maria (2000): La mujer azteca, Universidad Auté-
noma del Estado de México, Toluca.

RODRIGUEZ-SHADOW, Mariay CORONA JAMAICA, Cristina. (2014): “Gé-
neroy Museos: las mujeres y las actividades de mantenimiento en el Méxi-
co Antiguo”, Revista ICOM CE Digital, 9 Museos, Arqueologia y Género:
66-74.

RAMIREZ VAZQUEZ, Pedro (2008): Museo Nacional de Antropologia, ges-
tacion, proyecto y construccion, INAH, México.

TEJEDA ANAYA, Maria Antonieta. (2013): “Lenguaje sexista”, Vida cientifi-
ca, 1, 2, Universidad Auténoma de Hidalgo, Pachuca.

TIBON, Gutierre (1984): Los ritos magicos y tragicos de la pubertad feme-
nina, Diana, México.

TOLSTOI, Paul (1989): Coapexco and Tlatilco: Sites with Olmec materials
in the Basin of Mexico. Regional Perspectives on the Olmec, Cambridge
University Press, Cambridge: 85-121.

Recursos web

http://www.mna.inah.gob.mx/museo.html
http://www.mna.inah.gob.mx/museo/historia.html|

http://www.mna.inah.gob.mx/museo/historia/las-colecciones-en-su-actual-
recinto.html|

https://sites.google.com/site/historiadelartemexicano/tlatilco

Las imégenes femeninas en la sala del Preclasico del Museo Nacional
AR C 271
de Antropologia e Historia de México






El enfoque de género —o su ausencia-,
en dos museos de yacimientos
arqueolégicos en México

Manuel Gandara Vazquez
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Resumen: En primer lugar se lleva a cabo una breve caracterizacién del pa-
norama tedrico en la arqueologia mexicana para ubicar luego a la arqueo-
logia de género como una “arqueologia teméatica” que cada dia gana mas
fuerza en la investigacion en México. Se contrasta este avance con el area
de divulgacién, particularmente en los sitios patrimoniales (particularmente
los yacimientos arqueoldgicos) y los museos. Para ilustrar la situacién, se
analizan y comparan dos casos de museos de yacimientos arqueoldgicos en
México (Xochicalco y Xochitécatl), creados en la década de 1990, para de-
terminar hasta donde expresan un enfoque de género. Se contrastan breve-
mente con dos exposiciones actuales de colecciones privadas, para enten-
der por qué en éstas las cuestiones de género parecen estar mas presentes.
A partir de ese anélisis se sugiere la urgencia de incorporar el enfoque de
género en la formacion de musedlogos y musedgrafos en nuestro pais.

Palabras clave: Arqueologia de Género, Museos y Sitios Patrimoniales, Museos
de sitio, Xochitécatl, Xochicalco, Museologia, Yacimientos Arqueoldgicos

Abstract: A brief characterization of the theoretical panorama in Mexican
archaeology is presented, in order to locate gender archaeology as a “the-
matic archaeology” that is gaining momentum in archaeological research in
Mexico. The advance on research is then contrasted with what is happening
in the area of socialization of scientific knowledge, in heritage sites (parti-
cularly, in archaeological sites) and museums. To illustrate this situation, two
cases of site museums in Mexico are analyzed and compared (Xochicalco
and Xochitecatl), which were created in the 1990's, to determine the extent
they show a gender approach. They are contrasted briefly with two current
exhibitions of private collections, in order to understand why matters of
gender seem to be better represented. From this analysis, it is suggested
that the gender approach should be included in the academic training of
museologists and museum designers in our country.
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Keywords: Gender Archaeology, Museums and Heritage Sites, Site
Museums, Xochitecatl, Xochicalco, Museology, Archaeological Sites

Introduccién: un panorama de la teoria arqueolégica en
México

La arqueologia Mexicana es dificil de caracterizar en términos tedricos: po-
cas y pocos colegas hacen explicitos los fundamentos y supuestos desde
los que realizan su investigacién —y menos aun aquellos que se preocupan
por llevar su trabajo mas all, al &mbito de la divulgacion. Hay y ha habido
posiciones tedricas claras, cuando menos al nivel de pronunciamientos que
muestran una auto-conciencia en ese sentido, como podrian ser la arqueo-
logia social ameroibérica (Bate, 1998), la arqueologia simbdlica y del caos
(Lopez Aguilar, 2005) o, en su momento, la arqueologia de ecologia cultural
(McClung de Tapia, 1984). El panorama parece dominarlo una version de
lo que he llamado "eclecticismo cuidadoso” (Gandara, 2012), que tiene un
sustrato de historia cultural particularista —que se remonta a la llamada “es-
cuela mexicana de arqueologia” surgida en el primer tercio del siglo XX; a
este sustrato se le mezclan, segiin sea conveniente para el proyecto o para
el o la arquedloga de turno, elementos de otras posiciones, como pueden
ser la arqueologia procesual y la arqueologia analitica (Litvak King, 1986), la
arqueologia conductual, combinada con la simbdlica y elementos de mate-
rialismo histérico (Fournier Garcia, 2007) o con enfoques postprocesuales
(Iwaniszewski y Vigliani, 2011), que crecen en popularidad.

Unatendencia actual a escala internacional pareceria el viraje desde las “po-
siciones tedricas”'; es decir, de teorias de escala mayor de las que se derivan
generar teorias de escala menor para explicar o comprender hermenéuti-
camente la totalidad social, como las mencionadas arriba, hacia lo que he
llamado “arqueologias tematicas”: enfoques que se centran en algin aspec-
to de esa totalidad y que pueden abordarse desde diferentes posiciones
tedricas (Gandara, 2011)°. Bajo este modelo, de nuevo para mencionar sola-
mente algunos ejemplos, estarian la arqueologia de géneroy la de la identi-
dad, intimamente relacionada (Hernando, 2002). De hecho, a nivel mundial
éstas se han abordado desde la arqueologia procesual -en transito hacia
la posprocesual (Gero y Conkey, 1991), la arqueologia marxista (Navarrete,
2008) y, notablemente, por la arqueologia posprocesual (Serensen, 2000);

' Para una definicion formal de este concepto, ver Gandara (2012).

2 Una variante de las arqueologias teméticas es aquella que tiene que ver con cuestiones de ob-
tencién o anélisis de datos, o bien con heuristicas, como serian la arqueometria (por ejemplo, en
México, Esparza Lopezy Cardenas Garcia, (2005) y la etnoarqueologia, como en Williams, (2003).
Bajo nuestra concepcidn, las califican precisamente como arqueologias tematicas técnicas.
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muchos identifican a este Ultima como el bastién desde el que la arqueolo-
gia feminista logré visibilidad (Nelson, 2006). Utilizando este modelo que di-
ferencia entre posicion tedrica y arqueologia temética, Bernal concluye que
la arqueologia de género es una arqueologia tematica y no una posicion
tedrica, lo que no le resta ni fuerza ni relevancia (Bernal, 2011).

En México, el interés sobre la arqueologia de género se ha incrementando,
a juzgar, por ejemplo, por la importancia que el tema esta recibiendo en la
siguiente generacién de arquedlogos y arquedlogas®. Shadow reporta esta
tendencia en un anélisis sobre tesis en arqueologia realizadas en la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia (ENAH), que muestra que la temética
se reconocia ya en 1984, con su propia tesis de licenciatura (Rodriguez,
1984) y que ha tenido continuidad a la fecha en que se cierra el estudio
(2010). Otros indicios son los cursos que se dictan en casi todos los progra-
mas de formacion en arqueologia, que estan contribuyendo a la creacion
de lineas editoriales, como la de Universidad Auténoma de Yucatén; o, de
manera aun mas clara, culminaron en iniciativas como la constitucion del
Centro de Estudios de Antropologia de la Mujer. Desde ahi se han produci-
do importantes contribuciones en arqueologia, que se discuten y socializan
en el Seminario Permanente de Estudios de Género, y que resultan publica-
ciones sobre el tema, como Lépez y Rodriguez-Shadow (2011).

Pero, si bien es indudable que ha aumentado el interés de la perspecti-
va de género en la investigacidon, es mi particular (y sin duda subjetiva y
parcial) opinién, que no hay atin un proceso paralelo en lo que toca a las
labores de divulgacion, particularmente en museos y sitios patrimoniales.
Creo que incluso en nuestro propio programa de posgrado, en Museolo-
gia en la Escuela Nacional de Conservacién, Restauraciéon y Museografia,
la temética esté subrepresentada en el curriculo. Esta es una situacién que
habré que corregir en el corto plazo, dado que somos uno de los pocos
centros en México en los que se forman profesionales en museografia y
museologia.

Y si este diagndstico fuese certero, entonces no debe sorprendernos que la
situacion haya sido atin menos favorable hace veinte o treinta afios, cuando
se fundan o reestructuran muchos museos que acompanan a los yacimien-
tos (llamados “sitios arqueoldgicos” en la jerga mexicana): los "museos de
sitio”.

3 Aprovecho para confesar que en absoluto me considero experto en la temética y que, de
hecho, escribo estas lineas més con entusiasmo que con conocimiento profundo del asunto.
Pero me parece crucial el aproximarse a él, sobre todo en el campo de la divulgacién en mu-
seos y sitios patrimoniales, ya que debiera constituir un componente importante de lo que
comunicamos a los publicos en dichos lugares. Es parte de nuestra obligacién ética y politica,
como comentaré adelante.
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Asi, en este breve articulo intentaremos documentar a través de una com-
paracion entre dos museos de sitio, ambos generados en la década de
1990, que la perspectiva de género no tenia entonces una presencia clara
en nuestro pais. Y que, considerando la lentitud de los ciclos con los que los
museos se reestructuran, sus discursos permanecen hoy mas o menos igua-
les que cuando dichos museos se fundaron. La situacién en otros museos
no es muy diferente a la reportada aqui, incluso en aquellos més reciente-
mente reestructurados, como el Nacional de Antropologia, como sefalan
Rodriguez-Shadow y Corona (2014).

Nuestros casos de estudio seradn los museos de Xochicalco, en el estado
de Morelos, al sur de la Ciudad de México; y Xochitécatl, en el estado de
Tlaxacala, al Oriente de la misma ciudad, cuyo tratamiento constituye la
segunda seccion de este texto. Mencionaré en una breve tercera seccidn
dos exposiciones creadas a partir de colecciones particulares, que ofrecen
un interesante contraste: la del internacionalmente conocido artista Diego
Rivera, en el Museo Casa Estudio de Diego Rivera y Frida Kahlo; y la de
Kurt Stavengahen, ahora en custodia por parte de la Universidad Nacional
Auténoma de México y mostrada en el Centro Cultural Tlatelolco; ambas
en la ciudad de México*. En la seccion final compartiré algunas reflexiones
finales derivadas del andlisis de los ejemplos mencionados.

El museo de sitio de Xochicalco®

Este museo se inicié en 1993, desarrollado por Rolando J. Dada y Lemus,
un arquitecto mexicano paisajista, como el “primer museo ecoldgico del
mundo”é. El proyecto museografico lo realizé la Coordinacion Nacional de
Museos (CNME) del INAH. Aunque en ese momento habia un proyecto de
investigacion coordinado por Norberto Gonzélez y Silvia Garza, el guion

que ellos habian realizado no fue el que finalmente se plasmé (Garza, Silvia,

4 De hecho, al momento de estar terminando este texto, la Casa de Diego y Frida tuvo una
exposicion temporal en la que se muestran piezas de ambas colecciones - “Diego Rivera y
Kurt Stavenhagen. Coleccionistas de Arte Prehispanico”. Museo Casa Estudio de Diego Rivera
y Frida Kahlo. Instituto Nacional de Bellas Artes. Septiembre de 2016.

> En México, los sitios (yacimientos) arqueoldgicos (y, en general, el patrimonio arqueoldgi-
co) se consideran por ley derivada de nuestra Constitucién, bienes nacionales. Toca al Insti-
tuto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) su custodia, preservaciéon y presentacion a
los publicos. De los 187 yacimientos abiertos a la visita publica, alrededor de 45 cuentan con
museos de sitio; los sitios Patrimonio de la Humanidad reconocidos por la UNESCO suelen
tener museos de mayor tamafo y con un tratamiento mucho més cuidadoso que los sitios mas
pequenos (Gandaray Pérez, 2017).

¢ http://hool.inah.gob.mx:1147/museos-inah/450-museo-de-sitio-de-xochicalco.html?lugar_
id=450&lugar_tipo=museos, consultado el 3 de Septiembre de 2016.
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comunicacion personal, Cuernavaca, Mor. Febrero de 2015). Este punto es
un punto importante, porque Garza es pionera en lo que Rodriguez llama
“arqueologia de las mujeres” (Garza, 1991, en Rodriguez-Shadow, 2004).
Seguramente de haberse empleado el guién expositivo que se presentd
originalmente, el resultado hubiera sido distinto. En el museo no se sefiala
quiénes fueron los responsables del guidn que finalmente se empled, ni el
museografo que lo plasmé en las salas’.

El museo acompana a la zona arqueoldgica, que es, a su vez, lo que quedd
de la antigua ciudad de Xochicalco, creada en el llamado “periodo Epicla-
sico”, que se inicié a la caida de la gran urbe de Teotihuacén, alrededor del
siglo VII d.C. Se trata de una ciudad construida modificando considerable-
mente un cerro, en cuya cima se encuentran los edificios més importantes
religiosos y administrativos, asi como el palacio en donde habitaban los
gobernantes y la elite. Este sitio-fortaleza estaba protegido por murallas y
fosos, lo que muestra el clima de inestabilidad politica del periodo Epiclasi-
co, resultado de la pérdida de hegemonia de la capital econdmicay politica
del Altiplano Mexicano, Teotihuacan.

Su valor patrimonial central, en mi opinién, radica en dos elementos: un
observatorio astronémico cavado en una ladera del cerro, que tiene que
ver con la propia construccion de la ciudad, en el contexto de un eclipse
total de sol ocurrido en 663 d.C. (Lebeuf, 1995: 227); y la Pirdmide de las
Serpientes Emplumadas, un edificio de dos cuerpos profusamente decora-
do con serpientes emplumadas (que se asocian a Quetzalcdtal), asi como
varios paneles en los que se muestran escenas con jeroglificos. Una de ellas
representa lo que se ha interpretado como una correccién calendarica, en
la que parecen haber participado expertos (o al menos representantes) de
ciudades distantes (De la Fuente, 1995: 274), con las que se supone habia,
si no conflicto abierto, al menos competencia. Bajo esa interpretacion, la
importancia de contar con una medida exacta del tiempo, clave no solo
para las funciones agricolas sino para las rituales, habria llevado a personas
venidas incluso desde el drea maya (a juzgar por sus atuendos), a reunir-
se y unificar el calendario®. La ciudad parece haber sido destruida por sus
propios habitantes, como resultado de una reyerta interna entre la elite,
apenas trescientos afios después de su fundacién (Gonzélez Crespo, Garza
Tarazona de Gonzélez y Molina Montes, 1994: 143).

”No fue sino hasta aproximadamente 1997 que en México se dieron los créditos a los autores
de una exposicién; antes no se consideraba necesario e incluso pretencioso hacerlo. Hoy se
entiende que es una manera de asumir responsabilidades (lo que en inglés se llama “accoun-
tability” (Hooper-Greenbhill, 2007).

8 Aunque existen interpretaciones alternativas, como la de Smith que retoma luego Florescano
en un articulo periodistico, en el sentido de que se trata de la representacién de una conquista,
en la que el sefor de Xochicalco somete a un gobernante enemigo (Florescano, 2003).
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El Proyecto Xochicalco, de Gonzélez (finado) y Garza, ha aportado durante
mas de 25 afios, informacién nueva que ha modificado la idea que se tenia
de la ciudad. Buena parte de sus esfuerzos se materializaron en la restau-
racién masiva que se hizo de los edificios méas importantes de la cima del
cerro; y en una extraordinaria coleccion de artefactos, de los que se eligid
una muestra precisamente para el museo de sitio.

El complejo del museo ocupa un area de 12.676 m? (incluyendo la zona de
atencion al publico y servicios), que se alimentan con energia derivada de
paneles fotovoltaicos solares y que procesa el agua y el drenaje con siste-
mas locales, dado que no existe suministro ni de electricidad ni de agua
potable’.

El museo en si cuenta con un vestibulo en el que una gran maqueta del sitio
recibe al publico, y que resulta de utilidad gracias a que, detras de ella, se
abre un enorme ventanal que permite ver algunas de las estructuras que
luego se visitardn —el museo esta ubicado a més de 500 m de la entrada a
la zona arqueoldgica-. Este vestibulo se utiliza para exposiciones tempo-
rales. La exposicién permanente en si se inicia con el “Pasillo de las Joyas”,
que muestra una seleccion de piezas notables por su calidad, y conduce
al pasillo central del museo, en torno al que se organizan sus seis salas. El
mismo pasillo conduce hacia la salida desde la que comienza un andador
que conduce al sitio arqueoldgico, por lo que su recorrido es obligado, con
consecuencias para el propio museo.

Las salas se organizan en dos conjuntos, con tres salas cada uno. El primero
alberga las salas 1 (“Dones de la tierra hacedores de vida”), 2 (“"Hombres
guerreros, hombres sacerdotes”) y 3 (“Resguardo de hombres”). El segun-
do lo conforman las salas 4 ("Delicados creadores, monumentales artistas”);
5, ("El mundo de los dioses”) y 6 ("Espacios cotidianos, tiempos de con-
vivencia”). Como se podra apreciar simplemente por los nombres de las
salas, el énfasis estd puesto en el dmbito masculino', a pesar de que el
museo es descrito en la pdgina web que hemos citado, como uno en el que
lo cotidiano es un eje central —cosa que no concuerda con que sélo una de
seis salas se dedique a ese tema.

Aunque en algunas de las cédulas se adopte un enfoque que parece cerca-
no al materialismo histérico, en general el discurso remite mas a una forma
de historia cultural reforzada con elementos neoevolucionistas y de mate-

? http://sic.conaculta.gob.mx/ficha.php?table=museo&table_id=1043, consultado el 3 de sep-
tiembre de 2016.

1 Aunque hay que sefalar que el uso de un lenguaje no sexista no se habia adoptado en ese
momento en México. De hecho, sigue sin ser algo generalizado incluso en la academia hoy dia
-incluyendo, me apena reconocer, muchos de mis propios textos previos.
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rialismo cultural. Y la estructura acaba siendo muy similar a la que casi todos
los museos de sitio: primero se presenta el medio ambiente (sala 1), luego
la economia y elementos de la organizacién social y religiosa (sala 2), la
tecnologia y aspectos de la organizacidn politica (sala 3), el arte y la religion
(sala 4), tema, este Ultimo, que constituye el centro de la sala siguiente (sala
5); para culminar en la sala 6, que aborda elementos de la vida cotidiana y
de los eventos que llevaron a la destruccion de la ciudad.

La mujer se representa graficamente en varios paneles (que llamamos
“cédulas” en México, es decir, un texto acompafnado de un gréfico). En el
primero, “Espacios cotidianos, tiempos de convivencia” se aborda especi-
ficamente la divisién sexual del trabajo: “En Xochicalco, las tareas de las
mujeres empezaban al amanecer. Las mujeres molian el nixtamal (la masa
de la que se producen las tortillas de maiz), mientras los hombres bajaban
con sus cantaros al rio para llevar el agua al hogar” (ésta y las siguientes
citas corresponden al cedulario de Xochicalco, para el que no se reporta el
autor, de 1994). Esto tendria que ver con las actividades de “mantenimien-
to", pero no es claro si esto es una inferencia o una proyeccién.

En un segundo panel, se presenta explicitamente el género (Figura 1): “La
humanidad habitaba en el punto medio en el que las esferas masculina y
femenina se tocan”. Es notable de este segundo panel el que todo indicaria
que se esta proyectando hacia el pasado lo que se sabe sobre la cosmovi-
sion de los mexicas, dado que no se ha logrado todavia leer con precisién
los pocos textos encontrados en Xochicalco, aunque todo indica que se
trata de una grafia que precisamente seré retomada luego en el mundo na-
huatl al que pertenecieron los mexi-
cas''. Hasta donde estd sustentada
esta proyeccion, a casi 600 afios de
distancia, y corresponde a la cosmo- . 4 .

visién Xochicalca, en la iconografia mﬂ&ClllHlD ‘) ffﬂlt‘llll‘l[}
del sitio, es algo que no es totalmen- alea

Figura 1. Cédula
(panel) del Museo de
Sitio de Xochicalco.
Fotografia: Manuel
Gandara.
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" Comunicacién personal de Silvia Garza (Xochicalco, julio de 2015).
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Figura 2. Reproduc-
cién de una casa per-
teneciente a la elite
en Xochicalco, Museo
de Sitio de Xochical-
co. Fotografia: Manuel
Géandara.

visa que el intercambio ocurra en orden. Se les representa con los pechos
descubiertos, lo que quiza se apoya en las representaciones iconograficas
en cerdmica.

En un cuarto panel, que tampoco es especificamente sobre las mujeres,
“Manos creadoras”, se les representa de nuevo semidesnudas, esta vez ocu-
padas en tareas productivas y de alimentacion.

La dltima sala reproduce una porciéon de una
casa Xochicalca; no se hace una asignacién de
género a los artefactos, como tampoco se hace
en torno a los espacios domésticos en el panel
“El intimo espacio de lo cotidiano” (en que se
muestran las diferentes dreas de una casa per-
teneciente a la elite) (Figura 2). Quizé esto sea
preferible, si la razéon es que no contamos con
evidencias suficientes como para dicha asigna-
cién —en vez de proyectar de nuevo lo que sa-
bemos sobre los mexicas o lo que se asume en
la ideologia contemporanea—.

Aunque no se dice como tal, se entiende que
los puestos de direccién y autoridad en la so-
ciedad xochicalca los ocupaban los hombres;
tampoco aparecen muchas menciones a dei-
dades femeninas o su posible importancia. Es
interesante que aunque se reproduce la cos-
movision mexica, que requeria un equilibrio
entre los principios femenino y masculino, no
se habla de cémo en la vida real los mexicas
no necesariamente ejemplificaban un equili-
bro entre los géneros. Y es sabido que tenian
poca tolerancia para lo que se consideraban
ofensivas desviaciones de la norma, como la
homosexualidad.

Puesto en su contexto histérico, el museo destaca porque lo doméstico si
ocupa un espacio mayor al que se le habia otorgado en museos coetaneos.
En ese sentido hay que aplaudir sus logros. Pero uno se queda con la im-
presion de que la asimetria de género y los estereotipos de roles vigentes
en el grueso de la sociedad mexicana actual vienen... desde siempre. Ello
contribuye, por defecto, a la nociéon predominante en la ideologia actual,
de que esas asimetrias son de alguna manera “naturales” o “normales”. Y,
al menos en mi opinién, tampoco se reconoce la importancia del trabajo
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femenino en la reproduccion de la sociedad, lo que refuerza que tampoco
se reconozca en el presente.

Es importante no perder la perspectiva histérica aqui. Para inicios de los
anos noventa del siglo pasado, la arqueologia feminista y la arqueologia de
género eran relativamente poco empleadas en la investigacion en México
y, como se menciond, ain menos en el de la museografia y la museologia.
Es importante tener esto en mente, porque no es el caso que otros museos
contemporaneos mostraran un panorama mejor: esta situacién era comun
tanto a la disciplina arqueoldgica como a su representaciéon museogréfica,
aunque haya contraejemplos notables, como el que ahora pasamos a dis-
cutir, el del Museo de Sitio de Xochitécatl.

El museo de sitio de Xochitécatl

La heterogeneidad de los museos de sitio del INAH se expresa muy grafi-
camente cuando comparamos el drea del museo de Xochicalco con el de
Xochitécatl, que apenas llega a 70 m?, con una Unica sala de exposicién. Se
exhiben 342 piezas, de las que “80% simboliza la importancia de la mujer
en la cultura tlaxcalteca”?.

Este museo es, como el de Xochicalco, también resultado de una iniciati-
va muy importante en la década de 1990, llamada “Megaproyectos INAH”,
a partir de un "Fondo Arqueoldgico Nacional” que logré financiamientos
tanto federales como del sector privado para desarrollar investigacién y
museos en algunos de los sitios mas importantes de México. Aunque hay
quienes pensamos que esto implicéd un retroceso hacia la arqueologia de
sitio, en oposicion a la arqueologia regional que se habia iniciado dos dé-
cadas atrés, lo cierto es que se pudo financiar proyectos de gran aliento
con una inyeccion de fondos poco comun. En cualquier caso, en general
la investigacion, centrada en los sitios, tuvo altos estandares de calidad y
siempre logré algun tipo de salida a la divulgacion.

El museo de Xochitécatl (Tlaxcala) es apenas un afio posterior al de Xochical-
co, y resultd del proyecto del mismo nombre, coordinado por la arquedloga
Mari Carmen Serra Puche (1998). Xochitécatl, sabemos hoy, gracias a dicho
proyecto, es parte de un sitio mayor, de fama internacional: Cacaxtla. Ahi
se encontraron hace cuatro décadas pinturas murales que representan una
batalla entre dos ejércitos: uno, vestido a la usanza del centro de México,

12 http://hool.inah.gob.mx:1147/museos-inah/45 1-museo-de-sitio-de-xochit%C3%A9catl.htm|? lu-
gar_id=451&lugar_tipo=museos, consultado el 5 de septiembre de 2016.
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Fig. 3. Vitrina central,
con la parte de la
ofrenda de figurillas
de barro cocido de
mujeres. Se ve al cen-
tro la “Reina de Xo-
chitécatl”. Museo de
Sitio de Xochitécatl.
Fotografia: Manuel
Géndara.

Figura 4. Mujer em-
barazada, Museo de
Sitio de Xochitécatl.
Fotografia: Manuel

Géndara.

y el otro, a la usanza maya. Mucho se
ha especulado al respecto, dado que
representaria el conflicto entre estas
dos tradiciones culturales, nunca an-
tes documentado. En cualquier caso,
Xochitécatl es un conjunto ceremonial
ubicado en la cima de un cerro aleda-
fio a Cacaxtla, con su propio museo.

Xochitécatl fue ocupado en el For-
mativo durante un periodo maés corto
(de 600 a 100 a.C.) que Cacaxtla, que
tuvo varios momentos de ocupacion,
espaciados por erupciones del cerca-
no volcan Popocatépetl, y su apogeo
en el Epiclasico, de 650-900 d.C. Se
supone que Xochitécatl lo habitaron
los olmeca-xicalancas. La zona visi-
table consiste fundamentalmente en
cuatro piramides principales (de las
Flores, de la Serpiente, Espiral y Basa-
mento de los Volcanes), en la cima de
un cerro terraceado con zonas habita-
cionalesy areas de cultivo'®.

Lo que hace extraordinario a este sector del complejo Cacaxtla-Xochitécatl
es la cantidad de figurillas y otras reproducciones femeninas, incluyendo un
numero de ellas que muestran mujeres embarazadas. La representacion es
particularmente ingeniosa: estas figurillas de cerdmica tienen en el vientre
una pequefa puerta articulada con una bisagra, que al abrirse muestra al
feto (Figura 3). También hay representaciones de infantes en lo que parecen
ser cestas para transportarlos. Se presentan mujeres en diferentes momen-
tos del ciclo de vida. Muchos elementos de la iconografia del sitio refieren a
la fertilidad, e incluso hay una figurilla que se conoce como “la reina madre
de Xochitécatl” (Figura 4). Independientemente de que en efecto tuviera un
papel protagdnico en el gobierno de la ciudad, es claro que se trata de un
personaje de alto rango.

La Unica sala del museo se organiza en diez vitrinas que, en general, mues-
tran una secuencia cronoldgica; a partir de dos gréficos que ubican a Xo-
chitécatl en el tiempo y en relacidn a otros sitios mesoamericanos, se ofrece

® http://www.inah.gob.mx/es/red-de-museos/278-museo-de-sitio-de-xochitecatl, consultado el
28 de septiembre de 2016.
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una muestra de objetos ceremoniales y domésticos de cada uno de las dos
principales ocupaciones del sitio: una en el llamado Formativo (750-100
a.C.) y otra en el Epiclasico (759-950 d.C.). La vitrina méas grande ocupa el
area central de la sala y es donde se concentran las representaciones feme-
ninas. Segun la cédula respectiva la mayoria corresponde al segundo de
estos momentos (Figura 5).

Claramente, la museografia es mucho méas modesta que la de Xochical-
co. Al igual que en ese sitio, no se puede decir que se haya utilizado una
estrategia de divulgacion: las cédulas son descriptivas (o simplemente de
objeto).

En este museo la presentacién que se hace del papel de la mujer es clara-
mente diferente a la que se hace en Xochicalco. La pregunta clave es: ;se
debe esto a una diferente perspectiva en las personas que escribieron los
respectivos guiones museograficos? ; O deriva de que el propio papel de la
mujer era diferente en ambas culturas y momentos del tiempo?

Ambas preguntas son relevantes. Es claro que en Xochitécatl las muje-
res tuvieron un papel preponderante, o al menos uno mucho mas evi-
dente que el que puede detectarse en otros sitios del Altiplano Central
mexicano —a diferencia del 4rea maya, en donde hay registros de mujeres
gobernantes-. Las figurillas de la vitrina central, segin la cédula que le
acompania, eran parte de una ofrenda que ocupaba metros de depésito
en la Pirdmide de las Flores. La llamada “Reina” muestra sin duda vesti-
menta y ornamentos que revelan cuando menos un estatus privilegiado.
Es interesante también que se representen canastas con figuras de infan-
tes (aunque algunas de esas figuras no parecen ser realmente de nifos
o niflas, o al menos estdn vestidos de manera relativamente elaborada
para un infante;) o que haya ejemplos de figuras articuladas, que en otros
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Figura 5. Figurilla de
barro cocido popu-
larmente conocida
como "la Reina de Xo-
chitécatl”. Museo de
Sitio de Xochitécatl.
Fotografia: Manuel
Géndara.



sitios se han interpretado como juguetes. Es decir, la primera pregunta se
puede contestar diciendo que parte de la diferencia en relacién con Xo-
chicalco deriva de diferencias objetivas entre los dos sitios, sus sistemas
de gobierno y la forma en que el género se concebia en sus respectivas
sociedades.

Pero la segunda pregunta arroja también otras luces: a diferencia del Mu-
seo de Xochicalco, que fue disefiado por un hombre, el museo de Xochité-
catl resulta de un proyecto que dirigia una mujer: Mari Carmen Serra. Serra
ha publicado extensamente sobre el sitio (por ejemplo, Serra y Lazcano,
2011), pero curiosamente no ha asumido, ni en esas publicaciones ni en
sus conferencias al respecto, una postura de género y todavia menos, una
de corte feminista. De hecho, a mencién expresa mia, durante una presen-
tacién de su ultimo libro, escrito con Carlos Lascano, sobre el Mezcal (Serra
y Lazcano, 2016), en la que yo destacaba precisamente que habia una veta
de género en su obra, respondié con modestia que de ninguna manera
se consideraba feminista o arquedloga de género'™. Es decir, hay una ne-
gativa explicita a reconocer que fue una intencién tedricamente motivada
la que orientd el trabajo en el "Proyecto y Museo de Xochitécatl”. Aunque
politicamente puede haber coincidencias, ella explicitamente no se afilia
a esa o0 a otra posicion tedrica o arqueologia tematica. De hecho, no tiene
mucha consideracion por cualquier tipo de “etiqueta”, como menciond en
esa ocasion.

Este diagndstico lo confirmé cuando en mi revision de la literatura sobre
arqueologia de género en México, encontré la til distincion que hace Ro-
driguez entre arqueologia feminista, arqueologia de género y arqueologia
de la mujer. En dicho articulo Rodriguez aborda especificamente el traba-
jo de Serra Puche, a la que da por supuesto crédito como autora que ha
contribuido notablemente a la arqueologia de la mujer, pero no necesaria-
mente por ello es arquedloga de género ni mucho menos una arquedloga
feminista (Rodriguez-Shadow, 2004: 182), con lo que la propia Serra Puche
estd de acuerdo.

Evidentemente, no puedo ir en contra de la opinién de mi estimada Dra.
Serra Puche, pero creo que lo que es innegable es que cuando menos hay
una diferente sensibilidad en torno a la evidencia, una sensibilidad que
puede calificarse como “femenina o al menos consciente del género”; y
que contrasta con la mucho mas comun visién masculina que todavia pre-
valece en nuestro pais y que, de nuevo en mi opinidn personal, es mucho
mas evidenciada en el museo de Xochicalco.

' Comunicacién personal de Serra durante la presentacién en la Feria del Libro, México, 2016.
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Una breve mirada a dos ejemplos contrastantes

Antes de terminar este trabajo quisiera mencionar brevemente el contraste
de estos dos museos pertenecientes al INAH (y, en consecuencia, reflejos
tanto de una postura institucional como académica), con dos exposiciones
derivadas de colecciones privadas: la exposicién permanente Diego Rivera
y Kurt Stavenhagen, coleccionistas de Arte Prehispanico, del Museo Casa
Estudio de Diego Rivera y Frida Kahlo, del INBA (2016); y la exposicién per-
manente “Coleccién Kurt Stavenhagen”, en el Centro Cultural Tlatelolco de
la UNAM, también ubicada en la ciudad de México (Vargas, s/f).

Diego Rivera es uno de los mejores exponentes del arte posrevolucionario
de principios y mediados del siglo XX en México. Entre sus pasiones esta-
ba el arte prehispanico, que jugaria un papel en su obra como la que jugé
el arte africano para los cubistas. Le interesaba no sélo desde el punto de
vista estético, sino también cientifico: estaba al tanto de los hallazgos de la
naciente arqueologia oficial. Empezé a coleccionar artefactos desde joven.
Y ya como artista internacionalmente prominente, dedicé una parte de sus
ingresos a adquirir piezas. Debe recordarse en este caso, como el del otro
coleccionista que abordaré en un minuto, Stavenhagen, que el coleccionis-
mo privado no estuvo prohibido hasta 1972, cuando se aprueba en las Ca-
maras la Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos
e Histdricos. Es decir, Diego no incurria en lo que hoy es un delito federal.
De hecho, antes de morir habia iniciado el proyecto de un museo donde su
coleccién de casi 60000 objetos seria mostrada y compartida con el pueblo
mexicano: el Museo Anahuacalli (que, inaugurado de forma pdstuma en
1964, sobrevive hoy dia) (INBA, 2016).

Fl conocié y frecuentaba a otro coleccionista, el judio aleman Kurt Staven-
hagen, joyero de profesion, que emigré a México huyendo de la persecu-
cién nazi y que se enamord del arte prehispanico desde su llegada al pais
a mediados del siglo XX. Su coleccion era mas modesta, con cerca de tres
mil piezas. En su caso, ademas del aspecto estético, para el que tenia una
sensibilidad especial por su actividad profesional, le interesaba algo que
en esa época no era tan comun en los circulos académicos: la vida cotidia-
na prehispénica (Vargas, s/f)).

Hoy dia sabemos que el coleccionismo fomenta el saqueo, ya que el in-
greso de una familia campesina por la venta de un artefacto arqueoldgico
puede equivaler a lo que esa familia podia conseguir en toda una vida de
trabajo agricola. Y fue esa razén por la que la Ley de 1972 prohibié el colec-
cionismo y la mercantilizacién de artefactos. Pero ambos, Rivera y Staven-
hagen, quizé no eran conscientes en su momento de ese efecto. De hecho,
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Figura 6. Figurilla
femenina de barro
cocido. Sin proceden-
cia ni temporalidad.
Coleccién Diego
Rivera, en exposicion
permanente en la
Casa Estudio Museo
de Diego Riveray
Frida Kahlo. Fotogra-
fia: Manuel Gandara.

su entusiasmo y el de otros coleccionistas, como Carlos
Pellicer, quien fundara varios museos en México, los lle-
vo a incluso promover sin darse cuenta, el desarrollo de
una pequefia industria de falsificadores. A mediados de
la década de 1960 se descubrié una operacién en la ciu-
dad de Taxco, en el estado de Guerrero, al sur de México,
de notables artesanos que reproducian con gran fideli-
dad artefactos reales (o variaciones de ellos) e incluso los
enterraban durante algunos anos para obtener la patina
de un objeto real.

Es asi que estas colecciones resultan problematicas des-
de el punto de vista cientifico: no sélo porque se perdié el
contexto de los artefactos, sino porque es predecible que
algunos seran lo que se conoce técnicamente como “fal-
sos”. Pero queria de cualquier manera mencionarlas aqui,
porque en ambas colecciones la mujer (y la importancia
de la familia), reciben un interés especial. Buena parte de
las colecciones provienen de lo que se conoce como el
"Occidente de Mesoamérica”, una regiéon que abarcaria
estados como los de Nayarit, Colima, Jalisco y partes de
Michoacén. Es un estilo altamente estilizado, que atrajo
a ambos coleccionistas. A Rivera por su elegancia for-
mal, que estudiaba

con sus discipulos para aprender de su
fuerza, como revelan muchos estudios
realizados a lapiz o en acuarela, y como
antecedente de una forma de vivir y ver
el mundo, que para él era parte de una
reivindicacién de lo indigena; pero, por
lo mismo, lo femenino destaca (Figura
6). A Stavenhagen, porque lo que apa-
rentemente, lo que mas le interesaba
era entender la antigua vida cotidiana
(Figura 7) (INBA, 2016).

Figura 7. Figurilla femenina embarazada, de barro cocido. Periodo Clésico
(300-900 d.C.), procedente de Nayarit, estilo Lagunillas (nium. cat. 1059),
Coleccién Stavenhagen, en la exposicidon temporal “Diego Rivera Kurt
Stavenhagen”, en la Casa Estudio Museo de Diego Rivera y Frida Kahlo,
Septiembre de 2016. Fotografia: Manuel Gandara.
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En ambas colecciones tiene un lugar particularmente prominente la mujer:
embarazada, cuidando de los crios o en sencillas escenas familiares. Hay
una celebracién no sélo de su fecundidad y su belleza, sino del importante
papel que tenia en la continuidad social. Lo que ambas colecciones ate-
soran, no es la importancia de los grandes gobernantes, los militares y los
sacerdotes, sino la centralidad de la vida doméstica y la familia, de la que la
mujer era, hasta donde podemos inferir, el eje.

Y es por eso que los traigo a colacién aqui: en estudios de publicos que
hemos realizado desde la ENCRyM con Leticia Pérez, Alejandra Mosco, Luis
Fernando Gémez y otros colaboradores (Gandara y Pérez, 2014; 2014b;
2014c) en sitios arqueoldgicos de primer orden, como Paquimé, El Tajin,
Uxmal, Palenque y el propio Xochicalco, aparece continuamente una cons-
tante: la gente siempre quiere saber “como vivia la gente”. Aunque los mo-
numentales templos, suntuosos palacios y elevadas pirdmides los impre-
sionan, algo que todo el tiempo genera su curiosidad es qué tenian estas
antiguas culturas de comun con lo que hoy es su experiencia cotidiana.
Enterarse de que hubo culturas en donde los géneros tenian una relacién
menos desigual es algo que sin duda enriqueceria su vida y podria incluso
modificar su actitud al respecto.

Espero que se entienda que la moraleja aqui no es que debemos regresar al
coleccionismo privado; los argumentos por los que incluso hice activismo en
1972 a favor de la “Ley sobre Zonas...” los sostengo hoy: el patrimonio es, al
menos en México, un bien de uso social amplio, no algo privado; el coleccio-
nismo convierte en un placer egoista algo que debe ser objeto de disfrute
colectivo; y, por desgracia, ya que ocurre todavia de manera ilegal y en oca-
siones motivado por empresas extranjeras, sigue ocasionando el saqueo. No.
La moraleja es que quizé si en la academia estuviéramos mas atentos de lo
que los publicos quieren —incluso un publico tan refinado como Rivera y Sta-
venhagen— recordariamos el interés que reviste para ellos la vida cotidiana,
que es una de las esferas en donde el género se expresa con mayor claridad.

Reflexiones finales

Este breve anélisis de dos casos de museos de sitio evidencia cémo esta-
mos todavia muy lejos de adoptar un enfoque de género en los museos de
arqueologia, al menos en los del INAH. Aunque las cosas han mejorado sin
duda en relaciéon a lo que sucedia hace dos décadas, cuando se fundaron
los museos analizados, hay mucho camino que recorrer. Y hay también lec-
ciones importantes que retomar de algunas colecciones privadas notables,
como las que se comentaron aqui.
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Transformar esa situacién implica incidir directamente en la formacién de
musedlogos y musedgrafos, asi como en las politicas museoldgicas de
nuestra institucion. El primer paso es tomar conciencia de la situacién; y
creo que en ese sentido los logros de la arqueologia de género empiezan
a hacer mella en nuestro pais. La colaboracion internacional ha venido a es-
timular el trabajo, abriendo un canal de comunicaciéon con el que podemos
aprender unos de otros, intercambiando experiencias, logros y fracasos.
Me parece imperativo tomar cartas sobre el asunto, dado que es importan-
te combatir una perspectiva no sélo androcéntrica, sino todavia dominada
por una orientacion heterosexual.

Quiero terminar este texto en un tono personal. Hemos venido desarro-
llando primero desde la ENAH y ahora desde la ENCRyM una estrategia
de comunicacion educativa para la educacion patrimonial en museos vy si-
tios patrimoniales. Hoy la llamamos “divulgacion significativa” (Gandara, en
prensa). Es heredera de la tradicion de interpretacién ambiental practicada
originalmente en los parques nacionales de Estados Unidos (Tilden, 1957)
que luego Ham (1992, 2013) convirtié en “interpretacién temética”. A inicios
de la década pasada generamos una variante “a la mexicana” de esta es-
trategia, que es el antecedente directo de nuestro enfoque actual, a la que
bautizamos “enfoque antropoldgico-histérico de la interpretacion tematica”,
que se presentara por primera vez, por cierto, en Espana, en una reunion
convocada por el Servicio de Patrimonio de Andalucia (Géandara, 2003).

Ese enfoque sigue siendo parte de la estrategia actual. Y no es otra cosa
que poner en juego los hallazgos de la antropologia y de la historia, parti-
cularmente desde una perspectiva marxista. Propone que el patrimonio nos
ofrece muchas oportunidades de recordar dos cosas: que nada en lo social
es "natural”, a pesar de lo que los fundamentalistas de varias persuasiones
insisten en llamar “contranatura” a las practicas que contradicen lo que sus
dogmas dictan; y que nada es tampoco “eterno”: todo es dialéctico, tiene
un origen, se ha modificado y puede volver a cambiar en el futuro, todo
tiene una historia. Es decir, la divulgacién significativa toma como una de
sus misiones el poder “desnaturalizar” e "historizar” el pasado, aprovechan-
do la memoria colectiva expresada en el patrimonio que permite, ademas,
“visibilizar” lo que la historia oficial oculta o ha omitido.

Curiosamente, no fue hasta la conferencia que dicté Lourdes Prados hace
unos meses (mayo de 2016) en nuestra escuela’, sobre la pertinencia de un

' La ocasion era la apertura de la exposicion Enfrentandose a la vida: Las mujeres ibéricas y
las mujeres mesoamericanas prehispénicas, coordinada por Lourdes Prados, Raquel Castelo,
Clara Lépez, Maria Rodriguez-Shadow y Cristina Corona. La exposicion retoma hallazgos
del equipo de la UAM sobre las mujeres ibéricas (ver, por ejemplo Prados, 2009 o Prados y
Lépez, 2008).
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enfoque de género en museos, que me di cuenta que nunca he abordado de
manera directa esta temética en la divulgacion significativa, a pesar de que
en mi docencia en teoria arqueoldgica el tema lo incorporé desde mediados
de la década de 1990 y en la investigaciéon desde hace un par de afios soy
parte del proyecto de Asuncié Vilay Jordi Esteves (Universidad Auténoma de
Barcelona) sobre control reproductivo en sociedades cazadoras-recolectoras
de Sudamérica. Es doblemente paraddjico el no haberlo incorporado en di-
vulgacién, ya que es evidente que existen muchos puntos de contacto entre
ambos enfoques. Pero no es tarde para comenzar a hacerlo...
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Museos arqueolégicos y género en
México y Espafa: oportunidades desde
los estudios sobre publicos

Leticia Pérez Castellanos
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Resumen: El estudio de la relacién entre el género y los museos arqueoldgi-
cos ha sido abordado desde diferentes &mbitos académicos, incluidos aque-
llos de los estudiosos de la arqueologia tanto como de especialistas que se
enfocan al anélisis de inequidad presentes en aspectos fundamentales del
trabajo museal como son: la adquisicién de colecciones, la seleccién de los
objetos para exhibicidn, el lenguaje utilizado en las exposiciones y las re-
presentaciones graficas. Sin embargo, aliin son pocos los esfuerzos que este
tema merece desde los estudios sobre los publicos en los museos. En el pre-
sente articulo se analizan las oportunidades que esta érea puede brindar para
mirar la relaciéon entre museos arqueoldgicos y género desde una perspec-
tiva amplia incluyendo un componente muy importante de los museos: sus
publicos. Se abordan especificamente las areas de aplicacién de los estudios
sobre publicos para pensar siempre la posibilidad de incluir una perspectiva
de género. También se hace un balance de lo que hasta ahora existe en los
museos arqueoldgicos de Espafa y México, en particular dos de sus museos
nacionales; finalmente, se presentan algunas alternativas y sugerencias para
la incorporacién de una perspectiva de género en este ambito.

Palabras clave: Estudios de publicos, Museos arqueoldgicos, Perspectiva de
Género, México, Espana

Abstract: Studies on the relationship between gender and archaeological
museums have been approached from various academic areas, including
scholars in archaeology as well as specialists who focus on analysis of inequi-
ties present in fundamental aspects of museum work, such as: acquisition of
collections, selection of objects for exhibits, the language used in exhibits,
and graphic representations. Efforts on this subject from visitor studies in mu-
seums, however, are still very few. This article analyzes the opportunities this
area offers in looking at the relation between gender and archaeological mu-
seums from a wide perspective, including a primary component in museums:
their audiences. It specifically tackles areas of application of visitor studies,
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in order to always keep the possibility of including a gender perspective in
mind. This article also assesses what currently exists in Mexico and Spain, par-
ticularly in two of their national museums; and lastly, suggestions and alterna-
tives are offered to incorporate a gender perspective in this field.

Keywords: Visitor studies, Archaeological Museums, Gender, Mexico, Spain

Introduccidén

Una de las areas de estudio que ha contribuido para que los museos sean
mas sensibles a la diversidad de visitantes y a comprender la complejidad
de la visita son los estudios de publicos. Derivadas de las criticas que se
levantaron en torno a la Museologia a partir de los afos 60 en lo que Peter
Van Mesch llama la segunda revolucién museoldgica (1992), nuevas co-
rrientes comenzaron a pugnar por un mayor acceso a estas institucionesy a
pedir a los museos un papel mas activo en los problemas sociales.

Aunque los estudios sociales habian ya reconocido las desigualdades en
torno al género y las consecuencias que de ello derivan en diversos aspec-
tos de la vida social, los museos como un espacio de representacion, me-
moria e identidad no habian abordado aun este aspecto. Aunque el anélisis
de la relacién del género, el sexo y los museos es muy compleja (véase por
ejemplo la serie de textos compilados por Levin, 2010)-, tardiamente hacia
los ochenta en el contexto hispano se comienza a pugnar por una postura
critica hacia el papel de estas instituciones en la educacidn hacia la igual-
dad de género.

Especialmente en los museos arqueoldgicos que nos hablan del pasado,
una tendencia muy comun es la de atribuir hacia el pasado las formas de
ver el mundo actual y a naturalizar ciertos fenémenos de asimetrias y enfo-
ques androgénicos que han privado en épocas recientes (Prados Torreira,
Izquierdo Peraile y Lépez Ruiz, 2103). Como lo sefalaron diversos autores
en los nimeros 8 y 9 dedicados al tema en la publicacién del ICOM Digital
Espafia, estas asimetrias se muestran en varias de las funciones de los mu-
seos, y en algunos dmbitos —ya sea el de las politicas publicas ya el de las
visiones criticas al interior de la profesion o bien el de los estudios desde
los espacios académicos- se han comenzado a tomar medidas.

Pero, jqué pasa con lasy los visitantes a los museos? Al abordar este &mbito
se abre todo otro abanico de posibilidades si miramos el problema desde
el punto de vista de los estudios de publicos, y me parece, ain no han sido
suficientemente exploradas.
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Para abordar este aspecto hago referencia en este articulo a la situacion de
los museos arqueoldgicosy el género, especialmente en los contextos mexi-
canoy espafol en relacién con los estudios de publicos que se han realizado
y lo que éstos tienen que aportar en el anélisis y documentaciéon de los lo-
gros alcanzados o bien en la posible solucion de la problemética ubicada.

Para ello, la primera parte del articulo ofrece un breve contexto de la re-
lacion entre museos y género desde una perspectiva amplia siempre en
didlogo con la perspectiva de los publicos, esto con la finalidad de detonar
preguntas. La segunda parte aborda el ambito especifico de los estudios
de publicos como un érea de oportunidad sobre todo respecto a sus areas
de aplicacién y a la posibilidad de mirar cada una de ellas desde un en-
foque de género. A continuacidn, para finalizar se explora -a manera de
revision de la literatura-, lo que a la fecha existe de manera general en los
estudios de publicos en museos arqueoldgicos en México y en Espaiay en
particular lo que se ha abordado en los estudios realizados en dos museos
nacionales: el Museo Nacional de Antropologia de la Ciudad de México y
el Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid, esto a la luz de las preguntas
de investigacién y los propdsitos que persiguen las investigaciones. Final-
mente, para concluir se presentan algunas alternativas y sugerencias para
laincorporacién de una perspectiva de género en el ambito de los estudios
de visitantes.

Museos, género y visitantes de museos. Lineas amplias
para la discusién.

Dado que otros articulos de este mismo volumen ahondan sobre las pro-
bleméticas de la relacién entre museos arqueoldgicos y género, y dado
que, como se ha mencionado, existen incluso dos nimeros especiales de
la revista ICOM Digital Espafia para abordar este tema con mayor profundi-
dad, en este apartado el interés se enfoca en mostrar de forma amplia las
intersecciones que pueden existir entre el museo y el género de manera
que, en torno a todas estas posibilidades situemos siempre a los interlocu-
tores de nuestro trabajo: los publicos y, mas aln, pensemos en un contexto
social amplio en el que tienen lugar todas estas interacciones.

De acuerdo con Sandell: “los museos y otras organizaciones culturales no
pueden ser concebidas como culturalmente no obstrusivas o asociales - es-
tdn innegablemente implicadas en las dindmicas de la (des) igualdad y las
relaciones de poder entre diferentes grupos a través del papel que tienen
en la construccién y diseminacién de narrativas sociales dominantes” (2002:
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Figura 1. Entrevista

a visitante en la zona
arqueoldgica de Tem-
plo Mayor, Ciudad de
México. Ejercicio en
el Curso Internacional
de Estudios de Publi-
cos. ENCRyM, México,
octubre 2015. Foto-
grafia: Leticia Pérez
Castellanos.

8)". Aunque la investigacién y el trabajo desde los museos han ubicado ya
las principales dreas de conflicto y problema en relacion a la poca equidad
que existe entre los enfoques que privilegian la presencia masculina res-
pecto a la femenina en la institucién museo (Levin, 2010), pensemos por un
momento si todos estos aspectos son evidentes a los visitantes y publicos
mas amplios, consumidores de estas ofertas culturales, y para cada tema de
analisis usemos una lupa para mirarlos a través de los ojos de los publicos.

Se ha mostrado que los temas que se exponen con mayor predominancia
en los museos estan enfocados a resaltar el valor del género masculino en
la historia, como protagonista de procesos sociales de relevancia (Maceira
Ochoa, 2008). Estos permean las exposiciones permanentes que, aunque
no totalmente permanentes como su nombre lo quiere sugerir, si toman
mucho tiempo en ser renovadas. Tomemos el ejemplo del Museo Nacional
de Antropologia de la Ciudad de México, que tuvo que esperar alrede-
dor de cuarenta anos para que sus salas inauguradas en 1964 pudieran ser
actualizadas. En cuarenta afios la sociedad habia cambiado, la profesién
museoldgica también, y al parecer, segun constatan investigaciones recien-
tes la situacién no cambidé demasiado (Maceira Ochoa, 2008; Rodriguez
Shadow y Corona Jamaica, 2014) ;Cuél sera el nuevo plazo en el que el

" La traducciéon es mia. En el original: [...] “museums and other cultural organizations cannot be
conceived as discretely cultural, or asocial -they are undeniably implicated in the dynamics of
(in)equality and the power relations between different groups through their role in construct-
ing and disseminating dominant social narratives”.
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museo deba ser actualizado? ;Estaremos ya en posibilidad de equilibrar
los discursos? Prados sefala, por ejemplo, que en la reciente actualizacion
del Museo Nacional Arqueoldgico no todas las salas contaron con igual
suerte.? En relacidn a nuestra lupa para mirar todos estos temas, j existe una
mirada critica de los publicos y visitantes de museos a estos cambios?, ;es
algo que se puede investigar con visitantes asiduos?

Si las salas permanentes no son el espacio
para el cambioylarenovacién continua ;Qué
podemos decir de las exposiciones tempora-
les? ;Serd que en este espacio tienen cabida
temas méas amplios, actualizados, que apor-
ten a entender a la humanidad en su total di-
versidad? ;Es en este dmbito més concreto
y de corta duracién en el que es posible un
equilibrio hacia discursos mas incluyentes?
Debido a su caracter un tanto mas efimero
las exposiciones temporales son percibidas
como menos autoritarias, mas abiertas al es-
crutinio y a las preguntas que las exposicio-
nes permanente (Sandell, 2002).

También podemos cuestionar ;Qué es lo
que se ofrece en otra éarea del trabajo mu-
seal sumamente dindmica: aquella de las
actividades educativas que acompaiian a las
exposiciones? Seria interesante mirar con un
enfoque de género estas actividades. Nue-
vamente, por su caracter mas corto y espe-
cifico con presupuestos mas acotados y es-
trategias puntuales quiza es un dmbito en el
cual trabajar estos temas, y también quiz3,
sea un espacio de mayor sensibilizacién y
oportunidad para el debate que en las salas
de exposiciones en donde los efectos sobre la creacion de significados que
los visitantes derivan de sus experiencias son menos predecibles (Hooper-
Greenhill, 2000)

Dentro de las propias salas de los museos —permanentes o temporales—
esta visto que en lo que se comunica, el vocabulario que se usa y las iméa-
genes de apoyo, también se ofrecen discursos sesgados que priorizan las

2 Conferencia de Lourdes Prados Torreira sobre “La perspectiva de género en los museos ar-
queoldgicos espanoles: nueva propuestas”. 16 de mayo 2016, Escuela Nacional de Conserva-
cién, Restauracién y Museografia, Ciudad de México.
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Figura 2. Sala Mexica
en el Museo Nacio-
nal de Antropologia,
Ciudad de México.
Fotografia: Leticia
Pérez Castellanos.



Figura 3. Madre e hijo
utilizando un interac-

tivo en la exposicion
temporal “Mayas
revelacion de un
tiempo sin fin”, Palacio
Nacional, Ciudad

de México. Foto-
grafia: Leticia Pérez
Castellanos.

representaciones masculinas asociadas a aspectos
positivos, de fuerza y proeza, versus las represen-
taciones que muestran a las mujeres en actitudes
sumisas o reforzando estereotipos (Prados, 2016).
Los visitantes a museos ;jpueden percibir este des-
balance? O como menciona Maceira (2008), es un
lugar en el que se reproducen conductas y pautas
aprendidas fuera y dentro del museo y en donde
estos mensajes no hacen sino reforzar lo ya visto.

L T ——

Otro aspecto vedado a los visitantes pero que for-
ma parte del dia a dia de los museos es la con-
formacion de las colecciones, desde su origen,
forma y manejo. ;Quién y qué criterios han guia-
do la conformacién de los acervos? Si el género
masculino ha sido privilegiado como protagonis-
ta de la historia jméas objetos relevantes son res-
guardados y atesorados como valiosos? ;Si a las
actividades ligadas con las mujeres se les ha me-
nospreciado son estos objetos relegados para in-
tegrarse a los fondos museisticos? Esta es un érea
del trabajo que no se evidencia para los visitantes
quienes asisten a una puesta en escena en don-
de todo estd configurado como propuesta final
y acabada, es dada por verdadera dada la autoridad que confiere a los
mensajes el estatus del museo. Una aportacion de la museologia critica
es precisamente hacer evidente estos mecanismos de seleccién y repre-
sentacion para presentar también la vozy la agenda de quien presenta los
discursos (Dos Santos, 2008: 29).

Un &rea tanto mas sensible que las anteriores es la de si el museo refleja
o no a nivel interno y en sus puestos y contrataciones una equidad en
relacién a la composicion social. Si la mitad de las poblaciones tienden a
ser del género femenino y si cada vez existe un mayor nimero mujeres
profesionales y con acceso a los dmbitos académicos y laborales, ;estan
reflejadas en los organigramas de estas instituciones? Se ha reconocido
que el ambito museistico puede llegar a ser un espacio femenino tanto
como otras carreras y profesiones —como las ingenierias— tienden hacia
lo masculino. Sin embargo, también se ha reconocido que la desigualdad
incluye por ejemplo el acceso diferencial a los puestos de liderazgo que
son también los de mayores salarios, o bien que a pesar de que dentro de
los museos trabajan un buen nimero de mujeres, son ellas mismas quie-
nes en ocasiones han sido poco sensibles para la incorporacién de estos
enfoques (Prados, 2016). A decir de Hernandez (2013: 140), las propias
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organizaciones profesionales han pugnado por equilibrar esta situacion.
. Como leer estas decisiones y composiciones en relacién a los publicos?
;Llegaremos a tener visitantes tan criticos como para mirar de cerca e im-
pugnar esta situacion? jDeben considerarse estos aspectos dentro de la
responsabilidad social de los museos y la rendicidon de cuentas para una
sociedad que en muchas ocasiones financia sus actividades?

Otro dmbito desde el cual se ha pugnado por una mayor inclusién es el
de las politicas culturales, reconociendo que existe un derecho para el
acceso igualitario a la cultura y para incluir las perspectivas de género
en los museos. Por ejemplo la Guia para la incorporacién del enfoque de
género en museos desarrollada por la Direccidn de Bibliotecas, Archivos'y
Museos (DIBAM) de Chile, una serie de orientaciones y criterios para que
los equipos profesionales profundicen y fortalezcan la incorporaciéon del
enfoque de género en su trabajo diario y en todo el quehacer institucio-
nal (Maillard Mancilla, Ochoa Sotomayor, Solar Arranz, y Sutherland, s.f.).

Todos los puntos anteriores han sido abordados desde la profesién, en
debates internos, criticas desde la academia y desde las politicas publicas
. Qué papel han tenido en este panorama los publicos y visitantes de los
museos? Distinguimos estas dos categorias desde la definicién que atri-
buye a los publicos un sentido temporal de asociaciéon con un tema o ac-

Museos arqueoldgicos y género en México y Espaiia: 301
oportunidades desde los estudios sobre publicos

Figura 4. Museo
del Templo Mayor,
Ciudad de México.
Fotografia: Leticia
Pérez Castellanos.



Figura 5. Adolescen-
tes observan una
cédula en la zona
arqueoldgica de Tem-
plo Mayor, Ciudad

de México. Foto-
grafia: Leticia Pérez
Castellanos.

tividad en relacién a la circulacion de éstos y a la posibilidad de captar su
atencion durante un determinado periodo (Warner, 2002). Los visitantes
son entendidos aqui como aquellas personas que en los hechos asisten
a los museos, pagan una entrada y acceden a los espacios expositivos
(Garcia Blanco, 2002).

iEstos publicos y en concreto los visitantes son conscientes de todos los
aspectos antes sefialados? ;Han demandado una mayor apertura y equili-
brio? ;Han criticado a la institucién?

Diversos autores reconocen el papel de los museos para generar espacios
y oportunidades para la educacion, e incluso para la educaciéon en la igual-
dad, en la que tengan cabida ideas y practicas para sociedades mas justas y
mas equitativas en donde “todos cabemos”. Algunos paises lo han incorpo-
rado como parte de sus politicas culturales como en Espana con la iniciativa
Museos + sociales®. Pero ;hasta qué punto se ha logrado? ;Cémo proveer
evidencia de los efectos de estos programas y cambios? ;Es el museo un
espacio a través del cual en efecto se puede incidir y lograr cambios? San-
dell (2002), en su articulo “Museums and the combating of social inequality”
se pregunta reiteradamente jCudles han sido los efectos en los valores,
percepciones y acciones sociales de las personas? Y sefiala que existe una
falta de investigaciones empiricas en el ambito de los estudios de publicos

3 http://www.mecd.gob.es/museosmassociales/presentacion.html|
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que atestiglien las influencias de los numerosos proyectos implementados
desde la pedagogia critica para revertir las representaciones erréneas o
exclusiones y que por el contrario buscan legitimar la diferencia, celebrar la
diversidad y retar los estereotipos.

Es en efecto en el drea de los estudios sobre publicos en el que podemos
buscar respuestas y evidencias que nos ayuden a documentar si lo que se
plantea a nivel de hipdtesis: los museos pueden apoyar para educar en la di-
versidad, es o no una realidad. Para conocer cuéles son las posibilidades y li-
mitaciones, hasta dénde se puede llegar y cuédles son las barreras a vencer.

Como nos recuerda Harris Shettel (1993: 165) en un texto sobre la profe-
sionalizacién de los estudios de publicos en museos: si los museos quieren
tomar su papel como instituciones educativas seriamente, también tienen
que reconocer al campo de investigacion que seriamente les ofrece la Uni-
ca oportunidad de rendir cuentas sobre ese papel.

Estudios sobre publicos como area de oportunidad

Los estudios sobre publicos son un area de la museologia que se dedica a
la investigacion de los visitantes de los museos, y de otras instituciones afi-
nes, desde un punto de vista amplio, el cual incluye no solo a los visitantes
reales sino también a los potenciales e incluso a los llamados no publicos.
Como bien lo sefala Eilean Hooper-Greenhill (2006: 363), el de estudios de
publicos es un término sombrilla que agrupa un amplio rango de investiga-
ciones y evaluaciones que involucran a los museos y sus visitantes actuales,
potenciales o virtuales que colectivamente pueden ser definidos como los
publicos de museos.

Diariamente museos de distintos tipos reciben en todo el mundo a millones
de visitantes en sus instalaciones, y a otros tantos en el ciberespacio, ya sea
en sus portales web o en las redes sociales. Las investigaciones realizadas
desde la perspectiva de los estudios de publicos tienen como propdsito
identificar las caracteristicas de dichos visitantes; conocer sus intereses, ne-
cesidades y expectativas; comprender su comportamiento en salas; enten-
der cuél es la calidad y la cualidad de sus experiencias, asi como los resul-
tados de su visita, todo ello, con la finalidad de mejorar el servicio que los
museos ofrecen y proveer mejores oportunidades de disfrute y aprendizaje
en éstos. En Ultima instancia, este tipo de estudios contribuye a identificar
los aportes que los museos hacen a la sociedad y suministrar evidencias de
su relevancia en términos no solo de la conservacién de sus colecciones
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y saberes sino también de su comunicacion como bienes sociales (Pérez
Castellanos, 2016a: 21).

Si bien esta drea de estudio tiene ya un largo trayecto en el mundo, ha teni-
do desarrollos desiguales en cada pais, dependiendo de las caracteristicas
y contextos en los que se han creado y desarrollado los museos. Para Schu-
bert (2009), la historia de los museos desde la Revolucidn Francesa hasta el
presente puede ser vista como un cambio gradual en el que los visitantes
pasaron de ocupar la periferia del trabajo museal a ocupar el centro. Algu-
nos indicadores de que esto ha sucedido pueden observarse en una trans-
formacion y adaptacion de las misiones de los museos, en el anélisis del
balance en el presupuesto y tiempo invertido hacia dreas mas cercanas a los
visitantes asi como un incremento en el personal de departamentos educa-
tivos y de atencidn al publico, una mejora en los servicios que se le proveen:
kiosko de informacion, reservaciones, atencién, buzones de quejas, libro de
comentarios, etc., en el surgimiento y consolidacién de los estudios de pu-
blicos y del drea "desarrollo o creacién de nuevos publicos” (audience deve-
lopment), en la adopcién de algunas estrategias procedentes del marketing
“secret shopper”, e incluso en un incremento en las estrategias que buscan
la inclusion del punto de vista de los publicos, a través de estrategias de par-
ticipacion y de autoridad compartida en el desarrollo de contenidos.

;Cudles son las édreas de oportunidad que ofrece esta area para el andlisis
de la situacién de la incorporacién de enfoques de género en los museos
arqueoldgicos? y mas alld jpara una mirada amplia de la igualdad de gé-
nero en estos museos? Puestos a mirar siempre con la lupa adecuada, cree-
mos que cada una de las dreas de aplicacion de los estudios sobre publicos
de museos ofrece un area de oportunidad ;Cudles son entonces las areas
de aplicacién exploradas a la fecha?

Varios autores proponen clasificaciones o ambitos de aplicacion de las in-
vestigaciones y evaluaciones en la relacién publicos y museos (Asensio y Pol,
2002; McManus, 1996; Perez, 2000). De elaboracién propia, con la finalidad
de organizar el panorama amplio que hoy en dia existe en esta area de inves-
tigacidny préctica, ha sido de utilidad el modelo de la experiencia interactiva
propuesto por John Falk y Lynn Dierking (1992), para quienes, la experiencia
en el museo es el resultado de la interaccidon entre tres contextos: el personal,
el fisico y el sociocultural que no solo estan en constante retroalimentacion,
evolucionando en el tiempo. El modelo sitia también un antes, un durante y
un después de la visita. Si bien los mismos autores desarrollaron una version
mas compleja a la que llaman “el modelo contextual del aprendizaje” (Falk,
Dierking, y Semmel, 2012), preferimos utilizar la primera con fines de claridad
y porque de momento no necesariamente estamos implicando que la visita
al museo conduce en todos los casos a un aprendizaje.
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De esta forma, los &mbitos de aplicacidén pueden relacionarse en cada uno
de los contextos de visita:*

Investigaciones relativas al contexto personal

Como lo indica Hooper-Greenhill (2006), histéricamente una de las prime-
ras tareas dentro de la investigacién de publicos fue el conteo y el mapeo
de visitantes, lo cual tiene Iégica: un primer acercamiento con nuestros pu-
blicos debe ser conocerlos. La forma tradicional de obtener esta informa-
cién ha sido por medio de sondeos y encuestas de visitantes para obtener
perfiles sociodemograficos, los cuales incluyen datos como la edad, el sexo,
la escolaridad, la procedencia, la ocupacién.

Un ejemplo es la serie de estudios, titulados “conociendo a nuestros visi-
tantes”, que plantea y ha realizado en algunos de los museos bajo su juris-
diccién el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte de Espana; otro es
la serie de estudios sobre consumo cultural y los estudios de publicos en
varios museos mexicanos desarrollada por la Secretaria de Cultura (Antes
Consejo Nacional para la Cultura y la Artes e integrada en la plataforma del
Sistema de Informacién Cultural (SIC).

Un enfoque de género aqui es posible para determinar, por ejemplo,
cual es la composicién e incidencia del género en las decisiones de vi-
sitar 0 no un museo y si éstas estan ligadas a tematicas especificas o a
composiciones de la vista, como pueden ser los grupos familiares. Al-
gunas investigaciones han mostrado que, por ejemplo, en el contexto
de los museos de ciencias, las familias tienden a favorecer la visita con
hijos del sexo masculino més que el femenino (Boruny Chambers, 2000).
Otro estudio en Dinamarca ha confirmado los hallazgos ya muy funda-
mentados que indican una fuerte relacion entre el nivel educativo alto y
los perfiles de los visitantes de museos; pero ademés de confirmar esta
situacion sabida ya desde los estudios pioneros de Bourdieu (Bourdieu,
Darbel, y Schnapper, 1991), han detectado cdmo esto esté favoreciendo
y elevando la visita femenina a los museos, ya que en afios recientes son
las mujeres las que han accedido a mayores niveles educativos (Egholm
Burcharth, 2014).

La de los sondeos de visitantes y estudios demogréficos ha sido un area
de amplia investigacidn, pero algunos autores han expuesto la necesidad
de ir mas alla de los datos de perfil sociodemografico, debido a que exis-

4 La informacion de esta seccién ha sido tomada parcialmente de un articulo previo (Pérez
Castellanos, 2016a) pero puesta en combinacion con el tema que nos ocupa: la posibilidad de
incluir un enfoque de género en cada uno de estos &mbitos.
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ten mas caracteristicas que permiten agrupar a los publicos de acuerdo
con otras distinciones para comprender mejor sus cualidadesy su relacion
con el museo, por lo que proponen otras clasificaciones®. Por ejemplo,
Falk (2009) ha desarrollado una clasificacion de tipos de publicos referi-
da a identidades relacionadas con los intereses y motivaciones de visita:
;Quién soy y por qué estoy aqui? o, ;Por qué no estoy en “x” museo y si
en "y" museo? Para él, estos aspectos explican el uso y no uso de ciertos
espacios, como también el tipo de experiencias que las personas buscan
al acudir a museos e instituciones afines. Asi, clasifica a los visitantes se-
gun el tipo de experiencia que buscan como: exploradores, facilitadores,
profesionales, contempladores, peregrinos, buscadores de afinidades,
buscadores de experiencias (Falk, 2009, 2013). Este autor, basado en los
estudios que ha desarrollado en varias instituciones de diferentes tipos,
sostiene que la identidad y los aspectos relacionados con ésta influyen
mas en las preferencias, motivaciones e intereses que los aspectos socio-

demograficos, incluyendo el sexo o la edad.®

En el rubro del contexto personal también han existido estudios que han
intentado conocer a los visitantes y sus necesidades de acuerdo con el tipo
o segmento de publico al que pertenecen. Por ejemplo, si son nifos, jove-
nes, adultos o de la tercera edad. Es en el &mbito de los museos de ciencias
en los que se han desarrollado investigaciones orientadas a determinar el
papel que juega el género en relacién a la comprensién de la ciencia por
parte de algunos grupos de edad, por ejemplo en familias y nifos (Borun 'y
Chambers, 2000).

En este mismo dmbito, otra drea de aplicacién es el estudio de los cono-
cimientos previos y las creencias. Para estar en posibilidad de averiguar
si las personas aprenden o cambian de perspectivas tras su visita, es ne-
cesario saber cudles eran sus conocimientos previos a su entrada en el
museo y como se transformé tras la visita. Esta es un area en la que se ha
incursionado mucho, tanto en las evidencias del cambio en el aprendizaje
como en la discusion metodoldgica sobre cémo capturar este fendmeno
complejo (Falk, Dierking y Adams, 2006). Nuevamente, si pensamos en
educar en laigualdad debemos pensar en qué medida los estudios sobre
visitantes nos ayudarian a documentar estos posibles cambios, en actitu-
des, percepciones o valores.

% Véase por ejemplo las clasificaciones en torno a los visitantes de museos de arte desarrolla-
dos dentro del Framework for engaging with art (Pitman, 2010) o el modelo IPOP del Instituto
Smithsoniano (Zepeda, 2014).

¢ Jonh Falk, conferencia en el marco de la mesa “Comunicacién y educacién, su relacién, pro-
cesos y publicos”, Seminario Permanente de Museologia de América Latina, 22 de octubre
2014. Escuela Nacional de Conservacién Restauracion y Museografia, INAH.
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Investigaciones relativas al contexto sociocultural

Los estudios se han concentrado en analizar las caracteristicas particulares
de la forma en que se estructura su visita y las necesidades de cada uno de
estos tipos: visita individual, en pareja, en familia, con amigos o guiada. Este
contexto se refiere al hecho de que, aun en la de tipo individual, el visitante
interactua, con el personal del museo, por ejemplo. De hecho, no existe una
experiencia que esté descontextualizada del medio sociocultural en el que
ocurre: el propio visitante proviene de un contexto social determinado.

. Cudl es la influencia del contexto sociocultural del cual provienen los vi-
sitantes en la apreciaciéon o no de los enfoques de género y en las posibi-
lidades o limitaciones que éste puede tener para educar en la igualdad?
Pensemos por ejemplo que es en la familia en donde mas se reproducen
ciertos roles que muchas veces asignan papeles diferenciados para nifios
y nifias, como el hecho ya sefialado de fomentar mas en los primeros la
visita a los museos de ciencia. Como parte de su revisién sobre el estudio
de las familias en los museos, Mildred Mufioz (2016) encontré que las per-
sonas que predominantemente han realizado investigaciones al respecto
son mujeres y qué los roles en la familia también influyen en quién toma el
liderazgo al conducir la visita.

Este tipo de aspectos culturales mucho mas sutiles son dificiles de recono-
cer a través de cuestionarios estandarizados o encuestas, técnicas que por
su relativa facilidad son utilizadas con mayor frecuencia en los museos, y
son el ambito en el que se pueden utilizar enfoques etnogréficos como lo
muestra la investigaciéon de Maceira (2009).

Investigaciones relativas al contexto fisico

En este ambito la investigacidn de publicos se ha dedicado a analizar la in-
teraccion de estos con el espacio expositivo. Se han examinado aspectos
como la circulacidén, la sefalizacidn, el cedulario, el uso de los mddulos de
exhibiciéon y los equipamientos; también se ha indagado sobre las ventajas
y desventajas de ciertas estrategias de comunicacion y su efecto en los visi-
tantes. El grado en el cual se pueden analizar cada uno de estos aspectos en
relacién al género y si existe o no una relacion diferenciada tiene que ver con
la posibilidad de anélisis con esta mirada. Quiza los datos y sus significados
estan ahi pero no los hemos mirado con esta lupa o no hemos hecho las pre-
guntas correspondientes. Es en esta drea en donde cabria preguntarse por
ejemplo si los cambios realizados en las representaciones de escenas sobre
la prehistoria para mostrar sociedades mas diversas y que tienen por objeto
ofrecer versiones mas realistas causan o no el efecto esperado.
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El modelo de la experiencia interactiva también reconoce tres momentos
para su analisis: el antes, el durante y el después de la visita. Se sabe que
antes de visitar un museo las personas tienen ciertas motivaciones y expec-
tativas; el grado en que la institucion cumpla o no con ellas es determinante
para una visita recurrente y un grado de satisfacciéon positivo (Falk, 2013)
;Son distintas las motivaciones y expectativas de las mujeres que las de los
hombres? ;Cuél es la relacion entre estas diferencias y la temética de los
museos?

La motivacion y las expectativas son muy importantes. Més adn cuando
se pretende ofrecer oportunidades de aprendizaje. Autores como Csiks-
zentmihalyi y Hermanson (1995) han sefalado la importancia de la mo-
tivacion intrinseca y extrinseca para esta experiencia, principalmente en
ambientes de aprendizaje informal, como, precisamente, los museos. ; Las
mujeres y los hombres tenemos diferentes motivaciones para visitar los
museos? ;Seremos mas o menos susceptibles a factores externos o inter-
nos en cada caso?

Los trabajos que se han efectuado para analizar aspectos durante la visita
se refieren al analisis del comportamiento de los visitantes llevado a cabo
por medio de seguimientos de recorridos (Serrell, 1998), o al anélisis de
videograbaciones en sala, elementos que afectan la experiencia del pu-
blico, como la llamada fatiga de museo; también las interacciones entre
los visitantes, especialmente en grupos, como familias o visitas mediadas,
asi como el anélisis de las conversaciones (Leinhardt, Crowley y Knutson,
2002). En todos estos aspectos podria efectivamente caber un enfoque de
analisis ligado al género.

Finalmente, en lo que toca al después de la visita, se han realizado estudios
relativos a la satisfaccidn, a los resultados, o efectos de la visita, entre los
que puede encontrarse el aprendizaje (Hooper-Greenhill, Dodd, Moussouri
y Theano, 2003), o incluso sobre los recuerdos: tras afios de haber visitado
un museo, ;qué queda en la memoria? (Anderson, 2003).

Como se ha visto, se trata de una muy amplia gama de éreas o campos
de aplicacion de estas investigaciones, asi como oportunidades para una
aplicacién desde los enfoques de género. Su importancia radica en que de
todo este estudio empirico se deriven mejoras y nuevas practicas que acer-
quen a los museos a sus publicos, para cumplir un verdadero papel social
con aportaciones concretas para la educacion y el disfrute del mundo en el
que vivimos.
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Panorama actual en México y Espana desde las preguntas
de investigacion

En ambos paises la incorporacién de estudios sobre los publicos de los
museos ha sido tardia si la ubicamos en el desarrollo mundial en el que el
area de estudio tiene ya alrededor de cien afios de existencia. Sobre todo
si consideramos que aunque se han efectuado estudios pioneros tanto en
México (Cimet, 1987; Eder, 2006; Monzdn, 1952; Salgado, Sanchez, Trejo,
y Arana, 1962), como en Espafa (Pérez Santos, 2008), la intensificacién ha
sido algo que ha tomado mas tiempo, y quiza, aunque ha habido grandes
avances, todavia no sea posible hablar de una consolidacién como tal.

Aunque los estudios de publicos se habian realizado por iniciativa de mu-
seos particulares o por grupos de investigacién concretos, en México no
fue sino hasta los afios noventa que una institucién dentro de la politica
publica los toma como parte de sus trabajos cotidianos. En 1995 la Co-
ordinacién Nacional de Museos del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH) inicié un programa de encuestas en siete museos de su red.
Para 1999, los estudios de publicos se consideraron una linea de accién
del trabajo institucional, iniciando asi una tarea que ha abordado diversos
ambitos del trabajo museistico del INAH’.

Los enfoques utilizados varian en cuanto a tipos de estudio y metodologias,
la mayoria se sitGa en estudios para conocer los perfiles de los visitantes asi
como aspectos generales de la visita: motivaciones, medios por los que se
informan, satisfaccion, entre otros. En los resultados publicados en el por-
tal del programa, los ultimos estudios reportan por ejemplo los siguientes
rubros: Identificacidn de los visitantes, conocimientos previos del museo y
los temas, experiencia en el museo y valoracion del espacio, interpretacién
patrimonial, y servicios y atencién, otro de ellos hace referencia explicita a
un enfoque de género en la forma de abordar la tematica en el titulo del
reporte: “"L@s nifi@s en el Museo Regional de Guadalajara”. Una ponencia
recientemente presentada en el Encuentro de practicas ejemplares de eva-
luaciéon en museos deja ver también enfoques de aplicaciéon con miradas
desde la diversidad sexual: Aportaciones metodoldgicas feminiqueer, su
aplicacion en los Estudios de Publico de Museos®.

A nivel de la administracion publica central no fue hasta el afo 2004 que el
entonces Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (hoy Secretaria de Cul-
tura) realizé la primera Encuesta Nacional de practicas y consumos culturales
(Conaculta, 2004), para continuar después en el 2007 con el primer estudio

7 La informacion puede ser consultada en el portal: http://www.estudiosdepublico.inah.gob.mx/

8 Estos reportes se pueden consultar también el portal: http://www.estudiosdepublico.inah.
gob.mx/
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de publicos de museos (Conaculta, 2008). A partir de entonces han existido
iniciativas continuas de seguir realizando investigaciones,’ incluso actualmen-
te por primera vez el Instituto Nacional de Geografia y Estadistica coordina un
estudio a nivel nacional. Si bien en todas estas investigaciones los perfiles de
visitantes indican equilibrios entre los asistentes en cuanto al género, los anali-
sis tienen un enfoque general sin particularizar en diferencias o semejanzas de
la composicidn, comportamiento o caracteristicas especificas de cada grupo.

;Cudl es la situacion especifica en los museos arqueoldgicos? Basicamente
es muy semejante a lo expuesto en parrafos anteriores. De un total de 1,302
museos reportados en el Sistema de Informacion Cultural, alrededor de un
10% se reportan como de temética arqueoldgica (251), pero consideramos
que esta estadistica no considera otros espacios de temas mixtos o que
incluyen colecciones arqueoldgicas como podrian ser los museos regio-
nales o museos comunitarios. Aunque los museos con esta temética son
muy relevantes en el pais, los estudios realizados son pocos. El portal del
Programa Nacional de Museos reporta doce estudios de publicos en este
ambito, y muchos con las caracteristicas ya sefialadas.

Otras investigaciones realizadas desde instituciones académicas a nivel de
tesis de distintos grados y otros estudios impulsados por los propios museos
dejan ver situaciones muy semejantes (Pérez Castellanos, en prensa). Estu-
dios recientes que buscan abordar la comunicacién con los publicos en sitios
patrimoniales arqueoldgicos y en sus museos de sitio tampoco han tenido
aproximaciones concretas desde el género (Gandara, et. al., 2015, 2016).

En el &mbito espafiol fue en el afio 2007 que se comienza a gestar el pro-
yecto del Laboratorio Permanente de Piublicos de Museos (LPPM) impulsado
desde el entonces Ministerio de Cultura espafiol. En 2008 “se pone en mar-
cha con la organizacién de un estudio dirigido a conocer el perfil general
del publico de los 16 museos que se gestionan desde la Subdireccion Ge-
neral de Museos Estatales” de acuerdo a la informacion que se ofrece en el
portal.’® En este tiempo las investigaciones han abordado temas de: Habitos
culturales y de visita a los museos, perfil de publico visitante (caracteristicas
sociodemogréficas), perfil de publico virtual, motivaciones, expectativas, pre-
ferencias del publico, actitudes hacia el museo, forma de la visita (fuentes
de informacion previa, tiempo invertido, recorridos realizados, areas de inte-
rés), evaluacién de la satisfaccién con la visita, evaluacion de las exposiciones
(previa, formativa y/o sumativa), evaluacion de actividades educativas y eva-
luacién de servicios de atencidn al visitante (informacién, funcionamiento de
servicios, etc.) (Observatorio Iberoamericano de Museos, 2015).

?Varios de los reportes se pueden consultar en: http://sic.conaculta.gob.mx/

10 http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/museos/mc/laboratorio-museos/que-es--el
-laboratorio/presentacion.htm!
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No es el objetivo de este articulo indagar particularmente si cada uno de
estos estudios ha abarcado o no un enfoque de género, lo cierto es que al
igual que en el caso mexicano los datos pueden dar para ello, quizé no se
los ha mirado con esa intencién en un andlisis de datos secundarios como
estrategia de investigacién.

En cuanto la cantidad de museos arqueoldgicos en Espana, la bdsqueda
bajo el término arqueoldgico en el directorio de museos nos arroja un total
de 196 resultados, éstos se clasifican en dos tipos: museos, con un total de
158 resultados y colecciones con un total de 38 resultados''. Para este con-
texto desconozco si otros museos con tematicas mixtas incluyen también
colecciones arqueoldgicas y esta cantidad se encuentra subrepresentada.

:Qué estudios se han realizado en este &mbito? En el portal del Laboratorio
Permanente de Publicos de Museos (LPPM) se ubicaron cinco estudios en
museos de este tema, los cuales también han realizado los analisis desde
un punto de vista general, aunque se llega a puntualizaciones que indican
por ejemplo: “Al relacionar los tramos de edad con el género y comparar
estos datos con los de la poblacién, resulta que el porcentaje de varones
visitantes en el tramo de 26 a 45 afos es ligeramente superior que el de
mujeres (LPPM, 2012: 27).

Este tipo de anélisis se encuentra presente en varios de los informes y re-
sulta interesante mirar los datos de esta manera, pero cabe preguntarse
en qué nivel de profundizacién nos encontramos entonces en relacion a la
investigacion de las posibilidades y limitaciones para educar en la igualdad
y para reducir la brecha en los distintos aspectos mostrados en el primer
apartado de este articulo, asi como explotar al mdximo el potencial y opor-
tunidades sefaladas en el segundo apartado.

Los estudios de publicos en realidad son investigaciones sociales y como
tales han retomado las metodologias y disefios procedentes de campos
como la antropologia, la psicologia, o la investigacién educativa. Me parece
pertinente analizar lo que a la fecha se ha realizado en el &mbito de los es-
tudios de publicos en relacién a los enfoques de género desde la éptica de
los propdsitos y las preguntas de investigacion que propone Norman Blai-
kie en el libro Designing Social Research: The Logic of Anticipation (2000).
Para este autor, las preguntas de investigacion pueden ser agrupadas en
tres grandes bloques: las que contestan aspectos del “qué”, las que respon-
den a “porqués” y las que responde a “cémo”, cada una ligada a las tres ca-
tegorias principales de propédsitos de la investigacion: la descripcién, la ex-
plicacién o comprensién y el escudrinamiento del cambio (2000: 59-60).

" http://directoriomuseos.mcu.es/dirmuseos/realizarBusquedaAvanzada.do
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Las preguntas que abordan el qué requieren respuestas descriptivas, se
enfocan al descubrimiento y la exploracién de caracteristicas y patrones de
ciertos fendmenos sociales incluyendo preguntas como: ;qué tipos de per-
sonas estan involucradas?, jqué caracteriza los conocimientos, creencias,
valores y/o actitudes que tienen?, ;cdmo es su comportamiento caracteris-
tico?, jcudles son los patrones de las relaciones entre estas caracteristicas?,
icudles son las consecuencias de estas actividades?

Las preguntas enfocadas al por qué, se preguntan por las causas, las razo-
nes de que algo suceda, la existencia de caracteristicas o regularidades en
determinados fendmenos. Estan enfocadas a explicar o entender las rela-
ciones entre eventos, o dentro de las propias actividades sociales y proce-
sos. Por ejemplo: ;por qué las personas piensan y actian de esta manera?,
;icomo es que estos patrones llegaron a ser como son?, ;por qué o como es
que las caracteristicas de los procesos sociales cambiaron o se mantienen
estables?, ;por qué las actividades tienen consecuencias particulares?

Finalmente, las preguntas enfocadas al cémo se relacionan con analizar el
cambio, los resultados practicos de las intervenciones. Por ejemplo: jcémo
estas caracteristicas, procesos sociales o patrones pueden ser cambiados?,
icomo se puede detener un cambio, disminuir la velocidad a la que sucede
o acelerarlo?

El autor también nos previene respecto a que estos tres tipos de preguntas
forman una secuencia en la que normalmente las preguntas sobre el qué
preceden a las del por qué y éstas preceden a las del como. “Necesitamos
saber qué estd pasando antes de poder explicarlo y necesitamos saber por
qué algo se comporta como tal, antes de tener confianza para intervenirlo
y cambiarlo”'? (Blaikie, 2000: 60).

De esta forma, cada uno de estos tres propdsitos amplios esté ligados a los
tipos de investigacidn y sus objetivos especificos. La investigacion basica, di-
rigida a explorar, describir, explicar-comprendery predecir, y la investigacion
aplicada dirigida a cambiar, evaluar y valorar impactos (Blaikie, 2000: 69).

Cémo podemos ubicar entonces la investigacion sobre publicos y museos
arqueoldgicos en relacion al género hasta ahora realizada en México y en
Espafia. Me parece que hasta el momento hay muy pocos intentos especi-
ficos para abordar problematicas que conciernen a este tema. Si la conso-
lidacién del uso y aplicacion de los estudios de publicos no estéd generali-
zada para teméticas mas amplias y no forma parte atn de la vida cotidiana

12 | a traduccidon es mia, en el original: “We need to know what is going on before we can
explain it, and we need to know why something behaves the way it does before we can be
confident about intervening to change it".
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de nuestras instituciones menos auln se preocupa especificamente por in-
corporar los enfoques de género, que poco a poco se ubican con mayor
contundencia en los museos.

No obstante, las investigaciones realizadas a la fecha si permiten abordar
respuestas para el primer bloque de preguntas, relacionadas con inves-
tigaciones bésicas que han explorado y descrito los perfiles sociodemo-
graficos de los visitantes a estas instituciones. Al menos, con base en los
registros sistematicos de visitantes podriamos describir sus caracteristicas y
compararlas con las caracteristicas poblacionales de los mismos afios para
conocer en concreto cémo ha variado el acceso a estas instituciones para
visitantes de ambos sexos.

El estudio pionero de Arturo Monzén (1952) analizando una década de regis-
tros en el Museo Nacional de Antropologia presenta un cuadro con el total
de visitantes nacionales, extranjeros y escolares con registros particulares en
cuanto al sexo, al menos para las dos primeras categorias, ya que para el ru-
bro “escolares”, la tabla muestra la separacién por sexos solo para los profe-
sores, reportando indistintamente bajo una categoria general a los alumnos.

Este reporte consigna tanto el recuento del nimero de visitantes de 1942 a
1952 de acuerdo a las categorias establecidas como los resultados de una
encuesta aplicada en 1952. Un apartado de esta publicacion se dedica a un
somero analisis de los visitantes por sexos, se hace hincapié en una diferen-
cia entre lo reportado en los recuentos y los hallazgos de la encuesta: “Se-
gun las estadisticas diarias, entre los mexicanos predominan los visitantes
hombres, y entre los extranjeros las mujeres, en tanto que en nuestra propia
encuesta predominan los hombres en ambos conjuntos” (Monzén, 1952:
109). El autor atribuye este hecho a: "la razén seguramente se encuentra en
que la entrevistas de los visitantes en grupos seleccionaban al visitante, a
manera de permitirse o facilitarse especialmente a los hombres” y continda
“pareciera que el interés por el museo es mayor en los hombres, aunque
seria dificil resolver si la actitud decisiva para realizar una visita al museo
corresponde a este sexo” (Monzén, 1952: 110).

El Museo Nacional de Antropologia siendo de la importancia que tiene no
ha sido objeto de investigaciones recientes respecto a los aspectos gene-
rales méas importantes de la visita. Ha sido incluido dentro de los estudios
del Conaculta que se han aplicado de forma genérica a un conjunto de
museos. Dentro del estudio del 2007, se reporta un porcentaje de asisten-
cia de hombres de 45.3% mientras que las mujeres asistieron en un 54.7%
(Conaculta, 2008). Si consideramos confiables los datos ofrecidos por Mon-
z6n y los comparamos con los resultados de este estudio reciente vemos
que la tendencia de una mayor presencia masculina se revierte de cierta
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forma jestaré relacionado como lo indica el reporte Museums Knowledge
Democracy Transformation (Egholm Burcharth, 2014) con el mayor acceso
de las mujeres a la educacién superior y la correlacién entre mayor nivel
educativo y el acceso e interés por los museos?

En un comparativo entre los museos nacionales en ambos paises basados
en los sondeos efectuados en fechas cercanas la situacion es la siguiente:

Museo Visitantes Varones Visitantes Mujeres
Museo Nacional de Antropologia. | Varones 45.3% Mujeres 54.7%
Museo Arqueoldgico Nacional Varones 55.3% Mujeres 44.4%

Elaboracién propia basada en los estudios de Conaculta (2008)
y Laboratorio Permanente de Piblicos en Museos (2011)

Los datos estan construidos con base en las encuestas. Hoy en dia en el dmbito
mexicano por el solo recuento de visitantes no es posible conocer la situacion
del acceso diferencial por sexo, ya que las estadisticas se reportan con una
|6gica administrativa que recaba las siguientes categorias: boleto pagado,
discapacitados, entrada dominical, entrada sin costo, estudiantes nivel basi-
co, estudiantes nivel superior, exposiciones temporales con costo, profesores,
tercera edad, pensionados y jubilados y trabajadores del INAH."® Resulta muy
complicado sobre estas bases conocer con mas detalle el comportamiento
de la visita y las variaciones que puedan existir, mas aln explicar por qué exis-
ten. Desconozco si en el caso del Museo Arqueoldgico Nacional en Espania el
recuento diario del niUmero de visitantes permite la distincion entre sexos.

Ross Loomis en una publicacién clésica del dambito de los estudios de pu-
blicos en museos resalta la necesidad de una adecuada toma de los datos
mas bdésicos sobre la asistencia a los museos y ademas, la relevancia de
organizar y utilizar estos datos de un forma significativa para que verdade-
ramente puedan apoyar la toma de decisiones, idea que se resume en el
titulo del capitulo en el que aborda esta problematica: “Evaluating attenda-
ce: making figures count” (Loomis, 1987: 35-63).

Por otro lado, en el proyecto “La discriminacion de la mujer: los origenes
del problema, la funcién social y educativa de los museos arqueoldgicos
en la lucha contra la violencia de género”™* con este tipo de preocupa-

3 Informacién tomada de http://www.estadisticas.inah.gob.mx/

%14+D La discriminacién de la mujer: los origenes del problema. La funcién social y educativa de
los museos arqueolégicos en la lucha contra la violencia de género (2013-2015), subvencionad
por el Instituto de la Mujer (Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad) y Fondos
Sociales Europeos.
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ciones en mente se realizd una primera aproximacion a un estudio de
visitantes en cuatro museos arqueoldgicos espanoles para averiguar as-
pectos relativos a las percepciones sobre los diferentes roles de género'y
su protagonismo en la historia, sobre el papel de las mujeres y su repre-
sentacidn en el museo, el conocimiento y percepciones sobre los estudios
de género, asi como aspectos mas generales de la experiencia de visita y
las variable sociodemogréficas de los participantes'. Aunque este ejerci-
cio sigue teniendo un enfoque descriptivo, vemos que ya profundiza en
temas especificos del problema que nos ocupa’®.

Uno de las preguntas giraba en torno a si los entrevistados habian percibi-
do que en el discurso del museo se mencionaba el papel de las mujeres. En
la siguiente tabla se muestran los resultados por museo:

Museo
Arqueolégico Museo de Museo Museo
Respuestas Regional de la América Nacional de Arqueolégico
Comunidad de Antropologia Nacional
Madrid
Si 66% 72% 88% 74%
No 18% 10% 6% 4%
No me hefijado  16% 18% 6% 22%

Es interesante observar que un porcentaje importante de los entrevistados
no se percataron de este tema. El Unico museo que sale del patrén es en
MNA en el que, como vemos, gran parte de los entrevistados dijeron si per-
catarse de esta mencion.

Por otro lado, destaca que al preguntar si los textos tienen un lenguaje
sexista, la mayoria de los participantes en las cuatro instituciones sefialaron
que no, seguidos de los que dijeron no haberse fijado.

Un anélisis puntual de los textos en sala de estas cuatro instituciones dejara
ver si en verdad no existe un lenguaje sexista o si esta respuesta esta sub
representada por la nocién que el publico tiene de lo que puede o no ser
un lenguaje sexista.

' Dichas encuestas fueron realizadas por Javier Parra Camacho en el afio 2014 en el marco
del proyecto de investigacién del citado proyecto (la muestra consistié en 50 cuestionarios
por museo).

¢ | os datos de este proyecto y los resultados que se presentan fueron tomados de la sintesis
elaborada por quien esto suscribe (Pérez Castellanos, 2016b), como parte de la colaboracion
Estrategias compartidas en formacién del Patrimonio Cultural UAM/INAH México, pertene-
ciente a la 92 Convocatoria de Proyectos de Cooperacidn Interuniversitaria UAM-Banco de
Santander con América Latina (2015-2016).
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Museo

Arqueolégico Museo de Museo Museo

Respuestas Regional de la América Nacional de Arqueolégico
Comunidad de Antropologia Nacional
Madrid

Si 2% 0% 0% 0%

No 62% 66% 58% 70%

No me he fijado 36% 34% 42% 30%

El estudio realizado es apenas una versién preliminar de aspectos a indagar
que se podrian profundizar mas o incluso abordar con otras técnicas de
estudio cualitativas.

Hasta aqui no hemos pasado del primer bloque de preguntas de investi-
gacion planteadas por Blaikie (2000). Muy pocas investigaciones han abor-
dado dmbitos més especificos que nos lleven dentro de la investigacion
aplicada a explicar o comprender por qué existen estas diferencias o cémo
se han transformado la mayor o menor presencia y acceso de los géneros al
museo, mucho menos, que nos muestren la forma de comprender los con-
tenidos que se ofrecen o la manera en que inciden los cambios que se han
propuesto en la inclusién de discursos més equitativos o imagenes menos
sesgadas en las salas de los museos.

Una excepcion la constituye la serie de investigaciones y publicaciones de
Luz Maceira Ochoa que desde distintas aristas se ha enfocado al tema del
analisis socio cultural de las interacciones de los publicos, especificamente
en relacion a la educacion, el género y la memoria social (Maceira Ochoa,
2008, 2009). A través de un enfoque etnogréfico, la investigadora traté de:
"detenerse a mirar, como si de vitrinas de exhibicién se tratara, interaccio-
nes, emociones, ideas y procesos que las personas desarrollan o ponen en
juego durante su visita al museo” (Maceira Ochoa, 2009: 13) que buscaba
ademas de una descripcién profunda y densa caracteristica de estos enfo-
ques, también la comprensién desde la perspectiva de los actores, anali-
zando las formas en que los publicos se relacionan con los bienes simbdli-
cos puestos en circulacion para su consumo (Maceira Ochoa, 2008: 215).

Otro aporte, desde la investigacion aplicada es el uso de los estudios de
publicos como parte del disefio de una estrategia movil interactiva para
el Museo de la Acrépolis de Atenas en donde se desarrollaron perfiles de
“personas” arquetipicas con base un conjunto de variables demogréficas y
de comportamiento observaciones en las salas y entrevistas con el personal
del Museo (Pujol Tost, 2014). En este ejemplo, me parece nos ubicamos en
el dmbito de la investigacion aplicada a través de la evaluacién previa.
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Palabras finales: mas oportunidades a futuro

El presente articulo intenta mostrar, ademas de un panorama de los estudios
de publicos y sus potenciales areas de aplicacion en relacidon con el anali-
sis de la inclusién de perspectivas de género en los museos y la labor para
educar en la igualdad, las posibilidades que se abren cuando pensamos en
incorporar esta perspectiva en cada uno de los aspectos del trabajo museal.

A modo de resumen, puedo indicar cuatro dmbitos en los cuales actuar. Por
un lado, reconocer que los cambios sociales que han vivido nuestras socie-
dades en donde las mujeres acceden hoy a mayores niveles educativos qui-
z4 tenga un impacto en una desigualdad inversa para el acceso a los mu-
seos de los hombres quienes entonces estaran en desventaja para acceder
a estos espacios. También, considerar que es a través de estadisticas fiables
que se recaben en vias cotidianas ademas de sondeos bien estructurados y
de calidad cémo conocer mejor a nuestros visitantes y trazar las tendencias
y cambios que la sociedad genera.

Asi, el museo debe buscar un balance en sus perfiles demogréficos que
refleje a nuestra sociedades diversas, pero no sélo a nivel del perfil de los
publicos sino también incluyendo mayor diversidad en los equipos de tra-
bajo y acceso a puestos para la toma de decisiones.

La cultura y su representacion por medio de los diversos medios que utiliza
el museo constituye un dmbito comunicativo complejo para entenderlo es
necesario también averiguar su recepcién como parte del consumo cultu-
ral. Si bien comienzan a existir diversas posturas criticas de cémo los mu-
seos exhiben a las cultura del pasado y cuéles representaciones refuerzan
los estereotipos e inequidades, y del cdmo poder combatir estos aspectos,
también debemos estar atentos al lado de la recepcién, de cémo los vi-
sitantes crean sus propios significados a través de sus propios referentes
culturales y sociales, los cuales muchas veces estan imbuidos de las mismas
inequidades que se busca combatir.

En resumen ;Se puede lograr un cambio? ;Es posible la educacion para la
igualdad? Creeria que si, pero también es necesario realizar diagndsticos que
permitan ubicar la situacién actual y documentar los cambios, o bien que apo-
yen en detectar las mejores alternativas para y oportunidades para esta trans-
formacion. Los estudios de publicos son un area que puede contribuir a ello.
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Resumen: La investigacién que se ha desarrollado en la provincia de Ma-
nabi (Ecuador) ha analizado la estrecha relacion entre alfareria tradicional y
mujer. Es una actividad que sin embargo, ha quedado reducida a pequefios
nucleos rurales, en los que todavia no se ha producido una penetracién de
los patrones de la globalizaciéon. El estudio documentd las caracteristicas
del proceso productivo, y la transmisién de conocimientos, dentro de un
contexto familiar. Se compararon los resultados obtenidos con los de las
provincias de Guayas y Santa Elena. Se observé una continuidad temporal
con lo descrito en las fuentes coloniales del siglo XVIII. Existe una estrecha
relacién de la alfareria con un conjunto de saberes artesanales, algunos de
ellos, como la cesteria, ya desaparecidos. Se analizé el surgimiento de cen-
tros alfareros industriales, como el de La Pila, con caracteristicas diferentes
a las observadas en los talleres rurales. Se plantea un modelo inicial de
difusion para evitar su desaparicion definitiva.

Palabras clave: Alfareras, Manabi, Etnoarqueologia, Tradicién, Cerédmica a
mano, Globalizacidn, [dentidad, Género

Summary: This research has analyzed the close relationship between tradi-
tional pottery and woman in Manabi (Ecuador). However, has been reduced

' La investigacion se ha desarrollado durante una estancia dentro del Programa Prometeo,
promovida por la Secretaria de Educacién Superior, Ciencia, Tecnologia e Innovaciéon (SENES-
CYT) de la Republica del Ecuador. El estudio ha sido también financiado por el Programa de
Investigacion de la Universidad Estatal del Sur de Manabi (UNESUM) y el proyecto "Articula-
cién de un modelo de proteccién del Patrimonio Cultural de Jipijapa”, del que Manuel Castro
es Investigador Principal (IP).
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to small rural villages, which still has not been subjected to globalization.
The study documented the production process characteristics and transfer
knowledge within the family contexts. The results were compared with the-
ose provinces of Guayas and Santa Elena. The eighteenth century colonial
sources confirm this hypothesis. There is a close relationship with a set of
craft pottery knowledge, such as basketry. It was analyzed the emergence
of potters industrial centers,between others, La Pila. In this case it was ob-
served a different criteria from the rural workshops. An initial diffusion mod-
el is proposed to prevent its ultimate disappearance of pottery.

Keywords: Potter, Manabi, Etnoarchaeology, Tradition, Hand pottery,
Globalization

Introduccidén

En Ecuador, la investigacion sobre la cerdmica popular actual se ha desa-
rrollado a partir de dos lineas fundamentales: la descripcion de los pro-
cesos tecnoldgicos de produccién y comercializacién de la cerdmica, y el
analisis de las relaciones y estructuras socioculturales sobre las que se ha
sustentado la propia actividad alfarera (Akullian, 2003; Alvarez, 1987; 2002;
Arteaga Matute, 2007; Martinez, 2015; Sjomann, 1986, 1989, 1991, 19923,
1992b; Sojos de Barragan, 1982 y Solérzano Venegas, 2015).

En el caso concreto de la costa ecuatoriana, si bien es cierto que los traba-
jos sobre las tradiciones artesanales han subrayado la divisién de género,
el centro del debate se ha focalizado, de forma mayoritaria, en las carac-
teristicas identitarias y la conformacion de los espacios de poder de los
grupos indigenas (Sjémann, 1992b: 151-152; Alvarez, 2002: 46). Estos se
reconstituyeron tras la primera fase de conquista castellana caracterizada
por el surgimiento del modelo de reducciones durante los siglos XVI-XVII
(Assadourian 1983; Diez Hurtado, 2006).

En el siglo XVIII las distintas comunidades comenzaron a experimentar un
periodo de expansidn territorial, apoyado en las contradicciones del mo-
delo colonial de propiedad de la tierra. Su supervivencia, a partir de ese
momento, se organizé en torno a cuatro procesos fundamentales: la recu-
peracion territorial (entendida en términos politicos y productivos), la legiti-
macién juridica dentro del Estado nacional (en los siglos XIX 'y XX), la cohe-
sion interna y reafirmacion grupal de la entidad (étnica), y una organizacion
socioecondmica basada en los lazos de parentesco (Alvarez, 1987: 47-48).
El origen de estos elementos representa un fenédmeno de longue durée
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(Braudel y Coll, 1987) que incidié directamente sobre la propia reproduc-
cién material de estos grupos sociales.

En la costa ecuatoriana, los estudios de mayor profundidad (sobre précticas
artesanales) se realizaron entre los anos 1980 y 1990. Los mismos estuvie-
ron dirigidos por Silvia G. Alvarez Litben y Jorge Gabriel Marcos Pino?. A
través de los datos obtenidos en las comunidades de Chanduy, Rio Verde,
Morillos y Cerro Alto (Alvarez, 1987: 52), se establecié una interpretacion
de la organizacion productiva artesanal, a partir de su “visualizacién” o divi-
sion en dos grandes etapas. En realidad, la diferenciacién entre una y otra
estuvo marcada por la consolidaciéon de las relaciones sociales y de produc-
cién capitalistas acaecidas en la costa ecuatoriana, tras la Il Guerra Mundial
(1939-1945). El avance de éstas Ultimas provocd importantes cambios en
la organizacién de las producciones artesanales, estableciéndose diferen-
cias significativas en el sistema de parentesco que las sustentaba. Al mismo
tiempo, se produjo la asimilacion de nuevas practicas socioeconémicas con
un acentuado caracter urbano e internacional (Alvarez, 1987: 51).

En el “"debilitamiento” de la artesania tradicional en Santa Elena influyd, sin
duda, el monopolio que ejercieron las empresas transnacionales en el mer-
cado laboral de la zona, a lo largo de la segunda mitad del siglo XX (Alva-
rez, 1987: 51). Estas demandaron, cada vez mas, una ingente cantidad de
mano obrera (no cualificada), produciéndose una significativa migracion de
los artesanos de dicha zona hacia los polos industriales ubicados en el area
metropolitana de Guayaquil. Con la salida de los més jévenes de cada una
de las comunidades, muy probablemente se fueron “rompiendo” los ulti-
mos eslabones de |la cadena de saberes artesanales. Se debié producir, de
ese modo, el abandono total, o cuando menos la interrupcién temporal, de
muchas actividades ya constituidas como tradicion.

La alfareria, sometida por entonces a un proceso de paulatina desaparicion
y residualidad, se vio afectada también por el desvanecimiento de otras
actividades econdémicas de las cuales dependia en buena medida, como
el caso de la ganaderia. Gran parte de la produccién alfarera se articulaba
mayoritariamente en torno a las pequefas haciendas de la regién (Alvarez,
1987:52).

Desde la perspectiva étnica, se ha sehalado también la existencia de un pro-
ceso de transculturacién entre indigenas y espanoles, lo cual, para la cuestion

2 Estos estudios se llevaron a cabo en la peninsula de Santa Elena, provincia del Guayas, dentro
de un convenio entre la CEPE (Corporacidn Estatal Petrolera Ecuatoriana) y la ESPOL (Escuela
Superior Politécnica del Litoral) para el rescate arqueolégico y la medicién del impacto que
tendria, en la citada peninsula, la instalacién de la Refineria y Complejo Hidro-Carburifero Jai-
me Roldés Aguilera.
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de la actividad artesanal, quedd expresado sdélo a través de una terminologia
sincrética (Alvarez, 1987: 56). No obstante, en el caso de la alfareria existe un
gran vacio de informacién en torno a la supuesta transferencia de saberes
entre las sociedades prehispéanicas (del Guayas y Manabi), y los grupos alfa-
reros que actualmente trabajan en dichos territorios (Sjomann, 1992b: 281).

Las primeras aproximaciones a la relacion entre artesania, organizacién
productiva y género, datan del ultimo tercio del siglo XVIII. El ingeniero
espafol Francisco Requena, en su Descripcién de la Provincia de Guayaquil
(1774), al referirse a Samborondén, en la provincia de Guayas, sefala lo
siguiente: “En el mismo sitio se ejercitan las mujeres en hacer ollas y toda
especie de barro con una impertinente prolijidad. Después de preparado
el material, que es bastante consistente, toman la porcién necesaria segin
el tamafo que debe tener la obra, la que van estirdndola y puliéndola con
las manos, dandola mil vueltas, y sin salir de ellas la dejan con una regular
figuray perfeccion. La préactica del torno para las obras pequefasy la de la
rueda para las grandes, con que en las alfarerias nos proveen abundantes
utiles con poco dinero, no ha llegado a noticia de estas gentes, o no tienen
gusto para aprender el uso de maquinas tan simples: cuatro ollitas reduci-
das entretienen todo el dia con mucho a una mujer; una tinaja es obra de
mucho tiempo; de este modo les da poca utilidad su ocupacién y aunque
se paguen bien sus obras, falta ordinariamente donde comprarlas: quienes
desean por toda la jurisdiccién que no les falten, mandan anticipado el va-
lor de ellas” (Laviana Cuetos, 1982: 56).

El presente trabajo ha permitido observar la existencia de una tradicién
ceramista en la provincia de Manabi, muy marcada por el tema de género.
Pese a tener elementos comunes con lo planteado por Francisco Requena
en 1774, Silvia G. Alvarez Litben en 1987, y Lena Sjomann en 1992, tam-
bién posee rasgos Unicos y distintivos. En realidad, aunque separadas por
las grandes reorganizaciones politicas y administrativas del siglo XIX, las
provincias de Los Rios, Guayas y Manabi, constituyeron una sola unidad
administrativa durante gran parte del periodo colonial. Ademas de ser, por
otro lado, un éarea cultural cuyas vinculaciones mas distintivas y comunes
se iniciaron durante el denominado Periodo de Integracién (500 d. C. a
1500 d. C.) (Touchard-Houlbert, 2010: 551-561).

La provincia de Manabi (Figura 1), sin embargo, a diferencia de las del Gua-
yas y Los Rios, ha carecido del surgimiento de grandes polos industriales,
salvo el ejemplo del érea portuaria y pesquera de la ciudad de Manta. Su or-
ganizacion sigue siendo eminentemente rural, con un importante peso de la
agricultura y la ganaderia. Desde estos condicionantes socioeconémicos, la
investigacion se ha centrado en la identificacion de producciones a pequeia
escala, practicas de autoconsumo, y muy especialmente en la transmision del
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conocimiento tecnoldgico y tradicional de la alfareria. Todo ello, pretende
identificar una serie de elementos comparativos con relaciéon a los ya obser-
vados en el sector costero meridional en las décadas de 1980y 1990.

En el planteamiento inicial de la investigacion se establecieron tres mode-
los de circulacién de la producciéon cerdmica actual: el autoconsumo fami-
liar, el autoconsumo orientado a la comunidad (por venta o trueque), y, por
ultimo, la produccién alfarera orientada a la comercializacidén externa. En
todos ellos, existen patrones de género bien delimitados.

* Quito

Figura 1. Localizacion
geogréfica de los al-
fares documentados
(Elaboracion propia a
partir de Base Carto-
grafica Google).

Materiales y métodos

La region en la que se ubica Manabi, se extiende paralela al Océano Pacifi-
co, en un eje costero que se articula de Norte a Sur. Los limites geogréficos
provinciales son: por el Norte, la provincia de Esmeraldas; por el Este, las de
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Santo Domingo de los Tsachilas, los Rios y Guayas; por el Sur, las del Guayas
y Santa Elena; y por el Oeste, el propio Océano Pacifico. Se trata de un amplio
sector territorial, caracterizado, sin embargo, por una alta variedad de ecosis-
temas, y un paulatino ascenso topografico hacia el Este. El desarrollo mas o
menos prolongado de los valles manabitas, orientados con ejes Este-Oeste,
es interrumpido por dos cordilleras: la de Chongdén-Colonche y la de Balzar.
Ambas suponen importantes accidentes geogréficos que impiden la exten-
sion de grandes cuencas hidrogréficas en el extremo Sur de Manabi.

El clima es subtropical, con dos estaciones bien diferenciadas por el régi-
men pluvial y el ascenso significativo de las temperaturas. En gran medida,
tanto el invierno como verano se encuentran marcados por las influencias
periddicas que ejerce la corriente de El Nifo (Bendix et alii, 2011). El in-
vierno, que concentra el grueso de las precipitaciones, se extiende de di-
ciembre a mayo, con un paulatino aumento de las temperaturas. El verano
representa un periodo de ausencias de lluvias, y temperaturas més suaves.

La naturaleza de la investigacién ha tenido un componente principalmente
exploratorio. Ha combinado técnicas de observacion descriptiva, con en-
trevistas informales etnogréficas (Bernard, 2006: 211-2). Sin embargo, las
mismas se enfocaron en la obtencién de interrogantes y variables concre-
tas, y fueron combinadas con la recoleccién de datos en audio y video. El
mantenimiento y pervivencia de estas tradiciones ceramistas, dentro de
una casuistica especifica, permitié realizar un estudio basado en una meto-
dologia de investigacién etnografica tradicional (Marcus, 2008: 10). Lo que
resulta un aspecto de cierta excepcionalidad, si se atiende al actual con-
texto de globalizacién que vive toda la regidn. La totalidad de los trabajos
obligé al traslado hacia los espacios de residencia de las artesanas. Con an-
terioridad, se concertaron con ellas cada uno de los pardmetros temporales
y espaciales a los que debia adaptarse la investigacion.

El conjunto del estudio se ha focalizado en las zonas alfareras de la provin-
cia. Se han analizado las unidades familiares y especialmente la organiza-
cién de los talleres en ellas localizados. Todo ello, con el objeto de conocer
la perduracién de las actividades y su posible continuidad en tiempo y es-
pacio. Se diseid un modelo de generacién de datos en torno a tres unida-
des teméticas principales: el origen de las actividades, la organizacion de
género dentro la cadena operativa (Lemmonier, 1986 y Gonzalez Ruibal,
2003: 29)y, por ultimo, la comercializacion.

La muestra del presente estudio esta constituida por un total de nueve ta-
lleres alfareros pertenecientes a los cantones de Portoviejo (Sosote 6 Puerto
Loor, La Pita y Las Gilces), Jipijapa (EI Membrillal Iy I, Cabo de Hacha ly I,y
San Miguel de Chade | y II), Montecristi (La Pila), y Bolivar (El Cabello) (Figura
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1). Todos ellos pueden ser considerados como una parte importante y repre-
sentativa de la tradicién cerdmica de Manabi. La extensidn de territorio cu-
bierta por la presente investigacion fue de 2000 km2. No se trata, en cualquier
caso, de la totalidad de los talleres localizados durante las labores de campo.
Existen al menos otros cuatro centros de produccién cerdmica, que se suman
a los aqui sefialados. Estos Ultimos se ubican en las siguientes parroquias:
Santa Lucia, San Isidro, San Bartolo y Tosagua, ubicadas, en orden respectivo,
en los cantones de Chone, Sucre, Jipijapa, y Tosagua. Aunque todavia no se
ha accedido a la totalidad de la informacién sobre ellos, presentan elemen-
tos comunes con los anteriores, sin que supongan una alteracién significativa
de las conclusiones alcanzadas. Tampoco se debe descartar la presencia de
otros alfares dentro del territorio analizado, toda vez que se trata, como ya se
ha indicado anteriormente, de un estudio exploratorio.

También se han documentado in situ los centros artesanales de La Pila (Mon-
tecristi) caracterizados por una naturaleza distinta al resto de los talleres
abordados en el presente trabajo. En La Pila, han predominado dos aspectos
esenciales, tal como han sido sefialados en una investigacion realizada en
2011 (Solérzano Venegas, 2015): la paulatina industrializacion de la actividad
artesanal y el predominio masculino en los procesos de produccién. Estos ta-
lleres, junto a otros similares ubicados en los sectores de Jama y Pedernales,
surgieron en la década de 1970, casi siempre asociados a los casos de hua-
querismo® que lamentablemente han afectado al patrimonio arqueoldgico
de Manabi, desde, por lo menos, comienzos del pasado siglo XX*.

Descripcion de los talleres

Sosote o Puerto Loor (Portoviejo)

Se trata de uno de los espacios en el que existe una relacién mas estrecha
entre el drea productivay los espacios de comercializacién. Sosote, ubicado
en un sector periférico de la ciudad de Portoviejo, ha sido tradicionalmente
el espacio alfarero por antonomasia de la zona (Sjomann, 1992b: 304-10).
Se trata de un 4rea inmediata al rio Portoviejo, en un paisaje en el que domi-
na la produccién de banano, arroz y coco. Gran parte del espacio es inun-
dable en época de invierno. Su emplazamiento permite el abastecimiento
directo de las materias primas necesarias para el proceso de produccion:
arbol de mate (Crescentia cujete), arena de rio, desechos del proceso de
recogida de arroz y céscaras de coco, entre otros.

3 Léase casos de expoliacidn contra el patrimonio arqueoldgico. El término huaquerismo pro-
viene del verbo huaquear, excavar para buscar tesoros en las guacas; y éste a su vez del que-
chua waca, sepulcros de los grupos indigenas, sobre todo de Pert y Bolivia.

4 Hasta la fecha, no existen publicaciones cientificas que aborden, en el dmbito de Manabi, el
tema del huaquerismo en una perspectiva histérica y como fenémeno socio-cultural.
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Aunque existen dos talleres alfareros principales, ambos dirigidos por mu-
jeres, se ha accedido al regentado por la alfarera Cruz Marias Vélez Montes.
Esta lleva mas de cincuenta afios produciendo cerdmica utilitaria, y sigue
haciéndolo a sus sesenta y cuatro afos. El momento de maxima produccion
se concentra entre los meses de abril y mayo, coincidiendo con la afluencia
de turistas, principalmente nacionales, que provienen de la regién interan-
dina del Ecuador®.

El taller se organiza en torno a un éarea central, al aire libre (sin paredes),
pero con cubierta (Figura 2A). En el espacio inmediato, se encuentran las
zonas de aprovisionamiento para la quema por medio de la acumulacién
de maderas de diferente tipo. Entre las especies que son utilizadas se en-
cuentran el muyuyo (Cordia), algarrobo (Prosopis juliflora) y la cafia guadua
(Guadua angustifolia), ademéas de ser empleados restos de casas ya derri-
badas (ventanas, puertas, etc.) hechas en este mismo tipo de material.

En un espacio proximo, empleado como vivienda, en cuyo exterior se sitla
un punto para el secado de la ceramica, se encuentra un pequefo almacén,
relleno de céscaras de coco, y restos del proceso de recogida del arroz.
La alfarera lo considera uno de sus elementos centrales dentro de todo el
proceso productivo, ya que ambos elementos generan una combustién de
buena calidad.

En el otro extremo se sitla el drea de quema, formada a su vez por otros dos
espacios bien diferenciables. Por un lado, estan los restos de un horno mana-
bita o cocina tradicional, cuya construccion consiste en una caja de madera,
rellena de tierra y forrada con ladrillos o fragmentos cerdmicos (Figura 4). En
ella, una vasija colocada en la parte central, realiza la funcién de una camara
de combustidn. Sutamafo, en este caso reducido, impide una carga material
numerosa, reduciéndose a tres o cuatro piezas las posibilidades de coccidon
simulténea. Este es el tipo de horno caracteristico de la produccién orienta-
da a la elaboraciéon de alimentos, al autoconsumo de la propia cerdmica y
al intercambio de ésta Ultima. Existe una segunda &rea de quema (Figura 4).
Se trata de un espacio abierto, que permite cocer un mayor nimero de pie-
zas. No existe ninguna cavidad excavada en el suelo para la combustion. Las
piezas se depositan sobre esta zona y se cubren con restos de arroz, madera
o cana. Posteriormente se realiza la coccidn, que puede llegar a extenderse
por un maximo de dos dias. Sin embargo, en la mayor parte de los casos, en
dos horas pueden llegar a cocerse varias decenas de piezas. La organizacién
de la quema conlleva, por si sola, el empleo de aproximadamente una horay
media, incluyendo el traslado de las ceramicas (ligeramente himedas) desde
el drea de secado y el cubrimiento de las mismas. En el proceso de organiza-
cion, recogida del material, cubrimiento e inicio de la coccién, sélo participan
mujeres. Cruz Vélez, es ayudada por sus hijas y sus hermanas.

5 Léase de la Sierra.
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Una de las principales preocupaciones de Cruz Vélez es la obtencién de
una arcilla "buena”, sin impurezas. El material arcilloso con presencia de
guijarros, conlleva una mala cocciéon de las piezas y por tanto a un alto por-
centaje de rotura. Este material se encuentra acumulado en un capazo o
cubierta de plastico, donde se mantiene siempre humedo, mojandolo a lo
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Figura 2. Ay B:
Estructura de los
talleres (Puerto Loor
y El Cabello). C: Casa
en cana Guadua (El
Membrillal 1). D: Espa-
cio para el moldeado
(El Membirillal 1I). Foto-
grafia: Manuel Castro
Priego.



largo del dia en varias ocasiones. El abastecimiento de arcilla se realiza en
las &reas inmediatas a Sosote. El proceso de acarreo y transporte; es el tni-
co en el que interviene un vardn, en este caso alguien externo a la familia.
Actualmente, lo efectla un tercero, que realiza el trabajo y mueve el mate-
rial en un vehiculo de motor. En el pasado, esta tarea la realizaban su padre
y su abuelo, que tenfan mulas, junto a su esposo. Este ultimo no ha partici-
pado en ningun otro proceso de la cadena de produccién.

La alfarera comienza el modelado amasando una pequefa bola de arcilla, a
partir de la que realiza la pieza. No se emplea el torno. Prefiere arcilla com-
binada con arena, en una mezcla genérica del 90 y 10%, respectivamente.
El afinamiento y adelgazamiento de la pieza se efectia mediante el alisado,
empleando cucharas de céscara de mate (Figura 3). Después comienza un
largo periodo de secado, que se extiende entre 7 y 15 dias, dependiendo
de las condiciones climatoldgicas. A medida que las piezas pierden hume-
dad, se inicia el bruiiido, con un canto de rio, actividad que se repite cuan-
tas veces sea necesario hasta alcanzar el resultado esperado.

En cuanto a las formas ceramicas, es importante sefialar la diversidad de las
mismas, existiendo un proceso de adaptacién morfolégica en dependen-
cia de las necesidades y demandas: jarros, floreros, cazuelas para asado de
gallina y pescado, "hornos”, ollas para verde (banano) —con perforaciones
laterales para colocar el “tejido” de alambres sobre los que se apoyan los
pladtanos para ser asados a fuego lento—, ollitas o alambiques (donde se
mantiene el agua fresca). El proceso de quema genera piezas con huellas
de coccidn mixta, con partes “reductoras” y otras oxidantes.

El aprendizaje se fue produciendo de generacién en generacién, teniendo
como eje de trasmisidn la via madre-hija. La alfarera aprendié sus técnicas
de su madre, y principalmente de su abuela materna.

El Membrillal (Jipijapa)

En la parroquia El Membrillal, a 10 km de Jipijapa, en un éarea de produc-
cién de maiz, y de ganado porcino y ovicaprino, se sitian dos talleres con
caracteristicas diferentes al anterior. En éstos, aunque existe el proceso de
venta —principalmente destinado a la vecina ciudad de Jipijapa— predomi-
na el componente del autoconsumo, junto al intercambio, siempre dentro
de un régimen de produccién basicamente horticultor. La cerdmica permite
asegurar los ingresos econdémicos de las alfareras no sélo a través de la
venta, sino por medio de su intercambio o trueque por maiz o por proteina
animal (cerdos y aves). Existen datos sobre la desaparicién de un tercer ta-
ller EI Membirillal en los dltimos cinco afios.
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Amajar - o Moldear

— El Membrillal I: Taller de Leticia Santana. Se sitia en la parte inferior de
la parroquia, en las proximidades de un camino de tierra que conduce a
Jipijapa. El taller tiene su espacio de trabajo justamente en la parte inferior
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Figura 3. Técnicas ce-
ramistas. Fotografia:
Manuel Castro Priego.



de una casa rural construida en cana guadua (Guadua angustifolia) (Figura
2C). Leticia Santana, de 75 afios, es también la Ultima de una larga tradicion
alfarera. Aprendié el oficio de su madre, de su abuela materna y de una
hermana de su mama. Acompanfaba a sus familiares en las faenas y asi fue
como aprendié gran parte del proceso: mediante la observacién directa.
Desafortunadamente, sus hijos no han continuado con esta tradicién fami-
liar. Ellos han formado parte de la gran migracién que se ha ido producien-
do en este sector de la provincia de Manabi durante los dltimos 20 afios, y
que mayoritariamente tiene como destino principal a la ciudad de Guaya-
quil. Las labores de alfareria no conllevan gran parte de la jornada, como en
el caso anterior, sino solamente una parte reducida del dia.

El taller tiene &reas muy definidas: un espacio interior dedicado al modela-
do de las piezas y su secado, junto a un drea contigua a modo de almacén. El
abastecimiento de la materia prima se realiza explotando las fuentes de ba-
rro existentes en los cerros préximos a El Membirillal, pero también se suele
traer de las lomas de Noboa, en el cantén 24 de mayo. La arcilla de este ul-
timo lugar, Noboa, es altamente valorada, por su componente arenoso. Una
vez mas, la extraccion es realizada por los hombres, quienes tradicionalmen-
te la cargaban en sacos y la porteaban en mulas y caballos. Tampoco aqui
los varones participan en el resto del proceso de produccién cerdmica.

El moldeado empieza mediante la eliminacién de impurezas de la arcilla,
cominmente denominado “amajar” (Figura 3). Posteriormente, se inicia el
modelado de las piezas. Para las de mayor tamafo la alfarera utiliza una
piedra como apoyo. Leticia Santana realiza un conjunto variado de formas,
sujeto siempre al tipo de encargo que la solicitan. Sin embargo, existe una
variante que es la que ella cuece con mayor frecuencia, “los hornos” (Figu-
ra 7), debido a que son los de mayor demanda. Estos pueden tener fon-
do plano o convexo (Figura 2D, izquierda). Su proceso de fabricacién lleva
practicamente una jornada, tras tres dias previos de preparacion de la arci-
lla. El secado puede llevar incluso hasta dieciséis dias. Aproximadamente
pasados unos ocho, con el horno todavia “crudo”, comienza el proceso del
bruiido denominado en este caso “correr la piedra”. Junto a los "hornos”,
las cazuelas (para la coccidén de arroz) constituyen el tipo mas comun pro-
ducido en este taller. La produccién de braseros y ollitas es casi marginal.

Los aspectos maés interesantes en este alfar son los métodos de quema em-
pleadosy la utilizacién de los fogones manabitas en la produccién de vasijas
ceramicas. A diferencia del observado en Sosote, el espacio para la coc-
cidn es mas reducido, fruto de una menor demanda. Se combinan hornos
excavados en el terreno (con unas medidas de 1,5 m de largo por 0, 80 m
de ancho) con el empleo de la ya mencionada cocina tradicional o fogdn
manabita. El primero de ellos se sitla en el extremo suroriental de la pro-
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piedad. Las cerdmicas son
cubiertas con cafia guadua
y ramas de algarrobo. El
proceso de quema, con un
menor poder calorifico que
en el caso de Sosote, puede
llevar gran parte de una jor-
nada. El segundo espacio se
sitla en la parte superior de
la vivienda, justamente en el
area de la cocina, que es em-
pleada para la coccién de un
nimero reducido de piezas
(Figura 4).

— ElI Membrillal 1I: Taller de
Mercedes Alay. El taller de
Mercedes Alay tiene muchas
similitudes con el anterior.
Se ubica en la parte superior
de la parroquia. La vivienda
de la alfarera esta hecha de
cafa guadua y consta de un
solo piso, que no permite
una organizacién funcional
tan delimitada como en el
caso de Leticia Santana.

Mercedes Alay tiene 77 afios
y comenzd en el oficio de la
alfareria en su ninez, exacta-
mente con 12 afios de edad.
Su madre, abuela, bisabuela

g LT | S
.
gl

My, e S T e
Cocina Manabita. El Membsillal I. Hormo El Membrillal 1,

y tatarabuela maternas, fueron también ceramistas. Se trata, por tanto, de una Figura 4. Tipos de
continuidad familiar-femenina con al menos cinco generaciones de antigtie- hornos. Fuente: Ma-
dad. La madre de Mercedes Alay reside actualmente en Jipijapa, tiene 100 nuel Castro Priego

anos y fue alfarera hasta algo mas de los 60 anos de edad.

En el caso de “los hornos” —las piezas que maés esfuerzo exigen en cuanto a
su elaboracion— la alfarera “amaja” la arcilla durante un dia entero, sin utilizar
para ello desgrasante alguno. Al dia siguiente se termina de montar la pieza,
combinando moldeado y acordelado. Posteriormente se produce un largo
periodo de secado de entre ocho y quince dias, en el que se va brufien-
do progresivamente la pieza. El tamafio medio de “los hornos” es de 40 cm
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Figura 5. La alfare-

ra Mercedes Alay,
mostrando el horno
manabita y las piezas
que ha quemado en
él. Fotografia: Manuel
Castro Priego.

de alturay de 65 a 75 cm de didmetro. Los
comerciantes que compran las piezas a las
alfareras en El Membrillal las venden en Jipi-
japa. En este caso, el ultimo elemento de la
cadena de valor (de la produccién cerdmica)
se convierte en una actividad masculina.

Cabo de Hacha | y Il (Jipijapa)

Uno de los lugares donde se observa una
estructura con marcado grado de autocon-
sumo, es el paraje de Cabo de Hacha, area
cafetalera y bananera localizada a 12,5 km
de distancia de la cabecera cantonal (sita
en la ciudad de Jipijapa). Es esta la situa-
cién observada en la familia Ruiz (Cabo de
Hacha ), en la que la madre es la encarga-
da de realizar la cerdmica, pero siempre
dentro de unos estrictos patrones de abas-
tecimiento interno. La manufactura se ve
favorecida por la accesibilidad a una arcilla
de un alto componente arenoso, que es
conseguida superficialmente en un érea in-
mediata a la casa de los Ruiz. La coccidn se
realiza a pequena escala en el tipico horno doméstico. No existe un espacio
definido para el moldeado.

Pese a lo anterior, y dentro de los patrones de autoconsumo antes sefala-
dos, el taller de Fidel Caicedo Ortega, de 74 aios de edad, situado 1 km
al Oeste del anterior (Cabo de Hacha ll), presenta algunos matices dentro
del conjunto general. Fidel Caicedo es el Unico alfarero tradicional que tra-
baja de forma individual, documentado en el presente estudio. No existe
tampoco, en su caso, una estructura de taller espacialmente definida. No
obstante, durante décadas ha sido el Unico ceramista que ha comerciado
a pequena escala en el sector de Cabo de Hacha, a partir de una reducida
tipologia de piezas: ollas, recipientes para moler café, mani'y maiz, cazue-
las, braseros y hornos de fondo plano. Todas estas piezas las ha estado
"quemandolas en su cajon” o cocina manabita. Su volumen de produccién
cerdmica, por tanto, es muy reducido, limitdndose a tres o cuatro piezas dia-
rias. La alfareria no ha representado su actividad principal, sino Gnicamente
un trabajo secundario o subsidiario.

La importancia de haber identificado su taller no sélo estd dada por el gé-
nero del ceramista, que en principio, era una excepcion. Si no en el hecho
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de saber cudl habia sido el origen de su actividad como alfarero. Tras en-
trevistarlo, se pudo conocer que su madre —una alfarera que habia nacido
en el Cantén 24 de Mayo, contiguo al de Jipijapa— fue quien le ensefd las
técnicas de elaboracion de la cerdmica y también los tipos de vasija que
hoy dia hace el propio Fidel.

San Miguel de Chade Iy Il (Jipijapa)

En el sector nororiental del cantdn, a 3,5 km al Norte de la ciudad de Jipijapa,
en las proximidades del poblado de San Miguel de Chade, se han docu-
mentado dos pequefios alfares dedicados en exclusiva a la fabricacion de
hornos. En el caso del paraje conocido como Cuchilla o Estero de Pacheco
(San Miguel de Chade 1), se localiza el primero de los talleres. En este caso,
los alfareros son una joven pareja: Digna Alvarado y Byron Salvatierra. El pro-
ceso de aprendizaje tuvo su origen en las ensefianzas de la madre del vardn.
El comienzo de la actividad ha sido reciente, en los Ultimos tres anos. El abas-
tecimiento de arcilla y arena se efectia desde el estero riverefio inmediato.

El hermano del Byron Salvatierra, tiene otro taller en el propio nucleo de la
citada parroquia de San Miguel de Chade. Alli trabaja su mujer, quien em-
pezd a "hacer ollasy hornos” motivada por su suegra (San Miguel de Chade
I1). En la actualidad, reside en Guayaquil, y realiza su actividad durante los
fines de semana, cubriendo asi la demanda que previamente la encargan®.
La hornaza se sitla en la parte trasera de la vivienda. Sin embargo, la alfare-
ra ya no estd interesada en la transmisiéon de sus conocimientos.

El Cabello (Bolivar)

Los primeros resultados alcanzados en el drea de Jipijapa, que ratificaban
lo observado por Francisco Requena en Samboronddn (Guayas) y subra-
yado por las investigaciones de Silvia G. Alvarez Litben, en la peninsula de
Santa Elena (Alvarez, 1987) y Lena Sjémann, en la propia provincia de Ma-
nabi (Sjomann, 1992b), ayudaron a determinar la necesidad de ampliar la
investigacion algo méas al Norte de lo inicialmente previsto. En dos areas
concretas: en los cantones Bolivar’ y Chone.

En la carretera que comunica ambos ndcleos urbanos (Calceta-Chone), en
las proximidades de la pequefia poblacién de Canuto, se ha documentado
uno de los espacios alfareros més completos, en el paraje denominado El
Cabello. En él confluyen una comercializacién intensa, la direccién femeni-
na de los trabajos y una clara organizaciéon espacial de los procesos artesa-

¢ Agradecemos la informacion recabada por Glenda Maribel Pincay Lopez.

7 La cabecera cantonal de Bolivar es el nucleo urbano de Calceta.
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nales en torno a la cerdmica. La fuerte demanda ha hecho que el taller se
halla ampliado de manera progresiva con la creacién de nuevas areas.

En cuanto a la divisién del trabajo, la participacion masculina en El Cabello
continta reduciéndose a tareas complementarias, sobre todo al acarreo de
la materia prima. El abastecimiento de arcilla se produce en una pequeia
elevacién situada al Este del espacio doméstico-productivo. La arena em-
pleada como desgrasante se extrae de dos lagunas naturales igualmente
proximas al entorno familiar.

La alfarera principal, Eduvige Husme Vergara, de 63 afios, aprendié de su
madre y de su abuela materna. Ella ha ensefiado a su nuera, Maria Vélez,
de 34 afos. También trabajan dos hermanas de la responsable o alfarera
mayor. Su abuela fallecié con 110 afios y fue ceramista hasta aproximada-
mente una década antes de morir. Una de sus tias, también sigue haciendo
ollas, en una zona cercana conocida como Limén. Su familia materna, de la
que aprendié el oficio, era originaria del territorio inmediato a Calceta —a
unos 2 km al sur del taller— en un paraje conocido como Santa Lucia.

La técnica fundamental es el modelado manual. Junto a ella, y en el caso
de los recipientes de mayores dimensiones, se emplea un soporte plastico
o en madera, sobre el que se levanta la pieza. Este hace funcién de torneta
(Figura 3) y evita que la pieza se adhiera a otras superficies menos adecua-
das del area de trabajo. Para las formas de reducido tamafio se emplea un
montdén de arena, colocdndola, por igual, sobre un cartén o una tabla de
madera, que sirve para mover la pieza con més facilidad. La ejecucién mor-
foldgica lleva un tiempo bastante reducido: 10 minutos para una pieza de
hasta 20 cm de alto, por 20 cm de ancho. Para piezas de mayor tamano la
inversién temporal puede alcanzar hasta una hora.

El proceso de alisado y brunido es similar al observado en otros talleres: la
cuchara de mate aligera el grosor de la pieza —alisando la superficie de las
paredes—y el brufido (interior y exterior) se aplica, en cambio, justo antes
de introducir la pieza en la quema.

Uno de los aspectos més interesantes es la doble coccién a la que se some-
te al conjunto cerdmico. Para ello, tras un periodo de secado de entre siete
y ocho dias, se colocan las piezas en la parte superior del horno de la cocina
tradicional, con ayuda de varas metélicas o de alambres como apoyo. En el
interior del horno se introduce la lefia. Cuando ésta ha comenzado a arder,
se coloca la pieza para que se vaya ahumando lentamente, aproximada-
mente durante una hora® (Figura 6A).

8“Se hace su asada”, es la expresién que usan para referirse a este proceso preparatorio.
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La precoccién ayuda a reducir los niveles de rotura de las
piezas, afirmé la alfarera. Posteriormente, y tras limpiar el
horno, se introducen las piezas en el interior del mismo, se
cubren con cafa y comienza la quema definitiva (Figura 6B).
Si las ceramicas superan en nimero a la media docena, se
sitian en un espacio de coccién superficial ubicado en un
area inmediata al taller y a las viviendas (Figura 6C).

El material principal para la combustién, como en todos los
talleres ya analizados, es la cafia guadua. Se emplea la cafa
vieja que es retirada y descartada de las viviendas (atiin en
uso o ya en estado de abandono), y que son faciles de partir
manualmente. La duracién de la precocciéon es de aproxi-
madamente dos horas. A ello habria que sumarle el periodo
de coccién definitiva que es de unos 30 minutos.

A diferencia de los otros talleres, Eduvige Husme Vergara
sefiala que, desde que comenzd sus trabajos como alfarera,
ha ido cambiando notablemente la morfologia del conjun-
to que tradicionalmente ha venido realizando. Tanto aqui
como en el caso de Sosote (Portoviejo) existe una estrecha
relacion entre el surgimiento de los nuevos tipos cerdmicos
y la demanda comercial (con sus respectivos flujos o varia-
ciones temporales). En este caso en particular, al tratarse de
una actividad que estd generando ingresos estables, se ha
ido incorporando al resto de la familia en el conjunto de la
actividad productiva. Es, en este momento, cuando comien-
za la participacién activa de los varones en la realizacion de
tareas secundarias, sobre todo a través de las figuras de los
dos hijos y los nietos méas pequefos.

Las Gilces (Portoviejo)

Una de las cuestiones mas relevantes del estudio ha sido la identificacion
de la linea de difusion o transmisién del aprendizaje o el saber-hacer de
la cerdmica. El ejemplo de Maria Isabel Bermddez Panta, en Las Gilces (en
la parroquia de Crucita, en el cantén Portoviejo), permite la observacion
de los nexos generacionales mas remotos de todos los casos aqui anali-
zados. Esta alfarera cuenta en la actualidad con 101 afios de edad. Sefala
abiertamente, ademas, que su aprendizaje se basd principalmente en la
observacién de un familiar cercano que trabajaba con “el barro” (una tia y
su abuela materna). Aunque también indica que el autoaprendizaje ha sido
el mecanismo mas determinante en cuanto al dominio del oficio. Dejé de
vender y hacer cerdmica hace unos 20 afios, aproximadamente.
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Maria Isabel Bermudez Panta, en las décadas de los 1930 y 1940 del pa-
sado siglo, fue aumentando la produccién a medida que el entorno geo-
grafico inmediato se convirti6 en demandante. En realidad, a partir de
dos patrones esenciales ya visto en otros talleres: la comercializacién y
el trueque. Inicialmente su produccién no alcanzaba la media docena de
piezas diarias. También realizaba otras actividades artesanales, como por
ejemplo las pipas de barro (“paipas”) para fumar tabaco. Aunque ella no
aprendid a trabajar la paja toquilla, tanto su tia como su abuela materna,
hacian sombreros de este material. Su situaciéon econémica la obligd a
complementar su actividad alfarera con otras vinculadas a la agricultura,
como la siembra del arroz, la recogida de verduras o el “macheteado”
(desbroce de maleza del monte con un machete de entre unos 25y 35,
cm de largo).

El taller y el espacio doméstico, un vez més, se confunden en cuanto a su
distribucién y limites. El horno —predominante en los ejemplos anteriores—
se reducia, en el caso de Las Gilces, a un drea de quema contigua a la vi-
vienda. Las piezas se cubrian con estiércol seco de animal y restos de cafia
guadua. En esta area las explotaciones de ganado porcino y vacuno eran
frecuentes hasta finales del decenio de 1970, justo cuando empezaron a
impactar con mayor fuerza los efectos mas masivos del modelo capitalista
de produccioén.
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La Pita (Portoviejo)

La produccién que originalmente se realizaba en La Pita, tenia como esce-
nario un area boscosa, en el contexto de un patrén de asentamientos dis-
persos en las proximidades del rio Portoviejo. Este taller, dirigido por Do-
lores Josefina Pinargote Macias, de 68 afos de edad, fue trasladado hace
un tiempo atras a la capital manabita. La propietaria es hija de la alfarera
Angela Agripina Macias Vera, fallecida recientemente en agosto de 2016, a
la edad de 91 afios.

Con el cambio de ubicacion, se modificé sustancialmente el objetivo y el
alcance de la produccién. Mientras que el taller de su madre se orienté
a la venta en el area rural de La Pita, Dolores Pinargote modela para su
autoconsumo y el intercambio con vecinos y amistades. Sin embargo, el
abastecimiento de la materia prima sigue efectudndose en los espacios
iniciales de la casa rural de La Pita. La arcilla se extrae de un cerro préoximo
al primitivo taller de su madre, conocido como La Loma del Toro. Esta es
una tarea actualmente desarrollada por mano de obra masculina, aunque
en el pasado, su madre, Angela Macias, solia ella misma ir en busca de la
materia prima.

Por otra parte, el origen de este taller se encuentra en una de las éreas alfa-
reras mas conocidas de la provincia, en el ya mencionado sector de Sosote
(o Puerto Loor), en el cantén Portoviejo. Dolores Pinargote aprendié de su
madre, pero su tia y sus primas también sabian realizar ceramica. Ella des-
taca que se trata de un proceso muy simple y, por tanto, con una difusién
de conocimientos muy basica y rdpida. Sin embargo, de sus seis hermanas
ninguna aprendio las artes del oficio. Ella en cambio —nos comenta— co-
menzo a hacer las primeras piezas con tan solo 10 afios de edad. Su madre
no sélo realizaba cerdmica. También hacia "bajios” o cestos en piquigua
(Heteropsisintegerina), para pescar “camarén” y cangrejos en los rios. Tam-
bién fabricaban jabdn de pifdn (Jatropha curcas), empleado hasta épocas
recientes para tratamientos dermatoldgicos.

En el taller original, que en la actualidad se encuentra abandonado, se ob-
servan restos de “tinas” o tinajas que fueron utilizadas para el almacena-
miento de la arcilla. El taller consiste en la clésica casa manabita de cana
guadua y estructura palafitica (Cfr. Camino, 2011). Se sitda, ademas, cerca
de una plantacion de citricos. El area de quemado primaria era la propia
cocina de la casa. La actividad alfarera se complementaba con otras tareas
agrarias que hasta hace un par de décadas atrds alcanzaban un elevado
rendimiento econdmico, tal y como ocurria con el secado y preparado de
almidén de yuca (Manihot esculenta).
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La quema de las cerdmicas se realizaba al aire libre, sobre una “cama de
piedras” o de ladrillos, sin ningln horno para llevar a cabo la coccién. Alli
se situaban las piezas, a razén de unas cuatro diarias, y se cocian con cafa
y basura agricola.

La Pila (Montecristi)

El asentamiento de La Pila, situado en el cantén de Montecristi, se ha conso-
lidado como el principal nicleo cerdmico en los Ultimos afos de la provincia
de Manabi. El origen de este centro de produccidn cerdmica se sitda entre
los afios 1970 y 1980. A partir de ese momento se inicia una intensa activi-
dad local de reproducciéon de piezas arqueoldgicas, al igual que comenzdé
a ocurrir en el caso de Jama y Pedernales (en el norte de la provincia). En
realidad, el surgimiento como centro artesanal esta intimamente ligado al
intenso expolio del patrimonio arqueoldgico ya descrito para el caso de
Manabi. La fuerte demanda de objetos arqueoldgicos fue, en esencia, la
que termind por fomentar el surgimiento y desarrollo de éstos talleres de
réplicas e imitaciones arqueoldgicas. Actualmente trabajan un total de 67
artesanos, de los cuales 26 emplean como material principal la arcilla (Solo-
rzano Venegas, 2015: 83). El abastecimiento de la misma se efectia desde
los sectores de Noboa y el Naranjal (ambos en el cantén 24 de Mayo), en
estrictas relaciones de mercado y a una escala mucho mayor que en los
talleres anteriormente documentados.

En La Pila, los alfares son dirigidos por hombres. Las mujeres realizan tareas
auxiliares, dentro del quehacer cerdmico. El proceso de fabricacidn se rige
también por una menor o mayor accesibilidad a los medios de produccién.
No todos los obradores cuentan con horno propio. En torno al 50 % de
los alfareros tienen que cocer sus piezas en el espacio productivo de un
tercero. Las técnicas de fabricacién no se limitan al modelado, si no que se
utilizan profusamente moldes.

Uno de los procesos de quema tiene similitudes con los ya analizados, sien-
do el més empleado el que se efectua al aire libre, si bien existen hornos
industriales para la coccion de las piezas. Sin embargo, existen matices que
conviene sefialar. Uno de ellos es la participacion activa del alfarero durante
la coccion, moviendo la pieza y recolocandola con una vara de madera ver-
de. Si se produce la factura de alguna de las ceramicas, se utiliza pegamen-
to industrial para salvar la pieza, una vez que ésta se ha enfriado. En el caso
de la alfareria tradicional no se emplea ninguna técnica de este tipo, ya que
no existe un indicador de mercado tan marcado que obligue a unos niveles
de rentabilidad econémica tan elevados. Ademas el segundo tipo de horno
usado en La Pila, el de ladrillo, no ha sido documentado en ninguna de las
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areas rurales donde tenian su produccién las alfareras manabitas. Tampoco
el empleo de pinturas quimicas para la pigmentacién de las vasijas, como
si ocurre en el caso de La Pila (Solérzano Venegas, 2015: 87).

Resultados

La informacién obtenida (Figura 8 y Figura 9) indica que, la actividad alfare-
ra en el area rural ha sido una actividad fundamentalmente femenina. Esta
se mueve dentro de patrones cuasi precapitalistas y se encuentra en un
claro proceso de desaparicion. La edad media de las alfareras es superior
a los 57 afos. La linea fundamental para la transmisién de conocimientos
es por via materna, predominando la relacién madre-hija. El proceso de
aprendizaje, por regla general, se ha realizado durante la infancia, a través
de la observacién directa de los trabajos con barro. En la actualidad no exis-
te una continuidad generacional en cuanto al proceso de transmision de
saberes, o cuando menos el mismo ha comenzado a debilitarse de manera
notable.

La media de hijos de las alfareras es de seis y en la mayoria de las ocasiones
ninguno continlia o quiere proseguir el trabajo con la cerdmica. La presencia
del varén en la cadena de produccién es secundaria. En cierto modo, casi
invisible. Es llamativo el hecho de que el grueso de las alfareras mantiene
una relacion de cierta independencia dentro de las estructuras patriarcales
dominantes a las que pertenecen. La mayoria de las entrevistadas habian
vivido separadas de sus esposos, siendo ademés la alfareria el oficio que
les permitié mejorar sus condiciones de vida y encontrar el sustento para
sus hijos o hijas, que comiUnmente se quedaban con la madre.

La organizacién espacial y funcional del taller mantiene una relacion estre-
cha con la demanda externa. La multiplicacion de ésta es la que genera una
nueva articulacion del espacio doméstico, llegando a condicionar la crea-
cién de nuevas areas destinadas a la consecucidon de objetivos cada vez
mas concretos, tal y como ocurre en el caso de Sosote y El Cabello.

El abastecimiento de arcilla supone una de las mayores preocupaciones de
todas las ceramistas. La mayor parte la adquieren dentro de relaciones de
mercado a pequefa escala o por medio del trueque. En el caso concreto del
area sur de la provincia, es especialmente valorada la extraida en Noboa (24
de Mayo), Cabo de Hacha y Naranjal (Jipijapa). La calidad de ésta ultima sim-
plifica el proceso productivo, ya que no requiere su combinacién con otros
materiales de preparacién. En aquellos talleres donde el empleo de desgra-
santes suele ser necesario, el material més empleado es la arena de rio.
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La Unica técnica de manufactura documentada ha sido la del moldeado a
mano. De manera marginal, y para el manejo de piezas de gran tamano, se
emplea un recipiente curvo, que puede realizar funcién de torneta (como
en el ejemplo de El Cabello). De forma general, el modelado de piezas de
pequeno tamano no se extiende mas alld de 10 minutos. Una cerdmica de
mayores dimensiones —como los “los hornos”— puede implicar el empleo de
toda una jornada de trabajo por cada pieza. El proceso de secado puede os-
cilar entre 5 a 15 dias, dependiendo siempre de las condiciones climéticas.

El Gnico elemento del que se ayuda la alfarera, ademas de sus manos, es
un alisador curvo que es extraido del fruto del mate. Se utiliza para alisar
y aligerar la pieza, cuando ésta todavia se encuentra himeda. Se emplean
también bruiidores o pequefos cantos rodados de rio, que se aplican en
varias ocasiones a medida que la pieza se va secando.

El proceso de coccién se realiza en tres variantes fundamentales: la que-
ma directa de las piezas en una hornacha, que estd formada a partir de la
agrupacion de las cerdmicas en forma circular, cubierta de elementos de
combustién (cafia, madera, etc.). La coccidn en el horno doméstico o fogdn
manabita, que es la forma dominante. Y, por Ultimo, la apertura en el terre-
no de una pequena fosa —horno excavado en el suelo— donde se depositan
las piezas. El empleo de una o de varias formas de quema estd también
ligada al volumen de la demanda. El material mas utilizado para la combus-
tién es la cafia guadua; en la mayor parte de las ocasiones, como elemento
reutilizado. También se usa basura agricola, como restos de arroz, coco, ba-
nano y arboles como el algarrobo. La coccidn irregular hace que las piezas
llamadas “las rojitas” presenten también areas reductoras. La precoccion
de la pieza, mediante ahumado, es un aspecto poco frecuente. Sélo se ha
observado en el taller de El Cabello.

En cuanto a las formas y decoraciones, predomina el valor funcionalista. No
se aplican pigmentos, tampoco decoraciones sencillas. Las formas estan inti-
mamente unidas a la base dietética de la provincia: cazuelas (para estofado
de ave, para moler café, maniy maiz y asado de maduro); ollitas y alambiques
(para sopa y el mantenimiento del agua fresca); hornos (para la coccién de
alimentos, como las populares tortas de choclo); y aunque con un menor nivel
de produccidén, los braseros (para mantener caliente la ropa de los bebés).

La produccion alfarera era una méas entre el conjunto de actividades artesanales
que se hacian en el &mbito doméstico, como era el caso de la produccién de
canastos para la pesca fluvial, hamacas, sombreros de paja toquilla, jabon de
ceniza, entre otros. El surgimiento de la alfareria como actividad Unica es, posi-
blemente, una adaptacion al modelo de oferta-demanda generado por las rela-
ciones capitalistas que empezaron a acentuarse a partir de la década de 1970.
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Figura 8. Tabla de resulta-
dos. Elaboracién propia:
Marcos Octavio Labrada
Ochoay Manuel Castro
Priego.
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Figura 9. Tabla de resulta-
dos. Elaboracién propia:
Marcos Octavio Labrada
Ochoay Manuel Castro
Priego.
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Las condiciones de intercambio de los conjuntos cerdmicos se rigen, en
primer término, por el autoconsumo familiar. En un segundo nivel, por el
intercambio o trueque. Este Ultimo supone una forma de asegurar comple-
mentos alimenticios que en ocasiones pueden ser de dificil obtencién en
zonas rurales.

La venta, propiamente entendida, se soporta sobre dos modelos esenciales.
Por un lado, el encargo, que en sintesis significa el establecimiento de rela-
ciones dentro de un dmbito familiar, vecinal y frecuentemente como forma
de reciprocidad entre grupos homdlogos. Por otro, la venta sin una deman-
da previa. Esta Ultima forma comercial podria ser una respuesta contem-
poranea a la desaparicién de las relaciones intergrupales (como se pudo
observar en los casos de Sosote y El Cabello). El surgimiento de la industria-
lizacion de la produccién, y de una nueva organizacién de género al interior
de ésta, puede detectarse en la parroquia de La Pila, mucho mas joven que
la constituida por el conjunto de las alfareras y alfareros estudiados.

Discusion

El marco de comparaciéon directo es posible establecerlo con el sector me-
ridional del pais, concretamente con las provincias del Guayasy Santa Elena
(Figura 1).Sin embargo, es necesario matizar algunos aspectos. Por un lado,
se encuentra el componente temporal. Entre los casos planteados por Sil-
via G. Alvarez Litben (Alvarez, 1987)y los que se presentan en este estudio,
han pasado casi treinta afios. Las condiciones del pais son muy diferentes.
El crecimiento econémico de la dltima década ha generado un aumento
del éxodo a las ciudades. Este, sin embargo, no se concreta en exclusiva
en Guayaquil y Quito. Se ha producido también una profundizacién en los
procesos de globalizacién en distintos sectores de las costas de Ecuador.

Uno de los elementos més significativos captados en el presente trabajo es
la escasa manifestacion de pertenencia a una comunidad o identidad por
parte de las alfareras en Manabi. No es posible situar, en cualquier caso,
la cuestion de los saberes ancestrales como una respuesta identitaria taci-
ta por parte de estas mujeres. Posiblemente porque se trata una sociedad
mas mestiza que las existentes en Santa Elena, en las que existen unas ba-
ses sociales muy diferentes. En tal sentido, la denominada constitucién sig-
nificativa (Gonzélez Ruibal, 2003: 12), a través del proceso de identidad de
las alfareras de Manabi, no se expresa por medio del reflejo de la alfarera
en su obra o vasija, tal y como ocurre en Santa Elena (Alvarez y Dominguez,
1987). Por el contrario, la ceramistas manabitas sienten su identidad en el
propio saber-hacer de la familia.
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El patron de transmisidn del conocimiento también es diferente. En el caso
de Manabi, el mismo se apoya por completo en la estructura familiar y en
una transmisién directa de madre a hija, y de manera secundaria de tia a
sobrina. En las alfareras de Rio Verde, Chanduy é Buena Fuente (en Santa
Elena), el matrimonio marca la llegada de la futura alfarera al hogar. Alli
la suegra, delegada por su hijo, ejercerd una labor formativa. Junto a este
aspecto, existen otros con una materialidad mas evidente. El aprendizaje
de las tradiciones cerdmicas en la peninsula de Santa Elena es comunal
(Alvarez y Dominguez, 1987); en el caso de las alfareras de Manabi es es-
trictamente familiar; mientras que en La Pila (Solérzano Vega, 2015) es de
tipo mixto, familiar y comunal.

El empleo de la arcilla es similar en ambas regiones. Se utilizan aquéllas
zonas proximas a los espacios de produccién con una importante presencia
de arena, que al quemarse toman un aspecto “coloradito”, como resulta-
do del alto componente férrico (Alvarez, 2002: 291). Como no se emplea
desgrasante, el grado de rotura puede ser elevado, pero, como ya se ha
observado antes, existen métodos para evitarlo, como es la técnica de la
precoccion. Aunque, es necesario sefalarlo, esta Ultima se usa en Manabi
de manera residual, en contraposicidn a Santa Elena donde resulta un re-
curso tecnoldgico frecuente (Ibidem: 296).

La confeccién de las formas cerdmicas parece ser mas compleja en el caso
de Santa Elena, donde se pudo comprobar las técnicas del moldeado di-
recto y el moldeado con agregados de pasta (Alvarez y Dominguez, 1987:
108). En el presente estudio solo se observé el empleo del modelado di-
recto. Los ritmos de produccién son similares en ambos contextos, con una
media de 6 vasijas por dia.

En el caso de los instrumentos, en Santa Elena se encuentra documentado
el uso de instrumentos como el machete, las tablas de guasango (Loxop-
terygium huasango), tapas de recipientes y caracoles, envases de mentol o
tapas de betun, mate chico (Crescentia cujete (para raspary adelgazar las va-
sijas), cuchillos finos, trapos himedos (Alvarez y Dominguez, 1987: 97-105).
En cambio, en Manabi sélo se documenté el uso del mate, del cuchilloy de
pequefas tablas o cartones como base de apoyo y torno improvisado.

El tratamiento de las superficies ofrece diferentes soluciones. En Manabi
se emplea la cuchara de mate, frente a las “tapas de recipientes de varios
tamafnos que sirven para raspar y adelgazar las paredes de las vasijas”, asi
como el cuchillo, usados en Santa Elena (Alvarez, 2002: 292). La solucién
que hemos observado, en el caso manabita, es reflejo de una tradicién mas
antigua, que con anterioridad también fue empleada en Guayas y Santa
Elena. El mercado industrial y la introduccién del plastico, ha generado sin
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duda un cambio radical en esta zona. Lo que en Manabi se denomina "bru-
nido” en lazona de Santa Elena en cambio se le [lama “llaberear 6 churear”.
Ademas del canto de rio que se utiliza en Manabi, en Guayas y Santa Elena
se utiliza un caracol (Alvarez, 1987: 56).

Aunque la presencia masculina en el proceso de extraccion de la arcilla es
secundaria en ambos contextos, en el &mbito de Manabi resulta mucho
mas notorio, sobre todo si se le compara frente a la participacion exclusiva
de las mujeres en el caso de Santa Elena. También es cierto que las alfare-
ras de mayor edad, Marfa Isabel Bermidez Panta y Angela Agripina Macias
Verat, han permitido constatar que, en el pasado, el proceso de extraccién
de arcilla solian realizarlo en ocasiones las propias mujeres. Este se efectta
siempre a partir de la explotacidn de vetas en superficie.

El empleo de la cocina u horno manabita, es, sin ninguna duda, la principal
diferencia entre un area geografica y otra. En ambas se emplea la hornacha
y el horno abierto en la superficie (Cfr. Alvarez, 1987: 88, 90 y Alvarez y
Dominguez, 1987: 100-101) pero sdélo en el d&rea de Manabi se emplea la
cocina como el principal recurso de coccién cerdmica.

También existen actividades artesanales que, en su conjunto, son sustan-
cialmente diferentes. La asociacién en Manabi la integran la alfareria, el
jabén de ceniza, la paja toquilla y la cesteria. De todas ellas, sélo las dos
primeras pueden ser consideradas exclusivamente femeninas. En las zonas
situadas mas al sur (Santa Elena y Guayas), se combinan los trabajos textiles,
metallrgicos y alfareros.

En cuanto a la tipologia de las vasijas, se observan ciertas similitudes, si
bien es cierto que el conjunto de formas observadas en Manabi parece ser
algo mayor. En Santa Elena se documentaron los siguientes tipos morfolé-
gicos: ollas, “ollas de perol” (similares a las cazuelas para asados), “tiestos”
para tostar café o maiz, alcancias para nifios (Alvarez y Dominguez, 1987:
105-107). En Manabi, las principales “formas” registradas en el presente
estudio fueron las siguientes: el horno, cazuelas para asados, alambiques u
ollitas, braseros, ollas, tinas o tinajas, tazas para café y barrefios y tapaderas
(Figura 7).

En Santa Elena, la alfareria es considerada una actividad secundaria (Alvarez
y Dominguez, 1987: 108). En Manabi las artesanas también la consideran
una actividad subsidiaria, sin que ello contradiga un nivel de produccién (v.
gr. El Cabello y Sosote) probablemente mayor al evidenciado en la penin-
sula de Santa Elena.
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El conjunto de diferencias observadas, sin embargo, pueden ser adaptacio-
nes locales a realidades ligeramente diferentes: materiales méas accesibles,
o simplemente reformulaciones sociales sobre bases econdmicas similares.
En cualquier caso, la terminologia empleada por las alfareras, a través de
la descripcién de su trabajo, muestra una intensa interaccién cultural que
escapa de un discurso reduccionista y sesgado de los procesos histéricos
en la costa ecuatoriana.

Propuestas de difusion y situacion de partida.

Uno de los elementos mas visibles del patrimonio cultural manabita lo
constituye el tejido del sombrero de paja toquilla. Un saber ancestral
de fuertes raigambres popular que se han venido consolidando a lo
largo de un complejo proceso histérico, social, econémico y tecnold-
gico (Regalado, 2010). Sus valores han sido reconocidos por la Unesco,
que lo declaré en el afio 2012 Patrimonio Inmaterial de la Humanidad
(UNESCO, 2012).

Otra tradicion artesanal distintiva de la provincia de Manabi es la produc-
cidn ceramica que se lleva a cabo en la citada parroquia rural de La Pila. La
misma se ha identificado como parte del patrimonio inmaterial de Manab,
pese a sus origenes tan recientes en la década de 1970, y a sus altos niveles
de industrializacién (Solérzano Venegas, 2015: 91). En esta misma linea, es
importante sefalar la necesidad de investigar y rescatar otras tradiciones ar-
tesanales existentes en la provincia, tales como las practicadas por el grupo
de alfareras descrito en las paginas precedentes.

El patrimonio cultural de Manabi, su investigacidn y gestion —pero sobre
todo su enriquecimiento—, puede verse altamente beneficiado por la con-
sideracién e inclusion de las tradiciones alfareras aqui analizadas. La fu-
sion de componentes materiales y espirituales en dichas tradiciones, abre
un nuevo horizonte de trabajo, a través de la etnoarqueologia. También
permite combatir los procesos de mercantilizacion (Ballart y Juan, 2001:
25) sobre los que a veces se suele apoyar la difusion de determinadas
manifestaciones artesanales. En gran medida debido a la invisibilidad
aparente de éstas Ultimas (sometidas a un discurso androcéntrico) y a su
escasa integracién en los mercados capitalistas dominantes a partir de los
siglos XIX 'y XX.

En medio de este contexto, las posibilidades de supervivencia de las tra-
diciones pasan necesariamente por la transmisién y continuidad del sa-
ber-hacer. Y es éste, justamente, el aspecto més critico en el caso de las
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alfareras manabitas. La alta edad de estas mujeres ceramistas, sumada a la
escasa regeneracion familiar, no permite augurar un futuro halagiiefio en
cuanto a la “preservacion” de dicha préactica tradicional. Si bien es cierto,
que pueden ensayarse multiples férmulas para su supervivencia y puesta
en valor.

El mantenimiento de la alfareria tradicional manabita pasa, necesariamen-
te, por la transmision generacional de sus técnicas y conocimientos. Es este
el aspecto més critico detectado durante la presente investigacién. Tal vez,
la primera iniciativa pasa por la integracion dentro de los centros artesa-
nales que se extienden por el territorio de Manabl, junto a la creacion de
escuelas-talleres especializadas en la produccién ceramica. Los alfares que
tienen mas posibilidades de permanecer activos son, contradictoriamente,
los que estan sufriendo una mayor mutacién en su estructura productiva,
como resultado de las reglas de mercado; tal es el caso de Puerto Loor (o
Sosote) y El Cabello.

Los estudios sobre las artesanias en Ecuador no son inexistentes. Sin em-
bargo, los mismos han tenido un mayor alcance en el sector andino, sobre
todo gracias a la presencia de entidades dedicadas a la investigacién y di-
fusidn, como es el caso del CIDAP (Centro Interamericano de Artesanias
y Arte popular), que acaba de cumplir 40 afios de vida y que actda in situ.
Su revista, Artesanias de América, constituye un referente a nivel regional.
En cambio, un acercamiento bibliogréfico (a lo publicado en dicha revista)
pone de manifiesto la existencia de ciertos vacios en cuanto a la investiga-
ciény difusion en el drea de la costa ecuatoriana, y de unas artesanias frente
a otras, tal y como ocurre con la alfareria montubia’.

Aunque no existe una red de museos especializada en cuestiones etno-
graficas'®, propiamente dicha, y pese a no contarse con un disefio museo-
l6gico Unico o comin, es un hecho innegable que las artesanias juegan
un papel destacado en el discurso cultural de toda la provincia. Sobre
todo en el continuo proceso que debe plantearse en torno al mismo. Un
ejemplo de ello lo constituye el Museo Municipal Etnogréfico Cancebi de
Manta, donde se reproducen varios ambientes de la vida cotidiana y tra-
dicional de las costas manabitas, basicamente a partir de sus dos figuras
mas representativas: el cholo (o pescador)y el montubio (campesino). Sin
embargo, el papel femenino suele reducirse, una vez mas, a la significa-
cién de las tejedoras de sombreros de paja toquilla y al papel doméstico-

? Montubia o montubio, también montubio o montuvia: campesina o campesino de los cam-
pos de Manabi. Sobre la cultura montuvia ver la obra de José de la Cuadra, El montubio ecua-
toriano: ensayo de presentacién.

0 Las principales ciudades de Manabi, sin embargo, cuentan con uno o mas espacios de mu-
sealizacién generales propios.

Mujer y tradicién cerdmica en la costa ecuatoriana: 351
indicadores etnoarqueoldgicos



complementario que desempefian las mismas en una sociedad marcada-
mente masculina. El grueso de las actividades representadas tiene como
principal protagonista al varén.

La poca profundizacién de los estudios sobre estas ollerias tradicionales de
Manabi se refleja en la institucionalizacion casi exclusiva que ha alcanzado
La Pila (Montecristi), como un espacio de produccién artesanal y reflejo de
tradiciones y técnicas pretéritas (Solérzano Venegas, 2015: 91). Paraddji-
camente, la actividad de los alfareros de “La Pila” ha sido modificada por
los cédigos productivos de la industrializacidn contemporanea, distancian-
dose de esa manera de lo que podria considerarse una tradicion de tipo
cultural, entendida desde una interpretacién rigurosamente antropoldgica
y patrimonial.

En realidad, y de manera inequivoca, en La Pila se expresan varios elemen-
tos culturales genuinos que, si bien merecen ser apoyados, han de ser en-
focados desde un contexto que sea capaz de distinguir entre lo que es una
herencia cultural y los que son otras “nuevas realidades”. Todo ello den-
tro de una sociedad cada vez mas consumista e imbuida en la era de la
globalizacién. Este es uno de los grandes retos del denominado “turismo
consciente” (Declaracion de Asuncion, 2011) y su objetivo de hacer “... un
turismo [...] responsable [que] (...) [garantice] un desarrollo compatible y
comprometido con los valores culturales de las poblaciones locales y ori-
ginarias, preservando las identidades de las comunidades y fomentando la
armonia y el respeto al medio ambiente”.

Con estos condicionantes, se ha elaborado un plan inicial de difusién con
tres niveles, con un desarrollo temporal méximo un afo y medio. El prime-
ro de ellos consistente en la integracion de las alfareras manabitas en las
estructuras de proteccién y difusién del Patrimonio Cultural ya existentes
en el territorio homdnimo. Ejemplo de ello lo seria el aprovechamiento
de los centros artesanales que se extienden a lo largo de la geografia
manabita, en su mayoria muy “localizados” espacialmente. Asi como de
las experiencias adquiridas desde la Escuela-Taller de Arte y Oficio Pile, en
Montecristi, creada por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC),
para la difusion del saber del tejido del sombrero de paja toquilla. En
este sentido, se ha comenzado a trabajar en la propuesta de una pequenfa
Escuela-Taller de Alfareria Montubia, especialmente centrada en el mode-
lado alfarero y en la coccidn tradicionales, tal y como se han venido de-
sarrollado por més de doscientos afios en los campos manabitas. El ideal
para materializar esta escuela taller de alfareria, seria la utilizaciéon de uno
de los espacios o talleres investigados en el presente estudio. Con ello se
diversificarian ain mas las experiencias practicas de difusion territorial del
Patrimonio Cultural de Manabi.
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Al mismo tiempo, se ha comenzado a trabajar en el disefio de una exposi-
cién itinerante, de recorrido provincial. Dicha exposicidn consistiria, groso
modo, en la muestra simultanea de algunas de las piezas elaboradas por las
alfareras manabitas, junto a un grupo de fotografias, de un alto valor histéri-
co y antropoldgico, que dan fe del quehacer cotidiano de estas mujeres.

Como atractivo de la exposicién, destaca sin duda la antigliedad de algu-
nas de las vasijas a ser expuestas, en mas de un caso con casi un siglo de
antigiiedad. Esta exposicion podria verse acompafnada de un pequefo do-
cumental —de unos 15 minutos de duracién— en el que resuma, desde el
punto de vista de la etnoarqueologia, toda la tradicion alfarera aqui ana-
lizada. Al mismo tiempo, incidiria en la necesidad de mantener la alfareria
como un elemento identificativo de la identidad montubia frente a los efec-
tos negativos de la globalizacién.

El segundo nivel se relaciona con el mantenimiento de los centros alfareros,
per se, ya existentes en la provincia. Es decir, el reforzamiento de todo el en-
tramado sociocultural y econémico que les da vida, a fin de contrarrestar su
desaparicién. Sin embargo, las transformaciones de los talleres, al mismo
tiempo, demuestran su sostenibilidad en un contexto cultural y econémico
mas amplio. La regeneracion del tejido productivo se tendrd que hacer,
necesariamente, mediante la socializacion de los resultados de la presen-
te investigacidn entre las propias alfareras, sus familias, y los comerciantes
que venden sus productos. El objetivo mayor seria la conservacién de los
elementos fundamentales que caracterizan su actividad.

Por Gltimo, estaria la difusidn a escala nacional, es decir, el trabajo para lo-
grar una proyeccion social que trascienda el mero escenario local y regio-
nal de Manabi. En los Gltimos afios se han creado importantes espacios
museograficos con gran autonomia y capacidad de gestidn para socializar
el Patrimonio Cultural. Como es el caso del Museo de Arte Precolombino
Casa del Alabado, que, desde 2010, busca convertirse en la referencia y
sintesis museogréfica de las principales culturas prehispanicas del Ecuador.
Todo ello, dentro de un discurso que busca la construccidn de un ideario
nacional comun (Viatori, 2013).

La alfareria, como el resto de las artesanias en las costas de Ecuador, puede
representar un “punto clave de conexion” entre las sociedades indigenas la
formacién de la nacion criolla y las generaciones actuales. El objetivo ultimo,
es la inclusién en las exposiciones temporales en los distintos museos de Ma-
nabiy en el espacio fisico y el quehacer inmediato del INPC. Estas exposicio-
nes estarian orientadas hacia la generacién de espacios museogréficos més
permanentes y a la puesta en marchas de proyectos de investigaciones et-
noarqueoldgicas para la documentacion de tan importante tradicién cultural.
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Conclusiones

Sila influencia de saberes prehispanicos —en el caso de La Pila, Jama y Peder-
nales— es un elemento aln por demostrar cientificamente, el quehacer de
las alfareras manabitas, en cambio, se presenta como una auténtica tradicion
que tiene sus raices en el propio surgimiento de la sociedad montubia.

La articulacién de la produccién ceramista en el entorno de las casas tradicio-
nales de los campos de Manabi, en un periodo de tiempo no menor a los 240
anos, tal como lo describié Francisco Requena en 1774, convierte a estas alfa-
reras y a sus conocimientos en un verdadero testigo de la historia manabita.
El breve estudio realizado demuestra la persistencia de tradiciones alfareras
en la costa ecuatoriana con una antigiiedad notable. Observandose una clara
identificacién de los roles de género; teniendo a la mujer como el elemento
vertebrador de todo el proceso de produccién cerdmica y sobre todo de re-
produccién material de los espacios domésticos a partir del siglo XVIII.

La linea de transmision de conocimientos por via materna, desde el predo-
minio de la relacién madre-hija, plantea, a priori, un patrén de aprendizaje
distinto al descrito para las comunidades de la peninsula de Santa Elena
(Guayas) y Los Rios; sin que ello implique un proceso de exclusién y de in-
compatibilidad. Se contraponen, de esa manera, dos estructuras diferentes
en cuanto la recepcioén de la produccion alfarera: familia versus comuna.

En tal sentido, este programa de difusion —hoy en construccion— busca una
concienciacién progresiva del valor de la alfareria desde el &mbito local. Es
decir, de aquel eslabdn que mejor asegurara su supervivencia en el tiempo.
Se busca asi, no convertir a las alfareras y a sus tradiciones cerdmicas en un
Bien Cultural mas. Se trata, en cualquier caso, de socializar este universo
material y simbdlico desde el propio entorno social del que forman parte,
evitando asi su descontextualizacion.

Las cualidades materiales de los talleres analizados muestran también una
intensa adaptacién al medio. El empleo constante de recursos caracteristi-
cos, como el mate, la cafa guadua, el muyuyo, es una muestra fehaciente
de dicha adaptacion cultural.

Por su parte, la inserciéon dentro del mercado capitalista actual, sin afectar
por ello la tradicién en si misma de la produccién cerdmica, denota la for-
taleza y su capacidad de adaptacion como saber artesanal-tradicional. Lo
que hace albergar un cierto optimismo sobre su mantenimiento en el futu-
ro, siempre y cuando se establezca una concienciacion social en torno a su
significado e importancia.
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Resumen: En este trabajo se explica la génesis y la pertinencia de un itinera-
rio sobre las mujeres y su vinculacién al Sitio de los DéImenes de Antequera,
recientemente inscrito en la lista representativa del Patrimonio Mundial de
UNESCO.
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Abstract: In this paper, we want to explain the origin and relevance of a route
about women and their entailments to the Antequera Dolmen Site, recently
inscribed in the World Heritage List of UNESCO.

Keywords: Women, Antequera Dolmens Site, Dissemination, Route

Introduccidén

Mucho se ha escrito sobre la necesidad y la capacidad de los lugares pa-
trimoniales para generar discursos inclusivos y alejados de las narraciones
tradicionales que se ofrecen en la mayor parte de los casos; disponemos
de un buen ndmero de publicaciones que analizan cémo se generan los
discursos sobre el Patrimonio, estudian cémo algunas perspectivas tienen
mas éxito que otras en su implantacion (integracion de nuevas poblaciones,
ecologia...) y constatan la resistencia, implicita o explicita, a incluir discur-
sos sobre las mujeres y las relaciones de género (Hornos y Risquez, 2005;
Soler 2008; Querol y Hornos 2011; Lépez Fernandez-Cao, 2012; Querol
2014; Izquierdo et alii 2014, Birriel y Risquez 2016).

Esta resistencia a integrar a las mujeres en la explicacién de los lugares
patrimoniales tiene raices profundas, no debemos olvidar que disciplinas
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como la Historia, la Arqueologia o la Historia del Arte constituyen la for-
ma mas habitual de construir discursos relacionados con la identidad de
las comunidades. A través de las interpretaciones que se realizan sobre el
pasado, se generan referentes comunes a toda la poblaciéon que son re-
cordados, reiterados y compartidos; referentes que se usan para justificar
comportamientos, estereotipos, actitudes y relaciones en la actualidad. Es
por lo que la consideracién de qué es patrimonio histérico o la propia ela-
boracién de los discursos histéricos han sido herramientas utilizadas por
el patriarcado para sustentar su pertinencia, su inmanencia y su vigencia
a lo largo del tiempo. En esas narraciones que hacemos sobre el pasado
se anula a las mujeres y tanto ellas como sus trabajos, conocimientos y ex-
periencias se sitian en los mérgenes del discurso y por tanto fuera de la
memoria colectiva (Sanchez Romero, 2014; 2016).

Como consecuencia, la escasa o nula atencién que han recibido las muje-
res en los discursos cientificos generados sobre los grupos humanos del
pasado hace que las mujeres hayamos desaparecido de los libros de texto,
de los paneles en los museos, de los textos de los folletos, de las guias
patrimoniales, de las explicaciones de las visitas guiadas, etc. Como resul-
tado, cuando una mujer o una nifa visita cualquiera de esos lugares y ob-
serva que ellas no estén representadas en los dibujos o en los dioramas,
que las personas que guian las visitas no hablan de las mujeres, que no
estan presentes ni en el lenguaje ni en las imagenes del folleto que se les
ha dado en la entrada, entienden que ellas no forman parte de la historia,
de la historia "real y verdadera” que se cuenta en esos lugares cargados
de autoridad; esta circunstancia las sitla inmediatamente en posicion de
desigualdad frente al comparero de colegio o al adulto con el que hace
la visita que, habitualmente, aparece profusamente representado (Sanchez
Romero, 2014; 2016).

Es necesario articular estrategias que ayuden a romper con las lecturas
androcéntricas de nuestra historia, que acaben con la idea del individuo
adulto, masculino, occidental y heterosexual como Unico protagonista de
la misma, y que acerque a la ciudadania a otras interpretaciones cientifica-
mente solventes que incluyan otras identidades sociales. Es necesario que
la investigacion rigurosa y comprometida que se ha desarrollado en los ulti-
mos afios sobre las mujeres y las identidades y relaciones de género y edad
en las poblaciones del pasado llegue de forma directa a la ciudadania. En
este sentido, la propuesta que planteamos en esta ocasién es la creacidn
de un itinerario denominado “Las Mujeres y los Délmenes” en el Conjunto
Arqueoldgico Délmenes de Antequera (en adelante CADA), recientemente
inscrito en la lista del Patrimonio Mundial de UNESCO; un itinerario que
hace hincapié en la presencia, los conocimientos y el trabajo de las mujeres
de todos los tiempos en este lugar.
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Itinerario “Las mujeres y los délmenes”

El CADA ha seguido en los uUltimos afios una linea ascendente en lo que se
refiere a alcanzar la excelencia en la realizacidn de su cometido, a saber, la
tutela de los bienes que tiene en su seno. En este sentido, se ha realizado
una intensa labor de impulso a la investigacién y a la recopilacién de docu-
mentacion sobre estos megalitos, y se ha sido especialmente sensible en lo
que se refiere a una de las tareas mas importantes, divulgar el conocimien-
to que cientificos y cientificas de todo el mundo generan sobre este lugar,
para ser capaces de acercar a los megalitos a la ciudadania de una manera
comprometida e inclusiva. La comunicacién constante entre los equipos
cientificos que trabajan en los délmenes antequeranos y las personas que
estan encargadas de las visitas guiadas permite, no solo incorporar de for-
ma inmediata los avances que se producen en el conocimiento sino tam-
bién hacerlo con la pertinente atencién al lenguaje y las expresiones que se
utilizan. Asi, en las visitas guiadas que se realizan, se incluyen expresiones
como: las personas que construyeron..., estos grupos..., estas comunida-
des..., estas sociedades..., el ser humano..., equipo de excavacién..., los
hombres y mujeres que vivieron..., etc.; manifestaciones mucho mas cer-
canas a la realidad de las poblaciones del pasado, en las que el sentido
de comunidad, la solidaridad y el trabajo en comun fueron los verdaderos
impulsores de estos monumentos. El paso Iégico siguiente en esta trayec-
toria era la creacién de un itinerario que diera visibilidad a las mujeres, del
presente y del pasado, que han estado vinculadas de una manera u otra a
los déImenes de Antequera para reconocer el papel, en muchas ocasiones
invisible, que han jugado en la conformacion actual de este lugar.

El Centro de recepcién de visitantes

Nuestra visita guiada comienza en el Centro de recepcién de visitantes.
En este primer punto se explican las motivaciones y el contexto en el que
el itinerario se realiza. Vamos a hablar de mujeres usuarias, trabajadoras,
viajeras, investigadoras y artistas, de mujeres representadas e imaginadas,
de mujeres prehistéricas y contemporaneas. En este lugar se incide en el
hecho de que los délmenes de Antequera han llegado hasta nosotros no
sélo con la entidad fisica y el significado social otorgado por quienes los
construyeron y los usaron en la Prehistoria, sino también con la aportacion
anadida de un buen nimero de personas que han intervenido a lo largo
del tiempo y de diversas maneras en estos monumentos; los délmenes de
Menga, Viera y el tholos de El Romeral, son hoy como son, porque muchas
mujeres y hombres los han contemplado desde perspectivas muy diferen-
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Figura 1.[dolo de
Almargen. Fotografia:
Miguel A. Blanco de
la Rubia. © Conjunto
Arqueoldgico DéIme-
nes de Antequera.

tes, de manera evidente desde la historia y la arqueologia,
pero también desde la literatura, el arte o la arquitectura
(Sanchez Romero, 2009).

Dentro del Centro de recepcién se hace hincapié en el
hecho de que las mujeres son mayoria cuando hablamos
del uso de los bienes patrimoniales. Por ejemplo, en el afo
2015, el Conjunto Arqueoldgico recibid la visitade 106 583
personas, de las cuales el 51,4%, 54 834, eran mujeres. Esta
situacién se mantiene como media en el global de los sitios
visitables gestionados por la Junta de Andalucia, siendo las
mujeres el 51,9%. Aunque la diferencia entre las visitas de
mujeres y hombres no es significativa, si que debe hacer-
nos reflexionar sobre la idea de que es probable que en la
mayoria de estos lugares no se estén ofreciendo discursos
que incluyan a ese mas del cincuenta por ciento de visi-
tantes y, por tanto, no estemos ofreciendo realmente una
visita de calidad. Se resefia aqui también como la mayoria
de las personas que trabajan en el Conjunto Arqueoldgico
son mujeres, siete frente a cinco del total de personas que
se dedican a la administracidn, guia, servicio de limpieza o
control de publico. Sin duda, mencionarlo es una forma de
hacer ver a las personas que se acercan a conocer el lugar
que gran parte del trabajo, del que esta a la vista y del que
no, se realiza por mujeres.

Una vez entendida coémo la configuracion actual de los dél-
menes se vincula tanto a las gentes del pasado como a las
del presente, se vuelve la mirada a una de las réplicas de objetos arqueold-
gicos existentes en el Centro de recepcién y en la que podemos empezar a
reconocer la presencia de las mujeres. Es la copia del denominado idolo de
Almargen (Figura 1). Una escultura labrada en marmol blanco perfectamente
pulido, de 50 centimetros de altura y 33 kilos de peso, con forma ovoide, sen-
siblemente alargada y de seccién circular; en uno de sus extremos se marca
el glande y en el otro se percibe una representacion facial y un abultamiento
a media altura de la pieza a modo de embarazo. Lo interesante de esta figura,
un hallazgo casual descontextualizado y fechado en la Edad del Bronce, es
que nos permite iniciar el itinerario hablando de la representacién de uno
de los temas mas ampliamente vinculado a las mujeres: la maternidad. La
maternidad ha sido considerada como uno de los elementos definidores de
las mujeres a lo largo de la historia de forma que, en numerosas ocasiones,

! Estadistica de la Red de Espacios Culturales de Andalucia 2015. Consejeria de Cultura. Junta
de Andalucia.
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su capacidad reproductiva ha sido el elemento fundamental en
la construcciéon de su identidad de género; las mujeres en edad
reproductiva, las que no lo estén, las que tienen hijos y las que
no, son consideradas de distinta manera, de forma que sus res-
ponsabilidades, su autoridad, su poder y su prestigio van trans-
forméndose a lo largo del tiempo.

Sin embargo en pocas ocasiones este debate ha tenido en
cuenta que la reproduccién supone para las mujeres trabajo,
experiencias, conocimientos, modificacion de sus cuerpos, re-
laciones y sentimientos (Beausang, 2005; Wilkie, 2005; San-
chez Romero 2006). La importancia social, emocional e incluso
psicoldgica otorgada a la maternidad queda atestiguada por
el hecho de que esta figura atrae cada afio a mujeres con pro-
blemas para quedarse embarazadas ya que, popularmente, se
le otorga la cualidad de facilitar la concepcién de un hijo a
aquella mujer que lo toque. En los dltimos tres anos, el Museo
Municipal de Almargen, lugar donde se ubica el idolo, ha reci-
bido 4 500 visitas, en el 90% de los casos para tocar al idolo?.

Un hecho, el de la maternidad, recurrente en el discurso de los déIlmenes.
En éste mismo ambito del Centro de recepcién encontramos una escul-
tura femenina realizada en bronce y madera en el afno 2006 por la artista
japonesa, afincada en Granada, Mika Murakami (Figura 2). Adquirida por
el CADA en su programa de incremento del Patrimonio Histérico, esta es-
cultura representa, segun su autora, la maternidad. La figura muestra los
senos, pone sus manos sobre el vientre en el que se marca el Gtero y coloca
la cabeza inclinada en gesto contemplativo. La mirada contemporanea de
esta creadora, su interpretacién del dolmen de Menga lo convierte en lugar
de nacimiento, en Utero materno, en un lugar de vida®. Esta escultura entra
en didlogo con otros elementos del paisaje, nos permite hablar de mujeres
creadoras en la actualidad y de las miradas distintas y multiples que se pue-
den realizar sobre un bien.

El Centro Solar Michael Hoskin

Una vez que se abandona el Centro de recepcion, nos dirigimos al Centro
Solar Michael Hoskin, aqui vamos a hablar del concepto y uso del tiempo.
Una de las caracteristicas méas resefables de los déImenes antequeranos son

2 http://www.diariosur.es/interior/201503/29/idolo-fertilidad-almargen-20150329221637.html
¥ Comunicacién personal de Mika Murakami.
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Fotografia: Moreno
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l6gico Délmenes de
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sus orientaciones; las habituales entre este tipo de construcciones, que mar-
can los solsticios y los equinoccios y las extraordinarias. Respecto a las habi-
tuales, el dolmen de Viera se orienta hacia los equinoccios de primavera y
otofo; en cuanto a las extraordinarias, Menga se orienta hacia un abrigo con
representaciones rupestres situados en la montafia antropomorfa de La Pefia
de los Enamorados, y el tholos de El Romeral, hacia la sierra de El Torcal, un
raro caso de orientacion a la mitad occidental del cielo.

Respecto a las habituales, el dolmen de Viera se orienta hacia los equinoccios
de primavera y otofo; en cuanto a las extraordinarias, Menga se orienta hacia
un abrigo con representaciones rupestres situados en la montafia antropo-
morfa de La Pefia de los Enamorados, y el tholos de El Romeral, hacia la sierra
de El Torcal, un raro caso de orientacidn a la mitad occidental del cielo. La
primera persona que reconocié la orientacién de Menga hacia la Pefa fue,
precisamente una mujer, Lady Louise Tennison, viajera inglesa del XIX de la
que hablaremos mas adelante. Las orientaciones de Viera y del tholos del Ro-
meral fueron probadas cientificamente por Michael Hoskin catedratico emé-
rito de Historia de la Ciencia. Esta particularidad de los tres monumentos ha
sido claves para sustentar el expediente de Patrimonio Mundial de UNESCO.
Y son estas orientaciones las que nos hacen pensar en el tiempo, el tiempo
ritual, marcado por esa llegada ciclica del sol al interior de la cdmara de Viera,
y el tiempo cotidiano. Los ciclos naturales, los solsticios, los equinoccios son
importantes porque marcan cambios en los ritmos de la vida cotidiana. Esos
determinados momentos del afo son significativos porque inician un nuevo
periodo en la vida de las personas en el que se cambia de actividad, estas
personas recolectan o siembran, crian ganado o no, modifican los productos
de temporada que consumen, realizan determinadas manufacturas por las
condiciones climatoldgicas que implican; es decir, transforman su vida coti-
diana. Una vida cotidiana a la que muchas veces no prestamos atencién, por-
que la consideramos rutinaria y exenta de emociones, un tiempo cotidiano
que hemos conectado con el tiempo de las mujeres y de sus trabajos, de las
actividades diarias y repetitivas y a la que en muy pocas ocasiones le hemos
dado la capacidad de explicar la historia. Esta parada nos debe hacer sen-
tir que toda la ostentacion desplegada en la simbolizacion del tiempo ritual
sélo tienen sentido pory para organizar el tiempo cotidiano (Sanahuja, 2007;
Gonzalez Marcen y Picazo, 2005).

El Atrio de Menga

Nos trasladamos seguidamente hasta el atrio de Menga. Desde alli, miran-
do hacia la extensa vega de Antequera hablamos de las poblaciones neoli-
ticas gue comenzaron la construccidon de estos monumentos; asentamien-
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tos como el Marimacho, la Huerta del Ciprés, el Perezén, El Silillo o Arroyo
Saladillo hacen que pensemos en estas comunidades de forma distinta y
hablemos de las denominadas actividades de mantenimiento. Como he-
mos dicho al principio, la Historia ha olvidado trabajos y experiencias que
no se han considerado importantes para explicar a las sociedades; uno de
los olvidos mas relevantes tiene que ver con el trabajo que vinculamos con
las mujeres, que venimos denominamos trabajo doméstico y al que desde
la actualidad miramos de manera peyorativa.

El estudio y la valorizacién de estas actividades nos permite dedicar unos
minutos a explicar cémo trabaja la Arqueologia feminista, de las Mujeres y de
Género y como pretende, desde diversas perspectivas tedricas y metodolo-
gicas, corregir esa mirada androcéntrica en la que los Unicos protagonistas
son los hombres, reivindicando a las mujeres en todos los momentos histori-
cos (Cruz Berrocal, 2009; Montdn Subias, 2014; Sanchez Romero, 2014).

Desde esta perspectiva podemos romper con la idea de que los trabajos
domésticos son trabajos poco importantes, rutinarios, que no necesitan co-
nocimientos, o que no usan tecnologia... Si pensamos un momento com-
probaremos que si las comunidades pasadas y actuales has sido capaces de
sobrevivir a través del tiempo depende en gran parte de la practica de estas
actividades que colectivamente facilitan la supervivencia de las sociedades y
que se desarrollan dentro del marco de la vida cotidiana. Actividades como
la preparacion de alimentos, al aprendizaje y la socializacion de nifios y nifas,
el cuidado de las personas enfermas o de edad avanzada, al mantenimiento
de los espacios donde se vive, ninguna sociedad podria sobrevivir sin reali-
zarlas de forma cotidiana y, sin embargo, son los trabajos que peor valora-
cién tienen (Picazo, 1997; Hernando 2005; Montén y Sédnchez, 2008).

Pararnos en la puerta de Menga y observar el territorio en el que se asentaron
estas poblaciones permite reflexionar sobre estos trabajos que necesitan de
una serie de habilidades técnicas, mucho conocimiento y sabiduria y una ex-
periencia practica que provoca innovaciones y cambios, haciendo avanzar la
tecnologia. Por ejemplo, la elaboracién de prendas de vestir requiere el uso
de telares, con una maquinaria bastante especializada; al igual que la prac-
tica necesaria para el trabajo del esparto en la fabricacion de calzado, este-
ras, cuerdas, etc.; la preparacion del alimento esté repleta de conocimientos
sobre como transformar las materias primas en productos que se puedan
consumiry, en su caso, conservar. Ademas, implica el uso de una tecnologia
variada, de un conocimiento exhaustivo de las materias primas, de la reali-
zacion de procesos previos como la molienda, de la utilizacién de distintos
tipos de recipientes, de aplicaciones distintas de calor, del disefio de estruc-
turas especializadas o del uso de los instrumentos adecuados. De la practica
de estas tecnologias, encontramos en el registro arqueoldgico restos mate-
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Figura 3. Itinerario
“Las mujeres y los
délmenes” realizado
por Victoria Eugenia
Pérez Nebreda, res-
ponsable del servicio
de guias del Conjunto
Arqueoldgico Dol-
menes de Antequera.
Fotografia: Laura
Bécares Rodriguez.

riales como vasijas para el consumo, recipientes el almacenamiento o moli-
nos para la molienda del cereal; instrumental relacionado con la fabricacion
de tejidos y vestidos, como pesas de telar, agujas y punzones de hueso y
metal; o pruebas del mantenimiento y acondicionamiento de los lugares de
vivienda, como restos de los enlucidos de las paredes, techos y suelos de las
casas. Conocer el ejercicio cotidiano de cocinar, de ensefar, de cuidar, de ali-
mentar, de curar... es fundamental para explicar a las sociedades del pasado
y tenemos datos suficientes para hacerlo. Sélo el hecho de que hayan estado
vinculadas a las mujeres las ha sacado de la explicacién histérica.

El interior de Menga

Entramos en el dolmen de Menga para descubrir dos personajes femeni-
nos, uno real y otro ficticio. El real es Lady Louisa Tenison, una viajera in-
glesa que vivid entre 1819y 1882, noble britanica que llegd a convertirse
en una de las més afamadas escritoras de viajes de la época, una de tantas
viajeras decimondnicas que dejaba constancia de los lugares que visitaba
a través de sus escritos y dibujos, personajes llenos de tépicos y prejuicios
que buscaban en nuestro pais la idea romantica de lo exdtico, lo antiguo
o lo pintoresco. Tras un primer viaje que la llevé por Oriente en 1846, re-
corriendo Jerusalén, Damasco, Petra, Beirut, Nazaret, Estambul y El Cairo,
llegd a Espafia en 1851 acompanada por su marido, Edward King Tenison,
que era un aficionado al incipiente arte de la fotografia. Lady Tenison es-
tuvo visitando Andalucia hasta 1852 y publicé uno de los libros de viajes
mas interesantes sobre la Peninsula Ibérica, “Castile and Andalusia” (1853)
(Lépez Burgos, 1996; 2001).
Probablemente fue la prime-
ra persona que menciono el
dolmen de Menga en lengua
inglesa, insisti6 mucho en
encontrar el “templo druida”
cuando en 1852 visité Ante-
quera (que la mayoria de an-
tequeranos de la época eran
incapaces de situar). Prueba
de su interés por esta estruc-
tura megalitica es que se ha-
bia documentado leyendo
la monografia de 1847 del
arquedlogo Rafael Mitjana y
realizé una de las descripcio-
nes mas completas conoci-
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das hasta ese momento; Lady Tenison se interesa por su disposicién en el
territorio, por el esfuerzo necesario para su construccion, por su similitud
con los megalitos irlandeses y por el triunfo de su supervivencia sobre
otras edificaciones muy posteriores (Sdnchez Romero, 2009).

También en el interior de Menga (Figura 3) se pone el acento es una de
las innumerables historias que se cuentan sobre los origenes miticos del
lugar. El mito, el cuento o la leyenda son narraciones que se crean para
entender mejor quienes somos a través de personajes inventados o fan-
tasticos. En el caso de Menga existe una amplia variedad de historias, ya
sean vinculadas a su construccion, como la de que la realizé Hércules du-
rante uno de sus doce trabajos, o la de su edificacién por parte de un po-
deroso mago como sepultura a una doncella o vinculadas a su biografia
como por ejemplo la leyenda que explica (supuestamente) el nombre del
dolmen, la de Margarita la leprosa. Cuenta Trinidad de Rojas en el Sema-
nario de literatura El Genil en 1784, que alla por 1500 vivia en Antequera
un hidalgo aventurero cuya fortuna, patria y nombre era desconocidas, y
que vivia con una hermosa joven de la que sdélo se conocia su rostro tras
un velo. Tras la muerte del hidalgo por lepra, Margarita que asi se llamaba
la mujer, también enferma, fue obligada a abandonar la poblacién y bus-
c6 abrigo en los campos cercanos al dolmen. A partir de entonces en el
camino hacia Granada se leia un cartel en el que se decia: Limosna para
Margarita la leprosa y a cien pasos de distancia se veia a la mujer sentada
en la puerta de la “cueva” y cubierta siempre con un velo negro. Segun Tri-
nidad de Rojas, la costumbre de la época de sincopar este nombre llevd
a que el vulgo designara
a nuestra protagonista
como Menga la leprosa.
Del interior de Menga
como lugar de vivienda
conocemos la recrea-
cién que realizé Alexan-
der Wallace Rimington a
principios del siglo XX,
una acuarela titulada
“Prehistoric cave, Ante-
quera” en la que, junto a
una figura femenina, se
muestra la adecuacién
del espacio a través de
textiles y la presencia
de ajuar doméstico en
el interior del dolmen
(Hutton 1906) (Figura 4).
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Figura. 4. Prehistoric
cave, Antequera.
Acuarela de Alexan-
der Wallace Riming-
ton (Hutton 1906).




Figura 5. La arquedlo-
ga Margaret Gowen
durante la misién

de evaluacion de la
candidatura del Sitio
de los Délmenes de
Antequera, junto a
Francisca Vallejo, guia
del CADA y Bartolo-
mé Ruiz, director del
CADA. Fotografia:
Victoria Eugenia Pérez
Nebreda.

Nos encaminamos de nuevo a la entrada de Menga. Las mujeres que ocu-
paron los asentamientos de la vega en época prehistdrica tienen un vinculo
comun con las mujeres del presente. Las primeras contribuyeron a crear los
Valores Universales Excepcionales reconocidos por UNESCO; las segundas,
los han enjuiciado y explorado en el presente, hablamos aqui de dos arqued-
logas. En primer lugar, Nuria Sanz, prehistoriadora espafiola, actual directora
de la oficina de UNESCO en México y autora en este mismo volumen que,
como impulsora del Programa Tematico de Patrimonio Mundial denomina-
do “Evolucién Humana: Adaptaciones, Migraciones y Desarrollos Sociales”
(HEADS)* propicié las condiciones necesarias para iniciar los trdmites de la
presentacion del expediente que llevaria a la inscripcién de los délmenes
en la lista de Patrimonio Mundial. La segunda, Margaret Gowen, arquedloga
residente en Noruega aunque de origen irlandés y perteneciente a ICOMOS,
que actué como evaluadora de la candidatura del Sitio de los Délmenes de
Antequera a Patrimonio Mundial. Una reconocida empresaria con una fuerte
vinculacion con instituciones europeas que forma parte del comité de direc-
cién de la Asociacion de Arqueologia Europea y es miembro del grupo de
Expertos en Humanidades de la Comision Europea (Figura 5).

Nos situamos ahora en el camino intermedio entre el dolmen de Menga y el
de Viera, desde aqui miramos al edificio que se convertird en el museo de sitio
de los délmenesy en el que se explicara la biografia de estos monumentos y
de las gentes que los construyeron a través de la cultura material encontrada
a lo largo del tiempo en las distintas excavaciones arqueoldgicas llevadas a
cabo. Una de las personas que mejor conoce ese edificio es la arquitecta se-
villana Aurora Villalobos Gémez, redactora de los programas de Arquitectu-
ra, Musealizacion y Exposicion Permanente del Plan Director del Conjunto Ar-
queoldgico Délmenes de Antequera y miembro de la Comisidn Técnica del
mismo. Esta arqui-
tecta defendidé en
2016 la primera
tesis doctoral reali-
zada sobre el Con-
junto Arqueoldgico
y titulada: Arqueo-
logia, proyecto y
paisaje: Musealiza-
cién in situ de los
Délmenes de An-
tequera en la que
analiza pormeno-
rizadamente como
conjugar los distin-

4 http://whc.unesco.org/en/heads/
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tos tipos de arquitectura, la contemporanea y la prehistérica, en un entorno
paisajistico determinado, para intentar ofrecer una visita de calidad a las per-
sonas que se acerquen a visitarlos (Villalobos, 2016).

El dolmen de Viera

Pasamos a continuacion a detenernos en el dolmen de Viera para hablar
de otra investigadora actual. Una de las caracteristicas mas interesantes de
este monumento son precisamente sus elementos decorativos, destacan
las cazoletas horadadas en las losas del corredor y la presencia de motivos
geométricos en pigmentos blanco y rojo que han sido detectados en al-
gunas de las partes mejor preservadas. Buena parte de este conocimiento
se lo debemos a Primitiva Bueno Ramirez, catedréatica de Prehistoria de la
Universidad de Alcalé de Henares y una de las mayores especialistas a nivel
mundial en el estudio del arte rupestre, especialmente de las grafias pre-
historicas en la Peninsula Ibérica, sobre las que dirigido varios proyectos de
investigacion con un buen ndmero de publicaciones. Esta investigadora y
su equipo, han analizado en los Gltimos afos y de manera minuciosa cada
una de las estructuras megaliticas del conjunto. Entre sus muchos méritos
destaca que la profesora Bueno es miembro del Comité Cientifico de la
Comision Nacional de Arte Rupestre y fue Premio Especial de la Real Fun-
dacion de Toledo 2006.

Ni el disefio decorativo, ni el trazado arquitecténico, ni la configuracién del
espacio de este monumento existirian sin el enorme esfuerzo colectivo por
el que hombres, mujeres, nifas y nifios, personas de edad avanzada partici-
paron en su construccion. Construir significa pensar juntos, significa comu-
nicar constantemente y por supuesto significa aprendizaje. A través de esa
construccion y del desarrollo de rituales de enterramiento, de celebracion
o de iniciacion, estos grupos generarian su propia identidad y crearian la
memoria de quienes son. Es éste un espacio de la comunidad, de distintas
gentes que arrastrarian piedras, ayudarian a colocarlas, prepararian el ali-
mento y curarian las heridas que se produjesen; en definitiva convivirian en
el esfuerzo comun de construccidn de un espacio simbdlico de enorme rele-
vancia para ellos y ellas a lo largo del tiempo (Fernandez y Marquez, 2010).

Tholos de El Romeral

Visitamos por uUltimo el tholos de El Romeral. En este lugar reconocemos
a otra arquedloga, Vera Leisner, nacida en Nueva York en 1885 y criada en
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Hamburgo, educada en musica y artes, se casé en 1909 con Georg Leis-
ner. Junto a él estudié Arqueologia en la universidad de Marburg donde
se habia creado la primera cétedra de Prehistoria en 1928. Entre 1932 y
1943, y aunque no habia terminado sus estudios, trabajé con su marido en
la elaboracién de un corpus sobre el megalitismo del sur de la Peninsula
Ibérica, utilizd sus habilidades para el dibujo y la fotografia y se inicié en el
trabajo de campo y en los museos. En Andalucia, estudiaron en profundi-
dad Menga, Viera y El Romeral y entablaron contacto con arquedlogos tan
reputados como Luis Siret o George Bonsor. En 1939 publicaron la primera
parte del corpus y tras la Segunda Guerra Mundial se trasladaron a vivir a
Portugal donde en 1954 entraron a formar parte del Instituto Arqueoldgico
Aleman. George Leisner murié en 1957 y Vera siguié publicando el corpus
durante mas de 15 afnos hasta su muerte en Hamburgo en 1972. Su enorme
aportacién a la investigacién sobre el megalitismo le fue reconocida con su
nombramiento como doctora honoris causa por la universidad de Friburgo
(Blech, 2009).

Vera Leisner es ademads una de las protagonistas de la actividad "Una mujer
pionera en la arqueologia: Vera Leisner” que en el marco de la “Semana de
la Prehistoria”, organiza el Conjunto Arqueoldgico de los Délmenes de An-
tequera. Es una visita teatralizada a los monumentos megaliticos y en esta
representacion, que se realiza en el entorno de El Romeral, la arquedloga
viaja en el tiempo desde los afios 30 hasta la época actual y se sorprende
al observar los cambios que se han producido en el paisaje y en el propio
monumento. Este “viaje” le sirve para explicar la historia de la investiga-
cién sobre la tumba y la propia historia del monumento, ademés de para
reflexionar sobre los cambios producidos en el paisaje de la vega anteque-
rana y sobre la importancia de la conservacion de este tipo de estructu-
ras megaliticas. “Vera” aprovecha para hablarnos de la importancia de una
buena metodologia para obtener buenos resultados, de la gravedad vy el
dano que hace el expolio, y también sobre la situacion de las mujeres en su
época (Sanchez Romero, 2014).

Tras el reconocimiento a Vera Leisner, volvemos a mirar al entorno, con-
cretamente al mismo lugar hacia el que se orienta el tholos de El Romeral,
hacia el macizo montanoso de El Torcal. Alli se encuentra la Cueva del Toro,
un lugar de habitacién en el que vivieron las generaciones anteriores a las
que construyeron los megalitos. En esa cueva se desarrollarian muchas de
las actividades de mantenimiento de las mencionadas anteriormente, entre
las mas relevantes se ha detectado la presencia de practicas de aprendiza-
je,y aqui introducimos un nuevo grupo invisible para la Historia que son los
nifios y nifias. La Arqueologia de la Infancia es un campo de investigacion
relativamente nuevo en nuestra disciplina pero que ofrece grandes posibi-
lidades para el conocimiento de las sociedades del pasado (Baxter, 2005;
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2009; Lillehammer 2010). A pesar de su potencial explicativo este grupo ha
sufrido una fuerte invisibilizacion debido a que en las sociedades occiden-
tales contemporaneas no se considera a nifios y niflas como elementos ac-
tivos en los aspectos econdmicos y sociales de las distintas comunidades.
Ademas, las Unicas actividades a las que se ha vinculado a los nifios y nifias
es a la necesidad de cuidado y proteccién, o a la exigencia de alimentarlos,
o a la tarea de ensefarlos, actividades todas ellas incluidas en el conjunto
de trabajos de las mujeres. En este contexto, nifos y nifas se han conside-
rado como miembros pasivos de las sociedades. Sin embargo, observar a
nifios y nifas en la Prehistoria nos permite acercarnos a un momento de la
vida de las personas que es crucial no sélo para su desarrollo y formacién,
sino también para la propia reproduccién del grupo. La infancia es el pe-
riodo en el que se adquieren habilidades y conocimientos, y se aprende
el uso de la tecnologia, se asumen sistemas de creencias, se forma la per-
sonalidad y se inculcan valores y actitudes hacia el mundo que nos rodea
(Sdnchez Romero, 2008; 2010; Sdnchez Romero y Alarcén, 2012; Sdnchez
Romero et alii 2015). Por tanto, aproximarnos a como estos nifos y nifas
han pasado por los procesos de crecimiento bioldgico y social, conocer
con qué objetos y espacios se relacionaban o analizar los mecanismos de
socializacion y aprendizaje utilizados por las distintas sociedades, supone
un acercamiento no sélo a los individuos infantiles, sino a las sociedades
en las que viven. La Cueva del Toro nos esté proporcionando precisamente
informacién sobre cémo se producirian estos procesos de aprendizaje a
través la identificacion de cerdmicas con formas irregulares, algunas poco
cocidas, otras con decoraciones poco cuidadas, muestra de las distintas fa-
ses del aprendizaje de esta tecnologia, una tarea de afios y que requiere de
mucha constancia y habilidad (Camalich et alii, e.p. a; e.p. b; Martin Socas
et alii, e.p.).

Este mismo yacimiento arqueoldgico nos ha proporcionado uno de los
descubrimientos mas interesantes en lo que se refiere a representaciones
humanas en el Neolitico. Se trata de una figura femenina esquematizada de
unos 6 cm. de longitud y 2,3 cm. de ancho, realizada sobre un soporte de
concha, posiblemente Glycimeris glycimeris (Figura 6). Presenta diez cortes
transversales que se ejecutan para conformar la pieza, y entre el cuarto y el
quinto corte existe otro, dispuesto en sentido vertical, coincidiendo con la
zona mas ancha de la pieza que representa de manera esquematizada una
vulva. Muchas de las incisiones conservan en las zonas internas restos de
pasta roja. Por la estructura de la pieza, se ha sugerido que los extremos se
han modificado para ser utilizada como colgante. Su forma refleja una clara
asociacion con las formas naturales de El Torcal, siendo un buen ejemplo la
conocida como El Tornillo y esto ha hecho que se interprete como expre-
sion de la relacidn que desarrollé la comunidad pastora de la Cueva del
Toro con el entorno de la sierra (Martin, Camalich y Rodriguez, e.p.).
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Figura 6. Figurilla
femenina proce-
dente de la Cueva
del Toro en El Torcal
(Antequera, Mélaga).
© Conjunto Arqueo-
|6gico Délmenes de
Antequera.



Las figuras femeninas son una constante
en las representaciones figurativas de la
Prehistoria y en el territorio circundante
de los monumentos megaliticos encon-
tramos varios ejemplos excepcionales
como los de las de Pefias de Cabrera (Ca-
sabermeja, Mélaga) o la de la Cueva de
Ardales (Ardales, Mélaga). En el caso de
las Penas de Cabrera, cuya visita se ges-
tiona desde el Conjunto Arqueoldgico de
los Délmenes de Antequera, entre mul-
titud de figuras antropomorfas de sexo
indeterminado, es de destacar la repre-
sentacion del abrigo 39, una figura que
aparece con las piernas en forma de "W"
sobre otro antropomorfo con los brazos
en angulo y de tamafo sensiblemente

Figura 7. Escena de menor, en lo que pudiera considerarse como la representacion de un parto
parto. Abrigo n° 39. (Figura 7) (Maura, 2010:64).

Pefias de Cabrera.

Fotografia: Pedro Precisamente la Cueva del Toro es uno de los escenarios elegidos por el

Cantalejo © Conjunto
Arqueoldgico Délme-
nes de Antequera

CADA para recrear escenas mas inclusivas sobre su entorno. La serie de tres
imagenes realizada por Miguel Salvatierra incluye una recreacién en la que

Figura 8. Recreacidn
de una comunidad
neolitica en El Tor-
cal. Autoria: Miguel
Salvatierra.
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se representan mujeres y hombres de todas las edades haciendo diversos
tipos de tareas en un entorno perteneciente a El Torcal (Figura 8), otras dos
escenas del interior de la cueva recrean dos momentos de la ocupacién
neolitica en las que aparece el trabajo de las artesanias de la cerdmica, el
textil y los procesos de aprendizaje de las mismas, entre otras actividades.

Una de las personas responsables en los Ultimos veinte afios de las inves-
tigaciones en la Cueva del Toro es Maria Dolores Camalich Massieu, profe-
sora Titular en el Departamento de Prehistoria, Arqueologia, Antropologia
e Historia Antigua de la Universidad de La Laguna. Su investigacion se ha
centrado en el origen de la produccién de alimentos y el desarrollo de las
primeras comunidades campesinas en ambas orillas del Estrecho de Gibral-
tar, pero con mayor incidencia en el sur de la Peninsula Ibérica. Es ademas,
codirectora del Proyecto Primeras sociedades productoras de alimentos en
las tierras bajas del sureste peninsular, aprobado por la Junta de Andalucia
en 2011, con una duracién prevista de 6 afios. En la actualidad dirige el pro-
yecto Tecnologia y sociedad. Las primeras artesanias de las comunidades
neoliticas en Andalucia Oriental entre el VI y el lll milenios ANE.

El final del recorrido, de vuelta al punto de origen de la visita, se dedica a
explicar las acciones que desde el Conjunto Arqueoldgico se estan llevan-
do a cabo no sélo para estar a la vanguardia en la explicacién igualitaria
de los lugares patrimoniales, sino también para impulsar la investigacion
y los espacios de debate sobre feminismo y arqueologia e historia de las
mujeres. Asi se ha concebido el “Seminario de Arqueologia Feminista” del
Conjunto Arqueoldégico de los Délmenes de Antequera, con tres lineas de
actuacién programadas, la primera tiene que ver con convertirse en un
punto de encuentro de investigadoras e investigadores interesados en esta
perspectiva a través de la realizacién de seminarios especificos; la segunda
de las propuestas es tratar de avanzar hacia la difusion de estos conoci-
mientos ante un publico amplio; y la tercera y Ultima, el disefio de una serie
de publicaciones de carécter divulgativo que incluya desde manuales uni-
versitarios hasta literatura infantil y destinados a transmitir los conocimien-
tos generados desde esta perspectiva. Este seminario ha realizado ya dos
cursos dentro de la programacién de los Cursos de Otono de Antequera
Milenaria, el titulado “Mujeres, Géneros y Arqueologia” celebrado en octu-
bre de 2015 y “La divulgacién del Patrimonio y la Historia de las Mujeres”
en octubre de 2016.

En definitiva el recorrido trata de visibilizar a las mujeres del pasado y a
las del presente, que desde distintas profesiones, actitudes y propuestas
se han implicado de tal manera con estos monumentos que han pasado a
ser parte de ellos, seria muy injusto no recordarlas o no darles voz, porque
entenderiamos mucho peor al Sitio de los DéImenes de Antequera.
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Un proyecto comun. La exposicion
Enfrentandose a la vida. Mujeres ibéricas
y mujeres prehispanicas mesoamericanas.
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Resumen: La colaboracién entre un grupo de investigadoras de la UAM (Es-
pafna)y el INAH (México) permitié profundizar en el conocimiento y en la ne-
cesidad de visibilizar y comparar la actividad de las mujeres en las denomi-
nadas “actividades de mantenimiento” en culturas y ambientes geogréficos
diferentes: la Cultura Ibérica y las Culturas Mesoamericanas Prehispanicas. De
esta forma, surgid la idea de realizar una exposicidn conjunta itinerante que se
exhibiera en diferentes sedes de Espafia y México.

Palabras clave: Actividades de Mantenimiento, Cultura Ibérica, Culturas Meso-
americanas Prehispanicas, Exposiciones temporales, UAM (Espafia), INAH
(México)

Abstract: The collaboration between a group of researchers from the UAM
(Spain) and INAH (Mexico) has helped deepen our knowledge, and made
us aware of the need to visualize and compare the participation of women
in the so-called “maintenance activities” in different cultures and geographic
environments: Iberian Culture and Mesoamerican Prehispanic Cultures. Our
collaboration led to the idea of teaming up to create an itinerant exhibit that
will travel to various sites in Spain and Mexico.

Keywords: Maintenance activities, Iberian Culture, Mesoamerican Prehis-
panic Cultures, Temporary exhibitions, UAM (Spain), INAH (Mexico)
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¢Como se gesto?

La exposicion Enfrentandose a la vida. Mujeres ibéricas y mujeres prehispa-
nicas mesoamericanas. Un encuentro a través de la arqueologia se enmarca
en el contexto del Convenio de colaboracién UAM-INAH, centrado en los
estudios de Arqueologia y Género entre México y Espana, coordinado por
Lourdes Prados Torreira; y en el Proyecto I+D La discriminaciéon de la mujer:
los origenes del problema. La funcién social y educativa de los Museos Ar-
queoldgicos en la lucha contra la violencia de género (2013-2015), financia-
do por el Instituto de la Mujer del Ministerio de Trabajo, Sanidad y Asuntos
Sociales, y Fondos Sociales Europeos de Espafa, cuya IP es asimismo la
Profesora Prados Torreira.

La estrecha colaboracion con una de las investigadoras de este proyecto,
la antropdloga Dr. Maria Rodriguez-Shadow llevé a profundizar en la ne-
cesidad de visibilizar a las mujeres de las culturas ibérica y mesoamericana
y comparar las llamadas actividades de mantenimiento documentadas a
priori, en dos mundos y dos culturas tan diferentes pero a la vez tan proxi-
mas y con necesidades cotidianas semejantes.

De esta forma, surgié la idea de realizar esta exposicidén conjunta y de
caracter itinerante, tanto en Espafia como en México (Lopez Ruiz y Prados
Torreira, 2014: 146). La exposicion surge, por tanto, de la colaboracién
entre un grupo de investigadoras del Dpto. de Prehistoria y Arqueologia
de la Universidad Auténoma de Madrid (UAM): Lourdes Prados Torreira,
Clara Lépez Ruiz y Raquel Castelo Ruano, y de la Direccién de Etnologia
y Antropologia Social (Instituto Nacional de Antropologia e Historia de
México, INAH): Maria Rodriguez-Shadow y Cristina Corona Jamaica. En
ella, a través de textos didacticos y de carécter divulgativo junto a ima-
genes significativas de las piezas arqueoldgicas que aportan informacion
sobre las actividades de mantenimiento, hemos tratado de visibilizar a
las mujeres y mostrar, a través de la documentacion arqueoldgica, cémo
las mujeres ibéricas y mesoamericanas prehispéanicas se enfrentaban a la
vida cotidiana.

La conceptualizacién, desarrollo y montaje de esta exposicidn itinerante
tuvo lugar en el dmbito de una de las lineas del Proyecto de especializacién
en patrimonio cultural arqueoldgico e histérico (UAM-INAH México) cuyo
IP fue Joaquin Barrio (Departamento de Prehistoria y Arqueologia, UAM)
dentro de la 87 Convocatoria de Proyectos de Cooperacion Interuniversitaria
UAM-Santander con América Latina (2013-2014). Los proyectos UAM-San-
tander resultan de gran interés desde la perspectiva de la politica univer-
sitaria pues en el marco de la Excelencia se hace cada vez mas necesario
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establecer redes internacionales de docencia e investigacion con centros
internacionales de prestigio. Sin duda una de las instituciones vinculada al
Patrimonio cultural méas innovadoras y con mayor prestigio en Latinoaméri-
ca es el INAH de México cuya amplia trayectoria en este campo le ha con-
vertido en uno de los referentes internacionales. No en vano desde hace
anos esta institucion cuenta con una de las pocas Catedras UNESCO en
Conservacién de Bienes Culturales que hay en el mundo. Durante el afo
2013y 2014 tanto el equipo mexicano como el espanol’ seleccionaron en
sus respectivos paises las piezas arqueoldgicas y redactaron el discurso ex-
positivo que permitirian ilustrar aspectos fundamentales tanto de la mujer
prehispanica mesoamericana como la ibérica en los dmbitos de las activi-
dades relacionadas con el hogar y la producciéon doméstica; el cuidado de
los miembros de la comunidad y el reemplazo generacional; la manufactu-
ra textil; los procesos de sociabilizacion y el aprendizaje, vinculadas sobre
todo al mundo infantil y juvenil.

La muestra se inaugurd en la sala de exposiciones temporales del Museo
de Artes y Tradiciones Populares (Centro Cultural La Corrala. UAM, Madrid)
en el mes de marzo de 2015. La exposicion ha tenido continuidad en el
Proyecto titulado Estrategias compartidas en formacién de Patrimonio Cul-
tural UAM/INAH (México) en el marco de la 9* Convocatoria de Proyectos
de Cooperacién Universitaria UAM-Banco de Santander con América Lati-
na (2015-2016). En esta ocasion la IP del proyecto fue la profesora Prados
y se unieron al equipo latinoamericano, Manuel Géndara y Leticia Pérez,
ambos profesores en la Escuela Nacional de Conservacién, Restauracion y
Museografia (ENCRyM - INAH). Su incorporacion permitié reforzar el dmbi-
to de la docencia especializada de posgrado en el campo del Patrimonio
Cultural a través de la Maestria en Museologia que se imparte en la men-
cionada Escuela y el Master en Arqueologia y Patrimonio del Departamen-
to de Prehistoria y Arqueologia de la UAM. En esta etapa la exposicién
Enfrentandose a la vida se exhibid en el Museo de Arte Ibérico de El Ciga-
rralejo (Mula, Murcia) durante los meses de octubre a noviembre de 2015;
en la Escuela Nacional de Conservacién, Restauracion y Museografia del
INAH, ciudad de México (mayo de 2016), en la Universidad Auténoma del
Estado de México (agosto de 2016) y en la Sala Guillermo Bonfil Batalla,
Coordinacion Nacional de Arqueologia, sedes sobre las que volveremos
mas adelante.

Nuestra muestra en Espafia se suma a otras dos iniciativas anteriores cen-
tradas en las mujeres a través de la documentacion arqueoldgica, inaugura-

" Equipo cientifico mexicano del INAH compuesto por Maria Rodriguez- Shadow y Cristina Co-
rona Jamaica. El equipo cientifico espafiol de la UAM compuesto por Lourdes Prados Torreira
(Coord.); Raquel Castelo Ruano y Clara Lépez Ruiz (Departamento de Prehistoria y Arqueolo-
gia) de los doctorandos Laura Garcia Blas, Javier Parra y Roberto Sanz.
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das en 2006 y 2012. Asi, el Museo de Prehistoria de Valencia inicié en 2006
un circuito itinerante con la propuesta expositiva Mujeres en la Prehistoria,
una muestra dedicada a la arqueologia de género, tema que no habia sido
tratado en ninguna exposicion divulgativa y que hasta el momento ha sido
exhibida con gran éxito, en unas sesenta sedes.

Por su parte, en 2012, el Museo Arqueoldgico Municipal Jerénimo Moli-
na de Jumilla (Murcia), el Museo de la Universidad de Murcia, el Museo
de Arte Ibérico de El Cigarralejo (Mula, Murcia) y el Museo de Albacete
crearon un proyecto, también de caracter itinerante, en torno al papel de
la mujer en la sociedad ibérica: Miradas a la mujer ibérica (Page del Pozo
y Sanz Gamo, 2014: 116-126), en ella se ofrecia una visién completa de la
vida de estas mujeres a través de una muestra de algunos objetos cotidia-
nosy rituales provenientes de diversos museos arqueoldgicos. Asimismo,
en este mismo volumen se incluye la explicacidn sobre otra exposicion en
el museo de Jaén entre los meses de marzo y mayo de 2016, titulada Las
edades de las mujeres iberas.

La Financiacion

La exposicién ha sido financiada por diferentes organismos. Entre ellos
cabe destacar: el Vicerrectorado de Cooperacién y Extensiéon Univer-
sitaria (UAM); el Vicerrectorado de Investigacién (UAM); Decanato de
Filosofia y Letras (UAM); Departamento de Prehistoria y Arqueologia
(UAM); Proyecto: Especializacién en patrimonio cultural arqueoldgico e
histérico (UAM-INAH México); Proyecto I+D La discriminacién de la mu-
jer: los origenes del problema. La funcidn social y educativa de los Mu-
seos Arqueoldgicos en la lucha contra la violencia de género; Proyecto:
Estrategias compartidas en formacién de Patrimonio Cultural UAM-INAH
(México)?.

En México se contd con el apoyo del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia, a través de la facilitacién de los permisos juridicos de la repro-
duccién fotografica de Bienes Arqueoldgicos y los cédices bajo el res-
guardo del Instituto; asi como con la excepcion del pago de derechos de
reproduccién. Estos bienes de México para la exposicién Enfrentdndose
a la vida. Mujeres Ibéricas y mujeres prehispanicas mesoamericanas. Un
encuentro a través de la Arqueologia, las instalaciones en la Escuela de
Conservacién y Restauracién y Museografia (ENCRyM. INAH)y de la Coor-
dinacién Nacional de Antropologia; y finalmente la Embajada de México

2 Asimismo, queremos agradecer la colaboracion de la empresa privada “Tesera de Hospitalidad”.
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en Espafa, que trasladd por valija diplomética los paneles de la exposi-
cion a México®.

Los objetivos

Ya hemos destacado en otros foros el papel social de los museos arqueo-
l6gicos y su importancia en la lucha contra la violencia de género a través
de la creacién de museos que apuesten por la igualdad (Izquierdo Peraile,
Lépez Ruizy Prados Torreira, 2012; Prados, Izquierdo y Lépez, 2013; Izquier-
do Peraile, Lépez Ruiz y Prados Torreira, 2014 y Lépez Ruiz y Prados, 2014;
Rodriguez-Shadow, 2013-2014a; 2014b; 2015; 2016a; 2016b; Rodriguez-
Shadow y Corona Jamaica, 2014).

En esta ocasidn quisimos dar un paso més alld en el marco de la arqueo-
logia y la museologia de género, no sélo visualizando a las mujeres sino
resaltando su papel como sujetos activos y revalorizando las actividades
que llevaron a cabo en las sociedades del pasado; pues muy a menu-
do, las exposiciones de los museos se caracterizan por tener un sesgo
masculino, destacando actividades como la guerra, el sacerdocio, el co-
mercio, la caza, entre otras y sin embargo, las labores asociadas a las
mujeres como el embarazo, parto, actividades textiles, cesteria, prepa-
racion de los alimentos, cuidado de los nifios, etc., suelen ser presenta-
dos como irrelevantes, existiendo, ademas la tendencia generalizada de
mostrar las imédgenes femeninas y sus quehaceres en un segundo plano
(Rodriguez-Shadow y Corona Jamaica, 2014: 66; Rodriguez-Shadow y
Miriam Lépez, 2010).

Con la organizacidon de esta muestra en la que se enfatiza el importan-
te papel que desempefaron las mujeres en las “actividades de manteni-
miento” de sus comunidades se contribuird a la creacién de conocimien-
tos que se conviertan en un instrumento para cuestionar el estado actual
de devaluacién de las tareas llevadas a cabo por las mujeres ademés de
contribuir a la eliminacién de la violencia de género, impugnar prejuicios
y derogar practicas denigratorias, ademas de luchar contra la exclusién
social de la mujer (Rodriguez-Shadow y Corona Jamaica 2014: 73). En el
cuadro siguiente resumimos los objetivos especificos que nos plantea-
mos conseguir:

3 Queremos agradecer a la Embajada de de México en Espafay, en particular al Director del
Instituto Cultural de México en Espafa, Pablo Raphael de la Madrid, su amabilidad al facilitar
el traslado de los paneles por valija diplomética.
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Romper con la injustificada infrarrepresentacion de las mujeres en la historia y en los
museos que, como espacios de comunicacion e igualdad, nos brindan la posibili-
dad de ofrecer nuevas lecturas.

Transformacién afectiva: Provocar un cambio en los intereses, actitudes y aprecia-
cién sobre el papel de la mujer en las sociedades antiguas, en este caso referentes
ala cultura ibéricay a las culturas prehispanicas mesoamericanas.

Transformacién cognitiva: Aumentar el conocimiento del visitante sobre las activida-
des de mantenimiento realizadas por las mujeres que son imprescindibles para el
desarrollo de sus comunidades.

Transparencia: Facilitar que los visitantes puedan apreciar las vidas, el trabajo y las
creencias de las personas que se representan en el discurso museografico de esta
exposicion.

Romper con la injustificada infrarrepresentacién de las mujeres en la Historia.

Difundir una vision igualitaria del pasado que esté desprovista de los estereotipos
discriminatorios del presente.

Evitar transmitir una informacion sesgada del pasado desacorde con los datos apor-
tados por la ciencia arqueoldgica y contraria a la realidad social actual que aboga
por una educacién en igualdad.

Dar una mayor visibilidad a las mujeres destacando la relevancia que tuvieron tanto
en la cultura ibérica como en las culturas prehispanicas mesoamericanas a través del
desarrollo de las actividades de mantenimiento.

Resaltar el papel vital de las mujeres para la subsistencia de los grupos humanos y
mejor calidad de vida.

Permitir a las mujeres actuales conozcer su pasado, reconocerse a través de la crea-
cién de una identidad femenina, tomar las riendas de su presente y su futuro para
favorecer asi un futuro en igualdad.

Revalorizar las actividades de mantenimiento en las distintas sociedades del pasado
para contribuir a su reconsideracién en el presente y construir, asi, una sociedad
actual en igualdad.

El objetivo Gltimo de la exposicién fue, por tanto, resaltar la importancia
de las denominadas “actividades de mantenimiento” en las sociedades
del pasado, es decir, los trabajos vinculados con el hogar y la produccion
doméstica; con el procesado y la transformacion de los alimentos; con
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el cuidado de los miembros de la
comunidad y el reemplazo gene-
racional: con la manufactura textil
o con procesos de socializacién y
aprendizaje. En definitiva, dar visi-
bilidad a estas actividades cuyo es-
tudio resulta imprescindible para
la interpretacidn histérica y que sin
embargo, en la mayoria de las cul-
turas no se han tenido en cuenta
a la hora de explicar los procesos
histéricos, a pesar de que resultan
fundamentales para entender los
momentos de cambio social.

Las Sedes

La muestra se inaugurd el dia 3 de marzo del 2015 en la Sala de expo-
siciones temporales del Museo de Artes y Tradiciones Populares Centro
Cultural La Corrala UAM (Figura 1). La inauguraciéon estuvo acompafada
por la celebracién de un seminario internacional titulado “Las actividades
de mantenimiento en las culturas ibéricas y mesoamericanas prehispa-
nicas. Un encuentro arqueoldgico (UAM-INAH)" en el que se abordaron
entre otros temas: “Las actividades de mantenimiento de las mujeres en
el Norte de Huasteca y occidente de México”, a cargo de la investigadora
Cristina Corona Jamaica y “La relevancia de las actividades de manteni-
miento de las mujeres mesoamericanas” impartida por Maria Rodriguez-
Shadow. La exposicion pudo visitarse hasta el 30 de abril de 2015.

El Museo de Arte Ibérico de El Cigarralejo (Mula, Murcia) fue la segunda
sede que acogid la exposicion, al ser incluida en la programacién disefia-
da por la Consejeria de Cultura y Portavocia para la Red Regional de Mur-
cia (Figura 2). En principio se pudo visitar entre el 2 de octubre al 15 de
noviembre, pero fue prorrogada a peticion de la Concejalia de Igualdad,
Mujer, Cultura, Festejos, Empleo y Participacién ciudadana; de la Conceja-
lia de Servicios Sociales, Inmigracién, Mayores y Familia y de la Concejalia
de Juventud y Adolescencia y Asociacionismo, con la finalidad de organi-
zar visitas guiadas con colectivos de mujeres, con motivo de la celebracién
del Dia Internacional de la Eliminacion de la violencia de género (25 de
noviembre).
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Figura 1. Montaje de
la exposicion:
Enfrentandose a la
vida. Mujeres ibéricas
y mujeres prehispani-
cas mesoamericanas.

Un encuentro a través
de la arqueologia.
Sede: Sala de expo-
siciones temporales
del Museo de Artes y
Tradiciones Popula-
res. Centro Cultural
La Corrala (UAM).
Fotografia: C. Lépez
Ruiz.



Figura 2. La exposi-
cién Enfrentandose

a la vida. Mujeres
ibéricas y mujeres
prehispanicas meso-
americanas. Un
encuentro a través de
la arqueologia. Sede:
Salas de exposiciones
temporales Museo
de Arte Ibérico de

El Cigarralejo (Mula,

Murcia). Fotografia: C.

Lopez Ruiz.

Figura 3. La exposi-
cién Enfrentandose

a la vida. Mujeres
ibéricas y mujeres pre-
hispanicas mesoame-
ricanas. Un encuentro
a través de la arqueo-
logia. Sede: Sala La
Media Luna. Escuela
Nacional de Conser-
vacién, Restauracion y
Museografia (México
D.F.). Fotografia: Leti-
cia Pérez Castellanos.

En esta ocasion la inauguracion estuvo precedida de una conferencia imparti-
da por L. Prados Torreira, C. Lopez Ruiz y R. Castelo Ruano en la que se explico
la gestacidon y caracteristicas de este proyecto. En dicha sede y gracias a la
amabilidad de Dia. Virginia Page del Pozo (Directora del Museo de Arte Ibé-
rico de El Cigarralejo) pudimos completar el discurso expositivo con medio
centenar de piezas arqueoldgicas pertenecientes a la coleccion permanente
del museo muleno: exvotos en piedra documentados en el santuario; exvotos
de bronce procedentes del Museo Arqueoldgico Nacional?, diversos dtiles re-
lacionados con el trabajo textil, objetos de adorno y aseo personal asi como
algunas reproduccio-
nes, por ejemplo: un
vaso en forma de pa-
loma procedente del
yacimiento ibérico de
El Amarejo (Albacete)
que sirvié como con-
tenedor de perfumes
o una réplica de un
huso para hilar proce-
dente de Cerdena y
muy similar a los utili-

4 Cedidos temporalmente por el Museo Arqueolégico Nacional.

386 Raquel Castelo Ruano, Clara Lépez Ruiz, Lourdes Prados Torreira,
Marfa Rodriguez-Shadow y Cristina Corona Jamaica



zados en las culturas abordadas en la
exposicion. Sin duda la inclusién de
las vitrinas como recurso expositivo
supuso una ayuda importante para
la organizacién del recorrido. La in-
auguracion fue publicitada en la pa-
gina web de la Regién de Murcia; en
la web de los Museos de la Region
de Murcia y en la de la Oficina Turis-
tica de Mula y fue objeto de varias
resefas periodisticas: Murcia.com/
Mula; Cartagena actualidad (CTA); La
Verdad.es; La Voz de Campos del Rio
y La Opinién de Murcia.es

Gracias a la colaboracién de la Em-
bajada de México en Espana, que
se hizo cargo del traslado de la ex-
posicion a la ciudad de México por
valija diplomética, se pudo realizar
el montaje en la Sala La Media Luna
(Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracién y Museografia, EN-
CRyM). En esta ocasion y gracias a
las gestiones realizadas por Dfa. Le-
ticia Pérez Castellanos (Coordinado-
ra Académica del Posgrado en Museologia) la exposicidn se exhibié entre el
16 de mayo al 16 de junio de 2016 como una actividad cultural del Posgrado
de Museologia de la ENCRyM. En esta sede, y coincidiendo con su inaugu-
racién la Dra. Prados Torreira, fue invitada a impartir la conferencia inaugural:
“La perspectiva de género en los museos arqueoldgicos espaioles: nuevas
perspectivas”. La muestra ha sido exhibida en la ciudad de México en dos
sedes mas: en TNACINGO (Universidad Auténoma del Estado de México),
del 9 al 19 de agosto de 2016, acompanada por una jornada académica que
incluyé cinco conferencias y en la Sala Bonfil Batalla (Coordinacién Nacional
de Arqueologia) del 8 de septiembre al 6 de octubre de 2016, incorporan-
dose, en esta ocasion la Jornada Académica Enfrentédndose a la vida: Miradas
convergentes entre disciplinas.

La museografia

La museografia correspondié a la propuesta de la empresa Intervento (selec-
cionada de entre otras seis). Consistié en la produccién de paneles en cartén
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Figura 4. Dibujo de
los paneles autopor-
tantes que permiten
comparar las culturas
ibérica y mesoameri-
cana prehispénica ©
Intervento.
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Figuras S5y 6. Reverso
de los paneles re-board
correspondientes a la
cultura ibéricay a las
culturas mesoamerica-
nas prehispanicas.

© Intervento.

re-board®, un material econémico, sostenible, duradero, ligero, facil de mon-
tar y desmontar e igualmente facil de transportar, pues sus caracteristicas fisi-
cas de ligereza y facilidad de apilado reducen al minimo la energia necesaria
para su traslado y almacenaje; lo que le convierte en el material idéneo para
una exposicion itinerante de las caracteristicas que esta muestra tiene, pues
son perfectamente adaptables a cualquier tipo de espacio. Concretamente,
la oferta de disefio de la empresa Intervento consistié en paneles autoportan-
tes dobles que permitian comparar las dos culturas: la ibérica y las culturas
mesoamericanas prehispanicas utilizandose un cédigo de colores en sus fon-
dos. Estos paneles se imprimieron a doble cara, colocadndose en las traseras
imagenes vinculadas a las dos culturas (Figuras 5 y 6).

Discurso expositivo

En el montaje de la exposicion se ha seguido una jerarquizacién en la pre-
sentacion de contenidos, de forma que cada visitante, en funcién de sus in-
tereses o curiosidad pueda acceder facilmente al grado de informacién que
le resulte més satisfactorio. Nos encontramos, pues, en primer lugar con el
titulo de la exposicidn: Enfrentandose a la vida, titulo que va acompanado
de un subtitulo: Mujeres ibéricas y mujeres prehispanicas mesoamericanas.
Un encuentro a través de la arqueologia, un titulo que sin duda refleja con
claridad el contenido de la muestra, pues debemos tener en cuenta que
este es el primer contacto que el visitante tendra con la exposicidn.

Le sigue el texto de presentacion de la muestra en el que de una manera
breve se describe el mensaje de la exposicion. Se trata de una introduccion
al tema en el que se anuncia al espectador lo que se encontrara a lo largo
de su recorrido, un texto que ayuda a crear expectativa. A continuacion le
siguen el titulo de las distintas areas expositivas en las que se enuncian los
principales conceptos que se desean transmitir. Con su lectura el visitante
obtiene un resumen del contenido. Con respecto a los textos explicativos
hemos querido realizar una narracidn atractiva, comprensible, entretenida
y didactica, con textos que llamaran la atenciéon del visitante y que fueran
capaces de mantener el interés del espectador el tiempo suficiente para
que éste captara el mensaje que pretendiamos transmitir; evitando en todo
lo posible el uso de cultismos y tecnicismos e intentando mantener siem-
pre un tono divulgativo, adaptado a las necesidades de un publico hete-
rogéneo e intentando implicar afectivamente al visitante. Los textos se han
acompafado con mapas de facil comprensién cuya funcién es transmitir
parte de la idea o mensaje de la exposicion; fotografias (un recurso sencillo

5> Material consistente en planchas de cartén cortadas a laser sobre las que se imprimen (de
forma directa) los contenidos.
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pero de gran impacto); ilustraciones y mapas conceptuales, recursos didac-
ticos idoneos para dar respuesta a muchas de las preguntas que el visitante
pueda plantearse, ademas de ampliar la informacién sin necesidad de utili-
zar textos; asi como reconstrucciones virtuales y escenografias® con las que
se consiguen una mayor interaccion mental y emocional ademas de tener
una funcién didactica.

El discurso expositivo’ esta articulado en torno a nueve bloques tematicos
(Lopez Ruiz y Prados Torreira, 2014: 148-150) apoyados por otros paneles
de menor tamafo relativos a aspectos més concretos (Figuras 7 y 8):

Introduccién a las culturas ibérica y Mesoamericana

La arqueologia y el género. Las actividades de mantenimiento
La alimentacion

Produccién y manufactura textil

Salud y cuidado de los miembros de la comunidad
Matrimonio, linaje y reemplazo generacional

Procesos de socializacidn y aprendizaje

Cuidado de los difuntos

El Hogar. Las creencias familiares y practicas simbdlicas

W Nk wh =

También se realizé un cuadro cronoldgico de las principales culturas meso-
americanas con el fin de que el publico pudiera conocer de una forma
grafica y didéctica las diferentes culturas de Mesoamérica y el espacio
cronoldgico en el que éstas se desarrollaron y un dibujo de un banquete
aristocratico ibérico®.

Los bloques teméticos se han acompafiado con paneles fabricados en
forex?, cuya funcion era destacar un aspecto concreto de cada cultura como
la vivienda, el consumo de la miel, la cesteria, el tejido y el hilado, los casti-
gos, los cuentos narrados al calor del hogar, y un breve glosario. El texto se
acompand de imagenes llamativas y de gran impacto visual (Figura 9).

A continuacién expondremos de forma mas extensa el discurso museogra-
fico al que hemos aludido lineas arriba.

¢ En la sede del Museo de Arte Ibérico de El Cigarralejo (Mula, Murcia) se reprodujo un taller
de tejido de fibras vegetales.

”Mantenido en las cinco salas en las que se ha exhibido hasta el momento.

& |lustracién de Albert Alvarez Masal, segln versién de M. Bendala Galan con motivo de la
Exposicion Fragor Hannibalis. Anibal en Hispania (Museo Arqueoldgico Regional de la Comu-
nidad de Madrid, julio-enero, 2014).

? Compuesto por dos placas delgadas de plastico y una capa de espuma rigida.
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Figuras 7 y 8. Ejemplo
de bloque temético
correspondiente a la
alimentacion en las cul-

turas mesoamericanas
y en la cultura ibérica.
© Intervento.



Figura 9. Ejemplos de
paneles fabricados en
FOREX correspondien-
tes a la la vivienda, el
consumo de la miel y la
cesteria © Intervento.

1. Introduccién a las culturas ibérica y mesoamericana

Hemos querido explicar de manera somera como la cultura ibérica se de-
sarroll6 entre los siglos VI al | a.C. desapareciendo lentamente con la roma-
nizacion. Esta cultura que se caracterizd por una importante jerarquizacion
social y territorial, se desarrollé en la zona oriental y meridional de la pe-
ninsula, extendiéndose hasta el sur de lo que hoy es Francia. Una cultura
mediterrdnea coetanea de etruscos, griegos, punicos y romanos. Pueblos
todos ellos con los que mantuvo unas relaciones mas o menos intensas
segun las zonas geogréficas y desarrollo cronoldgico, relaciones basadas
en la riqueza de sus materias primas y recursos agropecuarios, su creciente
mercado comercial y su situacion estratégica en el mediterrdneo. Por su
parte, Mesoamérica comprende la mitad meridional de México y las regio-
nes de Guatemala, El Salvadory Belice, asi como el occidente de Honduras,
Nicaragua y Costa Rica. En esta region, durante varios siglos se desarrollé
una pluralidad de civilizaciones indigenas que conformaron un mosaico de
gran diversidad étnica, religiosa o linguistica si bien compartieron varios
rasgos culturales como el sistema politico tributario, la economia agraria o
el sistema politeista.

2. La arqueologia y el género. Las actividades de mantenimiento

El publico podrd conocer como tras el surgimiento en Espafia y México
de la Arqueologia de Género se planted el rechazo a la vision androcén-
trica del pasado donde la mujer era practicamente invisible o desempe-

CESTERIA
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flaba unos roles siempre secundarios. Tanto en la cultura ibérica como
en la mesoamericana, el registro arqueoldgico permite observar que las
mujeres fueron las encargadas de llevar a cabo todo lo relacionado con
la produccion doméstica y quehacer del hogar. Sobre sus hombros recaia
la responsabilidad de la vida cotidiana; los procesos de socializacién del
grupo y el cuidado y salud de todos los miembros de la comunidad, sin
descuidar ciertas actividades artesanales como la alfareria, la cesteria o el
trabajo textil, la cerdmica y otras muchas actividades econémicas que han
sido designadas con el término de actividades de mantenimiento. La mujer,
por tanto, tuvo un gran protagonismo en todas aquellas tareas que resul-
taban imprescindibles para lograr la reproduccion de la unidad doméstica.
Hacemos hincapié en que todos estos trabajos no se realizarian solo en el
ambito de la esfera privada sino que estos se desarrollaron, también, en es-
pacios publicos ya fueran calles, mercados, plazas, fuentes o rios (Colomer
et alii, 1999; Gilchrist, 1999; Hamilton, Whitehouse y Wright, 2007; Nelson
y Arnold, 2006; Montén y Sanchez Romero, 2008; Dommasnes y Montdn,
2012; Prados, en prensa).

3. La alimentacién

Quisimos mostrar como las mujeres ibéricas y mesoamericanas debieron
participar en muchas de las tareas cotidianas que ayudaban al sustento de
la comunidad. Intervinieron en las tareas agricolas, especialmente en las
relacionadas con el cultivo de los huertos, la recoleccién de plantas y fru-
tos silvestres. Podremos ver cdmo éstas serian las encargadas de garantizar
la supervivencia del grupo familiar: almacenando y distribuyendo las pro-
visiones de manera que la despensa durara hasta la siguiente cosecha y
prevenir, entre otras cosas, las enfermedades por desnutricién. Asimismo,
el publico podré observar como éstas fueron, también las encargadas de
transmitir, generacion tras generacion, las pautas culturales de la alimen-
tacién que se aprenden durante la infancia. Posiblemente ayudadas por
ninos y nifas serian las responsables del acarreo del agua y de la lefia para
el fuego del hogar. De este modo los espacios comunales como los ma-
nantiales, mercados, fuentes o rios se convirtieron en espacios de reuniény
comunicacion (Oliver, 2000; Chapa y Mayoral, 2007; Prados, 2016).

4. Producciéon y manufactura textil

Hemos querido transmitir cémo esta actividad constituyé una importan-
te tarea doméstica, tanto en la cultura ibérica como en la mesoamericana.
Consistio en transformar la lana y elaborar hilos (también de origen vegetal)
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ENFRENTANDOSE

,-a\ A LA VIDA

con el fin de fabricar tejidos de diferente
calidad. En ocasiones la produccién do-
méstica excedié el ambito familiar y se
convirtié en una actividad especializada
con fines comerciales. Gracias a las di-
y ferentes representaciones iconogréficas
\@/ sabemos que las mujeres aristocraticas
: = en determinadas ocasiones vistieron tu-
nicas superpuestas de colores y formas
distintas. En la cultura ibérica la presencia,
casi constante, en los enterramientos fe-
meninos de elementos relacionados con
la actividad textil nos transmite el carac-
ter simbdlico de género que se otorga
a las fusayolas, pesas de telar o plaqui-
tas perforadas (Risquez y Garcia Luque y
Risquez, 2007). Todos estos instrumentos
estuvieron también presentes en los san-
tuarios como ofrenda a una divinidad fe-
menina (Prados, 2016). Del mismo modo,
queriamos dejar constancia de como el
trabajo textil tuvo un aspecto social pues
podia realizarse en grupo al tiempo que
se transmitian noticias de la comunidad,
narraciones o cuentos como el que se ha
reproducido en uno de los denominados
machones titulado jQué viene el lobo!,
cuya autora es Teresa Chapa.

Figura 10. Cartel de la
exposicion realizado
para la sede del Museo
de Arte Ibérico de El
Cigarralejo (Mula, Mur-
cia) Enfrentdndose a la
vida. Mujeres ibéricas y
mujeres prehispanicas
mesoamericanas. Un
encuentro a través de
la arqueologia. Disefio:
Laura Garcia Blas.

En Mesoamérica mientras que las mujeres
del pueblo fabricaban la indumentaria de
su familia con tejidos toscos, las nobles solo hilaban y tejian algodén ademas
de abordar técnicas sofisticadas que les permitian llevar a cabo auténticas
obras de arte. Los lienzos textiles llegaron a tener tanta importancia econémi-
ca que, en ocasiones se utilizaron como moneda de cambio. Hay constancia
de diversas divinidades femeninas, en distintas dreas de Mesoamérica, que
actuaron como protectoras de esta actividad, Xochiquetzal entre los nahuas
o Ixchel entre los mayas.

5. Salud y cuidado de los miembros de la comunidad

Este panel da a conocer cdmo las mujeres ibéricas y mesoamericanas fueron
las encargadas del cuidado del grupo familiar, de los nifos, ancianos y en-
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fermos, y por extensién de toda la comunidad. De-
bieron tener conocimiento de hierbas medicinales y
tratamientos terapéuticos; asi como sobre el emba-
razo, parto y lactancia, saberes que se transmitirian
de generacidn en generacién mediante la tradicion
oral y la préactica (lzquierdo, 1997; Prados, 2016;
Rodriguez-Shadow, 2000). Por tanto, debieron ser
expertas en el cultivo y recoleccién de plantas medi-
cinales y tratamientos curativos; conocerian las plan-
tas que tendrian cualidades analgésicas, sedantes,
antiinflamatorias o desinfectantes; como por ejem-
plo el fruto del granado que fue utilizado desde la
antigliedad debido a sus propiedades refrescantes
y astringentes y cuya representacién es frecuente en
la iconografia ibérica. En este espacio expositivo he-
mos querido reflejar también, como el embarazo fue
una fuente constante de temor debido a la alta mor-
talidad no solo de la madre sino también de los hijos,
tal y como se constata en el registro arqueoldgico.
En Mesoamérica también existia el temor de morir
durante el parto, por lo que para serenar a las mu-
jeres embarazadas habia todo un sistema de creen-
cias que sefalaban que quienes morian dando a luz
se convertian en diosas y gozarian toda la eternidad
acompafando al sol, su dios, durante su recorrido
por el cielo (Rodriguez-Shadow, 2000).

6. Matrimonio, linaje y reemplazo generacional

En él hemos querido destacar como las uniones matrimoniales en la cultura
ibérica tuvieron por objeto perpetuar las casas ya que las familias eran la
base de la incipiente vida urbana y en Mesoamérica sirvieron para consoli-
darloslinajes patriarcales (Rodriguez-Shadow, 2005). En ambas sociedades,
los esponsales de las familias méas importantes debieron convertirse en ce-
lebraciones de caracter publico. Ademas, las bodas fueron una importante
transaccion econdmica expresada en la dote y en el intercambio de regalos
(Chapa y Pereira, 1991; Prados, 2016). Quisimos, también, hacer hincapié
en que uno de los roles fundamentales de las mujeres fue la reproduccion
bioldgica y social, existiendo divinidades femeninas a las que se les solici-
taba un buen embarazo, parto y lactancia. Pero la maternidad conllevaba,
ademas, una serie de actividades y trabajos necesarios para mantener con

vida a los nifios que acaban de nacery procurar, asi, su crianza y desarrollo
(Prados, 2013).
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exterior. Sede: Sala de

exposiciones tempo-
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y Tradiciones Popula-
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C. Lépez Ruiz.



7. Procesos de socializacion y aprendizaje

En este ambito se ha querido dejar patente que tanto las mujeres ibéricas
como las mesoamericanas serian las encargadas de transmitir experiencias
relacionadas con la propia identidad del grupo como, por ejemplo el len-
guaje. Las costumbres, mitos, creencias religiosas, tradiciones y comporta-
mientos sociales se transmitirian por via oral en el entorno del hogar a través
de cuentos y narraciones (Chapa, 2003; Izquierdo, Lépez y Prados, 2015).
También hemos reflejado que para perpetuarse a través de su descendencia
debieron de arbitrarse una serie de reglas mediante las cuales los individuos
infantiles y juveniles aprenderian lo necesario para incorporarse adecuada-
mente al grupo de los adultos y cémo a través del juego y el trabajo las nue-
vas generaciones aprenderian sus roles (Rodriguez-Shadow, 1987a).

8. Cuidado de los difuntos

No podia faltar en nuestro discurso museogréfico un apartado dedicado al
cuidado de los difuntos, en el que reflejaramos como el ritual funerario de
la cultura ibérica fue la cremacion, salvo en algunos enterramientos infan-
tiles, mientras que en los pueblos prehispéanicos se constataron la crema-
cién e inhumacion. Los rituales celebrados incluirian diversas ceremonias
que variarian segun el grupo social. Las mujeres, posiblemente, serian las
encargadas de la preparacion del cadaver, de lavarlo y ungirlo con aceites
y perfumes, de vestirlo y adornarlo, preparacién que se realizaria en el &m-
bito del hogar. Serian también las responsables de preparar los alimentos
consumidos durante la celebracion de los banquetes funerarios y del cuida-
do de las tumbas, que permitirian mantener la memoria del grupo familiar
(Delgadoy Ferrer,2012; Prados, 2010; 2012; Prados, 2016). Mientras que en
el mundo ibérico se enterraron en cementerios préximos a los poblados en
Mesoamérica se enterraban de acuerdo a diferentes criterios: de clase, de
identidad étnica, pero una forma usual de enterramiento durante el periodo
Pre-Clésico era colocarlos en los basamentos habitacionales.

9. El hogar, las creencias familiares y practicas simbdlicas

A través de estos paneles, el publico podra conocer como las mujeres ibe-
ras participaban de una forma activa en los rituales religiosos que se reali-
zaban tanto en las viviendas como en los santuarios. En estos lugares sagra-
dos se materializaron los cultos comunitarios, pero también los familiares
e individuales. Entre las ofrendas depositadas en los santuarios destacan
los exvotos, que representan figuritas masculinas y femeninas, animales y
partes anatomicas del cuerpo. Podremos observar, asimismo como muchas
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de estas practicas reflejan la existencia de rituales de iniciacién, como el
matrimonio, y la gestacidn o la presentacion de recién nacidos ante una
divinidad protectora, posiblemente femenina (Prados, 2008).

En Mesoamérica, los rituales asociados a la peticion de lluvia y al maiz fueron
constantes, tanto en los templos como en las dreas domésticas. Por su parte, las
diosas mexicas Xochiquétzal y Tlazoltéotl, ampararon las labores textiles (Rodri-
guez-Shadow, 1987 b). Durante el mes de septiembre se sacrificaba a una jo-
ven adolescente como la joven diosa del maiz Chalcicihuatl o Chicomecdatl.

La Comunicacion

En este proyecto expositivo hemos querido dar importancia a la comunica-
cién, entendida ésta como el conjunto de medios adoptados para proyectar
la exposicidn al conjunto de nuestro entorno, al conjunto de la sociedad
pues se trata de hacer saber la existencia del proyecto y atraer asi a las per-
sonas hacia su contemplacién. Junto a la informacién contenida en los pa-
neles se elabord un triptico en castellano, posters (Figura 10) y publicidad
exterior (Figuras 11). Contamos también con un perfil de facebook en el que
se pueden seguir las Ultimas novedades acerca de la exposicidon, asi como
un blog en que se aglutinan los contenidos e itinerancia de la exposicion'?.
El empleo de las redes sociales permite, por tanto, llegar a una sociedad
cada vez mas abierta, participativa y global (Forteza Oliver, 2012: 32) y su
uso permite mantener una interaccion fluida y constante con el publico.

Nuestra intencién con la organizacion de esta exposicién divulgativa, en
definitiva, ha sido contribuir a dar visibilidad a las mujeres de las culturas
ibéricas y mesoamericanas prehispéanicas a través de la arqueologia. Ojala
lo hayamos conseguido.
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