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Editor responsable

Desde un principio la edicién que hoy presentamos tiene, al menos para mi,
el fervor y la pasion de la militancia en e ambito de la cultura. No soy un
especidista en € tema del Patrimonio Cultural, smplemente colaborador de la
Secretaria de Cultura en € momento que se redlizaron las Jornadas en € Centro
Cultura Borges; ahi fue que le sugeri a Arg. Juan Martin Repetto, que era necesario
dgar registrado € encuentro.

Luego de finalizados los tres dias de exposiciones, conferencias y mesas
redondas me encontré con una gran cantidad de cassettes de audio y video. Enlo
personal, senti que mi obsesion porque todo quede registrado en lamemoria se habia
cumplido, pero a mismo tiempo sabia que la tarea quedaria inconclusa s ese
materia no |legaba a quienes verdaderamente tiene que llegar. La respuesta aparecio
inmediatamente: Los destinatarios de éste producto son los especidistas y expertos
en el tema, para que todos tengan no solamente sus propias palabras sino también las
ideas de sus colegas y, ademés, las preguntas del publico que verifican la
comunicacion y marcan € punto de contacto.

Por mi experiencia en la redlizacion y direccion de obras de tediro,
documentales y eventos culturales, creo firmemente en e resultado del esfuerzo
sincerado de un grupo humano que comprende que la memoria no debe quedar
subordinada a olvido. Tampoco yo debo olvidar y por eso deseo dgar aqui
expresado, mi agradecimiento a cada unalas personas que percibieron €l alcance de
este intento.

Como siempre, los errores que se hayan podido dedlizar, son de mi entera
responsabilidad. Gracias

Jorge Gusman






Presentacion

En primer lugar agradecemos a Arg. Juan Martin Repetto, por haber
confiado en nuestra ingtitucion para esta tarea, a Fondo Naciond de las Artes por la
ayuda financiera brindada para llevar adelante la publicacion, y en especia a Jorge
Gusman por su tarea de coordinacion de laedicion.

Lo segundb, expresar nuestra satisfaccion como ONG dedicadaalagestiony
a las politicas culturales, por haber podido concretar un nuevo emprendimiento
vinculado con la publicacién de temas interesantes de gestion estatal o privada. Ello
nos permite sumar un hecho concreto més a una serie de proyectos que nos hemos
fijado como objetivo para este momento de desarrollo ingtitucional.

En tercer término, decir que este documento retine diferentes miradas que
serén Wtiles a la hora de la consulta y la reflexion, a la vez que d mismo serd
orientador para desarrollar la agenda de prioridades de los temas patrimoniaes. El
énfasis estd puesto sin duda en la necesidad de avanzar en la construccion colectiva
de una ideologia clara respecto del vinculo entrafiable que existe entre patrimonio,
memoria e identidad cultura de lanacion.

Prof. Danidd Ramon Rios
Presidente
Instituto Argentino de Gestion y Politicas Culturales






A modo deintroduccion

Hace un ano ya, que respondiendo ala convocatoria de las Naciones Unidas
organizamos, desde la Secretaria de Cultura de la Nacion, este encuentro de expertos
y gestores culturales para que la comunidad pudiera conocer, en forma directa, €
pensamiento de sus administradores e intercambiar ideasy dialogar con ellos, sobre
laredidad del patrimonio cultural argentino e iberoamericano.

De ese riquismo didlogo quisiera rescatar algunos conceptos fundamentales
gue se desarrollaron en esos dias, que son € norte de la gestion cultural que guiaa
muchos de los que organizamosy asistimos a dichas jornadas.

Uno dedlos, y td vez d mas significativo, es que, lagestion culturd publica
no solo debe trabgar paralos ciudadanos, sino que debe hacerlo con los ciudadanos.
Con € objetivo de que la comunidad recupere sus bienes ssimbdlicos, desarrollando
asi su sentido de pertenencia, imprescindible para la construccion colectiva de la
nacion. El desafio entonces, es activar la participacion no solo en € goce de
patrimonio, sino fundamentalmente en la apropiacion completa por parte de la
comunidad de este bien que le pertenece, residiendo en este concepto la verdadera
democratizacion de la cultura.

Otro de los criterios apuntados en aguellas jornadas es que € patrimonio
cultural es el soporte material del bien intangible més importante para un pueblo, su
identidad, indisolublemente unida alamemoria

Ta como lo expresa el Convenio Andrés Bello, “La cultura no existe sino a
través de lamemoria’.

Lamemoriadelos pueblos es objeto de controvertidos debates, generandose
permanentemente grandes tensiones entre la memoria de los distintos actores
sociaes. La otra cara de la memoria es € olvido gue nunca es inocente, porque la
manipulacion de esta variable produce amnesia selectiva, siempre mangjada por
aquellos sectores que controlan 1os resortes del  poder en nuestras comunidades,
distorsionando seguin sus intereses y conveniencias larealidad cultura de todos. Por
lo que es fundamental pensar y repensar larelacion entre memoriay politica cultural
en todo proceso de construccionde la memoria colectiva.

Para terminar, quiero rescatar que para muchos de los gestores y expertos
que expusimos en esos dias, surge claramente un nuevo propdsito en esta etapa de
esperanza que hoy nostoca vivir, una nueva vision que desde antes de este momento
ya ayuddbamos a construir. Una necesidad imperiosa que nos convocaba y nos
convoca y cas nos conforma en un equipo de trabgo, no estructurado
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organicamente, pero s desde la unidad de concepcidn, que nos permitira, en €
futuro, terminar con la planificacion sin frutos, con la propuesta vacia sin redizacion.
Entendemos que es absol utamente necesario pasar ala accion, ya que. para modificar

larealidad no es suficiente € mundo de las ideas abstractas, sino la materializacion
deestas.

Las ideas son & imprescindible gercicio previo, pero, sin duda, paracumplir
el imperioso objetivo de sdvar nuestro patrimonio cultural, soporte de nuestra

memoria e identidad y hacerlo sin olvidos, se requiere de una accion concreta y
efectiva.

El objetivo es, finAmente, comprender que es la cultura € instrumento
basico de construccion de nacionalidad, es decir l1a herramienta que nos permitira la
construccion colectivay sin exclusiones de nuestra Nacion: la casa de todos.

Arq. Juan Martin Repetto
Coordinador delas Jornadas Nacionales
Ano delas Naciones Unidas ddl Patrimonio Cultural
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ActodeApertura

Lic. Miguel Vallone
Secretario adjunto de CONAPLU

Embajador Domingo Cullen

Director de Organismos Internacionales del Ministerio de Relaciones Exteriores,
Comercio Internacional y Culto.

D. Rubén Stela
Secretario de Culturade laPresidenciade laNacion
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Lic. Migud Vallone - Muy buenos dias atodos, gracias por la presencia de ustedes
en esta mafiana y en lo que van a ser estas jornadas cuyo objetivo es celebrar €

trigésmo aniversario de la Convencién sobre la proteccion del Patrimonio Mundial

Cultural y Natural suscripta en 1972; circunstancia que nos permite agradecer la
invitacion que la Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacion cursara a la
Comisién Naciona de Coopefacion con la UNESCO, con sede en € Ministerio de
Educacion, Cienciay Tecnologia, para participar activamente en la conmemoracion
de esa normativa de Naciones Unidas cuyos principios han sido definitorios para b
identificacion, la proteccion y la promocion del Patrimonio Cultural y Natural de
nuestraregion, y parasu insercion en € futuro desarrollo de lamisma

Edtas jornadas me parecen una excelente oportunidad para retomar las ricas
reflexiones con las cuales la Comision Delors, convocada en 1995 por € entonces
Director Genera de laUNESCO, Federico Mayor, trato de sintetizar las exigenciasy
expectativas de todos los pueblos de la humanidad frente a la inminencia del siglo
XXI, y que se plasmaron en cuatro consignas. aprender a conocer, aprender a hacer,
aprender a vivir juntos y aprender a ser'. Seriaimportante en el transcurso de las
disquisiciones de estos dias, €lucidar en qué medida la Convencion del Patrimonio
Mundial ha contribuido a acercarnos a la meta planteada por estas consignas.

Proximo ya a culminar € 2002, afio durante € cual la cultura argentina ha
demostrado una resistencia y un vigor insospechado en un contexto de crisis
econdmica, socia y politica, nos encontramaos con un mundo cada vez méas unipolar,
en cuyo seno la globalizacion de la economia no se ha traducido en capacidad
politica para una distribucion equitativa del crecimiento. Hecho que ha convertido a
nuestra América Latinaen € subcontinente con mayores desigualdades en € reparto
de la riqueza y ha agudizado hasta lo insoportable la fractura socid. La direccion
intelectual de estos procesos ha mostrado su insuficiencia para superar la brecha
profundizada entre ricos y pobres y para resolver las tensones que provocan
progresos tecnoldgicos que, s bien alcanzan a las mayorias, no se acompafian de
politicas de inclusidon social que contengan a amplios conjuntos sociales,

Ese sucinto cuadro de desigualdades econdmicas y politicas, no hace sino
poner de relieve la necesidad de apelar a mundo de las emociones 'y a patrimonio
intangible de las tradiciones, que son los que permiten la construccion de valores
comunes. De ahi la importancia de la consigna con que fuera convocada la

! Delors, Jacques: Informe Delors. La educacion encierra un tesoro . Madrid,
UNESCO-Santillana, 1996.
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Conferencia Internacional de Educacion en € afio 2001, orientada a querer y saber

vivir juntos porque la vaoracion traducida en esta frase nos referencia con €

reconocimiento y e respeto por la multiculturalidad de nuestro pais, Argentina, y de
nuestra region. Querer y saber vivir juntos plantea una construccion axiologicaen la
gue la autoestima de los pueblos, que constituye hoy una de las formas claves de la
expresion de su soberania, se conjuga con lavoluntad de resolver, a partir del didlogo
intercultural, muchos de los problemas econdmicos y socides generados por €l

dispar crecimiento o por los desacuerdos comerciaes entre los paises de una misma
region. Esto es, debemos apoyarnos en los valores de la identidad comun, para
promover & desarrollo humano en paz, un tipo de desarrollo por € que lasNaciones
Unidad viene trabgjando desde hace décadas.

En este orden de consideraciones, cabria decir que la Congtitucion Argentina
de 1994 explicita doblemente esta vocacion. Por una parte, ratificatodos los pactos
internacionales a los que nuestro pals ha adherido’, y con ello nos obliga a més
estricto cumplimiento de los principios y compromisos de la Convencion del
Patrimonio Mundia. De otra, establece en € articulo 41, correspondiente al Capitulo
de Derechos y Garantias, la responsabilidad indelegable del Estado Nacional en la
proteccion de nuestro patrimonio cultura y natural.

Toda Consgtitucion representa una suerte de proyecto para la comunidad que
se organiza en funcion de ela. ¢Coémo poner en acto dicho proyecto? Desde una
nocion del patrimonio moderna e integradora, que resulte fundante de una identidad
plural y genaatodo sectarismo. Me estoy refiriendo a un concepto de lo patrimonial
gue no se reduce alo monumental y arqueol égico, sino que comprende la historia en
sus distintos momentos, € paisge, las lenguas, lardigiosdad y sus fiestas rituales,
pero también la cultura productiva de cada sitio y las influencias de todas nuestras
corrientes inmigratorias. En tal sentido, trabajamos en sintonia con los principios
sustantivos de la Convenciédn, sobre labase del interés excepcional que ciertos bienes
del patrimonio cultural y natural poseen para toda la humanidad, situacion que nos
iImpulsa a fortalecer la cooperacion internaciona para colaborar con lasalvaguarday
el rescate de estos bienes.

En esta direccidn, resulta necesario tener presente la evaluacion de las
orientaciones estratégicas que se hicieron con motivo del vigésimo aniversario de la
Convencion, cuando, ademas de un seguimiento mas activo y sistematico del estado

2 L . ., . . ., «
Cuadragésima sexta Reunién de la Conferencia Internacional de Educacion: “La

educacmn para todos para aprender a vivir juntos”. Ginebra, septiembre de 2001.
3 Recuérdese que la Convencién fue ratificada por nuestro pais por Ley Nro 21.836 del 6 julio

de 1978.
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de conservacion de los bienes de la lista del Patrimonio Mundia, € comité propuso
estimular la participacion y € apoyo de las comunidades a través de un programa de
educacion orientado fundamentalmente a los jovenes, con € fin de fortaecer la
identidad, fomentar & respeto por la diversdad culturd y convocar por ende
solidaridades reciprocas’.

Cumpliendo con sus funciones especificas, la Comision Naciona de
Cooperacion con la UNESCO ha acompariado, en permanente didlogo con nuestra
Cancilleria'y junto a Comité Argentino del Patrimonio Mundia —integrado por la
Comision Naciona de Museos, Sitiosy Lugares Histéricos, por Parques Nacionales,
por la Secretaria de Turismo, por la Secretaria de Cultura, la Secretaria de Desarrollo
y Ambiente Humano, la Direccion de Organismos Internacionales (MRECIyC)- las
sucesivas presentaciones ante |os distintos organismos nacionales e internacionales.
Pero es menester reconocer que este esfuerzo también es fruto de las presentaciones
realizadas por las digtintas provincias y municipios, producto de la vocacion
apasionada, € esfuerzo normativo y la investigacion cientifica, desarrollados por
digtintas ingtituciones publicas y privadas unidas en la voluntad de poner en vaor
ante lamirada del mundo sus bienes culturalesy naturales de valor excepcional.

Como testimonio de esta vocacion llevada a buen término con € consenso de
todos los actores sociaes, la Argentina ha podido inscribir en los Gltimos cinco afios
bienes y paisges de una atisma singularidad, como la Peninsula Valdés en la
provincia de Chubut (1999), la Cueva de las Manos en € Rio Pinturas, provincia de
Santa Cruz (1999), Ischigualasto en & Parque Naciona Talampaya (2000), €
Patrimonio de laManzanay Estancias Jesuiticas de la provincia de Cérdoba (20007,
mientras que esperamos la decision sobre € proceso de reconocimiento del
magnifico paisgecultura de la Quebrada de Humahuaca.

La puesta en valor de estos bienes, exigida a cada uno de los Estados que
suscribieron la Convencion en 1972 como requisito paralograr la inscripcion de los
mismos en la Lista de Patrimonio Mundial, supone para nosotros |os argentinos un
saludable cambio de actitud, fundada en € acercamiento de nuestro pueblo con la
historia remota y reciente de un pais tan rico en su diversidad cultural, y un mayor
arraigo basado en los valores identitarios y en € imaginario de nuestra cultura. La

4Hago referencia proyecto especial Participacion de |os Jévenes en la Preservacion y
Pronocion del Patrimonio Mundial, que seiniciaraen 1994 en 100 paises.

> Estos bienes se suman a los ya reconocidos en la Lista: los Glaciares, el Parque
Nacional Ilguazu y las Misiones Jesuiticas de los guaranies, éste ultimo compartido
con Brasil; bienes todos ellos que forman parte de los 730 sitios de valor
internacional incuestionable, esparcidos en 125 paises.
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valorizacion de los bienes de nuestro patrimonio en medio de la crisis més profunda
de nuestra historia, resulta fundamental en un momento en que , como decia
anteriormente, la globalizacion de la economia y la trasnacionalizacion de los
mercados amenazan convertir los procesos de convivencia y decison en una
democracia virtual. Destacar la relevancia socia y cultural del patrimonio no
significa negar su importancia econémica. Estos bienes no solamente significan €
pasado en € presente y son portadores de soberania; poseen ademéas un dto
componente econdmico gue, vinculado con la industria turistica, los convierte en
objeto y escenario de trascendencia en programas de desarrollo sostenible.

Estoy seguro que & didogo y las exposiciones de estos dias de trabgjo a
partir de las nuevas orientaciones, nos brindaran un instrumento para renovar y
fortalecer el compromiso que como Estados Parte nos cabe en la conservacion y
preservaci on de los bienes que corresponden atodos | os puebl os.

En este mundo del 2002, en & que la tecnologia suprime las fronteras y
acorta las distancias, en e cua no hemos erradicado la violencia del hambrey la
indefension de las mayorias frente a las guerras y los fundamentalismos, conflictos
todos ellos que nos involucran sin que los hayamos elegido; en este mundo, decia,
patrimonio de nuestros pueblos, sus técnicas constructivas tradicionales, sus cultos
centenarios, la magia de nuestra muasica y la riqueza de nuestro mestizaje perfila
rostro de lo que fuimos 'y de lo que somos y hos sefiala claramente cudles son los
rumbos. Muchas gracias.

Don Domingo Cullen. - Como director de organismos internacionales de la
Cancilleria, quisiera centrar mi intervencion en la accion de la UNESCO, como
agencia del sistema Naciones Unidas con competencia rectora en la proteccion del
patrimonio cultural. Cuando hablamos de patrimonio cultural, posiblemente nuchos
asocien intuitivamente € concepto a la nocion de bien material, sin embargo €
término ha ido evolucionando, enriqueciéndose con € tiempo, hasta abarcar
manifestaciones inmateriales como ritos, eventos festivos, creencias, idiomas,
tradiciones orales y comprender incluso o que llamamos paisges culturales que
resultan de lainteraccion del ser humano con su entorno natural.

Hoy nos encontramos reunidos en estas jornadas para celebrar € afio de las
Naciones Unidas para e Patrimonio Cultural. Su declaracion representaen definitiva
el compromiso por parte de la comunidad de naciones con la necesidad de consolidar
en sus pueblos, a través de una tarea de educacion y promocion, la toma de
concienciarespecto a derecho que tenemos a heredar de nuestros ancestros nuestro
patrimonio cultura y preservar €l legado paralas generaciones futuras.

16



Todos recordamos como en marzo dd afio pasado € mundo fue testigo
impotente de la destruccion de las budas de Bamiyan, gigantes de piedra que hasta
convertirse en polvo en manos del Taliban habian sobrevivido quince siglos de
avatares. La comunidad internaciona no podia permanecer indiferentey es asi como
comenzo a gestarse la resolucion 56/8 que € 20 de noviembre pasado fue aprobada
por la Asamblea General de las Naciones Unidas proclamando € presente Afio delas
Naciones Unidas parad Patrimonio Cultural. La Argentina acompafio entusiasta esta
iniciativa copatrocinando € proyecto. La resolucién mencionada reconoce a la
UNESCO € caracter de agencia lider en la celebracion de esteaiio. Su desdfio, tal
como lo definié € director generd de organizacion Kochiro Matsura, es d de
concientizar a los poderes publicos, a sector privado y a la sociedad civil en su
conjunto que € patrimonio cultural no es solo un instrumento de paz y reconciliacion
sino también un factor de desarrollo. La proclamacion del afio para € patrimonio
cultural apunta a tres objetivos principales. intensificar los proyectos destinados a
asegurar la puesta en valor y proteccion del patrimonio cultural mundia, sensibilizar
a publico a respetar € patrimonio cultural nacional y mundial y promover las
contribuciones voluntarias para financiar las actividades de este tipo. La proteccion
del patrimonio cultural es condicion para permitir a un pueblo proyectarse hacia su
futuro. En efecto, € patrimonio cultura congtituye e fundamento por excelencia de

la identidad de los pueblos. No casualmente los bienes culturales se convierten
durante los conflictos armados en blancos cargados de simbolismo. A lainversa, en

tiempos de paz, su puesta en vaor y preservacion contribuyen a didogo y a
desarrollo, ello se logra a partir de una toma de conciencia colectiva. Son
precisamente estos ges en torno a los cuales propone la UNESCO celebrar este afio
el didogoy d desarrallo.

Sin duda, un pueblo conciente de la diversidad del origen de las ditintas
manifestaciones culturales que constituyen su herencia, se encuentra en una mejor
posicion para mantener relaciones pacificas con otros pueblos, para sostener un
didogo enriquecedor basado en € respeto mutuo. Asimismo e patrimonio cultural
puede condtituirse en puente de beneficios econdmicos. En este sentido
recientemente la UNESCO comenzo a vincular la cultura a concepto de desarrollo
sostenible, promoviendo, por gemplo, bs artesanias y € turismo cultura. Esto es
positivo, no sdlo en que contribuye a la generacion de empleos sino también a que
|as poblaciones locales se involucran activamente en la conservacion del patrimonio.
En su mision de salvaguarda y valorizacién & patrimonio cultura, € rol de la
UNESCO ha sido muy visible, comenzando en 1959, cuando a raiz de la
construccion de la represa de Asuan en Egipto, la UNESCO decidié emprender una
campafia internaciona para impedir que los templos de Abusmbel desaparecieran
bgjo € agua, ya que la obra traia apargiada la inundacion del vale donde s
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encontraban. Gracias a la solidaridad internacional de los més de 50 paises que
respondieron a llamado, los templos fueron desmontados y trasadados a savo.

Siendo embgador en Egipto, a més de 30 afios de la camparia de Abusmbd, todavia
recibia con orgullo e reconocimiento egipcio por la distinguida participacion
argenting, representada por € Dr. Abraham Rosenwasser vy € Dr. Alberto Rex
Gonzdlez. Desde entonces, se han organizado unas 25 campafias para proteger
emblemas incontestables de la cultura, como las llevadas a cabo en Venecia, Cartago
y Moenjodar. A estas operaciones se suman proyectos de asistencia técnica y
financiera. Este aspecto de lalabor de la UNESCO, sin duda, tiene un gran impacto
y reconocimiento en la opinién publica. El otro aspecto de su labor, que debe ser
destacada por su importancia, es su accion normativa. El primer pilar de su sstema
normativo surge en la posguerra. Las dos guerras mundiales habian dgjado, no solo
una estela de muertes, sino la destruccion y dafios sin precedentes de incontables
bienes culturaes. Esa redidad llevo ala comunidad internaciona a tomar creciente
consciencia de la necesdad de elaborar un instrumento especifico para proteger
estos bienes. Asi en 1954, |a organi zacion adoptd la convencion parala proteccion de
bienes culturales en caso de conflicto armado, la que se completa con dos protocol os,

uno sobre bienes muebles, en 1954, y d otro previendo inmunidad paa €

patrimonio cultural que reviste la més ata importancia para la humanidad, en 1999.
Nuestro pais se encuentra entre los primeros diez en ratificar este instrumento, € que
entrard en vigor cuando complete la ratificacion de veinte estados. En 1970, on €l

objeto de luchar contra € contrabando de bienes culturales, se adopté € segundo
pilar. La convencion sobre las medidas que deben adoptarse para prohibir e impedir
la importacion, la exportacion y la trasferencia de propiedad ilicita de bienes
culturaes. Recientemente estas dos claves en € mercado de arte internacional, su
engrange normativo, congtituyen la Convencion para la Proteccion del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural, adoptado en 1972, y que representan un mecanismo que
ha probado ser muy eficaz en la proteccion colectiva de los sitios no solo, culturales
sino también naturales de excepciona valor. Es de sefidar, que d afio para la
proteccion del patrimonio cultural fue adoptado en coincidencia con € trigésmo
aniversario de esta convencion, instrumento verdaderamente universal yagque hasido
ratificado por 175 estados parte. Completando € esguema, recientemente, en
noviembre de 2001, la UNESCO aprobd la Convencion parad Patrimonio Cultural
Subacuético, la que ain no ha entrado en vigor. Debo sefidar que la Argentina
desempefio un activo papel en su negociacion. La misma tiene por objeto evitar €
pillgje, destruccion y explotacion comercia del patrimonio cultural subacuético, que
se define como todo rastro de existencia humana que haya estado parcial o
totalmente sumergido periodicamente o de manera continua por o menos durante
cien afos. Por Ultimo, se encuentra en proceso de preparacion una convencion gue
busca proteger € patrimonio ora e inmateria. Por d momento la UNESCO ha
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establecido una distincion para obras maestras de esta categoria. En mayo dd afio
pasado, diez y nueve expresiones culturaes de distintas partes de mundo fueron
gaardonadas reconociéndose su valor. En definitiva, e compromiso de la UNESCO
es alavez éico y operativo. Etico, porque promueve € didogo entre las culturas y
las civilizaciones a fin de que & patrimonio cultura sea un instrumento de
acercamiento. Operativo, porque la savaguarda, conservacion y proteccion del
patrimonio cultural, se asocia con & desarrollo econdmico a través de turismo
sostenible y la difusién de las artesanias. Por Ultimo, querria reafirmar en estas
jornadas e compromiso que ha aumido la Argentina con la proteccion del
patrimonio no solo cultura sino también natuid. Siete son los sitios en nuestro pais
gue han sido reconocidos internacionalmente en la regionalizacion del patrimonio
mundial, érgano gecutivo de la convencion de 1972. La Republica tenia una
participacion sumamente activa en € ambito de la UNESCO vy durante & presente
ano se ha sumado a la celebracion de este Afio para € Patrimonio Cultural,
organizando diversas actividades de formacion y difusén .Estas jornadas son una
muestra de la importancia que le atribuimos a la proteccién de nuestro patrimonio
por laque querriaterminar estas palabras agradeciendo a la Secretaria de Cultura de
laNacion por estainiciativa. Muchas gracias.

D. Rubén Stella: Buenos dias. Queria decirles que cuando en noviembre de 2001 la
Asamblea Genera de las Naciones Unidas proclamé a afio 2002 como afio de las
Naciones Unidas parael Patrimonio Cultural, los gobiernos de todo € mundo dieron
un paso decisivo en reforzar y ratificar la resolucion de la conferencia generd de la
UNESCO en respuesta a la destruccién de los Budas de Bamiyan. Teniendo como
marco € trigésmo aniversario de la adopcion de la Convencion para la proteccion
del patrimonio mundial, cultura y natural. El gran desafio lanzado por las Naciones
Unidas a través de la UNESCO y que la Argentina aceptd como propio es € de
concientizar a los poderes publicos, a sector privado y la sociedad en su conjunto
que e patrimonio cultural no es solo un instrumento de paz y reconciliacion sino
también un factor esencial de desarrollo. Lostres objetivos principales previstos para
la celebracion de este afio fueron g es rectores sobre los que |a Secretaria de Cultura
de la Nacion de la Presidencia de la Nacion desarroll6 sus lineas de accion en
acuerdo con los gobiernos provinciaes.

En primer lugar, intensificar programeas, actividades y proyectos destinados a
asegurar la puestaen valor y proteccion del patrimonio cultural mundial. En segunda
instancia, promover la educaciéon y sensgibilizar a publico para inspirar € respeto
hacia € patrimonio cultura nacional y mundid. En tercer término, aentar las
contribuciones voluntarias para financiar y apoyar las actividades con vistas a
asegurar la puesta en vaor y la proteccion dd patrimonio cultural, naciond y

19



mundial. Es asi que para determinar |os cursos de accion y edrategias aimplementar
el conjunto de las organizaciones dedicadas a la cultura y la preservacion de los
testimonios materiaes e intangibles se abocaron a relevamiento y diagndstico de los
bienes culturales argentinos en sus mltiples y diversas expresiones.

El patrimonio cultural no es un complgo estatico, su mutabilidad y
dinamismo se ve enriquecido progresivamente de nuevas categorias acufiadas en
sectores distintos de los tradicionamente habituales, ta como € patrimonio
industrial o € patrimonio subacuético.

La nocién actual de patrimonio no es una nocidn cerrada es una nocion
abierta, que se extiende a nuevos objetos y anuevos sentidos, que reflgalavivacidad
delaculturay se despega de las imagenes ancladas en € pasado. La comprension del

patrimonio cultural como unarealidad complga, fragil y amenazada exige trabagjo en
forma consensuada y horizontal para establecer acuerdos viables que vaya

concretando la voluntad de intencion de todos los sectores. El funcionamiento a
pleno del Comité Argentino de Patrimonio Mundial permitié recuperar planos de
accion en @ ambito internacional hastael momento poco explotados, reinsertando asi
anuestro pais en e conjunto de las naciones que gercen en lapracticala defensay
reconocimiento de su parimonio. El compromiso asumido por nuestra Secretaria en
a lucha y prevencion contra € tréfico ilicito de bienes culturales encontré una
rapida respuesta en los organismos de investigacion de delitos, asi como en los de
control de fronteras. La pagina de INTERPOL de obras robadas del patrimonio
cultural, € convenio ya firmado con la Direccién Naciona de Policia Aeronautica,
los acuerdos de préxima suscripcion con Prefectura Nava Argentina y con
Gendarmeria Naciona establecieron mecanismos concretos para € expolio de los
bienes de nuestro patrimonio. Este interés manifiesto de todos, de todos |0s sectores
involucrados en d tema nos animd a proponer a Poder Ejecutivo Nacional la
creacion del Comité Argentino de Lucha contrad Tréfico llicito, que se encuentraen
los dltimos tramos para su concrecion.

Entendemos también, que parallevar a cabo las lineas de accion planteadas,
nuevas formas de gerenciamiento son necesarias. Otra asignatura que abordamos sin
recelo es la gestion de recursos econdmicospara € financiamiento de la cultura. La
cooperacion con organismos nacionales e internacionales, oficiales y privados
ratificd una vez mas € mérito de la participacion de mdltiples actores en la
resolucién de los aspectos vinculados con la politicay la administracion cultural.

La conformacion del Consgo Federa de Cultura dio impulso a la voluntad
de transparentar la toma de decisones y de comprometer a conjunto de las
administraciones a encontrar soluciones adecuadas para beneficio de toda la
sociedad. Las acciones derivadas de ese compromiso entienden € concepto de
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cultura no sdlo como factor de desarrollo sino como condicion para un desarrollo
sustentable. El reconocimiento de las industrias culturales como fuentes de recursos
y de crecimiento econdmico ha reforzado la creatividad intelectua y artisticay la
reciente concrecion de la autarquiadel Ingtituto Naciona de Ciney Artes Visuaes es
unapruebadedlo.

Los componentes inmateriales del patrimonio lograron también su
reconocimiento pleno amenazados para la homogenizacion y la uniformizacion de la
vida contemporanea. Este patrimonio engloba los aspectos més importantes pero
también los més vulnerables de la cultura. Latradicion ord, las lenguas, |0s procesos
de creacion, las fiedtas, los ritos y las précticas sociales, las cosmologias y los
sistemas de conocimiento. La presentacion de la Quebrada de Humahuaca ala lista
de los patrimonios de la Humanidad es también un modo de reconocernos en nuestra
argentinidad, de la misma manera que lo hacemos en nuestro rico patrimonio
cultural, dimentario y gastrondmico. Maneras de reconocernos a nosotros mismos.
La recuperacion y preservacion de los saberes tradicionales en @ seno de las
comunidades es sin duda uno de los pilares de la promocién de ladiversidad cultural
y un recurso ineludible en & desarrollo dd turismo culturad como factor de
comunicaciony didogo entre losindividuosy las culturas.

La regiondizacion de los programas de accidon, mas concretamente en €l
ambito del MERCOSUR, nternacionaliza las politicas y las estrategias y permite
afirmar laidentidad local y regional, superando los riesgos identitarios que supone la
mundializacion.

En sintesis, la celebracion del afio de las Naciones Unidas del Patrimonio
Cultural nos ofrece una ocasién inmejorable, un marco excepciona para difundir €
valor de nuestro patrimonio en todos los segmentos y sectores de lapoblacion y para
renovar vigorosamente nuestro compromiso de cuidarlo, preservarlo y acrecentarlo
paranosotrosy por supuesto paralas futuras generaciones.

Bienvenidosy muchas gracias.

21






Conferencia Magistral
“La Situacién ddl Patrimonio Cultural Argentinoy Latinoamericano”
Arg. Ramon Gutiérrez

Director del Centro de Documentacion de Arquitectura L atinoamericana.

Hablarles de un tema tan vasto implica tratar de redefinir algunas perspectivas
de los puntos de vista de los cuales voy areferirme a patrimonio. El primero de ellos
es que e ge sobre @ cua andlizo & tema es fundamentalmente € de la identidad.
Identidad concebida como un elemento dinamico no como un elemento estético,
congelado en € tiempo sino en permanente creacion, en permanente gestacion.

Identidad implica agunos conceptos esenciales, € primero de dlos, € de la
pertenencia. La forma de relacion de las comunidades con su propia cultura marcan
claramente € ge de esa identidad, y s la identidad pretende ser abarcante y s la
identidad busca en definitiva, comprender atodo e conjunto de la sociedad debe ser
plurdista

Por lo tanto ese sentido de dinamica implica a mismo tiempo otro criterio que
es d de la participacion, es decir, e compromiso de cada uno de nosotros en la
concrecion de esa identidad. Podemos entender que hay identidades individuales
pero cuando estamos hablando de la identidad vinculada con € patrimonio estamos
hablando fundamental mente de unaidentidad que trasciende la actitud individual, es
decir que es personalista. Es aquellaforma de rel acion donde cada uno de nosotros se
potencia en la proyeccion de orden socid. ES la que nos trasciende de individuos a
personas.

La arquitectura, sobre la cua pivoteamos €l ge de esta vison de la identidad,
congtituye un documento historico pero es un documento histérico absolutamente
excepcional, no es la carta 0 & papel escrito que sempre dird, mas ala de las
interpretaciones que queramos darle, edtrictamente lo que ali esta escrito. La

arquitectura nos habla, no solo de como fue concebida en € origen sino como fue
modificada a través del tiempo por la sociedad, como cambiaron los usos, las

funciones, como cambiaron los valores smbdlicosy derelacion. Deta forma, ques

nosotros sabemos capaces de una lectura inteligente podemos entender en la
arquitectura los cambios de los modos de vida, las transformaciones de |a sociedad,
las formas de relacion entre las culturas y las comunidades.

Por ello la arquitectura congtituye en forma acumulada y sedimentada un
testimonio fundamenta de esa identidad, un testimonio que, en definitiva, nos esta
expresando a través del tiempo esa posibilidad de unalectura clarificada.

Nosotros hablando ddl patrimonio en los Ultimos cincuenta afios del siglo XX
hemaos cambiado los puntos de vista, nuestras opticas. Comenzamos, y nuestra ley
de patrimonio de los afios cuarenta es bastante clara en este sentido, con una vision
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de lo histérico. Lo histérico concebido también en una vision reductiva desde la
perspectiva de una historia oficial basada esenciamente en las figuras de los
proceres, los héroes, las batalas, los acontecimientos de orden plitico-militar que
determinaron la configuracion de esa primera linea de patrimonio.

Esta primera linea de patrimonio también se centré en otro concepto: € de la
antigliedad. Fueron habituales las leyes que hablaban de un siglo para poder ser
considerado patrimonio. De esta manera, hasta los Ultimos veinte afios, nosotros
précticamente no teniamaos un patrimonio que se ubicaraen las periferias de las areas
centrales de lo que no habia sido € nucleo territorial colonial. Recién hemos podido
incorporar en estos Ultimos afios € patrimonio del siglo XIX y € patrimonio del
siglo XX.

Esto presupuso también cambiar € criterio de apreciacion y por ende pasar de lo
historico a laidea del patrimonio cultural. Esta figura le dio un sentido mas amplio
gue englobaba ademas las otras manifestaciones de esa identidad, las migraciones,
las formas de organizacion ddl territorio, |as transformaciones de carécter urbano, es
decir, que potenciaba en definitiva todo lo que manifestaba nuestra cultura y la
identidad diversa, variada y rica de los argentinos. Como decia Fermin Chévez,
nosotros somos los indios, somos los criollos, somos los gringos, somos los
inmigrantes de las distintas nacionalidades:

¢Nos faltaidentidad? No, nos sobra identidad.

Fue asi que asumimos este criterio abarcante de la identidad. Y pasamos
entonces de lo histérico a lo cultural, que nos permitié entender que podia ser
patrimonio desde una estacion de ferrocarril a un molino, entender que en definitiva
estdbamos reconociendo y expresando |os distintos rasgos de ese patrimonio.

Pero esto no me parece suficiente. En la circunstancia actual de AméricaLatina
y también obviamente en nuestro propio pais, existe otra dimension, la dimension
econdmica, ladimension del patrimonio construido. No tenemos derecho aderrochar
lo que hemos recibido como herencia, adestruir aquello que tiene posibilidad de vida
util, agquello que puede ser refuncionalizado y adaptado a las necesidades sociaesy
culturales de nuestro tiempo. Y por lo tanto hay una nocion que esta més dla de lo
historicoy delo cultural, también hay unanocién del patrimonio construido.

Justamente esa dimension socid, y esa dimension ambienta son también las que
ha ido incorporando la Convencion dd Patrimonio Mundia de la UNESCO. Ellas
han ido, en definitiva, configurando una nueva perspectiva, un nuevo horizonte para
las definiciones acercade lo que eslarelacion del patrimonio con nuestraiidentidad.

De la misma manera los criterios de la Convencion del Patrimonio Mundial
también han cambiado pues empezaron identificando monumentos, fueron
ampliandose a grandes conjuntos y centros histéricos Més recientemente se
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ampliaron a lo que llamamos hoy, los paisges culturales, las formas de relacion del
hombre con & medio, tanto natura cuanto € cultural.

En definitiva, este proceso también de cambio de los conceptos, de los criterios,
la ampliacion hacia € patrimonio no solamente tangible sino intangible es un
proceso que nos estd marcando claramente un mayor compromiso. Un compromiso
gue yo diria que todavia tiene para nosotros, en América Latina agunos problemas
gue deberiamos resolver. Uno de dlos es la necesdad de tomar los conjuntos
regionales desde e punto de vista cultura . No tiene sentido que en Brasil se declare
hoy Ouro Preto, mafiana Diamantina 'y que se dge de lado Mariana o Tiradentes,
habria que tomar la region de la zona minera 'y pensarla como un todo, como un
hecho cultural de un comun ambito y caracter geografico. No tiene sentido que en la
region del Lago Titicaca sean declarados monumentos aisados y no sea vista como
un conjunto cultural. Es decir, deberiamos plantearnos, deberiamos exigir unavision
transnacional, que integre culturas, que integre también, de hecho, lo que ha sido la
organizacion estructural de nuestro continente,

No tiene tampoco sentido que no existan ningun patrimonio del siglo XIX en
América Latina, a excepcion s se quiere del Hospicio Cabafia de Guadagjara de
principios del siglo XIX. Es e momento en que se forman nuestras naciones, es €
momento gue se constituyen buena parte de las formas de expresién arquitectonica
de los edificios de gobierno de lo que expresa tangiblemente la presencia de los
nuevos estados. Es cierto que nosotros hemos transformado, y es cierto que hemos
descuidado nuestro patrimonio fundacional.

En e siglo XIX barrimos con una buena parte de nuestro siglo XVIII, en € siglo
XX hemos destruido u obliterado buena parte del patrimonio del XIX. Pero de todos
modos existen ciudades que por su trazado como La Plata, o por sus formas de
adaptacion y organizacion respecto de la topografia como es e caso de Vaparaiso
gue tienen un carécter y un vaor que trasciende nuestras fronteras.

Existen también ciudades que permanecieron bagjo € dominio espaiol y que
marcan de todos modos una singular continuidad de la arquitectura neoclésica como
Matanzas y Cienfuegos en Cuba. Tampoco podriamos obviar a centro de Buenos
Aires y Montevideo que tienen evidentemente valores de una arquitectura del siglo
XXy principiosdel siglo XX que merece ser reconocida.

Por |o tanto creo que estas son todavia las asignaturas pendientes que nosotros
tenemos. Ellas no son meramente una responsabilidad de reconocimiento de la
Convencion del Patrimonio de la UNESCO. Por e contrario esto es
fundamentalmente una responsabilidad nuestra, una aptitud pendiente para saber
gestionarlas y cuidarlas, para saber tutelarlas y para merecer ese reconocimiento de
carécter universal que marca el sello de nuestro siglo X1X en América Latina
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Yo quisiera hoy hablarles no sdlo lo que significa ese patrimonio que tenemos
en Améica Latina de nuestros centros histéricos quisiera hablarles también
fundamentalmente de los problemas que tenemos, de nuestros propios errores, de
nuestros propios extravios, de nuestras propias inconsecuencias con € patrimonio.
Esto forma parte de nuestra historia, nos testimonia a nosotros mismos y explica
también que hayamos extraviado, en algunos casos, nuestra propiaidentidad. Quiero,
por lo tanto, pedirles unareflexidn sobre elo.

ACERCA DE LOS CENTROS HISTORICOS LATINOAMERICANOS

El primer centro histérico declarado en América Latina como patrimonio, y
luego patrimonio de la humanidad ya es € de San Juan de Puerto Rico. El centro
historico de San Juan de Puerto Rico es declarado como el San Juan vigjo dentro de
un proyecto de planificacion urbana que determina un area que va a ser considerada
de interés histérico cultural. En esa definicion participd activamente dos
sudamericanos, Eduardo Barafiano, un uruguayo, arquitecto, planificador y Mario
Buschiazzo, un arquitecto argentino que fue quien delimitd € érea histérica. Y
quiero en este momento rendir homenge a Mario Buschiazzo como hicieron los
amigos de San Juan de Puerto Rico porque se cumple en centenario de su hacimiento
y merece justamente ese reconocimiento como pionero de lo que fue esta valoracion
del patrimonio a escala urbana. El vigo San Juan tuvo un problema origina de
vaciamiento de poblacién para destinarlo a funciones de carécter terciario y cultural.

Todavia hoy sufren en agunas partes esta realidad y agui aparece un primer
problema que es importante, larelacion entre lo que es € patrimonio y laidentidad.
S se acttia como se ha hecho en muchos otros casos, estoy pensando en Colonia del
Sacramento, en Parati, expulsando ala poblacion y salvando los edificios, aplicamos
el efecto de bomba neutrénica, es decir, salvamos |o material y perdemos la gente, y
con elalardacion fundamental entre patrimonio y comunidad. De todos modos la
actividad que se desarrolla en este momento en e vigo San Juan, fundamentalmente
por un turismo de carécter masivo, le da una vida y un sentido a esta declaratoria
temprana de nuestro patrimonio.

El segundo Centro Historico que se declard patrimonio, fue la Antigua
Guatemal a, ustedes saben gque es una ciudad destruidaen 1773, por un terremoto. Es
ésta una ciudad que teniala peculiaridad de poseer practicamente lamitad de ellaen
ruinas. Se congtituia asi en una especie de parque arqueoldgico. La ciudad es
tradadada a finales del siglo XVIII a la nueva Guatemaa pero, sn embargo, una
parte importante de la poblacion, de caracter indigena predominantemente, decide
mantenerse en @ antiguo asentamiento. La accion que € gobierno de Guatemala
impulsa para recuperar este centro historico es fundamentalmente la de radicar
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grupos gue generen una vida activa, que dinamicen un mercado, que creen un

contacto de vida urbana alin manteniendo en conjunto de estos edificios en ruinas.

Para ello elige una estrategia que parece razonable, la recuperacion de un conjunto de
unas cincuenta o sesenta casas que a través de su restauracion permitiria la
radicacion de grupos sociaes que dinamizarian lavida social de Antigua Guatemala.

L amentablemente esta iniciativa que tenia claro € objetivo, sin embargo se desvirtla
porque la restauracion de esas casas determina su lanzamiento a mercado y muchas
de ellas son compradas por extranjeros o por personas de altos ingresos que solo van
ali los fines de semana, Por ello s bien se recupera e patrimonio se pierde esa
vision de la dinamica de la actividad cotidiana, que en definitiva era € objetivo de
estarecuperacion del nicleo urbano.

Por supuesto que € problema del patrimonio implica un conflicto de orden
urbano de enorme importancia, la ciudad mas grande de nuestro continente, México,
en su area central que por supuesto sera la de mayor valor inmobiliario tiene un
amplio patrimonio declarado monumento naciona y por lo tanto protegido. El
intervenir en estas areas implica una necesidad de reorganizacion de lavision de la
estructura de la ciudad y a mismo tiempo plantearse los conflictos que esto va a
significar. Los conflictos son de todo orden, desde la presén inmobiliaria, por
supuesto, lo cua a llevado en € caso de México a negociar € area central de la
ciudad para evitar € desplazamiento de sectores adinerados que podian mantener |os
edificios hasta la invasién de los vendedores ambulantes que marcan justamente la
ratificacion de esa centralidad de la economia y que requiere a mismo tiempo un
control paraevitar la degradacion del area urbana.

La necesidad de mantener este patrimonio requiere ademas costosas soluciones
técnicas en una ciudad que esta sustentada sobre una laguna disecada que es objeto
frecuentemente de terremotos. En € Ultimo terremoto del afio *85, en redidad los
edificios historicos resistieron bastante bien, los que se cayeron fue porque se
vinieron encima de €ellos edificios modernos que no habian atendido a los riesgos
sismicos. Los problemas que se deben afrontar son muy variados En € centro
historico, también patrimonio de la humanidad, que es Guangjuato, estamos ante una
ciudad minera, que por lo tanto no sigue la cuadricula tradicional sino que se adapta
a la topografia. Los requerimientos que planteaba Guangato estaban vinculados al
crecimiento de la ciudad que incitaba a una presencia mayor del tréfico que era
précticamente incompatible con la redlidad de las callgudas que tenia esta ciudad.
Es decir, estébamos frente a un problema que parecia précticamente insoluble.

L os técnicos mexicanos se planteaban € dilema de resolver € problema de la
accesibilidad del automovil a centro delaciudad y no perder ni € tgido, ni latraza,
ni e patrimonio que implicaba este tipo de intervenciones viaes. La solucién que
encontraron fue absolutamente ingeniosa y realmente es un caso excepciona,
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Recordando que pasaba por € centro de la ciudad un rio que habia sido canalizado
end siglo XVIII y decidieron canalizarlo mas abajo dgjando de tal maneracomo una
especie de cale autopista con los arcos dd siglo XVIII de lo que habia sido la
antigua canalizacion. Como vemos unos problemas que parecian irresoluble pueden
tener creativamente soluciones cuando se utilizalaimaginacion. Y por suerte este es
un tema gque no nos falta en América Latina, yo creo que nuestras necesidades
agudizan esa capacidad crestiva, esa capacidad de imaginacion.

Otro problema nos presenta cuando una ciudad, como La Habana va a exigir
permanentemente un proceso de inversion muy dta y ela parece que solamente
puede provenir dd turismo. Volvemos a tema de como € patrimonio debe ser
recuperado en funcion de la identidad de sus habitantes, y agui tenemos también €
conflicto de la expulsion de ciertos sectores de la poblacién para la utilizacion con
fines turigticos de ciertas éreas. En otros casos 1o que se ha hecho es recuperar
algunas casas y en € conjunto de la Plaza Vigja de algunas casas se han recuperado
las ddl frentey se hahecho atras vivienda de interés socid.

Debemos empezar a pensar en los centros historicos en una aternativa de
mantenimiento de poblacion, de recuperacion de habitantes para € uso social, de
recuperacion del patrimonio en atencién a las comunidades. Es fundamental pensar
gue no hay que abandonar € tema de la vivienda en los centros
historicos para evitar ese proceso de terciarizacion que sufrimos nosotros aqui en
Buenos Aires cuando a las siete de latarde cierran los bancos y las oficinas y queda
un area de la ciudad préacticamente como &rea muerta.

Los problemas de nuestro patrimonio sobre los que voy a hablarles no son
solamente | os que he mencionado, son |os problemas de la dgadez, del abandono, los
problemas de |os terremotos, de las inundaciones. y no solo la ruina de los edificios
sino la sobreocupacion y la tugurizacion de los mismos. En muchos centros
historicos del continente la utilizacion de este patrimonio estd en manos de sectores
gue tienen escasez de recursos econdmicosy que lo van tugurizando.

Pero a veces € patrimonio no se nos cae sino que o demolemos nosotros, este
fue @ caso de la Facultad de Derecho de la Universdad de Guadalgara que era tan
fuerte que se hizo necesario dinamitarla para que se cayese. Aqui es donde juegan las
decisiones de orden politico y de orden econdmico que en definitiva priman y que
muchas veces llegan a esta forma de agresion directa llamada patrimonio. S nosotros
pensamos en |os silos de Puerto Madero demolidos recientemente en Buenos Aires
tendremos una imagen de lo que significa esto. Y exactamente igual sucede con los
proyectos viaes urbanos como e caso de la ampliacion de avenidas en Cochabamba,
donde se demolieron viviendas del siglo XVIII y XIX para permitir una mayor
afluenciadd trafico. En definitiva se trataba de priorizar larapidez del transito frente
al patrimonio.
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Pero hay otras formas de ruptura, de degradacion més gris, cotidiana, de todos
los dias que es la pérdida del sentido de la propuestaforma de la arquitectura como
configuradora de la escena urbana. Suele suceder que se pierde unavision delo que
significad paisgje urbano, 1o que significalaescenografia urbana,

lo que significalaforma de comunicacion de la arquitectura con la sociedad. Es
entonces cuando empezamos a entender que & problema que tenemos es del orden
de la forma de comunicacion socia. Que hemos perdido la conciencia de que las
fachadas de los edificios pertenecen a escenario de la ciudad, pertenecen no
solamente a propietario, Sino que afectan a las formas de relacion con € ciudadano
con lavida cotidiana

Para entender esto suelo contar € cuento de un amigo mio, uruguayo, que me
narraba que un dialetoco €l timbre su vecino demany le dijo: “ queria avisarle que
voy apintar mi casa’, “ah, bueno, muy bien”, le dijo un tanto perplgo: “no, queria
preguntarle de que color quiere que la pinte, porque usted es € que vive enfrente, y
el que la va a ver todos los dias “. Esa forma de reacion, de entender la
comunicacion en sentido civico de participar en comunidad es opuesta d
individualismo cuya actitud signfica ir degradando la ciudad a través de
Intervenciones dafiinas que es o que me parece gque esta agrediendo a muchos de

nuestros centros historicos en AméricalLatina.

La superposicion de mensges de la publicidad también afecta a nuestros
espacios urbanos. No pocas veces € patrimonio es 1o que asoma detras de los
carteles, en una lectura urbana que expresa la competitividad en e espacio publico.
Esto en los Ultimos afios se ha exacerbado y la ciudad se ha convertido en un espacio
apto para € lucro, donde todo puede ser objeto de rentabilidad. Una rentabilidad que
muchas veces agrede, pues siendo propicia para algunos es frecuente que destruya la
forma de relacion de nuestras comunidades con su ciudad.

Otro de los problemas que tenemos es la fal sificacion de nuestro patrimonio, es
decir cuando aparece la presion del consumo. Simultdneamente aparece esta idea que
tenemos que hacerlo necesariamente sustentable y en esto, yo soy de los que creen
gue e patrimonio tiene que ganarse la vida, los monumentos tienen que ganarse la
vida, tenemos gque encontrarles usos, tenemos que encontrarles funciones que haga
pos ble su mantenimiento.

Pero para ello no necesitamos fasificar patrimonio ni gastar dinero en Parques
temati cos que inventen un falso patrimonio para consumo turistico. Esto es aberrante
y destruye € verdadero patrimonio y su relacion con laidentidad, alavez que distrae
fondos imprescindibles para atender al verdadero patrimonio.

Otro de los fendmenos que afectan a nuestros centros historicos es € dela
agresion de la arquitectura contemporanea. En nuestras ciudades la aplicacion delos
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principios del movimiento moderno a partir de los 50 y los 60 sobre todo
determinaron un cambio de escala absoluto y una prescindencia absoluta del
contexto en &l cua serealizaban las obras. Con las construcciones en torre todos los
beneficios son para & que construye € edificio y todos los perjuicios son para €

barrio, Ello se verifica en servidumbres visuades y de sombras, en problemas de
saturacion de todos los sistemas de infraestructura 'y servicios, en concentracion de
areas de estacionamiento, etc. Y agui es donde aparece esadesigualdad en e mangjo
de la ciudad que nosotros hemos padecido, esa incapacidad de conduccion del
proceso de construccion de la ciudad por parte nuestras autoridades municipaes, de
ladebilidad de nuestros municipios desde € punto de vistaecondmico y politico que
yaestradiciona entre nosotros.

Pero bueno, no quiero solo mostrarles calamidades, quisiera también recuperar
lo que significa en muchos lugares un concepto del patrimonio como conjunto, con
una vision donde la arquitectura modesta muchas veces forma un paisge urbano
homogéneo y amable. Tal e caso de Oaxaca en México, una ciudad que se recupera
a partir de la vivienda comun, no solo de los conjuntos monumentales y de las plazas
gue son magnificas. Alli lo importante es la vida urbana gque tiene, sSino también en
este tratamiento de la arquitectura de lo cotidiano, de la que configura la escena
urbana. Se trata de espacios que pueden ser identificados con una poblacion que los
sigue habitando y utilizando permanentemente.

Puede ser también el caso del barrio la Candelaria en Bogotd, que ha sido objeto
de un plan de trabajos donde ha habido la inclusion de museos, de usos terciarios
pero a mismo tiempo se mantiene fundamenta mente su carécter residencidl,

En otros lugares como en Salvador de Bahia, en lazona del Pelourinho, un area
absolutamente degradada, con poblacién de muy bajos ingresos y de dto nivel de
delincuenciay prostitucion e problema tenia caracteristicas dificiles. Sin embargo,
en una primera etapa en los afos 70 ali se encard una tarea positiva, que luego se
desvirtud por razones politicas y comerciales. Inicidmente se encaré una accion
donde se entendia que € patrimonio no era solo la recuperacion de los edificios, Siho
también la recuperacion de la gente, de quienes habitaban esos edificios, de quienes
sobrevivian en esos edificios. Asi se hicieron trabajos de recuperacion y restauracion
de dgunos de €elos, se hizo rehabilitacion de vivienda, es decir, se entendio
finalmente que en las areas centrales de las ciudades s no se vincula el temacultural
con e tema social, S no damos respuesta a los problemas de vivienda de interés
social que siempre tienen una demanda, es muy dificil recuperar € patrimonio en un
area extensa habitada. Entonces en este tipo de viviendas lo que se hizo fue
consolidar la estructura, vanos, puertas, y demas, hacer servicios comunes desde €l
punto de vista sanitario y ¢k los lavaderos. Las casas se entregaron a las mismas
personas que ali habitaban, bajo un modico alquiler. Se buscaba asi radicar esa
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poblacion, mantenerla en e lugar y darle megores condiciones de vida. Se
rehabilitarian de esta manera dos patrimonios, € de la arquitectura pero
fundamentalmente € patrimonio de la gente. Esto Ultimo se hacia prestando al
mismo tiempo sarvicios, por gemplo: escuelas de de nifios, centros sanitarios, y
capacitacion a la gente que vivia en € lugar en darles un oficio o desarrollar
artesanias, ademas del trabgjo cotidiano de la restauracién. Es decir, hubo un proceso
de recuperacion de toda la poblacion vinculado rapidamente a la recuperacion del
espacio urbano.

También en esta recuperacion del patrimonio desde la recuperacion de la
vivienda de interés social hay otros gemplos importantes como e caso redlizado
con d apoyo de la Junta de Andaucia en Santiago de Chile. Esta cooperacion
andaluza nos dio también a nosotros la posibilidad de recuperar los conventillos de
San Francisco auna cuadrade la Plaza de Mayo.

Fue muy importante € esfuerzo de una recuperacion de tipo urbano como laque
se hizo en Puerto Madero. La ciudad sin duda gand en espacios publicos y €
contacto con su rio. Lamentablemente obras recientes no solamente demolieron los
silos sino que también nos quitaron lavistadel rio. Ultimamente pusieron en marcha
torres que exceden absolutamente | as reglamentaciones municipales y tenemosya el
peso de la especulacion inmobiliaria desvirtuando |o que haia sido un rescate para
lacalidad de vida de la ciudad a partir del patrimonio. .

Larecuperacion de areas y edificios industriales evidencia la posibilidad de dar
nueva vida a muchos de las obras que por su uso parecen obsoletas. La localizacion
de las Universidades de Quilmes y Lanus en edificios de antiguas fabricas o de
ferrocarril ayudan expresan estas posibilidades. Esto apunta al rescate del patrimonio
congtruido més all4 de los vaores singulares que cada uno de estos edificios pueda
tener, pues d darle nueva vida, asegurar permanentemente su funcion posbilita la

rehabilitacion de las areas histéricas y la potenciacion de este patrimonio en una
amplitud que antes no teniamos.

Y findmente debemos apuntar a la recuperacion de los sitios de la cudad, los
espacios de encuentros, los lugares donde se reline la gente, € patrimonio intangible
en ciudades donde cada vez es mas enorme la soledad, donde muchas veces no
encontramos estos puntos de equilibrio de interaccidon socid y cultura. Esta es
nuestra tarea a proteger la vida de los barrios, € fomentar la forestacion , €
defender las plazas, € consolidar |os puntos de encuentro, todo ello es absolutamente
fundamental. En este sentido la tarea que se ha hecho desde € Museo de la Ciudad,
derecuperar laplaza Dorrego y las actividades que en ella se redlizan, constituyendo
un centro turistico importante dentro de la ciudad es unatarea que ha sido realmente
positiva. Apuntemos a salvar las ferias y mercados, potenciar los lugares que
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caracterizan y marcan identidades en esta América Latina nuestra, es decir, los
lugares que son distintivos de un sitio.

Muchas veces no estaremos hablando de un patrimonio monumenta sino de
gtios 0o de los puntos de referencia a los cuaes nosotros debemos atender
preferentemente.  Otras veces entenderemos que € patrimonio es la fiesta, €
patrimonio son los instrumentos, e patrimonio es la musica, @ patrimonio es la
relacion con e paisgje. En ciertos lugares la fiesta se engalana con |os pavimentos de
flores, can € recorrido procesiona, la congregacion de la gente. Son estos |os puntos
de identificacion en un calendario que es vivo y dindmico porqué justamente nos
esta sefialando que la pérdida de alguno de estos elementos es una pérdida esencial
en € patrimonio.

En muchas ciudades de Europa que admiramos y recorremos también se
redlizan edificios en atura pero saben donde ubicarlos. Nosotros hemos cedido
demasiado espacio a la especulacion inmobiliaria, a lucro emergente de la ciudad
concebida como un bien de renta, como para continuar en esto. Este es nuestro
desafio. A esos arquitectos obsesionados por lastorres y sus grandes obras, a muchos
de nuestros "l4pices de oro" habria que recordarles las profundas palabras de Gaudi:
"la Unica manera de ser original es volviendo al origen". Pero, es cierto, paraello se
necesita una enorme dosis de sabiduriay un gran esfuerzo de humildad, lo que no es
apto paratodo publico.
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Ministra Maria Susana Pataro. - Vamos a tratar, de presentarles la Convencion
del Patrimonio Mundia Cultural y Natural de 1972 y su implementacion en
Argentina. Les recuerdo que se trata de un instrumento de cooperacién internacional
basado en la premisa de que agunos lugares de la tierra 'y agunas creaciones del
genio humano tienenun valor universal excepcional por sus caracteristicas naturales,
su significacion histérica y/ o importancia espiritua por 1o que su proteccion
concierne ala comunidad internacional en su conjunto.

La Convencién se desarroll6 a partir de lafusién de dos movimientos separados,
uno dedicado a la conservacion de los monumentos y Sitios culturales y otro a la
consarvacion de la naturaleza. Algunos de los origenes conceptudes de la
Convencion, en especid los relacionados con € patrimonio cultural se remontan d
trabagjo delaLigadelas Naciones en los afios 20 y 30. LaLigafoment6 laideade un
patrimonio comun de la humanidad que merecia la conservacion internacional
mediante la cooperacion entre las naciones. El trabajo de la Unesco en la proteccion
del patrimonio culturd inmueble comenzé en 1948 con debates sobre €
establecimiento de un fondo internaciona para la preservacion y restauracion de
monumentos de importancia mundia. En la conferencia inaugura & Embagjador
Cullen s refirié  d llamamiento internaciona redlizado en 1959 para salvar los
monumentos de Nubia. Paralelamente iba cobrando impulso en los Estados Unidos
de Norteaméricalaidea de crear un Patronato del Patrimonio Mundia para proteger
tanto € patrimonio natural como cultural, idea que es retomada por la Unidn
Internaciona parala Conservacion de la Naturaleza (IUCN).

Puede decirse, entonces, que existian dos proyectos de convencion y que, por
insistencia de Estados Unidos, van a converger en un texto Unico que es adoptado €
16 de noviembre de 1972 en la Conferencia General de la UNESCO, celebrada en
Paris. La Convencién procura por |o tanto, preservar € patrimonio natura y cultural
de vaor universa excepciona, de las amenazas que se ciernen sobre € debidas no
solo a deterioro normal sino a causas que obedecen a desarrollo econémico y socid,
y otras. Asi, por g emplo, también los peligros derivados de los conflictos armados
de los cuales tenemos pruebas en estos dias. Afganistan, la ex Yugodavia, 1o que
sucede con los sitios naturales del patrimonio mundial en la Republica Democratica
del Congo, € vanddismo, d terrorismo, los terremotos, dedizamientos de terrenos,
Inundaciones, etc.

En su categorizacion dd patrimonio, la Convencién comprende monumentos,
grupos de construcciones, lugares, parques naturales, hébitat de especiesen peligroy
formaciones geoldgicas. ES decir que por primera vez un instrumento internacional
abarca lo natura y lo cultural. Ha habido toda una evolucion en e concepto de
patrimonio desde |o enteramente monumental hasta que se materializa un concepto
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en lalista del patrimonio mundia, recién en 1992, € de paisgje cultura, que son
lugares donde se da un profundo y prolongado intercambio del hombre con la
naturaleza. El primer paisgje cultura inscripto en laListafuee Parque Naciona de
Tongariro, en Nueva Zdlanda. Otros de los gemplos més iludtrativos son los
arrozales en terraza de las cordilleras de Lusdn en Filipinas, que congtituye un
testimonio acabado de ingenieria rural de comunidades locaes que a 1000 metros de
dtura y desde hace 2000 afios estén interactuando con € medio ambiente y
cultivando arroz en condiciones sumamente adversas. Otros gemplos de paisges
culturales son las regiones vitivinicolas de Tokg en Hungria, y de Alto D ouro en
Portugal. Otro jemplo que esta en vias de eval uacion es la Quebrada de Humahuaca
en laArgentina.

Como gemplos de sitios naturaes les podemaos mencionar las idas Galgpagos,
gue fue e primer bien inscripto en la lista del patrimonio mundial; numerosos
parques naturales en Estados Unidos, (Y edlowstone, Everglades) , Kilimanjaro en
Tanzania y los que nos son més familiares a nosotros, Iguazd, los Glaciares,
Peninsula Vadez, Taampaya/ | schiguaasto.

Como gemplo de bienes culturales, Ouro Preto en Brasil, Rapanui (Ida de
Pascua), la ciudad de Brasilia que es un gemplo excepciona de patrimonio
arquitectonico contemporaneo. Los que nos son familiares a nosotros: las Misiones
Jesuiticas de los Guaranies, la Cueva de las Manos en € Rio Pinturas, laManzana de
las Lucesy las Estancias Jesuiticas en Cordoba.

Al mes de julio de 2002 la lista del patrimonio mundia tiene inscriptos 730
sitios, diseminados en 125 estados. Recuerden que la Convencion alcanzd € nimero
de 175 estados que la han ratificado. Entonces hay 730 sitios de los cuaes 563 son
culturales, 144 naturaes y 23 son mixtos. Estas cifras de manera muy genera les
estén hablando a ustedes de algunos problemas . Hay un claro desbalance entre 1o
natura y lo culturd quetiene que ver con ese concepto de patrimonio en un principio
monumental, por eso van a ver que hay una gran cantidad de iglesias barrocas y de
vigas ciudades europesas. Por otra parte hay un desbaance geografico, es decir hay
areas que estan subrepresentadas, (1os paises arabes, laregion del Caribe en América
Latina, y € Africa). Y d entr&ramos a andlizar un poco mas finamente las
categorias de bienes representados, observariamos que hay algunas que estan
subrepresentadas como e patrimonio industrial , @ patrimonio arquitectonico
contemporaneo y € arte rupestre.

El Comité del Patrimonio Mundia es € mecanismo que prevee la Convencion
para su implementacion. Se trata de un érgano intergubernamental, integrado por
representantes de 21 estados que procura reflgar de manera equilibrada todas las
regiones y culturas. Este comité se reline una vez al afio para establecer la lista del
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patrimonio mundial en base a las propuestas que hacen los estados parte, |os cuales
tienen la obligacion de presentar y actuadizar una lista indicativa naciona o
inventario. La lista indicativa nacional es lo que cada estado entiende que
congtituyen |os bienes naturales, culturales o mixtos que pueden postular alalistadel
patrimonio mundial en |os afios venideros. El Comité ademas establece y actudizala
listadel patrimonio mundia en peligro. Actualmente hay unos treinta bienes en esa
lista, es decir, son bienes que por problemas, por amenazas, sean de fendmenos
naturales o provocados por € hombre tienen la posibilidad de perder los valores
excepcionales por los cuaes fueron inscriptos. EIl Comité se ocupa, igualmente, del
estado de conservacion de los gitios inscriptos y de administrar € fondo del
patrimonio mundial, congtituido por los aportes obligatorios y wluntarios de los
estados y que permite llevar a cabo actividades de asistenciainternacional.

Los estados parte tienen , asmismo, la obligacion de presentar informes
periodicos sobre € grado de implementacion de la Convencion y € estado de
conservacion de los sitios inscriptos sobre una base regiona y quinquena. En € afio
2004, le tocara hacerlo a la region de América Latinay € Caribe con los sitios
inscriptos hasta el afio 1995. En € caso de Argentina son tres. los Glaciares, Iguazi y
las Misiones de los Guaranies.

Lalistadd patrimonio mundia no debe ser entendida como una enciclopedia
turistica s bien la incluson de un bien en la lista del patrimonio  significa en
muchos casos un incremento significativo en e nimero de visitantes. S conocemos
el impacto negativo que ello puede traer en términos de contaminacion, degradacion
del dtio, incendios, pillgje, caza prohibida de especies en peligro y construccion de
parques tematicos comprenderemos que se trata de una relacion que puede ser
complgia y por ello se torna urgente la necesidad de generar planes de mango
adecuados con la comunidad local y todos | os sectores involucrados.

Otra nocion importante es que € hecho de que un bien entre a la lista del
patrimonio mundial no es sinbnimo de mecenazgo . Que un bien entre en lalistade
patrimonio mundial significa que € estado que ha presentado esa candidatura se
compromete seriay firmemente a garantizar la proteccion del sitio.

Para que ustedes tengan una idea mas gjustada de lo que es laimplementacion
de la Convencidn en la Argentina yo les voy a solicitar a cada una de las personas
gue me acompafian y que representan a los organismos que integran € Comité
Argentino de Patrimonio Mundial que se refieran a distintos aspectos que para
ustedes puedan ser de interés Le voy a pedir entonces a arquitecto Juan Martin
Repetto, Director Nacional de Museos y Patrimonio s quiere referirse a la lista
indicativa nacional.
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Arg Juan Martin Repetto. - Buenosdias atodos, voy atratar de ser brevey més
gue nada hablar de conceptos. En redlidad, la Lista Tentativa creo que es una
oportunidad maravillosa que tenemos los argentinos para preparar, mas ala de la
presentacion que hagamos para € reconocimiento internacional, un inventario de
aguellos bienes que nosotros consideramos que son excepcionaes y que desde ya,
entendemos tienen carécter de universales.

Es una oportunidad que se nos presenta, que va mas ala de la lista que hoy la
Argentina tiene de Monumentos Historicos Nacionales o de Lugares Histéricos. Es
aquello que los argentinos consideramos que es emblematico, Unico y universal.

Este Comité es € que tiene la responsabilidad de elevar d Comité de
Patrimonio Mundia las propuestas para la conformacion de la Lista Tentativa. Hoy
Nosotros tenemos solamente cinco Stiosen esa lista.

El Comité, en particular esta trabajando en esto, y es bueno que sepamos como
se debe presentar un Sitio en la lista tentativa. Cualquier ciudadano, organizacion,
estado provincia o municipal puede presentar a este Comité la propuesta. El tema
fundamenta es que tiene que tener estas dos caracteristicas que estamos
describiendo, ser excepciona y universal. Estaeslaprimeracondicion basica.

Otra cosa fundamental, que también es muy importante, es que quién lo
presentay € Estado que avala esta presentacion ante  Comité, hayan fijado
previamente a la presentacion, una serie de normas o caracteristicas fundamentales
parala preservacion de ese patrimonio, esto esla normativa de proteccion.

Quién lo presente 0 avae, € estado municipal o € provincia o ambos, tienen
que haber ya pensado como es la proteccion en orden a la normativa. Tienen que
haber pensado un plan de gestién y mangjo y, de alguna forma, tiene que estar ya
Instrumentado.

No esafuturo, esunaaccion previasobre € patrimonio, un reconocimiento de
la comunidad, puesto en marcha a través de efectuar esas normativas y planes de
gestion y recién apartir de esa practica, se hace laeevacion.

Entendamos que hay un trabajo que tiene que ser de base, un trabajo previo de
participacion de la comunidad, vamos a ver luego una tarea realmente espléndida
realizada por la provincia de Jujuy, que nos va a clarificar e punto. Mas alla de lo
técnico en cuanto a la presentacion, que es muy buena, hay un trabgjo de base
maravilloso, hay apropiacion por parte de la comunidad, del bien, que,
independientemente del resultado que descontamos sera positivo, € éxito ya esta
logrado, hay una revitalizacion de las comunidades y una gran participacion de estas



en e mango del stio; esto yaesirreversible, esto ya se gano, esto es uno de los
més grandes logros.

S lo tomamos como gemplo y 1o podemos repetir, armaremos una gran lista
tentativa, que no sevaaintegrar exclusivamente con casosque presentemos ahora,
porque en realidad cada estado a partir de la nueva normativa, de Patrimonio
Mundia, no puede presentar més de un sitio por afio y no habrén més de treinta,
entre todos | os estados.

Hay paises gque tienen sesenta 0 setenta Sitios en su lista tentativa, no significa
gue todos esos Sitios van a ser presentados proximamente, porque estamos hablando
de la presentacion en los proximos cinco o diez afos, pero si conformaron ago que
€s muy importante, ése Estado, ésa Nacion ha buscado lo que ellos consideran més
representativo y han conformado este inventario.

Por eso digo que no debemos desperdiciar esta oportunidad.

El Comité evallalos Sitios que se presentan y en algunos casos en particular,
por su proyeccion y envergadura, colabora en la preparacion de la carpeta. Un caso
es e de El Camino del Inca, con e que vamos a empezar atrabgar activamente. Ya
estaen lalistatentativa, pero pensamos cambiarle e nombre, propondremos que sea
llamado Itinerario de los Caminos Andinos, u otro nombre que unifique las distintas
visiones delos cinco paises y siete provincias Argentinas que lo integran.

Este es un tema que por su envergadura, |os compromisos internacionales 'y las
distintas conversaciones mantenidas con bs integrantes del Comité de Patrimonio
Mundial, s hubiese acuerdo delos paises pararedizar la presentacion en conjunto,
participaria por fuerade esalistade treinta sitios, que mencioné antes.

El Comité Argentino, considera que ésta es una de las propuestas més
interesantes que tenemos. Evidentemente este camino, no es solamente un camino
para ser recorrido, fundamental mente, esun camino deintegraciony vamucho mas
al& esrecuperar parala Argentina esavocacion de ser andina que ha perdido hace
mucho tiempo y reconocer su verdadera naturaleza.

Esta identidad aparentemente exclusiva portuario-inmigratoria que hemos
congtruido, nos ha hecho perder nuestra condicion y sentido andino, condicion que
debemos recuperar. Este va a ser un camino de integracion extraordinario, nosotros
no integramos & Convenio Andrés Bello, no tenemos una participacion muy activa
enlosgruposandinosy esta serialaoportunidad de recuperar todo esto.

Y € otro tema que creemos muy importante, también stio transnaciona es €
de las Reducciones Jesuiticas-Guaranies que deben ser reconocidas como un
proyecto global, como un sistema patrimonial Unico e irrepetible. En esto también €

39



Comité Argentino estd muy comprometido. Estos dos proyectos son  muy
importantes y asumimos € tema de su elaboracion y monitoreo.

Para los Caminos Andinos estamos organizando una reunion en San Juan,
proximamente, con representantes de las provincias y de las Universidades de las
Siete provincias que intervienen, para empezar a trabgar en la concrecion de un
primer plan organizacional. También estamos trabgjando con  organismos
internacionales, en e tema del cosdo*** de las voluntades con los paises que nos
acompafarian en esta presentacion.

Respecto de las otras presentaciones, no participamos directamente en la
preparacion, a veces nos han invitado, pero no podemos participar, porque vamos a
ser los evaluadores de esas propuestas. Asi que o gque haremos es apoyar desde cada

uno de los organismos que integramos & Comité y desde ahi, dar asesoramiento
técnico cuando sea necesario. No como Comité, individualmente. EI comité va a

trabgjar activamente en aguel | as presentaci ones que sean internacionales.

L e habiamos pedido a Arquitecto Alberto De Paula que serefirieraa seminario
tan interesante que se redizd con la asstencia ded World Monument Found,
justamente sobre las Misiones Jesuitico- Guaranies. Los dgo entonces con €
arquitecto De Paula, Gracias.

Alberto De Paula: - En 1972, hace treinta afios, previo a la Convencion del
Patrimonio Mundial hubo un congreso en Estocolmo que hizo una estratificacion.,
diferenciando patrimonio natural y patrimonio construido. Es decir, dicho en otros
términos eran naturay cultura, y dentro de la culturalo intangible y lo tangible. Por
supuesto esta es una clasificacion andlitica, sempre @ andlisis precede a diagnostico
y por supuesto precede al tratamiento y en otro orden alasintesis. Vae decir que la
tendencia posterior es aintegrar €l concepto de patrimonio como heredado y comun.
También la otra reflexion que queria hacer es recordar que se cumple & 25°
aniversario del cologuio de Quito sobre Centros Histéricos L atinoamericanos. En ese
coloquio lo que aparece como aporte de gran importancia es € énfasis en € sentido
socid del patrimonio cultural, en este caso, € patrimonio urbano concretamente,
porgue uno de los temas gque se habian tratado en aquella oportunidad era: para quién
se preserva.? S es para € turista, S es para € vecino, S es paralos especuladores,
para los comerciantes, para |los oportunistas. Bueno, no hay que excluir a nadie en
principio, pero indudablemente que s € patrimonio expresa la identidad coman de
todos, € patrimonio es ante todo, una pertenencia de la sociedad aie lo ha ido
construyendo a lo largo del tiempo, entonces & primer destinatario de la
conservacion, de la salvaguarda del patrimonio es € pueblo, la sociedad misma ala
cua pertenece. Y en este orden de cosas, que no tiene porque ser excluyente, €
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objeto del sentido del patrimonio es expresar la identidad de un medio socia, y en

esaidentidad & medio socia se reconoce, esé mismo en si mismo, que eslo quiere
decir Identidad. Esto hace necesario en otro orden de cosas la conservacion, mas dla
de k conservacion de las estructuras nacionales, porque al ser la expresion de la
identidad, precisamente plantea situaciones como en conflictos especiamente los de
caracter énico, o conflictos de intereses de cuaquier indole, especidmente los
conflictos de caracter violento, las guerras. Las primeras victimas de la guerras
suelen ser los e ementos monumental es més emblematicos, aguellos que representan
laidentidad. O sea, que antes que, los investigadores, |legadsemos a resultados sobre:

gué representa esto, qué representalo otro, intuitivamente la humanidad ya sabia, por
€0 cuando un pueblo quiere aniquilar a otro le destruye sus emblemas més
significativos. Por la misma razén s un pueblo quiere consolidarse, consolidarse

sobre si mismo, consolidar su identidad, su futuro, uno de sus primeros deberes es
velar por |la persstencia y autenticidad de esos emblemas. El sentido social de

Patrimonio.

El World Monument Found o sea € Fondo para € Patrimonio Mundial
organizd hace agun tiempo y desarroll6 hace unos pocos dias un tdler de
reconocimiento, visita y evaluacion del estado de los antiguos pueblos Jesuiticos
Guaranies. Los tres paises que tienen antiguos centros urbanos son Paraguay,
Argentinay Brasil. El total de pueblos jesuiticos guaranies en suépoca histérica que
transcurre entre 1610 y 1768, a culminar aquél ciclo eran 30, de los cuaes quedan
aproximadamente la mitad, de los otros queda € recuerdo, porgque en muchos casos
hay poblaciones nuevas como Y apeyu sobre los restos del poblado jesuitico, que de
esa manera se hace muy dificil de identificar y poner en valor. Pero € caso es, que
los que si tienen |os elementos conservados, aguellos puntos del patrimonio jesuitico
gue son susceptibles de una puesta en valor y de una visita o de un resguardo como
yacimiento arqueol 6gico, seguin sea e caso, estan en lalistadd patrimonio mundial.
El temaes que € objeto de ese taller comenzd por la necesidad de visitar San Ignacio
de Mini para estudiar la salvaguarda de algunos elementos, un portal laterd, la cga
muraria de laiglesia etc. Como |o decia la coordinadora del taller la sefiora Norma
Barbachi, empezamos con un portal y terminamos con treinta pueblos porque en €
recorrido transversal desde Paraguay hasta Brasil, pasando por Argentina quedo e
manifiesto, la perdurabilidad de una cantidad importante de valores que permiten
reconocer la presencia, lavigencia de ese patrimonio cultural jesuitico guarani que es
algo acotado en € espacio y en e tiempo. No es la cultura guarani que ha llegado
desde @ Caribe hasta Magdalena en nuestra provincia, ni es tampoco el patrimonio
jesuitico que esté esparcido por el mundo y que en nuestro pais tiene una serie de
monumentos muy significativos. Es € patrimonio jesuitico— guarani, su sncretismo.
Este patrimonio se expresd en esos pueblos y en todo un conjunto, en una red de
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asentamientos rurales, caminos, posadas, capillas, puentes, en fin, toda una red de
servicios y comunicacion que le daba sentido e integridad a conjunto. La idea ha
sido entonces pasar de la escala de conjuntos aislados, conjuntos es una definicion,
pero la cudificacion es que, siendo pueblos deben ser Ilamados, denominados y
trabgjados como pueblos, como centros de poblacion. Y en esa consideracion, de
elementos o conjuntos aislados pasar alavision del rescate de los antiguos sistemas
de caminos. S existen vestigios, puentes, posadas, capillas, imagineria, bgo relieves,
documentacion y, por supuesto € patrimonio intangible.

Estalectura no pretende ampliar la declaratoria porgue la declaratoriaeslaque
es. Significa ampliar e enfoque y e encuadre del tema, es decir, aunque estén
declarados una serie de conjuntos aidados, cuatro en nuestro pais, dos en Paraguay y
uno en Brasil no significa que se limita a estos. Hay que tratar de recomponer €
concepto de espacio cultura, € gemplo esla Republica Oriental del Uruguay porque
d territorio uruguayo es parte integra del territorio Jesuitico— Guarani.

Lic. Ana Maria Balabusic: La Administracion de Parques Nacionales es la entidad
gue tiene a su cargo la conservacion y € mango de los recursos naturales y
culturales que se hallan en las éreas protegidas ddl pais. Por otra parte es una de las
entidades que congtituyen la CONAPLU. Tiene una labor de larga datay alo largo
de su historia ha dependido de diversos organismos como la Secretaria de Medio
Ambientey Desarrollo Sustentable y la Secretaria de Agriculturaentre otras. Hoy en
dia depende de la Secretaria de Turismo, esto hace que nos veamos ante € desafio de
conservar los recursos naturales y culturales y dar lugar a desarrollo de actividad

turistica usando los Parques Nacionales como un vehiculo para la educacion y la

interpretacion de la flora, 1a fauna, los recursos culturadles y los procesos que se
llevan a cabo en lanaturaleza. Como bien dice laministro Pataro, representante de la
Cancilleriaante la CONAPLU, la Administracion de Parques Nacionales cuenta con
un Ingtituto de capacitacion, € Ingtituto Olroig, que tiene la responsabilidad de
formar alos guarda parques que constituyen el Cuerpo Nacional de guarda parquesy
gue tiene a su cargo €l gercicio de numerosas tareas, dentro de ellas se destacan las
de control y vigilancia, la de educacion ambiental, la aplicacion de herramientas de
manejo tanto de los rearsos naturales como culturales y de los visitantes. Este

imparte formacion técnica y de desarrollo de destrezas operativas (mango de
herramientas y equipo para control de incendios, equipos paratoma de datos, etc)

El curso de formacién de més de un afo de duracion le brinda ademés a
estudiante, modernos conceptos de biologia de la conservacion, de ecologia,
contiene ademés una fuerte capacitacion en temas vinculados con educacion
ambienta y dentro de dlaen interpretacion, la interpretacion es una disciplina que
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permite acercarle alos visitantes | os conceptos vinculados con la conservacion de los
recursos naturales y culturales y para que ellos puedan comprenderlos y valorarlos,
es decir, nosotros recibimos alos turistas y alos visitantes y esperamos que dlos se
lleven de cada uno de los parques laidea de por qué fue creado ese parque y cual es
el valor que tiene cada uno de los recursos que en é se protege. En generd, este
Ingtituto que hoy funciona en Tucumén y que trabga estrechamente con la
Universidad Naciona de Tucumén, cuenta con humerosos docentes de la misma
Universidad asi como con profesionales que trabgan en la Administracion de
Parques Nacionales.

Y o personalmente desde mi inicio laboral en Parques he dado clases de Biologia
y de mango de recursos naturales. Esta experiencia permite que a lo largo de los
anos uno pueda trabgjar en estrecha colaboracion ya sea con los guarda parques,
como con los intendentes formados en € ingtituto habiendo compartido horas de un
rico intercambio de experiencias. Los guarda parquesy los intendentes son agentes
de conservacion, es decir, elos son un pilar junto con € cuerpo técnico de la
institucion para llevar adelante no sdlo, como les dije, las tareas de interpretacion,
control y vigilancia sino también de manegjo. Las acciones de manejo puede tener que
ver con € control de especies exdticas invasoras, con la recuperacion o restauracion
de gitios culturales que son muy numerosos y frecuentes dentro de los parques
nacionalesy que representan un importante atractivo paralos turistas.

Finalmente queria comentarles que también se ha previsto complementar esta
formacion del cuerpo de guarda parques con estudios superiores vinculados con la
conservacion que tienen que ver con e desarrollo de una maestriay unalicenciatura
en conservacion de recursos naturales y culturales que esta en proceso de formacion.
L es agradezco la atencion dispensada.

Lic. Juliana Burton: - La Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundia

Cultural y Natura, aprobada por la Conferencia General de la UNESCO en 1972,
surgi6 del deseo de proteger nuestro patrimonio y lograr, de este modo, transferirlo
intacto a las futuras generaciones. Para tener éxito en este empefio, la Convencidn
debe ser conocida no tan sdlo por los especidistas responsables por la conservacion

del patrimonio cultural y natural, sino que particularmente por cada una de las
comunidades, pueblosy naciones.

Latarea de preservar y mejorar € patrimonio cultura y natural va mucho més
alla de la simple conservacion de paisgjes y monumentos, siendo la educacion una
herramienta fundamental a la hora de difundir, sensbilizar, concientizar en
probleméticas de interés comun. La Convencion, dedica una Seccion (laVl) ala
Educacion y en su articulo 27 Ilama a todos los estados firmantes a “Procurar por
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todos |os medios apropiados, y en particular, a través de programas de educacion e
informacion, areforzar la apreciacion y € respeto de sus pueblos por € patrimonio
culturd y naturd”

Impulsacb en 1994 por & Centro del Patrimonio Mundial de laUNESCO y la
red ddl Plan de escudas Asociadas, se implement6 € proyecto “El patrimonio en
manos de los jovenes’, encaminado a desarrollar enfoques innovadores en e ambito
educativo, en apoyo a la conservacion del Patrimonio Mundia, posibilitando a los
estudiantes:

» aprender més acerca de los stios culturales y naturales de valor universal,
inscriptos en laLista de Patrimonio Mundidl;

» adquirir las nuevas destrezas que seran requeridas para ayudar a conservar estos
lugares protegidos

» forjar nuevas actitudes y un compromiso de por vida hacia la preservacion de
nuestro patrimonio local, nacional y mundia, para las generaciones presentes y
futuras,

» desempefiar un papel instrumental en @ resguardo de la inmensa diversidad
cultura y natural del mundo através de la cooperacion internacional.

Respondiendo a la propuesta realizada por la UNESCO, mediante la cua se
invitd a nuestro pais a participar con caracter experimenta de la misma, se eabord
un plan ce trabgjo, seleccionando a 5 establecimientos educativos participantes de la
RedPEA (dos escuelas ubicadas en las Unicas dos provincias que en € afio 1995
contaban con gitios de patrimonio mundia: Misiones y Santa Cruz, a las que se
sumaron escuelas de la ciudad de Buenos Airesy de Rosario). Teniendo en cuentala
envergadura del proyecto, se consideré necesario realizar una primera etapa de
capacitacion docente, para elaborar un proyecto educativo sobre educacion del
patrimonio.

Se organizaron tres cursos (Ciudad de Buenos Aires, Posadas y Rio Gallegos), a
cargo de especidistas de la Secretaria de Cultura, de la Administracion de Parques
Nacionales y del Programa Educacion y desarrollo culturd del Ministerio de
Educacion de laNacion.



L os objetivosdel curso fueron:

» conocer los conceptos basicos de patrimonio, asi como las normas
Internacional es vigentes,

» reconocer laimportancia de la preservacion dd patrimonio natural y cultura en
la construccion de laidentidad de los pueblos;

» desarrollar estrategias y métodos de ensefianza sobre patrimonio, destinadas a
sensbilizar alos jovenes acerca del valor de los sitios culturales y naturales de
sus comunidades.

Los contenidos desarrollados fueron: Concepto de patrimonio. Patrimonio
natural. Identidad. Pertenencia. Las tradiciones y las costumbres. conceptos.
Patrimonio arquitectonico y urbano: monumentos nacionaes. El patrimonio de las
artes. El patrimonio natura: concepto, gemplos. Preservacion. Rol de los
organismos internacionales. Patrimonio Mundial: 1a Convencion para la proteccion
del patrimonio natural y cultural. Criterios parala nominacién de bienes culturalesy
naturales. andlisis de casos. Lineamientos generales parala elaboracion de un plan de
experiencias directas.

L os resultados obtenidos a través de la implementacion de las experiencias
planificadas fueron altamente positivos. En e caso de laescuela de Rio Gallegos se
les propuso a las alumnas la reproduccion en escaladel Glaciar Perito Moreno. Para
ello, realizaron previamente un amplio trabgo de recoleccion de datos de la zona,
considerando su ubicacion geogréfica, antecedentes geoldgicos, flora, fauna,
actividades turigticas y deportivas que se desarrollan en € lugar. Las aumnas,
acompaiadas por un grupo de docentes, vigaron a Cddafate, realizando un
reconocimiento directo de la zona y fotografiando e lugar, fotografias que
posteriormente fueron expuestas en € Foro Internacional para Jovenes sobre €
Patrimonio Mundial (Bergen, Noruega). La reproduccion se redizé respetando las
medidas establecidas, con una estructura de madera, enduido plastico, esmaltes,
plantas (coniferasy araucarias) disecadas, arenay otros materiales queimprimieron
gran redlismo a la representacion. Participaron en su confeccion 50 aumnos,
demostrando un gran entusasmo en latarea.

En la ciudad de Buenos Aires, € ingtituto San Martin de los Andes se
propuso la redlizacion de libros y videos relacionados con € conocimiento y
valorizacion del patrimonio, partiendo de su comunidad loca, para referirse luego a
los Parques Nacionadles € Pamar (Entre Rios) y Lanin (Neuquén). Los aumnos
redlizaron entrevistas y reportges a personadidades de distintos ambitos. cultural,
comunitario e ingtitucional, a través de los cuales se recogieron testimonios escritos
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de antiguos habitantes que se volcaron en las publicaciones. Se confeccionaron
afiches y murales que fueron expuestos en la escuda. Merece destacarse la
participacion activa de los adumnos en la implementacion de esta actividad,
exponiendo sus ideas, puntos de vistay propuestas de accion. Asi decidieron estudiar
en profundidad la musica folklorica de las distintas regiones del paisy la historiade
los instrumentos musicales tipicos. Se realizd una exposicion abierta ala comunidad,
en la que se mostraron |os trabajos |levados a cabo por los jovenes (pinturas, fotos,

paneles del barrio, la ciudad y los parques nacional es estudiados).

LaEscuelaProvincia de Educacion TécnicaN°® 1 de Posadas, |levo adelante
una actividad referida al rescate del patrimonio industrial de la ciudad. Asi
elaboraron € proyecto “Losferry: encallados en € olvido”, cuyos objetivos fueron la
revalorizacion del patrimonio industria y cultural de la ciudad; despertar € interés
por € conocimiento de la historia reciente de la region; estimular € sentido de
pertenencia de un bien tangible y educar para la vida a partir del rescate de la
memoria colectiva. Entre las actividades que se desarrollaron, merecen destacarse el
importante relevamiento de datos historicos y técnicos, la investigacion de las
caracteristicas de la cuenca del rio Parana en la zona;, € archivo fotogréfico y
reportgjes a personas vinculadas con € Ferryboat. Algunos de los trabajos realizados
fueron publicados por los periddicos localesy otros medios de comunicacion.

Estas experiencias fueron compartidas en @ Primer Foro Juvenil del
Patrimonio Mundial, realizado en Bergen, Noruega. L os participantes expresaron un
profundo interés entusiasmo y dedicacion en luchar a favor de la conservacion del
Patrimonio Mundia, manifestando su preocupacion por € escaso material de apoyo
con gue cuentan los docentes para ayudarlos a introducir o fortalecer la educacién
del Patrimonio Mundial en & aula. En consecuencia, se recomendo que la UNESCO
elaborara un paguete de materia didactico inspirado en actividades redlizadas en €
marco de este proyecto, con € proposito de facilitar la educacion del Patrimonio
Mundial, tanto dentro como fuera de la escuela

Tras € foro de Bergen se dio inicio a un proceso de consultas sobre la
preparacion del paguete didéactico, su contenido y presentacion, iniciativa que contd
con la participacion de expertos en € Patrimonio Mundial y con aquellos docentes de
lared PEA que comprometieron su colaboracion..

En € afio 1997 la UNESCO cred un equipo de trabgo internacional
encargado de producir este materia, que esta siendo distribuido en forma
experimental a través de las escuelas participantes en lared PEA. Este Paquete de
materiales didacticos disefiado para docentes de ensefianza secundaria, propone un
enfoque integrado y multidisciplinario que permite a los docentes de distintas
asignaturas introducir elementos de la educacion del Patrimonio Mundia a su
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ensefianza en € aula, fomentando en los alumnos € deseo de saber, atesorar y actuar
afavor de la conservacion del Patrimonio Mundidl.

Las actividades propuestas para los estudiantes se concentran en sais
principales lineas de accion:

Debate; investigacion, gercicios, sesiones visuales, excursiones a los sitios
del Patrimonio Mundial; dramatizacion de roles.

Este material posee caracteristicas y materiales originales especialmente
disefiados para facilitar su uso efectivo por los docentes. Sugiere 42 actividades para
estudiantes que pueden ser adaptadas, modificadas o ampliadas en funcién dd
contexto local y de las necesidades de los estudiantes. Se detallan tanto € tipo de
actividad como sus pormenores (actividad en € aula; actividad extraprogramatica,
duracion sugerida, disciplinas propuestas, materiaes de estudio, otros materiales.

El paguete didactico esta dividido en las siguientes secciones teméticas: la
Convencion sobre € Patrimonio Mundid; € Patrimonio Mundia y la identidad; €
Patrimonio Mundia y € turismo; & Patrimonio Mundia y € medio ambiente; €
Patrimonio Mundia y la cultura de paz. Cada seccion apunta a desarrollar actitudes,
destrezas'y conocimientos.

Argentina participa desde sus inicios en este proyecto, tanto en e ambito
local, nacional y regiona. En febrero de 2001 una delegacion de nuestro pais
participé en € Foro de la Juventud sobre € Patrimonio Mundial en América Latina
(Lima, Pert), en d que se suscribid la “Declaracion de Lima’, a través de la cua
jovenes y docentes, en reconocimiento de la importancia y alcance, entre otros
puntos, de gue la educacion de los jovenes sobre € patrimonio es una de las bases
del desarrollo sogtenible; que la valoracion del pasado es € pilar de la construccion
del futuro; que € conocimiento del Patrimonio Mundia y de los instrumentos
normativos de la UNESCO, es fundamenta para afrontar los retos del Siglo XXI,
recomiendan fortalecer las politicas educativas y culturales de maneraintersectorial;
integrar la educacion en patrimonio dentro de los programas de formacion,
capacitacion y senshilizacion de los docentes, a trabgjar en todos los niveles y
modalidades de |a ensefianza.

La implementacion de las actividades propuestas supera dia a dia nuestras
expectativas, a observar tanto € acance como & impacto logrado. En este sentido,
pude participar dela6? Bi@a de la Cultura, organizada por € Instituto San José de
Calasanz, que fue denominada “ Patrimonio cultural y natural: nuestraidentidad”, en
laque fui testigo del compromiso y creatividad de los que planificaron esta actividad,
en la que participaron alumnos, docentes y padres de todos los niveles, brindando
clases abiertas sobre los Sitios del Patrimonio Mundia de Argentina a cargo de los
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alumnos, quienes habian realizado un intenso trabgjo de relevamiento e investigacion
de los sitios que incluyé un andisis detallado de la forma de vida en cada lugar,
ademas de la descripcion dd sitio. A partir de este andlisis se recrearon formas de
produccion, costumbres, leyendas'y cuentos tradicionales.

En € ambito nacional & Proyecto de Educacion en Patrimonio se esta
implementando en mas de sesenta escuelas que forman parte de la RedPEA,
desarrollando experiencias innovadoras que permiten la formacion de aumnos
altamente comprometidos con la preservacion y conservacion de su patrimonio,
orientados por docentes creativos, movilizados y sensibles, que reconocen que la
educacion en € patrimonio adienta a los estudiantes a vaorizar su propia cultura, su
propia historia; que conociendo y entendiendo las interacciones e interdependencias
entre naturalezay culturay entre culturas, se cultiva el respeto por todas |as personas
y sus culturas, contribuyendo de esta forma a la comprensén y a respeto
internacional y a desarrollo de un sentido de responsabilidades compartidas.
Gracias.

Lic. Pedro Neiff. - Creo que todos tenemos bastante claro que hay una relacion
estrecha entre patrimonio y turismo. S alguien vaa ltaliadesconociendo lo que esla
oferta turigtica italiana podria armarse obviamente un programa excelente s
simplemente tomara la lista de los sitios que Italia ha logrado incluir en la lista de
patrimonio mundial, porque en e fondo la mejor oferta de Italia se supone que esta
ali en esalista. Pero estarelacion entre @ turismo y € patrimonio, no es siempre la
gue debiera ser, tampoco suficientemente comprendida, como debiera serlo. El
fendmeno dd turismo no es una cosa de tantos afios atrés. El gran auge dd turismo
es delos afios 50 paraadelante. Y fijense que aumento. La Organizacion Mundia del
Turismo que es la que registra los flujos internadonales, en € 50 registraba
aproximadamente 25 millones de viges turisticos internacionales a afio. Saben
cuantos tuvimos en & 2001? aproximadamente 650 millones de vigjes turisticos
internacionales. De 25 en & 50 a 650 millones en & 2001. S hacen un calculo creo
gue da algo asi como 6,5 por ciento de crecimiento promedio anua. ¢Qué sector de
la economia, diganme, ha crecido durante un periodo de 50 afios? ¢, Que sector ha
tenido un crecimiento continuado con un porcentaje de més dd 6 por ciento? No lo
van a encontrar. Y esto no es una cosa negativa, pero tampoco degja de tener sus
consecuencias negatives y éste es € problema. El turismo ha crecido y con este
proceso de crecimiento ha generado problemas y ha generado problemas a la
sociedad y la sociedad creo que tiene que preocuparse de encontrar |os especiaistas
gue ayuden a ordenar € sector turistico y controlarlo. Ustedes recuerdan esas
famosas hordas doradas de las que se solia hablar, que eran esos flujos de turismo
masivo que se orientaban exclusivamente a destinos de sol y playa.
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Obviamente se han hecho desastres en ese campo en cuanto a desarrollo de
la oferta para satisfacer esa demanda masiva. Hoy en dia a nivel internacional €
turismo de sol y playa sigue sendo muy importante pero han surgido otras
demandas, que de hecho, existieron sempre pero que se han ido incrementando
proporcionalmente en forma acentuada y que han generado al mismo tiempo
disminucién en la orientacion de este turismo tradicional de la horda dorada gque
buscaba sol y playa El nuevo sector que manifiesta una vitalidad realmente
llamativa en su crecimiento, es precisamente € turismo cultura. ¢Por qué? Porque €
turista se ha ido sofisticando en dos aspectos, uno en cuanto a atractivo: demanda
algo més enriquecedor espiritualmente que ese puro disfrute quiza a nivel de lo
placentero y fisico. Y por € otro lado también € turista ha aumentado la exigencia
enla calidad delos sarvicios. Es decir hay un aumento en laexigenciaen cuanto ala
calidad de los atractivos y un aumento en la exigencia en cuanto a la calidad de los
Servicios que acompafian a esos atractivos.

A medida que crece esta demanda por € patrimonio cultural, también ha
aumentado la presentacién de productos en € mercado, productos armados en base a
la oferta cultura y esto ha generado una competencia feroz en e mercado. Ahora
podemos ver un proceso en esta competencia que va desde un primer esfuerzo para
ingresar al mercado, ofreciendo variedad de productos, a una lucha para mantenerse
en e mercado megjorando la calidad de la oferta, ¢Esto en  fondo a qué nos lleva?
Nosllevaaque en € contexto de laamplitud de la oferta cultural, aguella que reline
la exigencia de lademanda en cuanto ala calidad del atractivoy de los servicios, es
la que esta haciendo la megjor performance. Con dlo se consigue dos cosas. un
rescate de atractivos culturales y una mejora general en la presentacion de los
mismos. Habitua mente hablamos de tres formas de insercion del patrimonio cultural
dentro de la demanda turistica que orienta los flujos. Hay un turista que es €
entusiasta cultural, como me imagino gque seran todos ustedes, que se mueve arriado
por € patrimonio cultura, hay otro que no tiene una motivacion cultura
preponderante, pero, que i va a Paris, no degjard de visitar € Louvre. Y por ultimo
estén aguellos que sdlo visitan atractivos culturales s les sobra € tiempo. El sector
de estos tres que més crecimiento esta demostrando es precisamente € primero, es
decir, aquellos turistas que vigian porque tienen en mente, a lo mgor un Unico
atractivo cultural pero que desde ya su motivacion es la cultura. El crecimiento de
esta demanda especifica obviamente entrafia riesgo parael patrimonio.

El uso turistico, algun impacto siempre vaa producir. Esto es absolutamente
necesario que sepamos controlarlo, administrarlo, gestionarlo correctamente, es
decir, la aternativa no es prohibirle a la gente que vigie, que visite un sitio culturd.
El patrimonio cultura tiene una dimensién econdmica y € turismo tiene una
dimension cultural, éstos son los dos pilares en que deseamos apoyarnos, para
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asociarlos. Oferta de patrimonio cultural y demanda turistica, tienen que encontrar
unainterrelacion duradera, sostenible y mutuamente beneficiosa

Pregunta.

— S, buenos dias, mi nombre es Julio Rayon, a partir de las paldbras del Lic. Pedro
Neiff, y las reflexiones findes, queria hacer una pregunta basada en que la
experiencia mundia nos ha dado agunos gjemplos rea mente significantes de la
utilizacion del patrimonio con fines turisticos, quizas un g emplo patético, fue €
de las Cuevas de Altamira. Otro de los problemas que tenemos en Ameérica es
Machu Pichu, donde la presion de las empresas de turismo esta también avalada
por e Estado Naciona, que recauda una gran cantidad de divisas con la
explotacion de ese bien patrimonial, y posiblemente, sea dificil para € Estado
ponerle coto o limite a la cantidad de visitantes. ¢En la Argentina se ha
realizado o se esta realizando algun tipo de estudio que por 10 menos acerque
cudl puede ser e nimero de vistantes que pueden soportar nuestros bienes
culturales?

Pedro Neiff:- Si, una de las metodologias de medicion de uso de un Sitio, tanto
cultural como natura, es precisamente medir la capacidad de carga, esto es un

Implemento que se aplica anivel internaciona desde hace ya muchos afnos, tanto en
sitios naturales como culturales. La capacidad de carga no es obviamente una cosa

estatica, un sitio puede tener una capacidad de carga natural, pero esa capacidad

también puede & incrementada o por 1o menos subsidiada en buena parte por €

maneg o, entonces se asocian dos cosas, la capacidad de cargay € buen mango del

sitio del cual la capacidad de carga forma parte. La segunda parte de la pregunta era
S en nuestro pais tenemos g emplo de aplicacion de este principio de lamedicion de
la capacidad de carga. En principio, reitero lo anterior, todo sitio que tenga un plan
de mango minimo, tiene que tener como una de sus bases |la medicidn de capacidad
de cargay no sdlo lamedicién, sino, € monitoreo de larelacién que hay entre el uso
real actua y la capacidad de carga prevista. Y Parques Nacionaestiene en los sitios
y no € s en todos los parques, pero en gran parte de lo parques y sobre todo en
aquellos de mayor uso turistico determinado, ciertos limites de capacidad de carga.

Repito, esos limites no son estéticos, varian, en @ caso de Iguazl creo que es un caso
bastante claro, la nueva estructura de servicios creada en lguazd, permitiria
variaciones de uso estacional e la capacidad de carga. No sé s contesté a la
pregunta.

Lic. Ana Maria Balabusic: - Yo quisiera agregar unas palabras a lo que contesto
muy bien Pedro Neiff, efectivamente en la Administracion de Parques Nacionales,
no solo en los circuitos referidos a los recursos culturales, sino a los naturales,
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también a veces se calcula la capacidad de carga, pero también se trabaja con otras
herramientas que tienen que ver con & mangjo, como € limite de cambio aceptable,
donde se fijan cuales son las condiciones que se van atolerar, digamos en cuanto a
nivel de pisoteo 0 erosién o lo que sea, en funcidn de los cuaes se puede decidir
cerrar un Sitio a la exposicion a publico. Pero como muy bien sefida Pedro Neiff,

una herramienta fundamenta para el mango de losrecursos naturalesy culturaleses
también la planificacion. Los planes de mango contienen las acciones referidas a
digtintos programas, gue van a permitir lograr 10s objetivos de conservacion de cada
parque. Esta planificacion incluye una herramienta lida que esla zonificacion, que
determina cuales areas del parque van a ser abiertas a uso publico y cudes no.

Aquellas que van a ser abiertas d uso publico se define de td modo que la gente
puedatener conocimiento y valoracion de los mismas pero, que queden resguardados
de cuaquier impacto negativo que pueda haber.

Pedro Neiff: - Paracompletar esto, yo creo que la capacidad de carga esimportante
pero, hay otra cosa que es tanto o més importante, es que los sitios deben tener unos
criterios bas cos de sostenibilidad, que permitan hacer el monitoreo del proceso de la
evolucion del sitio, eso me parece sumamente importante.

Susana Pataro. S, justamente entre los desafios de la Convencion etta €
seguimiento sistemético, € monitoreo.

Soy Gloria LOopez Morales de México: Susana, tu me conoces, soy militante y seré
militante de la cultura y estoy en la trinchera del patrimonio de toda la vida, pero
justamente hay que salir delatrincheray hay queir a encuentro con € turismo, con
los sectores del desarrollo social, del desarrollo econémico de todas las areas que se

ocupan del medio ambiente, porque no podemos seguir asi, sencillamente porque el
patrimonio no estéd aidado de nuestras realidades sociaes, de nuestra evolucion
histérica, de nuestras realidades mas punzantes y mas terribles, por qué digo esto,
porque me parece que estamos viendo € fantasma del turismo cuando deberiamos
verlo como un aliado y porque esto, podria valer en la época de las hordas doradas,
gue fueron agui mencionadas, pero ahora d principal enemigo del patrimonio, como
la Santisma Trinidad, son tres. es por un lado La Pobreza , la gran pobreza de
nuestros paises y de los que reamente son custodios, que viven en medio del
patrimonio, los que usan € patrimonio; € segundo gran enemigo es La Ignorancia,
me encantd oir agui lo que se esta haciendo, yo en las proximas horas tendré
oportunidad de decir lo que se hace en mi pais, pero en materia de docencia y
sensibilizacion y educacion para € patrimonio creo que ustedes estan en la via muy
justa, pero creo absoluta 'y ciegamente, que aqui se trata de establecer reglas del

51



juego, primero por supuesto con € turismo pero como ya dije con todas las otras
areas ddl desarrollo de nuestros paises.

Ministra Susana Pataro: Yo le agradezco los comentarios ala Sra. Lopez Moraes
gue ha sido una compafiera de trinchera, cuando estuvimos ambas en la UNESCO,
yo en la Deegacién Argentina, ella en la Secretaria General. Comparto
completamente las reflexiones y por otra parte México y Argentina trabgjaron
activamente en la redaccion de la Declaracion de Budapest en ese sentido, es decir,
gue & patrimonio tiene que ver con e desarrollo econémico y socia y con a calidad
de vida de nuestros puebl os, son conceptos que no todos | os otros estados comparten,
gue quieren, hacer de los ditios patrimoniaes sitios totalmente aidados. Gracias
Gloria.

Pregunta

— Mi nombre es Ana Canakis, quisera saber: ¢Por qué una experiencia tan
importanteen los Parques Nacionales se conoce tan poco en nuestro paisy
tiene tan poca difuson cuando se esta haciendo con la seriedad que ustedes
mencionaron?

Lic. Ana Maria Balabusc. - Bueno, a lo largo de los tiempos en Parques
Nacionales, s bien habia una oficina de difusion, hoy en dia por cuestiones

presupuestarias, esta oficina practicamente no existe. Antes, Parques tenia un lugar
muy destacado en numerosas publicaciones que tenian que ver con actividades
turisticas o actividades al aire libre, inclusive yo misma cuando comencé a trabgjar
en Parques participaba de algun programaradial donde nos convocaban, pero hoy en
dia esto no se lleva a cabo. La realidad es muy diferente en los sitios aedafios a

Parques Nacionales donde € Parque, la intendencia del parque, los mismos Guarda
Parques desarrollan una intensa actividad de difusion, sobre todo en las escuelas, y

por lo tanto es mucho méas conocido y la gente tiene mayor posibilidad de participar,
ya que uno de los pilares en los que trabgjamos nosotros es conseguir una amplia
participacion de la comunidad local en todas las tareas que tienen que ver con €
mantenimiento de los parques. Se crearon comisiones asesoras para cada una de las
areas protegidas, donde la comunidad locd trabgja activamente y participa en todas
|as decisiones que se toman.

Pregunta

- Yo entiendo que usted me esta hablando y profundizando cada vez més la
realidad que ustedes estdn mangjando y que realmente es muy seria pero: ¢Por
gué desde los gobiernos tanto nacionales como provinciales no se fomentan
actitudes de este tipo que nos hacen bien atodos?
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Lic. Balabusic: - Bueno, seré cuestion de proponérsel o alas autoridades de Parques
einggtir para que tomen cartas en € asunto. Creo que |o que pasa es que a veces la
realidad del pais o los problemas que se tienen, enmascaran estasotras cosas, que a
veces selesquitavalor.

Mtra. Susana Patar o: Perdon yo quiero agradecer por € interés manifestado por la
participante, yo también tuve su misma reaccion por eso le pedi a Balabusic que
hablara de este temay ademas es sorprendente laforma, e compromiso que tiene el
persona de los Parques, aun en medio de las dificultades mas extremas, yo creo que
con todas estas actividades que se estan realizando, nuestro comité, en realidad tiene
escasamente un afo y unos meses de vida, 1os seminarios etc., se estd generando en
la Argentina un movimiento muy importante desde labase. Gracias
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Arg. Juan Martin Repetto: -“La lucha contra € trafico ilicito de bienes culturales
“, esun temaque no tuvo un lugar en la agenda de cultura en los Ultimos afios, como
el que debiera haber tenido. La gravedad dd trafico ilicito de bienes culturales no
s0lo en Argentina y Latinoamérica, sno en € mundo en general es muy
significativa, este tréfico ocupa € tercer lugar entre los ilicitos, después de las
armasy las drogas, 0 sea que adquiere una proyeccion impresionante.

En la Argentina paticularmente es muy Serio y preocupante,
fundamentalmente porque no hay planes coordinados o planes estratégicos para
controlar y combatir este flagelo.

En la Secretaria de Cultura estamos impulsando a partir de esta redidad,
acuerdos marcos con distintas fuerzas de seguridad e inteligencia. Hemos firmado
acuerdos con la Policia Federa Argenting, INTERPOL Yy con la Policia Aeronautica,
a efectos de trabgar en conjunto. Estamos prontos a firmar convenios similares con
Gendarmeria y con Prefectura, para conformar € “Comité Argentino de Lucha
Contra e Trafico llicito de bienes culturales’ con estas fuerzasy con la colaboracion
del ICOM Argentina. También participaran de este comité € Instituto Nacional de
Antropologiay la Academia Nacional de Bellas Artes.

Estamos trabgjando activamente con estos y otros organismas, con €l ICOM
hemos firmado un convenio para ir estructurando algunas normativas que nos
permitan tener més capacidad de accion; con € poder legidatvo desarrollamos
tareas paralograr unaactualizacion en las normas de proteccion ddl patrimonio, hay
algunos proyectos de ley que yatienen media sancion y estamos haciendo todos los
esfuerzos para que en esta gestion se aprueben y promulguen. Tal es € caso del
proyecto de ley de proteccion del patrimonio arqueologico y paeontoldgico que es
fundamental, y lo impulsamos en conjunto con € Consgo Federal de Cultura, a
través de las Secretarias de Cultura provincides que han prestado su activa
participacion.

Vamos a conversar ahora con los expertos que conocen més profundamente
estos temas, comenzara € doctor Héctor Arena, presidente dedl ICOM Argentina 'y
alto funcionario de la UNESCO durante muchos afios, quien posee una vasta
experiencia internacional y conoce perfectamente la normativa que haimpulsado en
la Argentina, para ser ratificada.

Ledoy la palabra para que nosilustre més sobre esta materia.
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Dr. Héctor Arena: - Gracias. Como dijo & arquitecto Repetto esta convencion hace
un poco figura de Cenicienta d lado de su hermana mas joven la Convencion del

Patrimonio Mundia Cultural y Natura, es dos arfios mayor pero hay muchas cosas de
las cuales durante mucho tiempo se mantenia cierta reserva, de eso no se habla, son
esas cosas turbias donde hay muchos intereses en juego como € trafico ilicito del

patrimonio. Esta convencion que fue precedida por una recomendacion de la
UNESCO, ustedes saben |o que es una recomendacion, no es vinculante, en cambio
una convencion es vinculante, la recomendacion de la UNESCO sobre tréfico ilicito
data de 1964, € problema fue madurando y en 1970 la Conferencia Mundia de la
UNESCO aprobo la Convencion que vincula a los estados miembros y que ya es
actuante porque ya llegamos a cas € centenar de estados parte que ratificaron esta
convencion. Argentina fue bastante precoz, ratificd la convenciéon € 11 de enero de
1973. El espinoso problema que plantea @ tréfico ilicito de bienes culturales ha
preocupado desde hace muchos afios sobre todo a los paises que sufren la
expoliacion sstemética de su acervo. Sin hablar de lo que ha sucedido en siglos
anteriores desde |os Persas, los Griegos, |os Romanos hasta Napoledn, hubo siempre
tréficoilicito. En las Ultimas décadas estamos asi stiendo a un aumento de este tipode
tréfico en razdn de la creciente valorizacion de los objetos artisticos, etnograficos,

arqueologicos, historicos, de las artesanias regionaes, etc. En todo momento ha
habido transacciones legales en e mundo entero, tal es transacciones son reconocidas
por todos los sistemas juridicos y juegan un papel importante y benéfico para la
difusién delas culturas, € aumento de su apreciacion por parte del publico asi como
fuente de inspiracion y de educacion de los creadores del presente. El problema es
distinguir entre & comercio licito y € tréfico ilegal, entre d movimiento de bienes
culturadles aceptable y & movimiento inaceptable. A menudo los aegatos y
razonamientos que defienden o critican tal o cual aspecto de la cuestion estan tefiidos
deconsderaciones afectivas. Por gjemplo los griegos cuando hablan de los frisos del

Partenon, o de intereses econdmicos o de objetivos politicos que enturbian la
consideracion raciona y friadel problema. Este es ademas uno de |os tantos casos en
el que al tratarse de derecho internaciona no siempre es facil acordar legidaciones
divergentes por un mismo asunto. Ante todo es conveniente, aunque no sea muy
cientifico, efectuar la distincion entre paises importadores y paises exportadores. Los
exportadores en su mayoria paises en via de desarrollo poseen riquezas culturales
especificas muy codiciadas y por lo generd disponen de pocos medios para hacer
cumplir las normas'y reglamentaciones de salvaguarda de su patrimonio. En muchos
de esos estados como Camboya, Vietnam, El Libano, El Salvador, Guatemala,
Nicaragua, guerras internacionales o luchas intestinas han dificultado todavia més

control. Los paises importadores evidentemente son |os paises con mayor recurso
econdmico, es decir los europeos, norteamericanos, e Jgpon. Alli viven los
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coleccionistas privados y se encuentran las colecciones publicas con dinero para
nuevas adquisiciones, pero hay también e caso de paises mixtos como € caso de
Italia, Espafia, la Argentina, Portugal que son expoliados por una partey a mismo

tiempo importan patrimonio proveniente de otras latitudes. Ademas Argentina es un
pais de salida, de transito de objetos de otros paises que pasan a través de su

territorio a exterior. En la Convencion la mayoria de los paises que adhirieron,
|6gicamente son los paises exportadores 0 mixtos como Espaiia, Italia, Portugal,

Argentina, sblo muy pocos paises importadores han ratificado la Convencién, para
honrarlos les diré que son Canada, Estados Unidos, Franciay recientemente Japon y
el Reino Unido. Numerosas son las medidas legales que |os diferentes paises adoptan
para impedir € flujo hasta @ exterior de bienes culturales que se encuentran en sus
territorios. La Convencién de la UNESCO contribuy6 en ciertamedida a despertar €

interés sobre este asunto y a que los medios de comunicacion se ocuparan mas del

mismo, pareceria que a partir de 1970 € problema se debate cada vez con mayor

frecuencia en los paises importadores, que es lo que interesa. Claro esta que tales

debates no siempre estan orientados hacia los objetivos que perseguian los
especidistas que redactaron la convencidon de la UNESCO. Es aentador ver la
actividad desplegada por instituciones especializadas como por gemplo € Ingtituto
Arqueol6gico de América, laLisonian, y otros de diversos paisesimportadores pero,

esta actividad se ve contrarrestada por lainfluenciade grupos de presion poderosos
financieray politicamente que tratan de minimizar laimportanciadel traficoilicitoy
recomiendan a los gobiernos una politica de no injerencia en € comercio de bienes
culturales. Numerosas son felizmente las agrupaciones de comerciantes serios que
han redactado diversos codigos deontol0gicos para su praxis concreta, se trata en

general de grupos suizos, franceses, canadienses, estadounidenses, ingleses,
audtralianos cuyos textos a veces han sido adoptados por asociaciones de otros
paises. Pero, las més de las veces, e problema dd tréfico ilicito es tratado en esos
codigos de un modo bastante vago y genérico por esto creo que es Util precisar un
poco a qué se refiere cuando se dice tréfico ilicito. Podemos establecer alguna
categoria de bienes que son objeto de tréfico ilicito a saber:

1- Objetos robados. en esto se coincide cas universalmente en cuanto a la
ilegalidad desu comercio.

2- Objetos extraidos en excavaciones arqueoldgicas clandestinas: es decir no
autorizadas por las autoridades que tienen jurisdiccion sobre € sitio de
excavacion.

Hay estados que establecen que todo objeto alln no excavado es de propiedad
estatal aunque esta posicion es smilar a otras relativas a petréleo o a los
mineraes en general, decisiones generalmente aceptadas, es decir, S en mi
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campo aparece petroleo yo no soy propietario del petroleo sino e estado. No
ocurre lo mismo con los objetos arqueol 6gicos, solamente en |os Ultimos
anos se va abriendo paso la aceptacion de este reclamo de propiedad de los
estados. En lagran mayoria de los casos, pues, €l propietario del sitio y/o la
persona que halla un bien arqueol 6gico no tienen derecho a lapropiedad del
mMismo Sino a cierto tipo de premio o indemnizacion por parte del estado.

3- Objetos vendidos ilicitamente inclusive en e mismo pais, en caso de exidtir:
Es e derecho de prevencidn, de prioridad de adquisicion por parte del
estado. Y o puedo ser duefio de un Rembrant pero no lo puedo vender aotro
particular incluso en la Argentina, porque € estado tiene prioridad para la
compra, aungue su vendedor sea su propietario legd.

4- Objetos exportados ilicitamente, Sin permiso.

5- Objetos trandferidos de territorio ocupado militarmente: sobre esta categoria
hay cas consenso en cuanto alailegalidad de las transferencias aun cuando
se trate de conflictos armados no internacionales, como es el caso de Chipre,
donde hubo excavaciones de una parte ce Chipre griega ocupada por 1os
turcos.

Transcurrido mas de un cuarto de siglo de la aprobacion de la Convencion de
la UNESCO, es indudable que la situacion no se ha arreglado, pero es evidente que
latomade conciencia de la gravedad va aumentando. En 1985 & Consgo de Europa,
gue es unaregion eminentemente importadora adopto una convencion europea sobre
las infracciones relativas a los bienes culturales que abundan, en & sentido del
documento de la UNESCO.

Findmente & 24 de junio de 1995, € Ingituto Internacional para la
Unificacion del Derecho Privado UNIDROIT, adopté la Convencién sobre los bienes
culturales robados o exportados ilicitamente y sobre estos objetos, se dispone que
deberan ser restituidos inclusive cuando esté probada labuenafe del comprador. Esta
Convencion completa en cierto modo la Convencion de la UNESCO. La Argentina
ratifico incluso esta convencion en € afio 2000.

Este documento de la UNIDROIT no se refiere a todos los tipos de bienes
que son traficados ilicitamente, es mucho més limitada que la Convencion, sino
solamente a los bienes obtenidos de las excavaciones arqueoldgicas. En las
definiciones de este texto se dice que (cito): "Se considera robado un bien cultural
obtenido de una excavacion ilicita 0 de una excavacion licita pero conservado
ilicitamente”, e mismo articulo especifica que: " Toda demanda de restitucion debera
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presentarse en un plazo de tres afios a partir del momento que € demandante se
enterd del lugar en que se encontraba € bien cultura y de la identidad de su
poseedor, en cualquier caso dentro de un plazo de 50 afios desde € momento que se
produjo € robo"

Sdvo s e objeto es parte de un monumento o lugar arqueoldégico, €
Partendn, por gemplo, identificado o que pertenezca a una coleccion publica, en
cuyo caso la demanda de restitucion no estara sometida a ningun plazo de
prescripcion.

La novedad de este documento de la UNIDROIT, es que en d articulo 4 se
dice que & poseedor de un bien cultural robado que deba restituirlo tendra derecho al
pago en & momento de su restitucion de unaindemnizacion justa a condicion de que
no hubiese debido razonablemente saber que e bien era robado y que pudiese
demostrar que habia actuado “bonafide’, es decir, de buena fe y con la diligencia
debida en & momento de su adquisicion. Se dan cuenta que € problema es muy
delicado. Ambas convenciones, se complementan. Pero para referirme brevemente
sobre algunas partes de esta convencion, € tiempo no me da para mas, llevo dicho
gue la Convencion de 1970 especifica varias &reas de accion que cada pais debe
trabgjar y tengo que decir que estoy muy contento que la Argentina esta trabgjando
envariasdeéelas.

Primero, aprobar una legidacion y reglamentacion apropiada a escala naciond y
provincial.

Segundo, redlizar inventarios de proteccion, que no tiene que ver con catal ogacion
sino especificamente de proteccion.

Tercero, crear o reforzar servicios de proteccion , no solo los museos o0 sitios
arqueol 6gicos, sino coordinar como se hace en la Argentina con INTERPOL,
con ka Organizacion Mundia de Aduanas, con las policias aeronautica'y naval,
lagendarmeria, con organizaciones no gubernamentales como la que yo presido
del Comité Argentino, como € ICOM por gemplo que junto con la Secretaria
de Culturay & INTERPOL han hecho un acuerdo, del que supongo que va a
hablar agui, € Sr. El Haibe.

En € articulo 5to dice: Aprobar codigos de ética profesiona, tengo que
decirles que hace muy pocos meses 0 semanas, € ICOM acaba de aprobar
modificaciones a un nuevo codigo deontol6gico para funcionarios y especiadistas en
mMuseos, que sera posiblemente difundido a traves de las Secretaria de Cultura de la
Naciony delasProvincias.
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Otras cosas que se refieren a la Convencion: redlizar programas de
capacitacion para funcionarios de museos, de aduana, policia, etc. Preparar
programas de difuson para € publico, para los coleccionistas. Radio, prensa,
television. Encuentros como este, seminarios, publicaciones. Y por ultimo, establecer
mecanismos de certificacion para la exportacion licita, cosa que también ocurre en
nuestro pais 'y establecer bases de datos con los objetos denunciados como robados,
para lo cual se va a hablar a continuacion sobre la pagina Web de INTERPOL
Argentina.

Todas |las instancias interesadas en combatir este flagelo, sean publicas o
privadas, no pueden trabgjar solas, deben trabgar mancomunadamente, setratade un
problemadificil sin solucién acorto plazo, ni siquieraa mediano plazo, pero hay que
tratar de disminuirlo. Hace fata conviccion, eficacia, colaboracion y tenacidad en la
tarea. Creo que la Argentina desde hace, por |0 menos, una década ha empezado a
tomar en serio @ problemay espero que sea cada vez mas exitoso € esfuerzo de
todos nosotros. Muchas gracias.

Dra. Elkin: - El patrimonio cultural subacudtico no es otra cosa que aquel
patrimonio cultural que se encuentra bgjo € agua, y realmente pocas personas se
imaginan la dimension, la envergadura que puede tener este patrimonio, piensen en
lo que es larelacion del ser humano con e agua como fuente de vida a lo largo de
toda la historia de la humanidad, piensen en lo que ha sido € desarrollo de la
navegacion através de los tiempos, por |o tanto € uso del agua por € ser humano ha
dgjado un montén de testimonios que hoy estdn en su inmensa mayoria bajo ellay
gue hace poco tiempo comenzaron a ser objeto de preocupacion de los estados y en
e ambito internacional especiamente, la UNESCO, ante la tremenda depredacion
gue esta sufriendo. En general uno piensa en patrimonio subacuaticoy lo quevienea
la mente inmediatamente son los naufragios y de hecho diria que es & gemplo
clésico de patrimonio subacuético pero también hay otro tipo de patrimonio
subacuatico posible que puede tener que ver con asentamientos costeros que han
guedado parte bajo el agua, objetos perdidos o arrojados intencionalmente a agua,
ofrendas, etc. Realmente no se restringe la cuestion a los naufragios, de cuaquier
modo, es asi, |os naufragios han sido e objeto principal de preocupacion porque son
el objetivo mas buscado por quienes a veces se denominan a si mismos buscadores
de tesoros. Por algunarazon la fantasia de encontrar en un barco hundido un tesoro,
es advica en la humanidad, y lamentablemente € patrimonio subacudtico y
especidmente los barcos hundidos han tenido sempre como una consideracion
distinta del resto del patrimonio.

Lareglamentacion tradicional en relacion alos barcos abandonados en favor
del estado, lo que se conoce como ley de salvamento, avala, que S una persona
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encuentra un barco hundido gue no ha sido reclamado por su propietario, tiene
derecho d rescate y a los beneficios econdmicos que pueda obtener a partir de dlo;
el problema es que tendria que discriminarse entre o que es un barco hundido y
abandonado de vaor patrimonia digamos, antiguo, con respecto a lo que puede ser

un barco moderno que se ha hundido y que incluso molesta € trangito nava y de
hecho deberia ser reflotado.

La Convencion de la UNESCO para la proteccion del patrimonio
subacuatico, luego de muchos afios de debate y deiberacion entre los estados
participantes, fue aprobada en noviembre del afio 2001, y realmente la cantidad de
paises que han firmado a favor de la Convencidon ha sido asombrosa. De més o
menos un centenar de estados parte, que estaban presentes en los debates y las
discusiones, arededor de 90, han firmado afavor, entre ellos la Argentina pero como
ustedes saben hasta tanto se ratifique en e Congreso Naciona, oficiamente, no
tiene valor juridico para nuestro pais. De cualquier manera es un antecedente muy
importante y confiemos en que Argentina ratifique esta Convencion de la UNESCO
gue hafirmado.

Dos puntos clave que establece esta convencion, son, que e patrimonio
cultural subacudtico es visto como patrimonio de la humanidad y que es
incompatible su proteccion con la compra venta de cualquier bien que conforme €
patrimonio subacuético. Esto intenta frenar € saqueo, sobre todo de los naufragios.

¢Cual esla stuacion actual legal del patrimonio subacuético de la Argentina?

Mas dla de esta esperanza que a través del Congreso se adhiera a la
Convencion de la UNESCO, lamentablemente no hay ninguna ley naciona en la
Argentinaque protgjad patrimonio cultural subacuético Hay un proyecto deley que
tiene ya media sancion parlamentaria pero que 9 de aca afin de afio no completala
sancion, pasariaaser uno mas delos proyectos de ley que han quedado en € camino
sin concretarse.  Algunas leyes provinciaes, como las de las provincias de Chubut,
Santa Cruz, Tierra del Fuego y Mendoza hacen explicita referencia d patrimonio
cultural subacuético o a los restos arqueol6gicos subacuéticos. De todos modos,
evidentemente la situacion del patrimonio cultural subacuético es mas vulnerable que
ladel patrimonio arqueoldgico en general o terrestre, paralacua hay unaley que s
bien es antigua y bastante obsoleta, de alguna manera esté funcionando, estamos
recurriendo a ella en todas las acciones referentes a tratar de frenar € tréfico ilicito.
Es grave que d patrimonio cultural subacuético argentino esté desprotegido porque
nosotros tenemos una tradicion de historiamaritima muy rica, mas aladetodalaera
prehispanica, durante @ siglo XVI hasta comienzos del siglo XX sobre todo en €
ano 1914 cuando se abrio € Canal de Panama, que puede tomarse como limite, las
rutas de navegacion que atravesaban € Atlantico e iban hacia € Pacifico recorrian
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gran parte de nuestras costas, y en una base de datos que estamos trabajando respecto
a naufragios ocurridos en nuestro litoral desde @ Rio de la Plata hasta Tierra de
Fuego, estrecho de Magallanes y archipiélagos de la zona. Tenemos mas de 1000
naufragios registrados. Muchos de ellos pueden existir hoy dia. Sabemos que ali se
hundi6 un barco, no sabemos s ali quedan restos materiales, sabemos que muchos
de dlos pueden congtituir sitios arqueoldgicosy estan ahi, bajo € aguay esperemos
gue puedan ser protegidos.

En un sitio subacuético sobre € que estamos trabajando, esta la corbeta de
guerra H. M. S. Swift, nave britanica hundida en 1770 en Puerto Deseado, Santa
Cruz. Estamos investigando € tipo de materiales que contiene; un plato inglés tipico
de la segunda mitad del siglo XVIIlI. También, porcelana china de exportacion,
bastante habitual de encontrar en este periodo y frecuente en las clases altas. Este
tipo de piezas obviamente colocadas en un mercado internacional o vendidas en
casas de remates como es muy habitua son bastante tentadoras y reamente atraen
mucho a los coleccionistas. Hay también botellas de la época, vasos, otro tipo de
materiales, algunos en estado bastante delicado por la accién del agua. Elementos
gue tienen que ver con la construccion del barco, una bomba de achique de agua, que
tiene ademas una inscripcion muy interesante que es d afio 1769, y las iniciaes dd
rey Jorge |ll de Inglaterra, que brinda informacién sobre aspectos constructivos. Y
elementos que no son tan lindos o tan atractivos desde € punto de vista estético, pero
gue pueden dar mucha informacién; elementos organicos, como un pedazo de un
canasto, que se conservan muy bien bgjo e aguay sobre todo en aguas frias como las
de nuestro litoral; cocos que se encontraron, el barco habia estado en Jamaica antes
de entrar en d Atlantico Sur (& Swift, estaba destinado a la base inglesa de las
Malvinas) semillas de mostaza y de pimienta. ES decir, una serie de elementos que
tienen que ver con laviday lasubsistenciaa bordo. Un pedazo de huevo de pinglino
encontrado dentro de un vaso gporta informacion sobre o que era la dieta de esta
gente que estaba tan lgos de su zona de origen, en Inglaterra. Un zapato de un
marinero. El naufragio de la corbeta Swift ha sido declarado patrimonio historico de
la provincia de Santa Cruz pero aln a pesar de eso, no ha podido obtener una
proteccion efectiva y a mediados de la década del 80 hubo un robo de piezas en
Museo Mario Brososki de Puerto Deseado que alberga los materiales rescatados.
Robaron unos platos de tipo inglés y unavasija posiblemente holandesa. ES nuestro
unico sitio subacudtico que ha sido declarado patrimonio histérico y yatiene piezas
que han sido robadas. Esto ocurrié hace algunos afios, actuamente, € sitio esta
realmente protegido con un control bastante importante de la zona, hay un poco mas
de conciencia en la comunidad respecto a valor historico de estos materiales.

Entonces quiero destacar la importancia de la cooperacion entre
ingtituciones, en e caso de patrimonio subacuético; organismos como la Prefectura
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Naval y la Armada, obviamente son fundamentales. El caso de un ancla que se
encontrd por un ferry que venia de Colonia a Buenos Aires, € capitan del ferry la
trgo a bordo y queria llevarsedla a su casa como adorno para € jardin y la
Prefectura Naval [lamé a Ingtituto de Antropologia y dijo: Aqui encontramos un
ancla que parece antigua por favor vengan a verla Realmente € ancla es una
maravilla posblemente sea del siglo XVIII, y lo que hicimos fue ponerncs en
contacto con la Prefectura Nacional de Uruguay y se establecié una restitucion

inmediata del ancla a Colonia, donde segun tengo entendido, esta colocada bajo €

agua hasta que pueda garantizarse, su conservacion fuera de ella. Son esperanzas en
el camino de la proteccién del patrimonio subacuético. Muchas gracias,

Principal Marcelo El Haibe. — Como bien dijo € doctor Arena, la delincuencia
internaciona en lo que serefiere d tréfico internaciond de bienes culturales no es un
fendmeno nuevo. Este comportamiento se inicia con la historia del hombre y no es
una practica exclusiva de una cultura en particular sino que en todas las regiones del

mundo se observan este tipo de hechos. La herramienta mas poderosa que tenemos
nosotros para combatir € tréfico y € saqueo de bienes culturales es la transmision
rapiday eficaz de lainformacién. Conjuntamente con la Secretaria de Culturade la
Nacion e ICOM hace més de cuatro afios empezamos atrabgar en laidea de aportar
alguna solucién al problema. Es asi como en € afio 2000 firmamos un acuerdo de
colaboracion e intercambio de informacion cuya profundizacion derivo en la
creacion y elaboracion de una base de datos naciona sobre los objetos robados en
nuestro pais, ya que hasta la fecha no teniamos informacion clasificada sobre este
tipo de hechosy por supuesto no existian estadisticas. Dado que a dichainformacion
solo tienen accexd ciertas personas (no todo e mundo) creimos conveniente poner
esa base de datos en una pagina de Internet. Dicha base de datos cuenta con la
informacion que pueden verter no solamente organismos nacionales, provinciales o
municipales, sno también |as personas en particular que sean propietarios de algun
objeto de patrimonio cultura que haya sido sustraido o extraviado. Nosotros
colocamos esa informacion en la paginay de esa manera, en cuestion de segundos
llega ala Secretaria Genera de INTERPOL en Francia; y através de ellaatodos los
paises del mundo (actualmente son 181 paises signatarios). De esta forma podemos
prevenir la ventailicita de esos bienes y que compradores honestos sean engafiados
en su adquisicion. Ademés consideramos que esta publicacion cumple con los
requisitos y recomendaciones que establece la Convencion de UNIDROIT vy la
Convencion de la UNESCO, en lo gque se refiere a buena fe. Buena fe no es
solamente que & comprador o tenedor de un bien del patrimonio cultural tenga €

conccimiento gue ese bien es producto de un ilicito, Sino también que esa persona
antes de adquirirlo tiene que consultar alguna base de datos de caréacter nacional o
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internaciona a la que razonablemente pueda acceder y comprobar 1os antecedentes
de esapieza. En este caso pueden consultar nuestra base de datos. Es muy comuan en
la Argentina hasta la celebracion de este convenio y la publicacion de esta pagina,
gue muchas personas adquirian objetos robados y que no sabian que esos objetos
habian sido robados, entonces eran vulnerados en su buena fe, adquiriendo cosas que
posteriormente eran pasibles del secuestro y restitucion a sus legitimos duefios.

Por ggemplo, hace poco tiempo ocurrio en una exposicion de obras de arte.
En Arte BA un galerista tenia en exposicion una pintura, que habia sido robada hacia
aproximadamente 10 afios y manifestd que la habia adquirido de buenafe. A partir
de este momento € gaerista no puede exhibir buena fe, porque s € objeto esta
publicado como sustraido y |o adquiere sin corsultar 1a pagina, se da por supuesto
que sabe que estd comprando algo robado. Pero, s hasta ese momento no ha sido
incluido en la pagina, puede exhibir buena fe, puesto que s no existe una base de
datos donde pueda consultar, e comprador no tiene resporsabilidad. Esa base de
datos, por supuesto, esta a disposicion de todas las personas y nosotros estamos
abiertos a cualquier sugerencia o recomendacién respecto a mejorar esta pagina. Para
ingresar a la pagina www.INTERPOL .gov.ar, en ella observamos cinco item, €
primero dice: “ Instrucciones en caso de robo”, hacen doble clic y aparecen la
cantidad de paises miembrosy cud eslafuncion principal de INTERPOL.

El segundo punto es como informar aINTERPOL de un robo. Una persona
particular, un museo, o cuaquier tipo de persona publica o privada que ha sido
victima de un ilicito, lo primero que tiene que hacer, es dgjar € lugar del hecho
previniendo que ninguna persona lo toque, porque las huellas o e ementos que hay en
el lugar deben ser tomadas por los investigadores, para determinar quién robo y por
supuesto, para poder restituir ese objeto. Posteriormente tiene que hacer la denuncia
en la dependencia policial méas proxima. En tercer lugar, imprimir un formulario que
también figura en esta pagina. En cuarto lugar, acompafiar una fotografia,
preferentemente color, con una descripcion detallada del objeto. Es importante
destacar que las persona que tengan agun objeto ya sea por sus caracteristicas
particulares, o por su gran valor cultural 0 econdmico, tengan un breve archivo en su
casa con la fotografia a color, para que en € caso que desaparezca podamos
publicarla y de esta manera obtener informacion més precisa.

INTERPOL ha creado una serie de solicitudes respecto a los objetos que
fueron robados, esas solicitudes se transmiten a todos los paises ded mundo a través
de las cuatro lenguas oficiales, inglés, francés, &rabe y espariol. Esas solicitudes se
establecen a través de los formularios Crigenart, que estan agrupadas en 9 tipos que
constituyen 24 categorias de elementos. Por ggemplo s a nosotros nos han sustraido
un grabado, & primer punto agrupalos dibujos, esmaltes, grabados, pinturas, tapices
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omosaicos. S fuimos victima de un robo mobiliario, agun mueble antiguo que por
su caracteristica sea de gran valor podemos también bgjar e formulario nimero 2,

completar los datos que ahi requiere y enviar ese formulario junto con lafoto y €

certificado de denuncia. Lo pueden hacer llegar a través de la policia local, por

correo 0 personamente y nosotros inmediatamente hacemos la publicacion de ese
objeto. Como dije antes llegard en forma inmediata a todos |os paises dd mundo. En
el caso que observen que agunos de estos objetos hayan aparecido en alguna galeria,
o lostengan personas en particular y quieran denunciarlo, pueden hacerlo através de
la policia local 0 através de Internet envidandonos un mensgje y nosotros daremos
intervencion judicial.

Tenemos la gran base de datos nacional sobre |os robos que han ocurrido en
nuestro pais (por supuesto que solamente estan publicados aquellos que han sido
puestos en nuestro conocimiento). Este afio cuando lanzamos una publicacion a
través de la Secretaria de Cultura y € ICOM teniamos 61 objetos robados,
actualmente ya tenemos mas de 160. Estimamos que en un par de afios la base de
datos serd mas completa gracias ala colaboracién de la poblacion.

Algunos gemplos sobre como actuamos ante € ilicito: cuando € lugar del
robo es una vivienda particular, solamente publicamos las categorias del lugar
manteniendo en reserva ladireccion y e nombre del damnificado. Si € objeto esun
cuadro de Quingquela Martin, se hace la descripcion. "Un 6leo sobre tela, el ancho, €
alto, lasmedidas y |las caracteristicas técnicas .

S d damnificado es un museo, ponemos Museo y no identificamos la
direccion. Esa informacion queda reservada a la autoridad judiciad y policid.
También hay elementos de arqueol ogia que han sido robados en algunos museos. S
ustedes ingresan ala paginalo podran observar.

En cuanto a los formularios, como comenté anteriormente, en este item,
ustedes podran bajar € formulario que corresponda al objeto. Si es una escultura, €
formulario 8, s esun objeto religioso, € formulario 4. Unavez que estdimpreso ese
formulario lo completamos, piden algunas caracteristicas técnicas y lo enviamos
junto con lafotografia, color s es que existe, 0 sino con la descripcion.

Otro punto interesante es la legidacion vigente ya sea naciona o
internacional, por gemplo la ley 9080, su reglamentacion que data de 1920. En
cuanto a la legidacion internacional, e Convenio UNIDROIT, la Convencion de la

UNESCQO, etc. De ésta forma podran consultar o conocer especificamente alguna ley
en particular aplicable ala materia.

Estédn también los casos ce las obras de arte recuperadas que nos permite
exhibir € resultado del trabgo de INTERPOL. Un gemplo es € caso que se
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descubrio através de ICOM, Espaiia. Se habian robado del museo de Tucuméan una
jarra. Como no existia una base de datos internacional, aparecio € objeto en una
portada de una revista que se podia adquirir en los kioscos, donde se vendia
publicamente esa jarra. Gracias a esta base de datos publica va a ser imposible que
alguna editoria publique la foto u ofrezca a la venta un objeto robado de Argentina
Sin que pueda ser susceptible de ser recuperada

Otro gemplo es € caso de las armas, es e més reciente que tenemos,
lamentablemente un director del Museo Naciona de Armas estaba implicado en la
sustraccion de 300 piezas que se habia llevado parala venta

Por ultimo queria decirles que esto |o hacemos no solo en colaboracién con
la Secretaria de Cultura de la Nacion e ICOM, que nos ha brindado mucho apoyo,
sino también gracias a la colaboracion de la sociedad en generd a quien
ind stentemente pedimos que cuando tengan a guna noticia sobre robos, noslo hagan
conocer para que podamos evitar la expoliacion, en nuestro pais, del patrimonio
cultural.

Omar Hamid. — Buenas tardes a todos. Quiero agradecer ala Secretaria de Cultura
por habernos invitado. Pertenezco a la Direccion Naciona de Policia Aerondutica
una divison especializada en la proteccion ddl patrimonio cultura. Decirles que €
problema esta solucionado es mentirles, es un problema grave € que tenemos, es
gravismo. Tenemos & apoyo de la Secretaria de Cultura pero dista mucho trabgo
por hacer. Como tenemos poco tiempo, voy a explicarles € trabgjo que hemos
realizado hastael momento en lo que hace alaproteccion y alaidentificacion delas
rutas de tréfico ilicito debienes culturales que pasa por Buenos Aires.

Nuestra jurisdiccion en primera instancia es € aeroespacio, las agronaves,
en los aeropuertos y aerédromos, las pistas de aterrizaje y las ingtalaciones terrestres
y otras jurisdicciones en tareas relacionadas con nuestra competencia. Esto quiere
decir que la policia aeronautica tiene jurisdiccion primariaen |os aeropuertos de todo
el paisy jurisdiccion secundaria en o que se relaciona con las atribuciones que tiene
el poder judicia en todo € territorionaciond.

Para llevar adelante nuestra funcion la legidacion fundamental, que no se
aplica pero nos sirve de guia, es € articulo 41 de la Constitucion Nacional, en €
segundo parrafo habla sobre la necesidad de que e estado vele por la proteccion del
patrimonio cultura y natural de la Nacion. Aplicamos la ley 9080 que se cred en €
ano 1913 y cuyo decreto reglamentario se hizo en € afio 1921. Esta ley, s bien
algunos dicen que es un poco obsoleta, hablaalas claras de |os Sitios arqueol 6gicos
y paleontoldgicos, que son propiedad de la Nacion. La aplicacion de esta ley esta
sustentada por la ratificacion de la decimosexta convenciéon de la UNESCO, la

68



ratificacion de la Convencion UNIDROIT a través de dos leyes, la 19.943 y la
25.157. No obstante esto también tenemos que pensar |0 que establece laley 17711,
el Codigo Civil en sus articulos 2.339 y 2.340, donde se define, que e patrimonio
arqueolégico es un bien publico. Tenemos la ley 24.633 sobre la circulacion
internacional de obras de arte'y por supuesto e Codigo Aduanero, teniendo presente
nuestra funcion de auxiliares de aduana en la zona primaria aduanera. Tenemos que
aclarar que la aplicacion del articulo 4 del cddigo aduanero y ddl articulo 863 prevé
penas, para la tentativa de contrabando de mercaderias que se pretendan sacar del
territorio naciond.

Les quiero comentar esta causa porque fue una de las primeras que se
abrieron durante e proceso de formacion de la Divison Patrimonio Cultural de la
Policia Aeronautica Nacional. Es una causa que se tramit6 ante e Juzgado Federa
N° 2 de Lomas de Zamora a cargo del doctor Santa Maria, y la SecretariaN° 2 a
cargo dd doctor Damore: Esta pieza resultd ser de la zona de circun-caribe de la
actual Colombia, y lo importante es, que sent6 Jurisprudenciay fue devuelta a pais
de origen, por las autoridades de la Secretaria de Cultura de la Nacion.

La Division, actudmente, estd4 investigando 9 causas judiciaes, hemos
elegido dos que son las més embleméticas hasta e momento y nos muestran €
problema que tenemos hoy en la Argentina. La N° 10.817, es una causa que
tramitamos ante € juzgado federal nimero 3, que tiene ya dos afios de investigacion,
en la que se llevaron a cabo 9 dlanamientos, donde se secuestraron
aproximadamente 20.000 piezas procedentes de toda Latinoamérica. Estas piezas se
acopiaban en Buenos Aires, se preparaban y estaban listas para ser vendidas en
Estados Unidos, en Europay en Japon.

Sobre la base de la experiencia que estamos teniendo con € trabgo,
realizamos un mapa, que muestra los principales paises desde donde ingresan en
forma ilegal los bienes culturales, principamente piezas arqueoldgicas vy
paleontolégicas y también piezas iconogréficas, porque en la Argentina no hay un
marco legal acorde, para protegerlas. Son procedentes de Colombia, Ecuador, Perd,
Bolivia, Chile, € noroeste Argentino vy, € proceso dentro del pais es acopiarlas en
Buenos Aires.

Una vez que se acopian en Buenos Aires y se preparan para la venta se
mandan, a través de un determinado modus operandis de estas organizaciones, hay
que degjar bien en claro que la gente que se dedica a esto, sabe |0 que esta haciendo,
sabe a quién venderle, sabe como traficar. En € caso de los Fésiles, particularmente,
se estan vendiendo en la zona de Arizona donde, anualmente, se hace una feria muy
importante. En € caso de Arqueologia y Obras de Arte: esculturas y cuadros se
venden en Inglaterra y en Nueva York, ingresan también por € aeropuerto de
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Fiumicino, en Roma, y también hay un mercado sumamente importanteen Japon, un
mercado ilicito obviamente.

En nuestro proceso de investigacion podemos afirmar que hay dos vertientes
en & marco delictual del trafico de bienes culturales; por un lado tenemos | os bienes
robados que estén registrados, sea € caso de museos, ingtituciones, etc., como ser
cuadros, libros, documentos historicos, particularmente sobre documentos histéricos
hay informaciones sobre gente que viene a comprar documentos histéricos a
Argentina. La cuestion es que no hay una herramienta legal para luchar contra este
tréfico de bienes culturales.

Por otro lado tenemos los bienes protegidos por leyes especiaes, me refiero
alas piezas arqueol0gicas y paeontol6gicas. Es muy dificil dar una respuesta, como
fuerza policial, ante una problematica de tanta magnitud, estamos trabgjando en la
formacion de policias, que sepan determinar a prima fascie, S una pieza es
arqueolégica o no. No somos cientificos, somos policias, pero tenemos que
determinar a primera vista, S la pieza es arqueoldgica 0 no, S la pieza es
pal eontol 6gica o no, parapoder aplicar lalegidacion que vamosausar.

¢CoOmo se mueven estos traficantes?

La tarea se inicia con € Guaguero, caculo que ustedes lo saben: Es €
campesino, la persona dd interior que esta sufriendo una crisis econdmica aguda,
asediado por € hambre y necesita comer, smplemente eso; entonces se dedica a
guaquear sitios arqueoldgicos y los ofrece por muy poco dinero. Ahi si, empieza la
cadena del traficante, no del guaquero en si que es una victima, sino dd traficante
gue sabe qué ir a buscar, aqué zonas ir aencontrarlo. Principamente € noroestey la
Patagonia Argentina, estdn siendo castigadas por este delito y empieza a sucederse
un proceso de acopiamiento, que nosotros, llamamos de Acopiador Primario. Este
acopiador, que esta en las capitaes de las provincias generalmente, paulatinamente
va haciéndose una colecciéon importante de bienes, de piezas, que sabe a quién
vender. En Buenos Aires tenemos la figura del Acopiador Secundario, esta persona
es reamented traficante, la que se dedica de lleno a esta actividad, la persona que se
ganalaviday mucho, porque se venden muy caros estos bienes culturales en Europa.
Este Acopiador Secundario, clasifica las piezas segun € parametro de venta del
momento y las enviaatravés del tréfico ilicito, anivel global, atodo € mundo.

¢COmMo se mangan estos traficantes?

En principio atraves de Internet. La Internet vendriaa ser € corpus delictis
de este sstema delictivo, es la herramienta con la cual se establecen los primeros
contactos y las relaciones compra - ventaentre e traficantey € cliente. Unavez que
se dan esos contactos, se pactalamaneraen que sevaaenviar esebieny como selo
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vaapagar € cliente. Se envian bienes atraves de correos privados, como artesanias,
o directamente, cuando son embarques grandes, a través de Despachos de
Importacion 'y Exportacion.

¢Y por quédigo Importacion?

Porque € Despacho de Importacion es una herramienta sumamente
importante que tiene @ traficante para blanquear su envio a interior, ya que importa
fosiles de paises que no ratificaron la Convencién de la UNESCO, que no tienen
ningun control sobre sus fésiles por gemplo, los ingresa a Argentina lega mente,
cambia € peso, 0 sea cambia los fosiles de estos paises que no tienen proteccion,
pone los fosiles argentinos que tienen proteccion y 1o reexporta a Estados Unidos,
tenemos unatriangulacion perfectaen lo que hace d tréfico ilicito.

Actualmente €l estado tiene poder, pero no tiene capacidad para frenar este tipo de
delitos, estamos trabgjando en eso, pero fata muchismo. Es gravismo lo que esta
pasando. La propuesta que hacemos nosotros desde nuestra humilde posiciéon de
policias es, smplemente la aplicacion de las leyes, dgo que en la Argentina esta
dificultado. Creemos que toda la ciudadania 'y ain mas las fuerzas policiaes, tienen
gue vaerse de las leyes en vigencia, no generar marcos tedricos de debate que
gueden en la nada, aplicar o que ya estéa en vigencia. Esto se tiene que enmarcar en
la elaboracion de edrategias de gecucion conjuntas. Tiene que exigtir una
comunicacion lineal y efectiva entre los organismos de proteccion. Tiene que
articularse una campafia de prevencion y capacitacion, através de los organismos de
contralor correspondientes, y para una solucion afuturo: Debemos dar informacion'y
educacion a todos los niveles, sobre la importancia de cuidar nuestro patrimonio
cultural. Considero que tenemos que tener en cuenta, todos los argentinos, que en
este punto, no nos distinguimos entre policias, cientificos, o ciudadanos civiles;

debemos tener en cuenta que € Patrimonio Cultural nosune, y s no lo protegemos
entre todos no lo vamos a poder proteger. Muchas gracias.

Pregunta

- Una pregunta sobre patrimonio subacuatico, la primera s hay algun tipo de
distincion entre € objeto que se encuentra en aguas de la plataforma
territorial nacional y € que se encuentra en aguas de nadie, y la segunda, s
todo es de interés patrimonial, s todo es de interés mundial o s hay una
seleccion como con los objetos que estan sobrelatierra.

Dra. Elkin: Le respondo primero la segunda. La UNESCO establecié un limite de
100 afios de antigtiedad para definir aquello de lo que seria considerado patrimonio
de lo que no. Obviamente es un limite arbitrario pero es préactico y es un tipo de
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cobertura que se llama cobertura sdbana, que digamos autométicamente protege los
bienes sin estar declarando uno por uno s es 0 no patrimonio. Respecto a su primer
pregunta, obviamente hay una distincion sobre los distintos espacios acuéticos en
relacion d estado costero, como sucede con € derecho maritimo en general, €
estado costero va perdiendo poder a medida que |os bienes estan ubicados més lgos
de la costa, pero de cualquier modo en e marco de la Convencion de la UNESCO se
daprioridad al estado costero y no a estado de bandera en el caso de los naufragios,
este es un punto muy importante que llevé una discusion extensisma y muy
intensiva, si lo que se espera es que un estado costero como es e caso de un barco
inglés hundido aca como la Corberta Swift, que € estado costero invite al estado de
bandera a participar en la investigacion y a la administracion de ese patrimonio

cultural. No se legida para agua de nadie digamos, pero creo que realmente se puede
ver que hay buena voluntad por parte de muchos estados en tratar de proteger €

patrimonio subacuético y s hay un espiritu de cooperacion y s hay buena
comunicacion entre |os estados creo que estamos en & buen camino.

— ¢Qué mecanismos tienen pensados, 0 S estan trabajando, ya que ustedes son
policia aeronautica, con € sector de la aduana, ya que se planteaban la
interrelacion entre los distintos organismos. Me interesaba saber qué
politicas, 0 qué propuestas o qué iniciativas hay, fundamentalmente ligadas
con d tema de Aduana.

Omar Hamid - Particularmente con la Aduana de Ezeiza estamos trabajando hace
Sels meses en capacitarnos mutuamente y trabgar en forma auxiliar, S bien nosotros
no tenemos una accion directa sobre los despachos porque somos auxiliares de
aduana, pero si en los embarques cuando se llevan piezas, € primer control y e
unico control es € de policia aerondutica, es un control de seguridad, ya ahi se
aplica, como policia auxiliar aduanera, la legidacion de codigo aduanero
particularmente. En lo que se refiere a proceso que yo definia recién es un proceso
en e que no esta involucrada la aduana en absoluto, es un proceso netamente
privado, es una persona gque importa, o consolida en Argenting, lo ingresa d paisy
luego lo reexporta, es un mecanismo entre comillas legal. No sé¢ s contesté la
pregunta.

— S, si, pero hay una posibilidad de intervencion con € conjunto de la ciudadania.
Escierto que es un proceso entre privados, pero digo, ¢hasta donde la cadena de
privados queinterviene en los procesos deimportacion y exportacion manga
informacion de estas caracteristicas o por lo menos S esta capacitada,
informada de como estodo este circuito?
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Hamid - Con respecto alainformacion sobre @ modus operandis estan informados
en €l trabgo cotidiano. La realidad es que a la arqueologia y alos fésiles nunca se
control6 s se exportaban o0 ho.

— Lapregunta seria s hay alguna diferencia desde que se establecieron estos
circuitos entre la Secretaria de Cultura, la Policia Aeronautica e
INTERPOL, s se ha hallado algo detodo lo que se ha perdido

Arg. Juan Martin Repetto: - Estos mecanismos no son producto de esta gestion
digamos, los organismos ya vienen trabajando con gestiones anteriores, algunos
adelantos se han tenido. Lo que nosotros estamos proponiendo, justamente este
comité argentino de lucha contrad tréfico, paraincluir atodos |os organismos, esto
estd en gestion hace meses, mas alla de que hay una herramientaque se hainstalado,
lapaginadeinternet, que creo que es un adelanto fundamental. Lo puede explicar
mejor e Principal.

Principal Marcelo El Haive - Inclusive @ caso que usted mencionaba se puede ver
en lapagina de internet en la parte de obras de arte recuperadas ahi esta el caso deun
cuadro de Goya que fue robado a un museo argentino y que gracias ala colaboracion
de INTERPOL y del museo se pudo ubicar en Miami cuando esta persona lo estaba
por vender. Otro caso también es € de la jarra de lbratin, que fue robada de un

museo de Tucuman y que aparecio vendiéndose en Esparia, eso fue diriamos cas en
forma particular por la intervencion de la gente de ICOM que observo la pieza e
inmediatamente puso en comunicacion de INTERPOL, e inmediatamente se
secuestré la pieza. Con este mecanismo que hosotros ahora estamos proponiendo ala
ciudadania en general es que queremos una participacion mas activa de los
ciudadanos pararecuperar este tipo de obras que nosotros estamos exponiendo.

— ¢No pensaron ustedesincorporar al equipo a los musedlogos?

Principal Marcelo El Haive Los musedlogos intervienen através de ICOM que es
el consgo internaciona de museos, €llos ya nos dan lainformacion clasficada. En la
confeccion de las fichas y los formularios intervinieron musedlogos internacionales.
También en € caso que se robe agun objeto de un museo ya nos vienen clasificadas,
y S es de un particular, ese particular puede llenar ese formulario que nosotros le
estamos proponiendo en internet, que tiene todas las caracteristica necesarias para
hacer una excelente identificacion.
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M esa Redonda

“Lasagencias hacionales e internacionales
de cooperacion al desarrollo cultural”

Lic. Dario Pulfer

Director Adjunto de la Oficina Regional Buenos Aires de la Organizacion de
Estados | beroamericanos.

Lic. AnaCafiero

Directora de Cooperacion Internaciond del Ministerio de Relaciones Exteriores,
Comercio Internaciona y Culto.

Lic. Maria Teresa Sola
Presidente de la Fundacion del Banco de la Provincia de Buenos Aires.

D. Pedro Vives
Director del Centro Cultura de Espafia, AECI

Coordinador de la Mesa Redonda:

Da. Teresa de Anchorena
Directora Naciona de Politica Cultural y Cooperacion Internacional.
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Da. Teresade Anchorena: - Buenastardes. El temaes, ”Las agencias nacionales e
internacionales de cooperacion d desarrollo cultural”

Quisieradecirles que € intercambio de bienesy servicios culturales adquirio
en los Ultimos afios un ritmo acelerado. Las innovaciones tecnoldgicas en e campo
de las comunicaciones facilitaron acercamientos, acortaron distancias y permitieron
gue las mltiples manifestaciones culturales circularan de un modo gque nunca antes
habiamos pensado. Este intercambio, este acercamiento, quizas uno de los beneficios
secundarios de la globalizacién no podria profundizarse ni enriquecerse sin la
herramienta de la cooperacion organizada, nacional, internacional, publica, privada o
mixta. El vinculo tradiciona de los paises asentado adrededor de los intercambios
economicos y politicos se esta modificando. ¢Por qué? Por la necesdad de
establecer nuevos puaites de comunicacion. La cultura congtituye un camino
privilegiado para esto, para la integracion y para la cooperacion, es la forma de
construir, y en eso estamos. No podemos pensar en acciones aidadas en el campo de
la cultura. Las politicas culturales s bien son locales, se nutren de experiencias
colectivas nacionales e internacional es surgidas por la accidn conjunta de numerosos
paises. La diversdad cultural, € reconocimiento dd otro, la construccion de
ciudadania junto con la lucha por laigualdal y lainclusion social, la revalorizacion
del patrimonio tangible e intangible, la construccion cotidiana de la identidad no
pueden ser pensadas sSih una edtrategia clara y sostenida de cooperacion. Los
organismos supranacionaes y las agencias nacionales de cooperacion desemperian
un rol fundamental en los procesos de reflexion y en la accion concreta. El desarrollo
cultural de nuestros paises no seria posible sin la participacion de estos agentes. La
creacion de ambitos de reflexion acerca de estos temas de la cultura y €
financiamiento de proyectos de carécter multilateral a través de la cooperacion
horizontal son los medios indispensables que harédn posible una verdadera
Integracion, respetando las caracteristicas especificas de las culturas regionales y de
cada uno de nuestros paises.

Licenciado Dario Pulfer: - Buenas tardes. En primer lugar quiero agradecer la
oportunidad que nos dan de intervenir en estamesay valorar € esfuerzo defrenar un
poco laactividad y generar un espacio de reflexidn sobre este tema, mas ala de todas
las actividades que en € diaadiay en nuestra programacion nostocallevar adelante.
Entiendo que la presentacion que se nos pide refiere a papel que la organizacion
gue nosotros representamos puede redizar a desarrollo cultural. Ahora en honor al
tiempo voy a ser como telegréfico y digo que en primer término la Organizacion de
Estados | beroamericanos desarrolla una programacion vinculada al érea de cultura
siendo un organismo de Cooperacion Técnica. No se trata de una agencia de
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financiamiento. Por lo que después voy a referir me comprenderdn megor esta
aclaracion. Las contribuciones que intentamos inspiren nuestra practica son:

Primero, una cuestion tedrico conceptual, comprender € tema cultural en un
sentido amplio y abierto vinculado a la totalidad de la vida de la sociedad y a la
instalacion de la dimension cultural del desarrollo de las sociedades y de los pueblos.
Esta cuestion que parece vaga, genera, es importante tenerla como base y
fundamento delatarea.

El segundo punto tiene que ver con propiciar € didogo de las culturas, la
presencia de diversas voces e imégenes en € escenario y no € mondlogo, la
Imposicidn o la puesta en escena de estereotipos sobre la cultura. Generar espacios
para la manifestacionplural de las diversas identidades.

Una tercera contribucion, en la linea de establecer la cultura como tema
prioritario de la accion estatal en nuestro pais, en los momentos que nos toca vivir,
sera plantear que esimportante lainversion y la actividadque desarrolla este campo;
guien no se ocupa de lo cultural, en definitiva, deja de ocuparse de todo y hay que
evitar falsas contraposiciones que se intentan instalar muchas veces desde los
medios, de cuanto es lo que se gasta en un tema, contraponiéndolo a otras
neces dades que pueden parecer mas acuciantes.

Otra contribucion es lalinea del posicionamiento del sector cultural en la
agenda publica, y aca asocio la coyuntura que nosotros estamos viviendo y también
al tema educacion que parecen temas 0 auestiones relegadas en los programas o
plataformas de gobierno ante un proceso electoral en ciernes. Necesitamos
definiciones, tanto para lo educativo como para lo cultura en € tiempo que sigue.
Entre los temas sobre los cuales nosotros venimos trabgando y en relacion a
necesidades y demandas gue se nos plantean, ante las debilidades de los Equipos
Técnicos en la Gestion Publica, desarrollamos una serie de iniciativas en 1o que hace
alaformacién de Administradores en Gestion Cultura por subregionesy paises. No
voy adetallar esto, enuncio solo puntos de intervencion.

En cuestiones vinculadas a patrimonio cultural, generacion de espacios, en
un trabajo conjunto con la UNESCO, & acompaiiamiento alas &reas de culturaen los
procesos de integracion regiond, en toda la region de América Latina, siendo que
estos emprendimientos de integracion partieron de cuestiones eminentemente
econdémicas y comerciaes, entendemos que lo cultural y educativo es la base del

fundamento de la asociacion de nuestras sociedades y esto hay que apuntalarlo. La
revalorizacion de la lengua espafiola y portuguesa en nuestro caso, dentro de la

region Iberoamericanay e dialogo con otros espacios linguisticos, por gemplo. El
ano pasado comenzamos con los paises francéfonos.
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La vinalacion entre educacion y cultura Se toma la educacion como la
transmision critica de la cultura, las vinculaciones de las politicas educativas y
culturales y las necesarias articulaciones que no siempre se dan en nuestros paises.
Una iniciativa que coordina Garcia Canclini, comenzo por € érea de cultura que
nosotros denominamos “Pensar Iberoamérica’, son una serie de encuentros,
reuniones y producciones sobre diversas teméticas de desarrollo cultura, estaya e
primer trabajo para ser presentado en la feriadel libro de 2003 “Ibero América 2002,
diagnostico y propuestas’, también estd disponible en nuestra pégina para la
consulta, y hay una revista de esta misma iniciativa que se llama “Pensar
Iberoamérica’ igua mente disponible en nuestra pagina.

El desarrollo de estudios e investigaciones para sistemati zar o que pasaen €
campo cultural en los paises, homologar y poner en didogo alos paises de nuestra
region y la generacion de espacios de encuentro para la blusqueda de acuerdos
dialogados; algo que ya es para nosotros una tradicion, que son las conferencias
| beroamericanas de Cultura: la Ultima se celebré en Santo Domingo y también tiene
unadeclaracion en relacién con € temadiversidad cultural, que esta disponible.

Lic. Ana Cafiero: - Buenastardes atodos. Parami es un gusto grandismo compartir
esterato de latarde con ustedesy s me permiten hacer unas preguntas sobre el tema
gue nos convoca. Cuando nos participaron a este evento, invitados a preguntarnos
sobre la cooperacion internaciona para la preservacion del patrimonio cultural,

inmediatamente asociamos a s es posible o no, hacer paliticas publicas, o buscar

cooperacion internacional para la preservacion del patrimonio culturd sin antes
buscar también la preservacion del patrimonio cultural y de la gente, 0 sea, no

solamente & patrimonio historico, € patrimonio fisico sino también & patrimonio

cultura y & patrimonio de nuestro pueblo. Y esto llevargpidamente a plantearnoslos
problemas de identidad en un mundo globalizado y acerca de la integracion y la
posibilidad de la preservacion de este patrimonio en un mundo que es cada vez mas
Inequitativo y especidmente, en un continente como Ameérica Latina, donde todos
los discursos 'y todos |os datos econdmicos corroboran que si no es e continente més
pobre, es e continente mas injusto. A este concepto de integracion, subyace €l
concepto de preservacion del patrimonio. Es una viga obsesion de las ciencias
sociaes, de la politica que lleva a la reflexion, a preguntarse, cudles son aguellos
factores que permiten que las personas de un pueblo, estén unidas en las buenasy en
las malas. O sea, cudles son los factores que ayudan a amalgamar los vinculos de un
pueblo. Contestar esto, hacerlo llanamente, linealmente, esimposible. Conviene, por

lo menos a mi me ilumina mucho, atender a pensamiento del irlandés Erik Aliart

gue hablaba de la multidimensionalidad de |la perspectivay adoptarlo, para responder
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a esta cuestion. Decia, que la condicidn necesaria para la existencia de personas o
pueblos, es responder alas cuestiones de la posesion de bienes materiales paralograr
la subsistencia, y permitir e desarrollo de las personas, cuya contracara seria la
pobreza, la indigencia y todas aguellas manifestaciones que, en especial nuestro
pueblo, esta viviendo con tantavirulencia en estos momentos.

El otro aspecto dentro de la garantia de una buena vida es, € amar. El amar
es la posbilidad de la solidaridad, de brindarse a otro, de pertenecer, de sentir
identidad con un pueblo, con una familia, con una nacion. Su contracara, cuando no
existe esta dimension del amar es la anomia, la imposibilidad de cumplir con las
pautas, con las normas de una sociedad, alaque uno pertenece.

Y por ultimo esta d concepto del Ser, que implicalacapacidad del desarrollo
personal, la capacidad de poder tomar decisiones parala propia vida, para e propio
pais, y esta absolutamente vinculado con € concepto de libertad: ya Martin Asen,
ustedes saben, economistay Premio Nobel, hablaba, de que esimposible que hayaun
desarrollo humano, si este no estéd basado en lalibertad, y esta libertad tiene que ver,
no como lavision del liberalismo, sino con la posibilidad de poder elegir € destino,
la vida que uno quiere vivir, y esto esta hablando basicamente de la toma de
decisones dentro de un marco cultura, en relacion a una serie de normas
compartidas. La contracarade no poder transitar este camino eslaalienacion. Habria
tres grandes conceptos. La posesion, la pertenencia y la participacion, que son
dimensones a través de las que nosotros podriamos analizar como formular
proyectos que sostengan € patrimonio cultural, € patrimonio histérico, € patrimonio
tangible o intangible de una comunidad y que estos proyectos o programas de
cooperacion fueran sustentables en € tiempo.

Quisiera cerrar mis palabras diciendo, como también dijeron las personas que me
antecedieron: Las politicas y los proyectos de cooperacion internacional en Politica
Cultural, vienen ala zaga de muchisimas otras materias que estan ya consolidadas,
hay contenidos transversales aceptados en e mundo, todos los proyectos tienen que
tener una concepcion de Género, una nocidén sobre Preservacion de Medio
Ambiente, de Integracion Regiond, y € contenido cultural, todavia tenemos que
consagrarlo con mayor fuerza, se tiene que sostener con programacion. Creo que
hoy la Argentina est4 en un momento estratégico para incluirse en este proceso,
aunque estemos a la cola de este fendmeno.

Primero, porque para los estandares internacionales que posibilitan recibir
cooperacion internacional, a la Argentina, desde enero del afio 2000, se le estaba
retirando la cooperacion, por supuesto, en funcién de estdndares no alcanzados. Dada
la Situacion que atravesamos, pudimos hacer las gestiones, de tal modo que
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Argentina, ahora volvi6 a clasificar para e PNUD, y a partir de ese momento,
examina paratodos los organismos multilaterales y bilaterales de cooperacion.

Esto nos abre la posibilidad de generar proyectos en este sentido, tanto a
nivel bilaterad como multilateral, y digamodo, basicamente en € tema patrimonio,
Espafia ha cooperado con nosotros. No ha sido € Unico pais, pero digamos en lo
econdmico la mayor parte de la cooperacion, provino de Esparia; entonces el camino
es ver con |beroaméricalaestrategiay junto a Espafiay, con los paises hermanos de
América Latina formular proyectos integradores, intercambiarnos experiencias de
cooperacion, donde caminemos por este andarivel, una programacion
multidireccional, teniendo en cuenta a qué sectores socia es debemosincluir en estos
procesos.

Teresa Sola Buenas tardes. En estas jornadas sobre patrimonio ustedes van aoir a
especiaistas en € tema, yo no o soy, pero me gustaria decir dos o tres cosas sobre
el estado y la palitica en relacion d patrimonio.

Hoy me encontré con algunas personas de las que estén asistiendo a las
jornadasy justamente a raiz de algunos comentarios que me hicieron, fue lo que me
decidio cambiar € ge de lo que pensaba decir. Alguien decia que la politica es €
arte de lo posble, y otros dicen que en redidad es la poshilidad del arte de la
transformacion y delacreacion.

Queria plantear desde € estado, qué erael estado y que significareforma del
estado .Creo que cualquier cosa que se discuta en este panel, de cogoeracion, de
proyectos, de convenios; seraen vano S no tenemos un estado que pueda coordinar,
gue pueda dirigir, encausar, un estado fuerte, digno, que se haga cargo y sepa que se
puede redlizar por encima de |los costos politicos y personales.

Uno trabaja en politica o trabgjaen € estado, no para perdurar en é sino para
congtruir y definir algunas cosas que supone que son las queridas por lamayoria. Por
supuesto gque partiendo de la base de que:

“Uno tiene que amar lo que hace porque no siempre puede hacer 1o que
ama’. Se pueden hacer cosas cuando hay un espacio que lo posihilite pero
fundamental mente cuando hay proyectos, me parece importante entonces rescatar |0s
vinculos entre la sociedad y € estado y los gobernantes, teniendo siempre presente
gue ese estado: somos todos. Quizas haya un gobierno que no nos represente
personamente, no lo hayamos votado, pero € estado es nuestro y no debemos
permitir que se destruya, que se debilite, que se deteriore, que se denigre, porgque
sino, no hay posibilidad de pais, de nacién, ni de patria.

Laintegridad que significa la representacion colectiva de un pueblo no pasa
por una sola decision o un gobierno o un proyecto. Esto es |o que queria decir, no
debemos permitir que seinstale la crisis como decadenciay nos destruya los ideales,
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nos baje los brazos y nos impida desarrollar las potencialidades o |os proyectos. Ni
enlapoliticani en & mangjo del estado podemos permitir, parafraseando esa frase:

“ que un traidor pueda con mil vaientes, un ladron con mil honestos, una
mala noticia arteramente difundida pueda con mil noticias buenas “

No quedarnos con la Argentina del dolor y la decadencia, no podemaos
permitirnos, ni € lujo, ni la degradacion de vivir, de convivir con la crisis, me
parece que tenemos la posibilidad de cambiarlay esa posibilidad ladalapolitica, la
Unica posibilidad es la politica. Est4 en crisis no solamente la clase palitica 'y la
dirigencia, sino toda la sociedad. Si en los buenos tiempos esta bien, digamos no es
malo o es gratificante y es muy honroso dedicarse ala politica, estar en € estado en
mal os momentos no es solamente |o que deberiamos hacer, S |0 queremos, sino que
€s un deber y un desafio de todos estar en € peor lugar S creemos que tenemos las
herramientas 0 € corgje de encararlo.

La Argentina esta llena de frustracion porque sus expectativas son altas,
siempre tendidé a crecer y superarse, a transformarse, no a mantenerse, y esa
esquizofrenia de cuidar la plata 0 mandarla afuera'y criar nuestros hijos adentro, es
porque nos gustay queremos nuestra patria. Entonces, no nos quedemos cruzados de
brazos sin dgar de luchar y transformar € lugar que queremos'y decidimos vivir. Por
es0 tenemos que recuperar d estado, que ahora no estéd dando servicios, no responde
como deberia hacerlo, tiene baja productividad, pero no olvidemos que € estado
SOMOS Nosotros, y también es nuestro patrimonio.

No vamos a recuperar la dignidad ni la autoridad mora con gestos
espectaculares sino con los cotidianos, con actitudes coherentes y transparentes, no
sintiéndonos culpables ni retrocediendo ante las criticas y tampoco exhibiendo la
honestidad porque eso es una cosa cotidiana que no deberiamos siquiera proclamar.
Tampoco hacer defensas corporativas porque ahi se esconden debilidades, oscuros
maneos, cobardes y corruptos que llevan consecuencias que provocan problemas
colectivos atodala sociedad.

Me parece que atras de “gue se vayan todos’ hay un grito sordo, seco y
disfénico que dice que aguien venga y se haga cargo, pero ese aguien somos
nosotros. Esto que digo tiene que ver con la libertad que me tomé para decir 1o que
gueria decir, tampoco era tan importante, seguramente ustedes oyeron cosas mejores.
Es que hablando de identidad, de pertenencia, de orgullo de estar donde uno secridy
decide vivir, porque puede criarse en otro lado y decidir vivir en otro. Pero debemos
Ser concientes que queremos Seguir aca.

La esperanza, decia un escritor gque nos llamaba incorregibles, es “laforma
inteligente que tiene @ futuro de hacerse presente antes de tiempo, y de presentarse
antes de tiempo para que nos preparemos y construyamos € futuro”.
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En la Argentina la esperanza no aparece en las encuestas y tampoco va a
aparecer, pero es la politicay € estado que puede transformar la esperanza en un
futuro posible. Muchas gracias.

D. Pedro Vives. - Ante todo muchisimas gracias a la Secretaria de Cultura de la
Nacion, muchisimas gracias a Naciones Unidas por tantos afios de buen trabgjo a
traves de UNESCO en d area de cultura, yo quiero en nombre de la Agencia
Espafiola de Cooperacion Internacional traer una reflexion a esta mesa y a este
seminario en torno a los vectores basicos que inspiran estas jornadas en torno a
patrimonio, en torno a cooperacion cultural, en torno a desarrollo cultural y por
supuesto sobre la base de la dimens 6n iberoamericana en la que trabgjamos todos.

La experiencia que la Agencia Espariola de Cooperacion Internaciona tiene
al respecto, se basa fundamentalmente en la herencia organica recibida del antiguo
Ingtituto de Cooperacion Iberoamericana, en € cual y en € contexto de las
conmemoraciones del quinto centenario, se puso en marcha un programa de
preservacion del patrimonio iberoamericano, que de alguna manera ha venido siendo
el nucleo de la actividad en materia de cooperacion en torno a patrimonio que ha
hecho mi pais.

Esa experiencia ha sdo fundamentalmente, yo diria que a un 95%
satisfactoria. No voy a decir exitosa porque eso la historialo dirdy por supuesto las
otras partes que han intervenido en tantos proyectos. Pero, desde luego, para la
cooperacion espafiola ha sido muy exitosa, en la medida que con un margen de

suficiente seguridad puedo decir que es € Unico sector de la cultura en € que se ha
consolidado una metodol ogia, una experiencia concreta, una capacidad de trabgjo en

comun con municipios de diversos paises latinoamericanos, con organizaciones de
profesionales de la cultura, o las diferentes actividades que proceden de la artesania,
inciden en € trabgo cultural. Por tanto, a partir de |os proyectos, € primero de ellos
creo recordar, tuvo lugar en Tlacotalta, en México, en e estado de Veracruz; a partir
de alli con proyectos en Venezuela, en Panama, en Ecuador, en Brasil, en la propia
Argentina, en € resto de México, en Cuba, en Santo Domingo, en Nicaragua, la
cooperacion espafiola ha acumulado una experiencia suficiente, importante, en la
cual muchos profesionaes de la arquitectura, de la estrategia urbanistica, del disefio
de planes urbanos, han tenido ocasion de contrastar con profesionales
Iberoamericanos sus conocimientos y su capacidad de actuacion y que lleva a una
serie de conclusiones entre las cuaes probablemente la mas importante es que la
intervencion en patrimonio, en términos de cooperacion, es decir, intervencion
compartida, pactada previo acuerdo con € gobierno correspondiente y con la
municipalidad correspondiente, que supone una apuesta en la que se obtiene un
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beneficio inmediato para la sociedad con la que se trabaja, beneficio en cuanto ala
mejora de las condiciones urbanas, de las condiciones de espacio vital, y en muchas
ocasiones incluso de la ofertalaboral y de la capacitacion de generaciones jovenes.

La consecuencia, es que la cooperacion en materia de patrimonio, abre una
puerta hacia futuro que no sempre esta en manos de quienes intervienen en la
cooperacion, € planificar y € dar satisfaccion a esas puertas hacia futuro. Me estoy
refiriendo basicamente a uso publico de los espacios que se recuperan, a la
proyeccion profesional de los que se han incorporado, a quienes se les ha
proporcionado formacién a traves de escuelas taller, y tenemos, una dimensién no
menos importante, e impacto. Se suele hablar de impacto cultural, es una expresion
vaga, yo voy areferirme de una manera muy concreta al impacto que muchas veces
tiene un espacio recuperado en & cambio de condiciones de habitabilidad, de precio
del suelo, de precio de la vivienda en € entorno sobre € cua se actla. Esas
proyecciones, evidentemente, no estan en mano de cada proyecto de intervencion, en
materia de patrimonio y probablemente debiera ser uno de los aspectos sobre los que
se dedicara mas atencion desde estos momentos en adelante para no descuidar
posibles efectos no deseados 0 efectos que no estaban previstos en la actuacion
inicid.

Decia antes, que la cooperacion en materia de patrimonio es probablemente
la tnica que cuenta con una metodologia en € ambito de la cultura, € sector cultural
sigue resistiendose no solamente en nuestros paises iberoamericancs, a escala
mundial sigue resistiéndose a entrar en una disciplina que requiere la cooperacion al
desarrollo, no cuenta con una adaptacion propia de las normas o de las formas
habitualesy practicadas por e conjunto de los paises de cooperacion internacional, y
por lo tanto, asi como la cultura llegd tarde a las politicas publicas también esta
llegando muy tarde a las politicas de cooperacion internaciona y de cooperacion a
desarrollo. De entrada, sigue sin definirse una agenda de cudles son los objetivos de
desarrollo en los que cultura atda de manera concreta. El concepto de desarrollo
cultural que mangamos todos, todos los dias y a todas horas, y se nos llena la boca
en muchas ocasiones, sigue Sin tener un contenido concreto, No sabemos S nos
estamos refiriendo a la relacion entre la cultura y @ desarrollo, d impacto de
acciones culturales en @ desarrollo, s estamos hablando de desarrollo social, de
desarrollo de las instituciones o de desarrollo del propio sector cultural: no esta bien
definido. Y por lo tanto, cuando se trata de hablar de cooperacion cultural tampoco
podemos fijar con claridad, vuelvo a repetir, no solo los iberoamericanos sino €
conjunto de paises occidentales, no somos capaces de fijar con claridad donde estan
los vectores, las pautas y sobre todo o mas importante, 1os referentes estadisticos
que facilitan laintervencion en materia de cooperacion entre paisesy entre agencias.
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L os iberoamericanos nos hemos dotado a lo largo de los dltimos 40 o 50
ahos de algunos mecanismos de cooperacion internacional multilaterales, uno de
ellos edta presente esta tarde en esta mesa, la OEI, € otro es & convenio Andrés
Bello, mucho mas reciente, con un caracter muy especifico, la Secretaria de las
Cumbres Iberoamericanas y con los afios que llevamos en ello, y siendo la culturad
valor mésfirme, mas duradero y € gue nos permite mayor niUmero de convocatorias
como esta, sin embargo la cultura no estd en la primera linea de las agendas de
cooperacion en ninguno de estos referentes a los que he citado.

Por tanto, yo quiero como sintesis plantear y posteriormente con sumo gusto
debatir al respecto, que cuando desde la Agencia Espafiola de Cooperacion estamos
planteando a través de lared de centros culturales, consgerias culturales y centros de
formacion una, cuando menos iba a decir una estrategia, quizas es una palabra
mayor, cuando menos una tactica con la que trabgar en materia de cultura, €
principa referente, d mas claro es. Patrimonio. El resto de los sectores culturaes
desde los méas competitivos en términos de mercado hastalos menos en esos mismos
términos no tienen una posicién clara en materia de cooperacion, no la tienen. No
contemos con €lo. Y concretamente patrimonio a mismo tiempo que es @ Unico
sobre € cua se puede pisar con seguridad también nos esta planteando un reto en
estos dias. Patrimonio, desde € punto de vista cultural no puede, no podemos seguir
aceptando de manera implicita que se refiere basicamente al patrimonio urbano, al
patrimonio arquitecténico, a patrimonio construido por asi decir, @ patrimonio, y
especidmente cuando se trata de 21 paises que hablamos la misma lengua, €
patrimonio, tiene muchas més dimensiones, es € patrimonio escrito, filmado, el
patrimonio grabado, y evidentemente es también un patrimonio intangible a veces de
dificil ubicacion y de dificil asidero juridico ala hora de defenderlo. Por decirlo muy
friamente, s& que & término es muy frio pero a fina hay que trabgjar asi.

La Agencia Espariola de Cooperacion, entonces, asume gustosamente la
experiencia adquirida en materia de rescate del Patrimonio |beroamericano, pero €
reto que tenemos por delante es de normalizacion metodologicay de ampliacion del
abanico de trabgjo, con & consenso de todas las partes que generosamente nos
ofrecen trabgjar con ellos. Nada més.

Pregunta.
¢Quéprogramatienela O.E.l., en este momento, sobre Patrimonio en la
Argentina?
¢Y S existen paliticas para la revalorizacion de lenguas autoctonas?.

Dario Pulfer: Bueno, introduzco un tema que reflgja algo que se afirmo fuertemente
en el panel y contesto 1o que se me pregunta. Nuestra Organizacion como tal nacio
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como Oficina Iberoamericana de Educacion y esa fue la temética que guié toda su
actividad hasta € afio 1985. Recién dli se hizo un cambio de denominacion
comenzandose a utilizar d actuad nombre que dice Organizacion de Estados
| beroamericanos parala Educacion, la Cienciay la Cultura, y apartir de esafechaes
gue se incorporaron algunas teméticas e iniciaivas en  campo cultural. En €
ultimo periodo, diria en los Ultimos cinco afos, es que han crecido las actividades sSin
llegar a equilibrar la presencia fuerte y predominante de lo educativo dentro de
nuestra programacion. Aunque hay una tendencia a equilibrio. Esto lo digo con
relacion aque sellegatarde y parcid mente, a diade hoy haciendo un esfuerzo como
e que les estoy manifestando parala programacion de |os proximos cuatro afos.

Educacion, en porcentgjes brutos, estariaen € orden del 50 %, Cultura, en €
orden dd 20 %, Ciencia y Tecnologia, en € orden dd 20 %, y las iniciativas
transversales que también tocan a Culturaen € orden del 10 %.

Esto lo digo con total franqueza y sinceridad sabiendo que es un esfuerzo
pero nuestras iniciativas son, ingsto, de cooperacion técnica y parciales ain. La
segunda consideracion es con relacion a esto mismo. Nosotros estabamos en un
transito de una programacion que es regiona, cuando digo regiona es de todo
Iberoamérica y con poca presencia de proyectos nacionales y subregionales. En la
proxima programaci 0n Nosotros estamos partiendo del concepto de éress, cultura es
unadelas areasy se eligen temas entre los cuales estd patrimonio. Laideaesque la
concrecion de los proyectos se haga a nivel subregiond y naciond. O sea, estamos

pasando de una programacion gue es comun y homogeénea para toda la regiéon a una
que es localizada y contextualizada seguiin necesidades y demandas. Con €llo estoy
matizando la pregunta de qué es lo propio, qué es lo que estamos haciendo aca en €l
pais. El pais participa de las iniciativas regionales y participd, bueno, en marzo de
este afio fue sede de un Encuentro. Una consultatécnica sobre el tema de patrimonio

y recientemente acordamos con la Secretaria de Cultura e desarrollo y laredizacion
de unvideo.

Teresa de Anchorena: Si, yo quisiera agregar a modo de g emplo, un proyecto que
tenemos en la Secretaria de Cultura en € marco del programa de la O.E.l. “Pensar
Iberoameérica’. Hace unos meses de cara ala celebracion del bicentenario en € 2010,
0 sea, vimos que muchos paises de Iberoaméica también van a cdebrar su
bi centenario en esa época, digamos entre 2009 y 2011. Se nos ocurrid, en base auna
informacién que tuvimos de un archivo que estaba en Napoles que seria muy
interesante tomar contacto con todos los archivos histéricos internacionales que
estuvieran distribuidos en diferentes bibliotecas y diferentes archivos del mundo. Y
esto fue por qué, porque nos enteramos que en Napoles estaba todo € archivo de
Pedro De Angelis, & gran consgero y asesor de Juan Manuel de Rosas y que a su
vez eradiplomatico o sead a reino de Napoles |e mandaba informes todo €l tiempo
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sobre lo que veia agqui, y ese archivo aparecié en la Biblioteca Naciona de Napoles.
Bueno, empezamos a hacer gestiones, ya estamos enviando a un investigador para
hacer armar un proyecto de cooperacion con €llos, y propusimos durante una reunion
de la O.E.l poder armar un programa para recuperar todos nuestros archivos, los
archivos argentinos que estan dispersos por € mundo. Otros paises de América se
han interesado cada uno en recuperar sus archivos. Ese es un proyecto S quieren

concreto que estamos armando y que tiene que ver con nuestro patrimonio porque es
nuestro patrimonio histérico. Entonces queriacomentarles esto y sobre el temadelas
lenguas autéctonas , Pedro Vives alo mejor tiene ago para decirnos.

Pedro Vives. - En @ caso de las lenguas autdctonas y en € caso tambiéen de
programas Vvivos, la Agencia Espafiola de Cooperacion no tiene ningun programa de
patrimonio explicito en estos momentos en la Argentina Si esta précticamente
arrancando un programa del araucaria en Neuguén, gue tiene componentes del orden
patrimonia y que tiene componentes también de cooperacion con comunidades
indigenas etc. En € tema de las lenguas indigenas, desde hace ya muchos afios se
planted la oportunidad de trabgar y de apoyar proyectos que redundaran en la
conservacion de lenguas indigenas. Ni que decir que para los espafioles es
excesivamente delicado participar en esos programas porque realmente quienes
conservan las lenguas que son ciudadanos de paises iberoamericanos indigenas ven
con recelo la participacion de la antigua metropolis. De todas maneras eso nos llevo

a cultivar una linea que es dentro del fondo editorial de la Agencia Espariola de
Cooperacion Internaciona cuando menos arescatar los vigjos codices através de los
cuales se fueron conociendo las lenguas indigenas americanas y a través de los
cuaestambién € espariol se difundié en @ continente.

Hay tres lineas basicas en |as que se ha trabajado que son las que se refieren
a nahuatl en México, a quichuay & guarani , es badsicamente € catessmo en
guarani del padre Lozano creo que fue, esta transcripto y hecha la edicion fascimilar
por la Agencia Espafiola de Cooperacion .

Hay una pregunta dirigida a la Prof. Teresa Sola y dice asi: Vincular la
identidad, nuestro futuro con recuperar la capacidad de sostener nuestro pasado,
nuestro patrimonio.

TeresaSola: - Deeso setratay eslo que queria decir cuando expuse esas ideas
porgue de eso setrata el patrimonio basicamente, como soy profesora de historiame
parece que la Unica forma de construir nuestro futuro es conociendo nuestro pasado
manteniendo nuestra identidad, ampliandola. Cuando tenemos muy claro nuestro ge
no tenemos miedo del afuera, cuando tenemos claro nuestro centro podemos
incorporar y enriquecernos con propuestas distintas ampliandolas, no tenemos que
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cerrarnos. Solamente cuando estamos débiles, inseguros es cuando vemos a otro
COMO Un enemigo Yy esa es una de las cosas que esta pasando. En este seminario y
supongo gue en miles de otras cosas gque pasan no solamente en la ciudad de Buenos
Aires sino en ciudades del interior que no tienen prensa son las que permiten seguir
recondtituyendo € tegjido socid. Existe mucha prensa que le dedica miles de
centimetros a comidillas, a internas, a tergiversar cosas, a que dijeron y que no

dijeron y no se ocupan de estas que son las cosas verdaderas. Yo no digo que €

patrimonio sea solamente de |0 que tenemos que ocuparnos pero como patrimonio es
también raiz, es historia. Es de todo |o que estamos hablando, abarca tantas cosas,

habra otras, pero me parece que aca mas que pregunta quizas es un acompafiamiento
de lo que estabamos hablando. Esla patriay es o que dice nuestra Constitucion y €

Himno una patria abierta, vinculante, vinculada, conectada, no sectariay de la Unica
forma que podemos hacerlo es aceptando esas diferencias, amplidndolas y no
teniéndole miedo a debate. Siempre respetando a otro en sus diferencias aunque a
VECES NO Nos guste.

Para Ana Cafiero hay otra pregunta.

¢Cual esd rol delosjovenes en la cooperacion y especificamenteen la

cooperacion internacional o seacual eslaimportanciaquelesdistealos
jovenes en etetema?

Ana Cafiero: -Bueno, yo queriacontarles que en e tema cultural hay mas o menos
unos mil proyectos de cooperacion en € mundo en los cuales justamente esta
dimension de lajuventud es crecientemente tenida en cuenta. Piensen ustedes que s
contextualizamos lo que deciamos hace un momento y lo que dijimos todos en €
panel que en & tema cultura recién ahora se esta viendo como algo importante y
estratégico para dar cooperacion internaciona se incluye este tema de la juventud.
Nosotros estamos generando un banco de proyectos en d area de cooperacion
justamente para salir d mundo a buscar esta cooperacion. En € mundo hay 21
grandes paises donantes y realmente ellos ponen una mirada muy especia en algunos
factores, uno de ellos es  tema juventud y aca coincidimos ideol 6gicamente. En €
sentido en quétipo de proyectos hay que hacer paraincluir alos jovenes queyo creo
que era un poco & sentido final de la pregunta. Por un lado hay proyectos que son de
tipo especifico que son y especiamente son vinculados a tema educacion y d tema
de formacion laboral. En elos suele haber muchos proyectos de cooperacion, por 1o
menos de pedido de cooperacion y suelen ser tenidos en cuenta en la cooperacion
internaciona también para lograr esa cooperacion. Otra tanda grande de proyectos
gue a mi me parece que impacta en la juventud son aguellos que se generan en las
universdades. Todo lo que es en este anbito mas lo cientifico tecnologico
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normamente estan incluyendo a jovenes que estén estudiando 0 que son egresados
pero que estan en esa etapa de a1 viday se prestan muy adecuadamente a participar
de estos proyectos. El gran desafio es cuando se generan proyectos detipo integral, ir
a ver donde estén los jovenes, cud es € lugar de los jovenes. Lo clasico como

dijimos, estodo & mundo de la educacion y d trabgo, obviamente también € de la
cultura como grandes generadoresy consumidores de cultura, pero también no estan
genos a los temas de salud. Por Ultimo y muy importante todos esos proyectos que
hablan del desarrollo local, aguellos proyectos que estén generados en € desarrollo
de los municipios es donde habria que lograr que se incluyan mayor cantidad de
perspectiva destinada para la participacion de los jovenes. Querria contarles de un
proyecto que tengo, que realmente es hermoso, que lo hizo € grupo Puente, es para
e pueblo de Carlos Ken, queda muy cerca de Lujan en la provincia de Buenos
Aires. El paradigma es que justamente hacen escuelas de formacion de oficios para
jovenes gue viven en ese lugar, para qué, para que los jovenes puedan quedarse a
vivir en e lugar donde nacieron y no vengan a engrosar los distintos anillos de los
conurbanos en este caso de Buenos Aires que ya vamos por e cuarto anillo del

conurbano. Lo mismo pasa en todos | os centros urbanos no solo de la Argentinasino
gue este es un fendmeno mundial. Entonces por eso me parece que hacer estrategias
de cooperacion para @ desarrollo municipal, para € fortalecimiento municipal tiene

como contrapartida que hay que fortalecer alos actores sociales que ali viveny ne
parece que |0s jovenes en esta perspectiva pueden tener un destino mucho mejor.

Otra pregunta: Las organizaciones intermedias como los museos, ¢Como pueden
hacer para enterarse de los proyectos de cooper acién inter nacional ?

Teresa de Anchorena. Estoy a cargo de la Direccion de Cooperacion Internacional

justamente en la Secretaria de Culturade la Presidencia de laNacion, una de nuestras
misiones es brindar esta informacion, y bueno, nosotros estamos en Avenida Alvear

1690, Av. Alvear y Rodriguez Pefia, € teléfono es 4129-2482 0 83 y ladireccion de
e-mall es programa@inteatro.gov.ar

AnaCafiero: Puedo pasar un avisito. Paraponer a servicio de las distintas personas
gue estén aca, en Cancilleria hemos abierto la pagina web de cooperacion, para que
también tengan acceso a todo en |o que en tema de cooperacion, becas, etc.,etc., se
manejala oficina nuestra, la pagina es www.cancilleriadgein . Gracias.

Teresa de Anchorena: Muchas gracias, y aqui tenemos parte de nuestro programa
de becas que son 35 becas para agentes culturas que esta disponible en este
momento, en fin, para mucha gente joven no tan joven y que cierrala suscripcion €
4 de noviembre. Tenemos no solo en Cancilleria sno también en Secretaria de
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Cultura, porque ademas nosotros trabgjamos y tratamos de trabgar en red 1o mas
posible, tenemos una buena carga de informacion y realmente tenemos publicacion
de acuerdo a los intereses de cada organismo, de cada persona, Nnosotros podemos ir
orienténdolos hacia diferentes organizaciones, fundaciones, publicas y privadas que
pudieran satisfacer sus inquietudes, sus demandas, sus proyectos. Bueno,
muchisimas gracias Arg. Martin Repetto organizador de todo este evento .

Teresa Sola: Bueno, cada uno pasa su publicidad yo voy a pasar lamia, yo digo que
celebro este seminario y por eso me decidi a hablar desde otro lugar sabiendo que
estaba cubierto por expertos €l tema por eso me parece que en un seminario asi seria
importante que un pane fuera € Rol ddl Estado y d tema de los Medios de
Comunicacién porque me parece gue Sino seguimos trabajando a pulmon justamente
en redes, apoyandonos en una cantidad de esfuerzos que muchas veces es persona y
gue tendria que ser exponencia € trabgo que se hace, digamos visiblemente
exponencial 10 que se estd haciendo en cultura, en patrimonio, en todas las
provincias, 0 sea que es una sugerencia para € Arg.Martin Repetto, para €
Secretario de Cultura Sr. Rubén Stella, paratodos nosotros que potenciemos esto.



M esa redonda.

“L os procesos de federalizacion en la cultura”
I ntegrantesdel Consg o Federal de Cultura

Arq. Crigtina Alvarez Rodriguez
Subsecretaria de Cultura de la Provincia de Buenos Aires.

Dra. Liliana Fellner
Secretariade Turismoy Culturade Jujuy

Prof. FlorenciaLo Ceso
Subsecretaria de Cultura de Santa Fe

Prof. Gabriela Pedrali
Presidente de la Agencia Provincia de Culturade LaRigja

Coordinador de la Mesa Redonda:
Doctora Silvia Najul.

Asesora de la Comision de la Secretaria de la Comison de Cultura de la
Honorable Camara de Senadores y del Parlamento Cultural del Mercosur.
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Doctora Silvia Najul: - Buenas tardes a todos. Tengo € honor de coordinar esta
mesa que me parece va a Ser muy interesante pero, ante todo quiero disculpar a

Doctor Juan Carlos D" Amico, Secretario de la Comisiéon de Culturadel Senado, que
no pudo asistir. Espero que mi presenciaseagratay de utilidad para ustedes. El tema
gue hoy nos convoca: Los Procesos de Federalizacion en la Cultura, me ha sugerido

algunas puntualizaciones que voy a mencionar antes de |as disertaciones, y creo que
el tema de los procesos de federdizacion esta vinculado con la cuestion de la
distribucion del poder en e campo cultural, en espeda lacuestion del rol del estado
nacional en referencia a las politicas culturales, y esto desde ya, nos lleva a rol que
cumplen las provincias en los distintos niveles, municipal, regional y provincid, que
correspondera conforme a sus competencias. El aspecto ingtitucional, este es otro

aspecto interesante, porque tiene con los organismos de la cultura, su ubicacion en el

organigrama gubernamental y también los mecanismos de financiamiento, la
compatibilizacion de lo publico y lo privado y, en esta mesa sobre procesos de
federalizacion, me parece interesante tener en cuenta, las cuestiones de coordinacion
y cooperacion en los niveles jurisdiccionales que antes mencioné. Otro, esel temade
la descentralizacion, como objetivo. En definitivael tema convocante es la cultura,

¢Cudl esd pape olaimportancia que se decide dar ala cultura?

Queria comentar estas pautas que me sugirio esta mesa. Dado los cargos que
ocupan en este momento las invitadas, serainteresante tomar contacto directo con €
gercicio de lafuncidn, la experiencia es sumamente ricay de aprovechar. Voy adar
la palabra ala Arquitecta Cristina Alvarez Rodriguez, Subsecretaria de Cultura de la
Provincia de Buenos Aires.

Arq Crigtina Alvarez Rodriguez: - Muchas gracias Silvia, a Gabriela, aLiliana, a
Florencia, a toda la gente que esta presente especidmente a arquitecto Martin

Repetto que me invitd a participar de esta mesa, a que nuestra provincia les contara
un poco que es o que esta realizando en materia de procesos de federalizacion de la

cultura

Hablar de lo federal es un didogo constante que debemos emprender en un
pais que s bien se declara federal, en lo personal siento que es centralista. Si
hacemos historia podemos pensar, y para poner algiin gemplo quiza, un poco sSmple,
gue las rutas van hacia € puerto de la Ciudad Autonoma de Buenos Airesy en la
misma Buenos Aires, los subtes van a dar a la Casa de Gobierno y a la Plaza de
Mayo, y asi seguiriamos agregando conceptos vinculados a desarrollo de un pais
con una economia agro-exportadora y una légica de politica de exportaciones de
adentro hacia fuera.
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Desde la provincia de Buenos Aires la experiencia es smilar. La capital de
nuestra provincia, La Plata, concentra, pero sin embargo otras ciudades
embleméticas aparecen en nuestro territorio con hombre propio como es e caso de
Mar del Plata, Bahia Blanca, Tandil, etc.

Administrar cultura desde esta provincia es plantearse la historia de una
provinciaque fue capital del paiscon lo cua es plantearse trabajar con un patrimonio
gue no es solo bonaerense Sino que es de lavida ingtituciona del pais. Como g emplo
podemos pensar en € acervo cultura gque cuidamos en e Complejo Museogréfico,
Histérico y del Transporte Enrique Udaondo de la ciudad de Lujan o0 en & Museo
Libres del Sur de Dolores o en & Archivo Historico Provincia Ricardo Levene.
Ambitos donde la historia de héroes e historias de la patria se reflgjan y se conservan.

La provincia de Buenos Aires es e conurbano pero también es e centro, la
costa, € sur, nuestro oeste pampeano y nuestro norte riberefio. El conurbano como

una continuacion de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires pero como un centro de
identidad propia, constituye una megalopolis de casi 10 millones de habitantes, un
tercio del pais que vive aliy se ubicd alo largo del tiempo. Una composicion ricade
culturas que se superponen capa sobre capa, quiza podriamos recordar. Los
inmigrantes desde 1880, los migrantes internos del campo alas ciudades en ladécada
del 40 a 50, los inmigrantes de los paises limitrofes de ladécadadel 80 d 90y los
inmigrantes de Oriente y de Europa del Este recientes, que alli conviven.

Cuando hablo de megal6polis podriamos citar como dato que esta region de
la Ciudad Autonoma de Buenos Aires'y € conurbano seria la segunda ciudad, s la
viéramos como una region, con mas habitantes paraguayos después de Asuncion, en
Paraguay, y con mas habitantes bolivianos después de La Paz, dato para pensar. Esto,
frente a los criollos de tradicion colonia del interior de la provincia, € gaucho, €
indio, € extranjero y en compafiia de elo, tenemos ese multiculturaismo del
conurbano. Hay que plantearse una gestion que pueda dar respuesta no solo a los
grupos poblacionales tradicionales sino alos grupos de todo € pais que habitan aqui.
Alli reside lariqueza de la provincia de Buenos Aires, riquezaen ladiversidad y en
larealidad pluricultural que somos. Y ese es e desafio de la gestion en la provincia,
esa diversidad de culturas en contacto. Como gemplo, podriamos hablar del
fendmeno cultural, tan mentado en este momento, ”la cumbiavillera’ nacido en las
villas de San Fernando, en € norte del conurbano, esa cumbia villera que tiene
mucha relacion con la cachaca escuchada por e pueblo paraguayo, que también ali
reside y que viene de la cumbia mexicana que tiene esa adaptacion que le han dado
en nuestras villas del conurbano, tan vinculada a la violencia, pero esenciamente
muestra esa dimension de la angustia de los habitantes del conurbano que estan en
esa situacion de exclusion tan despiadada. El 30% dd pais convive en ese lugar y
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convive con nuestro interior de artesanias, podemos hablar de los sogueros de
nuestra region de la cuenca del Salado famosos internacional mente, de los plateros
en toda la provincia, de la cederia del delta, del telar mapuche de Carmen de
Patagones. Frente a esta realidad nosotros decidimos enfocar la gestion desde tres
ges centrales que definieran nuestra manera de abordar programas para esta
complgidad.

Primero, de que manera, entendiamos la cultura en la provincia de Buenos
Aires en esta gestion. Nosotros la entendemos como una herramienta de generacion
de empleo, como una herramienta de contencion socia, como una constructora de
vaoresy de identidad. La identidad o € ser bonaerense es una dificil construccion
gue abordamos a diario bgjo & concepto de cultura e identidad complga, diversay
esencidmente en movimiento, nunca como concepto cerrado. Los programas
esenciales mas ala del noble funcionamiento y trabgjo de nuestras direcciones para
federaizar la gestion en la provincia de Buenos Aires son, € Foro de Directores de
Cultura, que consiste en un espacio regiona de cultura en donde nos encontramos
las 12 regiones. Cada region tiene directores de cultura municipales, son 134
municipios agrupados en 12 regiones. Nos juntamos con sede en |os municipios y
hacemos una reunion de Gabinete Descentralizado. Las ciudades se van poniendo de
cabecera en la misma region y ese gabinete movil se hace con la presencia de los
Directores Provincidles y con mi presencia, y ali debatimos politica publica
provincial, como ha sdo €& caso de la ley del Ingtituto Cultura que estamos
promoviendo, sobre € que ahorales voy a contar.

La idea es fortalecer la integracion desde la identidad de cada region, que
luego cada region pueda plantear programas concretos que se puedan financiar en un
futuro desde la administracion central.

El otro programa que estamos readlizando es € observatorio culturd, €
observatorio es poder redlizar una cartografia cultural y poner lainformacion ya sea
de infraestructura cultural o de servicios o de todo lo referido a los bienes tangibles,
pero también a los intangibles; fomentamos que ali se cuenten las caracteristicas
propias de cada lugar, los modismos, la vestimenta s 1a hubiera con algunaimpronta
zonal, lagastronomia, lafiesta popular, los rituales enterratorios y otros.

De esta manera poner ese material, a acance de todos para que tengamos
igualdad de oportunidades en cuanto informacion, esto en vinculo directo a latoma
de decisiones. Tenemos la respuesta de 47 de los 134 municipios en lo que va del
ano, y como nos esta costando mucho que nos contesten la encuesta porgue muchas
veces han hecho edta tarea pero la informacion se ha perdido, entonces, los
municipios ya estan un poco cansados que uno les mande cuestionarios extensos, 10
gue estamos fomentando ahora es que haya un agente de la Subsecretaria de Cultura
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Provincia que visite e municipio y ayude a completar todo lo vinculado a sector no
oficial relacionado a municipio, alas ONG, alas pefias, alos clubes que se dedican
a cultura, a las parroquias. Este observatorio depende directo de la pagina de la
gobernacion, va a tener su pagina web ali, va a tener un cd de soporte digital para
los municipios y va a tener una impresion, s Dios quiere, en marzo del afio que
viene.

El tercer tema que queriacomentar eslaley de creacion del Ingtituto Cultural
de la provincia de Buenos Aires que es un trabgjo muy fuerte que hemaos hecho con
los municipios. Esta ley promueve la separacion de Cultura'y Escudlas. Hoy en la
provincia, la Subsecretaria depende de la Direccién Genera de Culturay Educacion,
nosotros entendemos que Cultura, en € siglo XXI esta vinculado en todas las &reas
de gobierno y no, exclusvamente a area de formacion artistica, aunque va a seguir
estando en escuelas; en virtud de esto, proponemos la autarquiay € presupuesto por
programas regionales, con asignacion presupuestaria a través de programas
temporarios y permanentes, que son lasobligaciones del estado de sostener nuestros
Museos, Archivos, Bibliotecas, Teatros, Programas de Extension Cultural y otros
espacios y cuerpos estables. Tenemos € Ballet del Sur y la Orquesta Sinfonica del
Sur y € Ballet, Coro y Sinfonica. En € sur también estan € coro, y camerata
académica del Teatro Argentino, Centro de las Artes de La Plata. Esta ley de
Ingtituto Cultural esta hecha en base a la reforma del estado provincia que esta
llevando a cabo & Doctor Randaso y € Gobernador de la Provincia de Buenos Aires,
Ing. Felipe Sold Nosotros promovemos la autarquia, un fondo fidusuario en €
Banco Provinciay presupuesto asignado por programas, dineros, con los que vamos
a poder descentralizar la gestion realmente, no desconcentrar, que es 1o que hoy
estamos haciendo. Nosotros hoy, fomentamos a las regiones a que generen
programas regionales y auspiciamos o enviamos a las regiones productos culturales
elaborados por la administracion central, esto esta funcionando muy bien, pero no
estamos asignando recursos, entonces, no se puede hablar de descentraizacion s no
Se asignan recursos, porque de este modo, seguimos digitando |o que ocurre tanto en
e interior, como en la administracion central. Otros de los puntos importantes es la
rotacion de produccion cultura regional central, para dar un gemplo, hay una
muestra fotogréfica de artistas de la region del norte riberefia, con la muestra de
oficios de los habitantes de Campana, en € teatro Argentino, Centro de las Artes, en
La Plata, y d mismo tiempo tenemos Programas Culturales con los Municipios; en
este caso con un programa dd Teatro Argentino que se llama "Gira, gira la
Argentina' con € quellevamos Opera, balet y tango alosteatros municipales, olos
Abrazos Musicales, que son espectécul os de musica popular de folklorey tango o de
rock y jazz, o e Mercado Artesana Bonaerense o latareadel Stand de Bibliotecas, 0



las Jornadas de Patrimonio Local que promueve € Profesor Ganduglia, o € trabgjo
de Memoria Oral o Historia Autobiogréfica quepromueve € Archivo Histérico.

Para terminar quiero recordarles que la provincia esta organizada
actualmente en doce regiones, que realmente interactuamos de una manera muy
intensa, tenemos una frecuencia de visita alaregion de dos meses, hemos hecho dos
encuentros, y ahora estamos por redlizar € segundo, en diciembre.

El primero fue de financiamiento de la cultura, el segundo que vaaser para
hablar de Identidad, Valores y Cultura en la provincia de Buenos Aires. El primer
encuentro estuvo vinculado a tema: Fondos; y fue asi, porque de no serlo, vamos a
seguir generando hermosos programas y proyectos que luego no tienen sustento y no
pueden desarrollarse y esto es muy frustrante. De dli, sdié parte dd proyecto del
Ingtituto Cultural y de la creacion del Fondo Autarquico y también, una futura Ley
de Patrocinio Mecenazgo y Donacion Provincia, que presentaremos en marzo.
Podriamos, ademas, contar sobre los programas que desarrolla cada Direccion, pero
guiero agradecerles laatencion, y después quedar sujeta a las preguntas que tenga la
audiencia. Muchasgracias.

Doctora Liliana Fellner - Tengan ustedes muy buenas tardes, antes que nada queria
agradecer a la Secretaria de Cultura de la Nacion por darnos esta posibilidad de
gercitarnos en € tema de la Federdizacion. Voy a comentarles una serie de
sensaciones gue tenemos, alo megor de una provincia tan algada como la nuestra,
Jujuy, que estd a 1800 kilébmetros y donde, muchas veces |o decimos, nos sentimos
mas identificados mirando hacia € norte nuestro, es decir a Bolivia, que mirando
para Buenos Aires.

Hace un tiempo, en un diario de Buenos Aires, un 3 de mayo, aparecia un
articulo que decia “El pais, separado por una brecha culturd” € titulo era muy
llamativo, pensé queibaahablar delasdiferencias o de las diferentes culturas que se
encuentran en nuestro pais, reconociendo un pais con diversidad cultural. Pues no. El
articulo se referia puray exclusvamente alo que gastan y alo que gastamos en las
provincias o cuanto dinero pone & gobierno provincia o e nacional en gastos parala
cultura. Estos datos sobre € presupuesto, sobre los gastos en cultura los hemos
discutido mucho con las otras Secretarias de Cultura, porque se ven nimeras, en €l
articulo, hecho en base a un estudio de una universidad, que no estan reflgjadosen la

realidad. Lo mismo es un muy buen paso, porque a fin tenemos ago, es un
indicador que nos esta diciendo cdmo vamos, en presupuesto para la cultura, en

nuestro pais. Nos duele mucho alos que estamos en cultura, en ese articulo, dice que
en Capital Federa se destinan 53 pesos con 30 centavos por habitante; mientras que,
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en unaprovinciadd norte se destinan para lo mismo, aproximadamente, 30centavos.
Esa es la brecha cultural de la que se habla. Es una redidad en |a que estamos
sumergidos todos, que todos conocemos, incluso, § comparamos ese mapa
inmaterial, que podriamos hacer perfectamente y que esta hecho, en cuanto a los
destinos, 0 S ponderamos, cuanta plata se destina a la cultura en las provincias nes
pobres, veremos en coincidencia con e mapa social, que las que menos destinan a
cultura, son aguellas provincias donde hay mas pobreza.

Considero gue todos los que estamos en € espacio de cultura, més alla de
nuestros problemas provinciales, més dla de las redidades de nuestras provincias,
sabemos perfectamente, que la culturajuega un rol predominante en & desarrollo. De
esto estamos convencidos quienes trabajamos para la cultura, no estoy tan segura de
gue estén convencidos todos los demés, en las otras éreas del gobierno. Creo que
todos los argentinos quiséamos un pais desarrollado; ahora de qué tipo de
desarrollo estamos hablando, todos conocemos y sabemos perfectamente y espero
gue asi sea, que lameta de la cultura hoy, es € desarrallo. El desarrollo, hace 50
anos, se consderaba desde un punto de vista economisista exclusvamente, todo
tenia que ser homogéneo porque asi va todo més rapido, porque asi yo crecia
econémicamente, o que no entraba dentro de esarapidez, |o que no podia encausrse
en lo homogéneo quedaba de lado. Eso cred miserias, y eso cred tambien esas
diferencias. Provincias, que creimos no tener una cultura, porque no Nos pareciamos,
0 pensdbamos, que No Nos pareciamos a Buenos Aires y quedamos excluidas de ese
desarrollo que se dio, sobre todo en esta capital. Esto ha ido avanzando, después se
habl6 de desarrollo humano, y hoy se habla de desarrollo sostenible. Escuchaba
hablar del plan de accion de Estocolmo, se hablé mucho de cultura rescate, una sola
frasecita, decia que, desarrollo sostenible y auge de la cultura son mutuamente
dependientes, no puedo hablar de uno sin hablar del otro, no puedo hablar de
desarrollo sostenible s no hablo de medio ambiente, s no hablo de cultura. El
desarrollo es éicamente aceptable, solamente s es sodtenido cultura y
ambientalmente. Es decir, s se tienen en cuenta en su formulacion, las diferencias
culturales y la diversidad biologica 0 bio-ecologica, que existen en nuestro pais, y
solamente s aceptamos la diversdad de esacultura.

Habia una frase de Borges que decia algo asi como, que lo que méas nos
asemgjaalos provincianos entre nosotros, eslanecesidad de sentirnosy mostrarnos
diferentes. S yo analizo en mi provincia, esa brecha econémico-cultural de la que
habla € autor del articulo que referi, seguramente me voy a encontrar con cosas
parecidas, a pesar de o poco que mi provincia pone, tedricamente para este sefior, en
cultura. S yo comparo lo que invierte & gobierno provincial, con lo que pone un
muNicipio 0 una comision municipal, voy atener la misma brecha econémica de la
que @ articulo estd hablando. Pero esto, creo, no hace que un pueblo sea més o
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menos culto. Si esta hablando de pueblos méas o menos ricos, esa si, es otra cosaque
habria que revisar en la federdizacion de la cultura El desarrollo tiene que
alcanzarse, tomando en cuenta la dimension historica, social y cultural del pueblo,
ese desarrollo significa si o si, un enriquecimiento en la identidad cultural profunda
de un pueblo, pero, ese desarrollo debe ser participativo sino € desarrollo no existe;
debe garantizar la proteccion de los derechos de cultura, y S ese desarrollo es
diagramado |0gicamente va a generar prosperidad economicay socia parad pueblo.
Cuando hablamos de la nacién, que somos todos, porgque nacién es Jujuy, nacion es
Buenos Aires, nacion es Tierradel Fuego, Nacion somos todos nosotros, deberiamos
pensar en un verdadero Programa de Politica Federal, que tenga muy claros estos
conceptos, Gracias.

Florencia Lo Celso - Buenas tardes a todos, tengo que agradecer a arquitecto
Repetto y ala Secretaria de Cultura de la Nacién esta oportunidad y antes de entrar
en e tema, Los Procesos de Federalizacion en la Cultura, quiero destacar un hecho
que considero histérico y a decir que es historico y contarlo es un poco replantear
gué cosa nos pasd en la Argentina con respecto a la cultura. Y es que ayer por
primera vez en la historia que tengo de esta militancia en la cultura tuvimos una
reunion muy importante con la Comision Naciona de Monumentos y Lugares
Historicos, creo que es histérico, creo que es un comenzar distinto, y por eso antes de
entrar en tema queria agradecerle a arquitecto Repetto porque creo que es construir
unaesperanza.

Ezequid Martinez Estrada, en su obra “La cabeza de Goliat”, nos expresa,
Buenos Aires no ha participado en € destino y las vicisitudes del interior en grado
siquiera proporcional a como € interior ha sufrido las de Buenos Aires, las grandes
ciudades de provincia han delegado en Buenas Aires ricas porciones de la vida
superior del espiritu y cuanto significa continuidad con lo anterior y responsabilidad
dd futuro. Esta transferencia no se ha hecho, por supuesto, a Buenos Aires como
urbe, Sino a Buenos Aires como nacion.

Quiero decir que no se trata de un deposito de bienes materiaes
voluntariamente hechos, cuanto un holocausto psiquico o religioso, s se quiere, las
provincias han creido que Buenos Aires, como sede de |as autoridades nacionales era
punto supremo de las aspiraciones de todos, mientras que Buenos Aires procedio,
con esos aportes sagrados, con un criterio no solo unitario, sino verdaderamente
municipal, se engrandecio, se embdllecio, se fortifico, més exclusvamente como
urbe que como Capital Federdl.



Como vemos € tema de la cultura no escapa a esta problematica, todo lo
contrario, es e sector de la redidad politica que ta vez més lo sufre. La vida
cultural de las provincias, desvirtuada, desvalorizada, y en muchos casos sin ninguna
proteccion de los propios poderes culturales provinciades, sigue recibiendo
pasivamente en algunos casos, pero, con las agunas actitudes mas belicosas
ultimamente, los brillos enceguecedores de la cultura portefia. Por ello es preciso
entender a pais como complementacion de regiones y como una unidad
indestructible de unidades indestructibles, esto lo dice Frias en su libro “El
comportamiento federal argentino”. Las provincias tienen una sola salida para su
desarrollo, considerarse células de un estado indestructible y no como son
actudmente, estados, en agunos y la mayoria de los casos, de segunda clase,
frustrados, en algunos casos resentidos e impotentes, Al respecto Ortegay Gasset ha
expresado “en grande o0 en pequeiio toda historia nacional llega un punto que para
recrecer necesta dgar descaisar a la viga capitd y esperarlo todo de las
provincias’. Lo cierto esque e conjunto de nuestra problematica nacional gira sobre
e papd que juega Buenos Aires como elemento de concentracion politica,
economica, demograficay cultural con sus conocidas consecuencias en la vida del
interior del pais.

L os argentinos tuvieron cabeza, pero no capital. Si, Buenos Aires pudo ser la
ciudad de los argentinos, y de €llo no cabe duda, la capital dela Argentina. Buenos
Aires se avino ala formula federal, pero siguid actuando y sintiendo como unitaria,
en vez de encefalizar alanacion y de estimular alas soberanias de las provincias ha
tratado de sustituirlas en muchos casos, de anularlas, por |10 demas sabe que € resto
del pais hace lo que ela quiere, esto lo dijo Florencio Escardd en un interesante
trabgjo que é haredizado.

En & campo culturd los efectos son aln més perjudicides. A Buenos Aires va lo
més importante de nuestro patrimonio cultural asi como nuestras fuerzas crestivas, €
museo Nacional de Bellas Artes esta en Buenos Aires, @ museo Historico Nacional,
el Museo de Arte Decorativo, la Biblioteca Naciond, € Teatro Naciona Cervantes,
el Teatro Colon etc.

Cabe preguntarnos, ¢se puede llamar a esto un tratamiento federal de la
cultura?.

La capital federal esla meca adonde se dirigen los mas talentosos de todas
las expresiones culturales en busqueda ddl triunfo en muchos casos, y para escapar
de los efectos castrantes ddl provincialismo porque € Ballet Nacional estéa en Buenos
Aires, la Comedia Naciond también, la Sinfénica Naciond igua asi como las
editoriales y los grandes medios de difusién. Ademés del panorama sefid ado, cabe
destacar que los medios de comunicacion difunden e imperativo de la cultura, que
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desde Buenos Aires masificay arrastra con respecto a las culturas locales, también
sabemos, porque somos todos conscientes, que desde Buenos Aires se mangan los
grifos generadores de las corrientes de opinion, € interior entonces asi consume las
noticias de la capital y Ilega a pensar 1o que € entorno capitalino quiere que piense.
El interior en este caso no tendria voz, aungue cruda, esta es la realidad de la vida
cultura por lo menos hasta el momento de las provincias, donde viven culturamente
desde otraredlidad y lamentablemente desde muchos casos se definen a ritmo delos
principios centralistas, creo que este tema es muy doloroso, y hemos tratado de
decirlo desde € corazdn, desde este corazdn que hace afios viene bregando por una
cultura federal. Tomamos € interrogante que se hace Fdix Luna en su libro
“Buencs Aires y e pais’: Edta rectificacion esencia en la relacion secular entre
Buenos Aires y @ pais ¢no podra ser la nueva bandera que relina y anime a los
argentinos que vivimos en los umbrales dd siglo XX1?

&Y quépasaen laprovincia de Santa Fe, con respecto a esta realidad?

Con respecto a tema de los procesos de la federdizacion de la cultura,
necesariamente pensamos que tiene que abordarse, desde una politica cultural
entendida como respaldo a quehacer cultura provincia, dentando sus identidades y
modalidades propias y procurando no perturbar las autonomias de sus
manifestaciones respetando su riquisima diversidad. Ustedes saben que la provincia
de Santa Fe que es tan disimil en su norte, en su centro, en su sur, esta determinada
por un paisgje distinto, por una poblacién totalmente diferente, donde lainmigracion,
un auvién inmigratorio, ha sido muy diversa en su dispersion por todo € resto dela
provincia. Desde una pampa gringa rica, llegamos a un rorte pobre, con una gran
influencia de nativos indigenas, y un centro también variable en su poblacion
organica, lo cual este ha determinado que las respuestas culturales de cada lugar sean
totalmente despargas y que no se gusten, y eso eslo interesante, alos departamentos
en que esta dividida la propia provincia, esto involucra un trabgo cultural distinto,
gue rompe con las estructuras organicas de la planificacion por departamento y busca
gue, en cada lugar se conformen circuitos culturales que estén determinados por las
necesidades, y en muchos casos de acuerdo a las urgencias de relacion. En cierta
manera, esta forma de planificar la cultura a través de lo federal, es contraponer a
este estado paternalista, persondista, poniéndose a servicio de la comunidad,
buscando formas alternativas para encontrar soluciones e invertir en caidad y
capacitacion. Pero antes de definir estas politicas culturales hubo que conocer,
ahondar en un diagnostico profundo las propias identidades, y saber cua es el marco
referencial, para disefiar juntos politicas de encuentro, y la vinculacién con
programas culturales relacionados asu vez, desde € estado, con las diferentes areas
deministerio.
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O sea, que & enfoque fue, por un lado, desde € punto de vista totalizador de
laprovinciaviendo sus propias identidades y laformade construir, desde cada lugar,
cada comuna, cada municipio, la forma de integracion con otros, y donde, estaban
abocados ellos ala eleccion de la propia construccion de redes culturaes.

Por otro lado, desde & estado provincia también en relacion con los
ministerios, considerando a lo cultural como un servicio a estado provincid. Asi
Cultura, trabgja con Salud en programas fundamental es, sobre todo en la prevencion.
Con Gobierno, se estén trabgjando modalidades concretas de tarea cultural, en las
distintas carceles de la provincia, con promaocion comunitaria, desde € punto de vista
gue € tema alimentario tiene que ir acompafiado, 0 sea, que la copa de leche es
fundamenta pero, tiene que ir acompafiada con € derecho a la cultura que cada
habitante de la provincia tiene; con € tema de salud, como dije, y con educacion;
consderando que cada escuela es un centro cultural por excedencia. Se esta
trabgjando en relacion con las escudlas de arte provinciales un enlace, para que las
escuelas dgen de estar cerradas a las 6 de la tarde y se abran a la comunidad con
proyectos de cultura que la misma comunidad educativa establece, define, y pide. En
este estado de situacion, la descentralizacion, queno eslo mismo que federalizacion,
0 seg, € estado federal debe ser descentralizado, pero la sola descentralizacidon no
federaliza, en esto coincidimos con Cristina Alvarez Rodriguez, debe acompafiarse,
no solo con programas que se descentralizan, de acuerdo a las necesidades y
urgencias e inquietudes, sino también con un presupuesto que pueda acompaiiar a
esas inquietudes que se plantean. Esto se diagrama de acuerdo a marco aconsiderar,
paraque e estado, con |os otros sectores sociaes que integran cada comunidad, entre
en coordinacion con elos, como ser, organizaciones no gubernamentales, docentes,
creadores, medios de comunicacion y produccion de cada lugar; para poder diseniar
acciones y ponerlas en marcha, y en este aspecto la Subsecretaria de Cultura debe
acompaiiar sus decisiones, no decidir, avalar en cada circuito cultural [o que se esta
gestando. Hay distintos circuitos culturales en diferentes localidades, hay circuitos
que retnen 10 localidades, otros, que han aglutinado 40 localidades, en € centro
norte son mas de 90 que se van agrupando de acuerdo a sus interesesy cercania. Este
es un desafio parano quedarnos inmovilizados por la disconformidad o perdernos en
definiciones, sin accionar concreto.

Asi, de esta forma, creemos se participa, teniendo en las manos e poder de
seleccionar y efectuar cambios para recuperar valores de solidarios y de creatividad,
y agarnos de los polos, que por mucho tiempo determinaron las formas culturales,
en detrimento de la identidad de cada lugar. Un perfil sngular y propio, donde €l
estado trabaje para crear una conciencia de esta necesidad de politicas culturales
activas, una politica que sea capaz de dar coherencia a las acciones federdes, que
respete la identidad propia de cada lugar, suméndola para lograr una verdadera
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identidad comun. Creemos firmemente, que € factor de desarrollo para esto es la
valoracion de laidentidad de cada lugar, € rescate de lamemoria, y la capacitacion.

Creemos que no es facil lograrlo; en los encuentros que estamos realizando, hemos
venido sorteando escollos, para la concienciay la reflexion; para que este tema se
convierta en una actitud de vida. No nos determinan, ni el marketing, ni € tiempo

apresurado, creemos que € trabgjo en lo cultural, es silencioso y fecundo y, que se
construyen estos lineamientos y contenidos sobre todo en base a una organizacion

sin compromisos, ni protagonismos. No hay posibilidad de crecimiento sin €lo.

Apostamos que esta participacion, basada en organizacion se asuma, accediendo de
esta manera a la toma de decisiones, desde la propia planificacion y gecucion de

proyectos culturales que surgen através de ellos y no como categorias impuestas, asi
la tarea serd de impulsar, ayudar, e incentivar la cultura en su mas riquisma
identidad.

Prof. Gabridla Pedrali: Y como los que me antecedieron, voy a agradecer al

arquitecto Martin Repetto por estainvitacion. También es unaformade meorar Los
Procesos de Federalizacion de la Cultura que nosotros estemos hoy aca, y cabe

aclarar, que en este Consggjo Asesor, del que formamos parte, estamos representadas

todas las provincias argentinas, representamos, cada uno de nosotros las diferentes
regiones de nuestro pais. A través de este Consgjo realizamos gestiones, e intentamos
cambiar laredidad de lo que pasaacd, en unade esas, desde un lugar central y cada
dia, o cada visita, o cada vez que venimos, seguramente ponemos en discusion

muchas cosas, pero lo hacemos desde lo que nos sucede cada vez que llegamos a
nuestra provincia, y muchas veces queremos poner en pie programas que disefiados

en un lado, son imposibles de implementar en otro.

Basandonos en € tema de la federalizacion de la cultura, resulta paraddjico
gue en & siglo XXI todavia estemos discutiendo sobre la federalizacion. Digamodlo,
no lo es tanto para los provincianos que vimos morir asesinados a nuestros caudillos
por las balas centralistas o, a partir del exilio a que se vio obligado, todo aguel que
esgrimio la federdizacion como forma de gobierno. Y pese d aparente triunfo del
lema “un gobierno representativo, republicano y federa”, no fueron reconocidos
nuestros caudillos por defender ese modelo de estado. Cas dos siglos han pasado y
ain nos seguimos preguntando por lo mismo. Pero una cosa es discutir la
federalizacion de la administracién de un gobierno, de los recursos o de laculturaen
1840, cuando € estado nacional estaba por hacerse, y otra, es discutirlo hoy, cuando
el estado nacional est4 por desaparecer. Incluir, € tiempo en que @ estado nacional
existio, administré nuestros recursos, dispuso de larenta, entregd los beneficios de la
politica agro-exportadora a la construccion de puentes, carreteras, teatros, palacetes,
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edificios publicos, represas, centraes hidroeléctricas, puertos, astilleros, tuneles,
aeropuertos, ec, en un cimulo limitado de ciudades centrales y € resto del pais se
embromo, y solo accedid a unos pocos recursos dados con cuenta gotas. La politica
fijada ex profeso, en contra del desarrollo de las economias regionales, no afecto ni

afectara jamas la voluntad de las provincias.

Los estados provinciales son anteriores a estado nacional, son los socios
fundadores de la patria, pero igua que laeconomia, laadministraciony € desarrollo,
la cultura no se federdizd. Los provincianos lo vemos hasta hoy en los actos
minimos, para acceder ala habilitacion de locutor nacional se exige como condicion
hablar perfectamente tonada rioplatense. Un estudio que se ha realizado en 1995
determiné que & 80 % ddl gasto cultural naciona era usufructuado por los sectores
de mayores ingresos de la sociedad. Es claro que los arquitectos pensaran que lo
fundamental parala gente es €l acceso alavivienda, que los médicos creeran quelo
mas importante es atender la salud de la poblacién, y los docentes creeran que lo més
importante es la educacion, bueno, aquellos que nos desempefiamos en e ambito
cultural estamos convencidos de dos cosas, la primera, que lo cultural esta ante todo
y que la politica cultura de la Argentina no puede hacerse desde le puerto, mirando
Paris o0 Nueva York, sino planificarse, desde d interior pensando en la unidad
naciond y latinoamericana.

Cud fue @ secreto dd éxito del Imperio Romano o de la Grecia clésica,
donde & 97% de sus poblaciones, eran analfabeta: 1a clave erala cultura. Sirvacomo
gemplo & mosaico que representd & helenismo que abrevo, en o meor de las
culturas locales, y no impuso un molde rigido ateniense. Sin embargo, pese aque la
historia nos da la razén, no se obtiene € presupuesto necesario y ademas hay que
luchar por las posibilidades de definir 1a politica cultural . No es secreto que nuestra
nacion atraviesa uno de los momentos mas criticos de nuestra historia, pero hay que
salvar lo que nos va a savar, no es la economia , no es la moneda: es la cultura
Gracias por su atencion, muy amables.
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Preguntas.

- En principio queria decirles que he visto coincidencias de pensamiento en las
provincias como muy pocas Veces ocurre. Por otra parte quiero decir que la
politica unitaria continua consolidandose, ya estamos |legando alos 30 museos
nacionales sdlo en la provincia de Buenos Aires, mientras tanto que en mi
provincia, Santa F€, no hay ni un solo museo nacional, y todos |os museos son
pagos através de todo € aporte de lanacion.

¢Existe alguna medida en estudio que por o menos intente revertir este
proceso?

Arg. Cristina Alvarez Rodriguez: Bueno yo no soy de Santa Fe, pero creo que la
pregunta es general. Nosotros estamos trabagjando en e Consgo Federa de Cultura
con € Secretario Sr. Rubén Stella, con un Plan Federa de Cultura Es ago
importante, porque algo de lo que hablamos en nuestras reuniones frecuentemente es
el temade que la Nacidn tiene que plantearse una estrategia cultural, una politica, un
plan gue nos permita de aca a 10 afios cambiar este destino que hoy tenemos. En
este sentido propuestas como la que usted hace en € tema de museos es una de las
areas puntuales que integran € Plan. Le pedimos gque en todo caso se la acerque a
Florencia Lo Celso porque usted dijo que era de Santa Fe, y que tratemos entre todos
de acercar propuestas que sean de una implementacion posible y concreta para la
Nacion. Hay que organizarse, hay que volcarlo en un plan que supere la cuestion
partidaria y los tiempos electorales y hay que lograr que se pueda construir una
Politica Cultural a largo plazo en nuestro pais, Sho vamos a estar cambiando de
rumbo segun € viento que sople.

Dra. Liliana Fellner: Sobre esa misma pregunta. Y o no estoy tan seguraque la
federalizacion de la cultura esté por ese camino. En Jujuy existe un museo que
depende de la Secretaria de Cultura de la Nacion, existe e Pucarade Tilcara, que
dependedelaUBA, y quiere que le digalaverdad no sé qué hacen en Jujuy.

Florencia Lo Celso: Esta es una pregunta parami, no entendi, por qué dice que no le
respetan e imponen la politica cultural. Creo que no les quedo claro. Yo lo que hice,
es lo que venimos hablando, exponer lo que todos pensamos en las reuniones
federales de plantear de verdad de unavez, sin que se ofenda la gente que vive aqui
en Capital, en Buenos Aires, porque Cristina Alvarez Rodriguez que es una
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representante de la provincia es muy federal, degjo aclarado eso, sino que € replanteo
gue nos venimos haciendo |as provincias no que nosimpongan,

Florencia Lo Celso Bueno. Yo creo que es asi. No que nos definen la politica, la
Politica Cultura en laprovincia de Santa Fe, y creo que en € resto de las provincias
esunaresistencia, esresistenciay esinversion en e buen sentido. Porque @ construir
el federalismo es decirnos la verdad a nosotros mismos, porque dentro de la
provincia de Santa Fe existe Rosario, yo soy rosaring, y puedo hablar, es una ciudad
gue define su federalismo en relacion con Buenos Aires pero no es federalista con
respecto a su provincia. Entonces ese federalismo hay que congtruir, desde la verdad.
No es la comparacion ssimplemente que yo hice de Buenos Aires como politica
nacional central sino también aquello que nos autodefine. Por eso yo hablaba a raiz
de la politica central que estuvo siempre en vigencia en nuestro pais en relacion con
las provincias sino también cud es e federalismo que debemos construir a partir de
la politica cultura en circuitos culturales como estaba hablando, es decir, buscar la
propia identidad, respetarlay a partir de ello generar politicas culturales concretas.
No es un trabgo de un dia. Quizés e sistema que habia de construir politicas
centralistas desde la propia provincia porgque también hemos caido en esa, 0 sea, se
convertia a la Subsecretaria de Cultura en ser representantes artisticos en muchos
casos, por eso se creia que se construia una politica cultural. Nosotros creemos que
se hace desde otro lugar la Politica Cultural. Esir cubriendo todos los demas flancos
gue hacen a una concepcion ideol gica de la cultura, que es una politicaintegradora.
Es decir esta concepcion de la determinacion, bueno, los medios de comunicacion es
un hecho, yo creo que todos, no podemos mentirnos, ni ustedes ni Nosotros, ni 1os
gue viven agui ni los que viven en la provincia. Mas ahora, es muy evidente d tema
de los monopolios en los medios. Por qué laresistencia, porgue tenemos que recrear,
es decir, cuando hablamos también del tema de la federdizacion. Seamos
conscientes que nos hemos globaizado también internamente nosotros, no es
solamente 1o que viene desde afuera. Que parte de la globalizacion viene desde
adentro también. Si es una forma de imposicién pero también caemos en este error
donde ciudades como Rosario, también Santa Fe en algunos aspectos, pero esta
ligada a otros tipos de conceptos culturales. Rosario es caracteristica su relacion
permanente con Capital Federal. Tiene una mirada que su federalismo o construye
desde aqui, y cuando yo les digo a mis rosarios gue tenemos que revertir esa mirada,
esta bien € crecimiento cultural, es maravilloso la capacitacion que tiene, pero que
también piensen que existen hermanos en la provincia de Santa Fe que necesitan de
su capacitacion a partir de su propia identidad, no que vayan a capacitarlos como
rosarinos perdiendo su identidad, sSino que su capacitacion sume a las instancias y
necesidades que cada lugar tiene. Yo creo que es un proceso lento, no es de un dia
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para €l otro. Yo creo que la conciencia de este diagnostico nos tiene que llevar aeste
camino en laprovinciano es cierto, como o estamos haciendo.

Dra. Silvi Najul: Bueno no hay duda que se pone sobre € tapete lacrisisdd sistema
federal porque hay una coincidencia en lamesa de esta brecha de un paisy otro pais
el interior. Por eso me parecia que iba a ser interesante esta convocatoria de
representantes, de funcionarias que estén en e tema de la gestion cultural y conocen
Sus provincias.

¢Quéactividades, proyectoso programasde actividadesdesarrollan, es
paratodas, en conjunto o vinculado con otr os estados provinciales?

Gabrida Pedralli: Si, normamente nosotros estamos trabajando como regién y

como proyectos de actividades tenemos muchos. Trabajamos en las fiestas de testro,
fiestas de cine, muestras colectivas, haciendo ferias del libro como actividades
concretas pero més alla de esto las regiones trabagjan también en conjunto para las
reuniones que venimos nosotros aca en donde se plantean diferentes temas que hacen
gue sigamosviniendo y asu vez detraer lapalaoradel resto delas provincias.

Dra. Liliana Fellner: Voy a comentar una experiencia que hemos tenido y que va
més alla de la region, porque regiona mente se trabgja muy bien, compartimos mucha
realidad, mucha pobreza. En genera por o menos en € norte, cada provincia tiene
una identidad distinta, en estas ganas de sentirnos diferentes. Salta por gemplo tiene
su Orguesta Sinfonica. Para qué quiere otra Jujuy o Tucuman, S estamos tan cerca,
lacompartimos. Es asi como |o estamos haciendo. Tucuman en teatro es maravilloso
lo que esta sucediendo. Entonces € teatro de Tucuman llegaa Saltay Jujuy o sease
trabaja combinadamente. Quizas nosotros en Jujuy, también por nuestra identidad
jujena trabgjamos mucho en patrimonio, entonces bueno, experiencias nuestras van
también para las otras provindas. Pero voy a hablar algo anivel nacional. En € afio
2001, € teatro Mitre de Jujuy cumplio sus 100 afios, les gustaba a los jujefios decir
gue era € teatro mas antiguo del pais, cosa que no lo es. Lo digo como jujefia,

porque & més antiguo es € ex Rivera Indarte de Cordoba, hoy San Martin.
Discutimos mucho con Pablo Canedo porgue le decia, ustedes le cambiaron de
nombre, nosotros lo [lamamos Mitre desde hace 100 afios, pero no importa, es €

segundo. Pero es un orgullo ser & segundo, esta en Jujuy, es antes que € Coldn, es
un orgullo. Las autoridades nacional es de ese momento estaban muy ocupadas en un
programa que se llamaba Turismo Cultural. Pensaban quellegar d norte, alos coyas
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con grandes numeros, estaban haciendo Politica Cultural segun ellos, eso era Politica
Cultural. Para nosotros barbaro, bienvenido, les explicabamos ala que eso no era
politica cultural, eso no era turismo y cultura, eso no era turismo cultural, eso es
como hoy sellama Turismo y Espectaculo. Que ami melleven a aguien de Buenos
Aires o de cualquier lugar a actuar a algun lugar bonito de Jujuy y lo muestren alas
camaras a los pobres coyas que lo mirdbamos, no es turismo cultural. Cumplia 100
anos y no le dieron importancia las autoridades nacionales pero si le dieron
importancia las provincias. COmo hicimos. No teniamos plata y como ala no
tenemos plata nunca para cultura, les pedimos atodas las provincias que nos manden
un grupo. La provincia que lo mandaba se hacia cargo del pasgje, y Jujuy lo recibia.
Entonces hicimos los lunes de provincia. Tuvimos un montén de lunes donde nos
recreabamos hermosamente en nuestro teatro. Asi homengjeamos a teatro Mitre de
Jujuy con los espectacul os que nos mandaban las provincias. En esos espectaculos
estaba la identidad cultural de cada provincia que iba, porque ellos lo eegian de
acuerdo con lo que le parecia a cada Secretario de Cultura. Eso es una Palitica
Cultura Federa con la ausencia de Nacion en ese momento que tendria que haber
estado presente. El Secretario de Cultura tendria que haber estado presente porque
nos cuesta mucho, mucho esfuerzo a norte, a Jujuy mantener en pie y tener como
orgullo d Teatro Mitre. Es ahi cuando nos sentimos mal. Esa es una Politica

Federd. Eso es |0 que pensamos a veces que tenemos que hacer. Por eso pensamos
gue lafuerza esta en las provincias, lafuerza estd en comunicarnos, lafuerzaestaen

poder conocernos, la fuerza esté en ese Consgjo Federd de Cultura que tenemosy en
algunos I nstitutos que permiten la colaboracion de las provincias. Lo dije con fechay
todo porque no es esala sensacién que tenemos en esta nueva gestion de cultura. No
lo digo porque hayamos sido invitados, porque en otros eventos que fuimos invitados
fuimos muy criticos porque nosotros tenemos que defender 1a Nacion de la que
formamos parte, y después alas autoridades que estan en ese momento.

Arq.Crigtina Alvarez Rodriguez. Yo quiero agregar que la region a la que
pertenece la provincia de Buenos Aires es la region Centro. Es también una region
muy complicada acorde a la provincia que tenemos, la integran Cordoba, Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, y Provincia de Buenos Aires. En redlidad la integracion
regional en cuanto a las propuestas e intercambio de actividades regionaes
précticamente es nula. Tenemos problemas severos que esperamos subsanar con la
creacion de este Ingtituto por € tema de la autarquia porque a veces no podemaos
disponer de fondos para interactuar. Otro de los temas que nos pasa es que La
Pampa, que € primer dia que llegué a Consgjo Federa de Cultura se borré de la
region centro y se mudo a la region sur, lamentablemente Norma Durango se nos
mudo. Es en redidad la Unica provincia con la cua interactuamos frecuentemente
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porque ellos la verdad, tengo que ser absol utamente honesta, atienden toda la zona de
Villegas, América, que, nosotros por la distancia que tenemos, verdaderamente
atendemos poco, y elloslatienen cercay latrabajan bastante y yo estoy agradecida
a La Pampa por lo que hace por la provincia de Buenos Aires tan complgay tan
extensa. Pero bueno, hay algunos proyectos concretos, por g emplo una éperafedera

gue estamos haciendo en estos momentos con Cordoba y con Tucuman, que la esta
haciendo € Teatro Argentino, Centro de las Artes de la ciudad de La Plata, en la cua

nosotros hacemos una Opera comin con Santa Fe. La muestra de cuadros también.

Nuestra aspiracion es también poder unir a Salta, que han creado una orquesta
sinfonica que es maravillosay 1o han hecho en e momento historico justo porque s

hubiera sido ahora hubiera sido imposible. Laidea de esa Opera es que sea el mismo
titulo de Opera, que los estables y 1os teatros de cada una de las capitales se abran 'y
se ofrezcan y que sean tres Opera por cada una de las tres provincias que participan y
gue las figuras sean lasmegjoresvocesy € Director de Orquesta de cada una de estas
provincias sea integrante de esta Opera federal. Vamos a ver € afio que viene les
contaremos S se pudo hacer.

Florencia Lo Celso Contar un poco estos programa federales, en la provincia de
Santa Fe hacemos encuentros de narradores y poetas. Los primeros lunes del mes
todo € afo, hacemos un encuentro que ustedes deben saber porque hay muy buenos
poetas de agui de Capital que nos han acompaniado siempre. Es e Encuentro
Internacional de Poesia donde estan las provincias representadas por las megores
voces. Entonces creo que son formas, de acercarnos, formas de decir estamos
presentes, y esto que les decia primero lo federa en la construccién desde adentro
para poder ser federales con nuestros hermanos provincianos.

¢Como definiria d ideal de una culturafederal a nivel nacional?

Dra. Silvia Najul. Estaba pensando que tiene sus dificultades o federa frente ala
diversidad, cuando uno se pone contemplativo, como debe ser, delasdiversidades de
nuestro pais. Al mismo tiempo lo queria vincular, con todo |o que podemaos sofiar 0
pensar hay que bagjarlo en algin momento a la realidad concretay a veces eso es a
través de una ley. Yo como estoy en € area que tiene que ver con la ley, queria
consultar un poco a las panelistas a cerca de una Ley Naciona de Cultura, Ley

Federa de Culturacomo hubo proyectos en algiin momento.

¢COmo seria d ideal de una Cultura Federal y cuales podrian ser los
contenidosde una ley ?
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Florencia Lo Celso: No sé qué dicen mis compafieras, pero creo que es un poco de
lo que estamos hablando. No podemos hablar de una Cultura Federal s no
federalizamos nuestras propias provincias. Primero es rever que es |o que nos pasa
adentro. A los escritores'y pensadores de hace mucho tiempo, més ala que estemos o
no de acuerdo en algunas cosas, |es ha preocupado estas cosas del centralismo, dela
no presencia de las provincias. Porque este suefio, yo creo gue no es una utopia. Es
historico, yo creo que lo de ayer fue histérico y wn diento de esperanza que la
Comision de Patrimonio que es la comision de nuestro acerbo cultura nos haya
citado y haya estado tres horas 0 mas hablando con nosotros, delineando politicas,
eso es unamaravilla. Pero de todo |o que hablamos es volver a enpezar a reconstruir
esta esperanza. Creo que todos somos ciudadanos de esta patria. Que cada uno por
€leccion vive en una provincia pero en la sumatoria de todos es este pais tan hermoso
gue tenemos.

A un pais lo que lo define, no es lo econdmico ni lo plitico, un pais se
define por la cultura. Entonces creo que en la medida que cada provincia defienda,
consolide, construya y muestre |o que es su propia identidad. Yo creo que esaesla
Cultura Federal que todos afioramos.

Crigtina Alvar ez Rodriguez- Yo creo que e temadelaLey Nacional de Culturaes
muy importante, viene vinculado a esto que deciamos de poder pensar cultura.con un
plan estratégico para la Secretaria de Cultura de la Nacion. No es que esto este
respaldado por la legidacién adecuada pero hoy dia tenemos pendiente en nuestro
Congreso Naciona laLey de libro, laLey de arqueologia, laLey de mecenazgo que
fue vetada pero que nunca se saco € nuevo proyecto. Entonces digo una ley nueva
vamos a necesitar pero hay mucha legidacion que ya hoy estamos necesitando y que
esta parada

Florencia Lo Cdso - Hay otra cuestién. En Santa Fe estamos trabagjando sobre la
Ley de Patrimonio tan aforada. Pero laforma de construccion fue quizaalainversa
de lo que estamos acostumbrados no? Cuando a mi ne citaron de la Comisiéon de
Cultura del Legidativo, un poco para rendir examen como digo yo, a ver qué
estamos haciendo, yo dije que es importante que a Ejecutivo le pregunten, lo
cuestionen, le digan lo que estd bien y lo que esta mal. Pero también es mportante
gue € Legidativo primero pregunte a la Secretaria de Cultura en este caso que es
guien representa a la cultura de la provincia o quien conversa con las comunas y
municipios sobre esta cuestion de las necesidades reales a ver cud es la legidacion
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necesaria para la provincia. Un poco que las legidaciones de culturas parten de la
comunicacion de la necesidad rea de la comunidad. Entonces a partir de esta
cuestion nosotros hicimos a la inversa, invitamos a la Comisiéon de Cultura del
Legidativo para que participe con la comunidad, porque realmente lo et
elaborando la comunidad € anteproyecto. Se hizo una Comision de base, nos
reunimos en Santa Fe para que € centro norte estuviera presente, historiadores,

antropdlogos, politicos, gente de la clle que le interesaba e tema de patrimonio

COmOo una cuestion de protagonismo propio y en Rosario, y a partir de eso se
conformo una Comision sobre [0 que acercaba cada comuna y cada municipio de la
provincia. A parte alos que estaban interesados se | es acercaba | os anteproyectos de
ley que hubo y habia varios de los cuales muchas imitaciones o copias de otras leyes
de otras provincias y otros paises. Creemos que tenemos que legidar a partir de lo
propio y sobre todo en la cuestion cultural el anhelo delos que trabajamos en cultura
es que las legidaciones culturaes sean presentadas por la comunidad a través de la
Comision Pero que no sean por bloques, porque sino esto es como la ley de
patrimonio que todavia andaba dando vudtas y habia unos cuantos anteproyectos de
ley que nunca se definian. Creo que esto es una impronta distinta de poder hacer

participar del Legidativo alacomunidad como debiera ser.

Dra. Liliana Fellner: Un solo aporte nada més con respecto alaley de arqueologia
gue sabemos que esta un poquito frenada y entran en discusiones que después se
pueden solucionar y no tienen en cuenta & problema que estamos teniendo hoy. En
Jujuy hay 136 comunidades aborigenes reconocidas con Personeria Juridica (S Sigo
hablando de las que no tienen personeria juridica bueno). No tenemos una Ley de
Proteccion del Patrimonio Arqueolégico. Saben que Jujuy, a decir de los
arquedlogos es un gran sitio arqueoldgico, en todos lados tenemos arqueologia,
nuestraley esla 3866 del afio 82y en su articulo primero dice: Declarese propiedad
del Estado Provincia todo, todos los yacimientos arqueol 6gicos lo que esté adentro,
lo que se encuentra bla, bla, bla, bla, todo es nuestro. Resulta que las comunidades
aborigenes dicen gue no, que es de ellos. Entonces rosotros trabajamos en nuestra
Ley Provincid reformulando la palabra esa que crea tanto dafio “es propiedad de”

sino “es responsabilidad de”, € resguardo bla, bla, bla Pero resulta que cuando

avanzamos en la provincia nos encontramos con la vigiisima ley de patrimonio
arqueol6gico de la Nacién, es propiedad de la Nacion. La nueva ley no, habla otra
vez de este resguardo, proteccion que es lo que tiene que usarse de la palabra,

entonces en este pais gque esta hoy tan degradado, que estamos tratado de volver a
reconstruir sobre los cimientos que sirven. Porque yo creo que no es que todo este
perdido, no, no esasi, yo creo que hay cosas que se nos han ido de las manosy que
hay que volverlas a recongtruir, avanzar sobre lo que ya tenemos, dgarnos de
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discusiones estériles, discusiones que después alo mejor en una reglamentacion nos
ponemos aver coOmo hacemos paraprohibiry paraque el otro me paguey yaesta. Y
avanzar sobre las cosas que en este momento son conflictivas para los argentinos.
Porgue yo hoy no puedo parar amis comunidades aborigenes, porque ya hoy, porque
no es propiedad tuya, porque ellos son asi. Dejémonos de discusiones estériles y
avancemos, avancemos l6gicamente no alo loco tampoco, pero avancemos teniendo
en cuenta lo que nos pide la gente que avancemos. Si esa Ley de Patrimonio
Arqueol bgico es importante que salga, y después quiza hagamos las nuevas leyes,
como esa Ley de Cultura que también la necesitamos pero tenemos cosas en las
manos que todos sabemos que son coherentes y No Nos varemos en discusiones
estériles.

Yo queria comentar que € tema de la ley, digamos esta claro € tema del
dominio, yo no me quiero ir mucho del tema porgue creo que tendriamos que hacer
unas Jornadas de Patrimonio Arqueoldgico. Es un tema que conozco algo y no hay
unadiscusion del dominio ahora, 1o que esdelas provincias esde las provincias, y lo
gue es de la Nacién es de la Nacidon. Eso esta claro ya en la Constitucion tras la
reforma, pero bueno no me quiero detener mucho en € tema este, yo queria hacer
una especie de conclusion de lo que se ha arrojado acé sobre la mesa gue me parecié
muy interesante.

112



ConferenciaMagistral
“Turismo Cultural”
Dra. GloriaLOpez Moraes
Especialista mexicana.

Doctora Gloria Lépez Morales. A manera de preambulo voy a hacer una primera
aclaracion. Qué mas quisierayo que ser especialista, no |0 soy, sobretodo en € tema
del turismo, como decia ayer, vengo de las ramas de o cultural, pero estoy haciendo
mi mejor esfuerzo aestaaturade mi vidapor tratar de entender los vinculos entre la
culturay los procesos de desarrollo.

La segunda reflexion antes de entrar en materia es, la ventgja que tiene, en
eventos semg antes a que estamos viviendo estos dias, no ser laprimeraoradoray es
gue uno va viendo como los primeros que salen a ruedo; es una metéfora taurina,
van lanzando los hilos del discurso, los hilos de lareflexion, y yo creo que alos que
venimos después, |0 que nos toca es hacer las tramas, porque sino los hilos siguen
cada uno por su lado y luego es dificil armar en toda su complejidad, los verdaderos
argumentos. Entonces yo hoy voy a tratar de hacer algunos planteamientos pero
sobre todo, esos nudos 'y esas tramas, porque la tercera premisa seria decirles que por
lo que escuché ayer, por |o que conozco de muchos de ustedes con los cuales nos
hemos cruzado a través del camino de nuestras respectivas tareas y profesiones en
este ambito, es cas superfluo venir a decir e evangelio, donde todos son unos
verdaderos conocedores de ladoctrina

Y 0 ayer me quedé, no es que me haya sorprendido, pude constatar una vez
més € avance de lasideasy lamadurez con que agui en laArgenting, seandizay se
trabga, con las ideas sobre € patrimonio, la teoria, sobre € patrimonio. Pude
también asombrarme a ver como estan empezando a emprender, ya por la via
experimental, una serie de acciones que pueden considerarse como g emplares, como
pioneras en un trabgjo tan terriblemente vasto y enredado como es, desde latomade
conciencia de lo que es & patrimonio, € bien patrimonial, hasta por un transcurso a
veces, como digo, zigzagueante, a veces hasta contradictorio, llegar a saber paraqué
Sirve ese patrimonio.

Obviamente € patrimonio, ayer fue dicho, yo creo que es la palanca
principa gque mueve aindividuosy colectividades pues, a pasar del estadio vegetal o
animal, a un estadio de verdadera conciencia humanay social. Entonces pues decia,
S yo me pongo a leer un texto en la integralidad se van a aburrir y van a oirse
muchas de las cosas que ya oi decir de manera magnifica ayer, sh embargo voy a
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tratar de reforzar algunas ideas y de ilustrar cOmo pienso yo o por lo menos como
pensamos en M éxico que hay que pasar del dicho a hecho, como se puede empezar a
explorar en lavia de la accién, sempre apoyada en la reflexion, de como se puede
avanzar, y era una frase que usaba mucho un antiguo Director Genera de la
UNESCO, decia como avanzar sempre en € rumbo que nos hemos fijado, pero sin
dgjar de ver por e espgjo retrovisor, eso es o que debemos hacer, no es facil, ahora
yavamos a centrar e discurso en la region latinoamericana; pero a nuestros paises
les urge, es una urgencia de supervivencia e saber como valernos de nuestra historia,
de nuestros valores, de nuestras tradiciones, de nuestra capacidad de innovar y
recrear € patrimonio parapoder avanzar.

Todos en mayor o menor grado estamos en crisis, 0 estamos ante pruebas
tremendas, no me gusta tampoco simplificar, pero bueno, la primera de dlas, se
llama globalizacion, cada quién le da la interpretacion que quiere, yo pienso que es
econdmica y tecnoldgica pero, justamente todo € espacio esta para nosotros en lo
cultural, este es € primer gran reto que tenemos. Y dado esto, yo creo que no le
hemos dado ni en la Academia, ni en @ mundo de |os estudios, donde se mueven las
grandes ideas de nuestros tiempos, la jerarquia que merece, a pensamiento culturdl.
Entonces decia yo que la evolucién acelerada 'y compleja del mundo en los Ultimos
decenios, impide seguir concibiendo a desarrollo como un camino Unico, uniformey
lineal, eso eiminaria inevitablemente la nocién de diversidad cultura. Seria un
atentado contra las especificidades de los pueblos que han sido maduradas en siglos
y milenios de evolucién y congruccién de sus sstemas sociades, limitaria
gravemente la capacidad creativa de la humanidad con su valioso pasado y sus
actitudes para ir edificando € futuro. En todo € mundo se nota una manifiesta
voluntad de reforzar los rasgos de la diversdad, en respuesta a esas corrientes
econdmicas que tienden aignorar y a desconocer alas civilizacionesy alas culturas
diferentes. Estas tensiones entre lo globa y lo loca, han permitido dar pasos
decisivos en varios ambitos del planeta, pero como deciaya hace un momento, no lo
suficientemente profundos, ni 1o adecuadamente articulados con otros ambitos del
saber. En los distintos pueblos se ha ido avivando la conciencia de que sus propios
modos de vida constituyen un vaor en si y a mismo tiempo un derecho, una
responsabilidad y una oportunidad, |a palabra oportunidad tres veces subrayada.

Entre otras cosas esta la circunstancia de que esto da lugar desde la
perspectiva cultural, a poner en teladejuicio € marco de referencia seguin € cua un
sistema de valores, puede ostentar e monopolio, para dictar normas supuestamente
universales y para reclamar la autoridad exclusiva, con € fin de imponer su propia
verson entre otras cosas, de la modernidad y € progreso. A veces la idea de
universalidad se confunde con esa idea de avance, progreso y modernidad, que nos
han dejado las grandes corrientes filostficas de occidente, también eso debemos

114



atrevernos a ponerlo en cuestion, desde nuestra plataforma loca cultura. El
reforzamiento de la unipolaridad, ha empujado los pueblos a afirmar con mayor
fuerza el valor de su cultura, de su patrimonio multiple, que por cierto no se calcula
solo en términos materiales ni mucho menaos, ni tampoco en términos espirituales,
aunque si tengavalor material y este es perfectamente cuantificable. Cada pueblo ha
venido iguamente afirmando valores que siendo propios coinciden con los Vaores
Universales, todos lo sabemos, Derechos Humanos, Eticos.

La exigencia de mayor bienestar humano es imperiosa, pero los esfuerzos
paralograrlo se han saldado en estrepitosos fracasos. Vasta ver y agui veo de manera
muy panoramica, los esfuerzos, los planes, los proyectos y sobre todo los planes de
desarrollo lanzados por unosy otros en € sistema de Naciones Unidas, en qué han
venido a saldarse, pienso que no encontraremos uno solo, que podamos decir que fue
exitoso. Esas aspiraciones de bienestar colectivo de nuestros pueblos se han quedado
en es0, en aspiraciones, entre otras cosas porque estos planes de desarrollo en serieg,
fueron desde un principio marcandose como ruta y como rumbo € crecimiento
econdmico, apartir de cual como unalluviay como una cascada iban a caer todo €
resto de |los beneficios sobre las sociedades, digo, ya vimos en qué se ha saldado eso.
Incluyendo aguellos, salvo lo que digan los especidistas, Planes Decendes de
Desarrollo Socia y ultimamente los muy sufridos Planes de Desarrollo Sustentable.
Yo creo que alli faltd siempre una de las patas de la mesa que fue la reflexion sobre
lo cultural. Viendo ese espgjo retrovisor del que hablaba, en 1982 tuvo lugar en
Meéxico (de ahi me viene cierta marca, fui como funcionaria de UNESCO, pero sin
entender todavia cabalmente esos discursos) la reunion, como su nombre lo indica,
mundial, creo gque ahi si se marcé una bifurcacion, un parte aguas importantisimo. Se
explicitd, como sempre ocurre en la UNESCO, ali sempre confluyen todas las
corrientes de pensamiento del mundo y en un momento se juntan y se condensan y
alli se hace € gran enunciado: No hay desarrollo posible que no tome en cuenta, la
dimension cultural. Luego nos dimos cuenta que no es solo la dimension, que es la
infraestructura misma del desarrollo que esta representada en lo cultural. Después de
Mondiacul, vinieron varias etapas que también ustedes conocen el Decenio Mundial
de Desarrollo Cultura, que desemboco en otro hito sumamente importante que fue el
famoso Informe Nuestra Diversidad Crestiva, o llamado también Informe Pérez de
Cudllar, que actualmente pienso, se ha convertido en libro de cabecera para los que
todavia no entienden bien lanacidn o estan tratando, como se debe hacer. Porque ese
libro no es més que eso, los diez mandamientos, es que hay que hacer la exégesis,
pero ahi estalainterpretacion, alli estadl texto, y € texto es muy importante y nos ha
servido de base a muchos de los que han querido seguir profundizando sobre la
cuestion y més dla de profundizar sobre la cuestion, ver vias y métodos de poder
empezar en nuestro propio ambito aplicando lasideas, entrando en pleno ala accion,
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ameter en los veneros de | as decisiones paliticas, en los anbitos, en los circulosy en
las esferas del poder; ameter todos estos conceptos que son una nueva manera de ver
nuestras realidades. Paso nada facil. Es ahi donde quiero concentrar buena parte de
estos minutos que me han permitido hablar ante ustedes. Decia, cuando ya se tiene
un corpus de conocimiento sobre una materia determinada, como en & Renacimiento
vinieron los de la experimentacion y dijeron pues vamos aver s latierraes planaen
verdad, o vamos aver S latierraes € cantro del sistema planetario, empecemos. Y

esa es la etapa en la que ahora deberiamos colocarnos, en lade los cientificos que se
ponen frente a banco de ensayos y empiezan a ver y a constatar las realidades.

Preguntas elemental s pero que ya nos empezaron amarcar rutas de trabajo: ¢Cuades
son los factores culturales y socioculturales que influyen en € desarrollo? ¢Qué
impacto tiene desarrollo econdmico y socia indiferenciado en la cultura? ¢Que
Impacto tiene el desarrollo econdmico y social también en los fendmenos sociaes, en
genera que relacion existe entre las culturas y los modelos de desarrollo? ¢Coémo
combinar los elementos valiosos de una cultura tradicional con la modernizacion?
¢Cudles son las dimensiones culturales del bienestar individual y colectivo? Pues i,

lleguemos, imaginemaos a un individuo, en este caso a su servidora, como decimos en
Meéxico, llegar y echarle este tipo de discurso a Ministro de Economia o a Ministro
de Desarrollo Socia o a de Ecologia, pueslo ven auno como un desaforado, como

una especie de loco a veces inspirado y a veces menos. Muy dificil tarea. Ni que
hablar s empieza a hacer uno, estos discursos alos empresarios, bueno, pero con qué

Se come eso y para qué Sirve, estas perdiendo € tiempo, bueno, cosas mas, cosas
menos. Es agui donde interrumpe un factor que, a menos en e caso nuestro, vino a
ser como la palanca de Arquimedes, de repente nos dimos cuenta que habia gente,
gue si, necesitaba entender mejor esto y 1o necesitaba con intereses muy concretos,
muy inmediatos, muy reales, eran los que mangan € turismo. Ayer pude oir una
intervencion muy interesante en la que se dieron cifras y estadisticas, no necesito
repetirlas. Pero en un pais como México, en € que e turismo representa el segundo
renglén del producto bruto interno del pais, obviamente no se puede seguir
manegjando con |os criterios arcaicos, desgastados, poco reflexivos, poco analiticos,
un crecimiento de un sector s no se ve afondo cudes son las tendenciasy cudes son
las posibilidades ddl pais, antes de que se agoten las playas, se contaminen |os mares,
y miren que tenemos muchos en mi pais, pero no bastaran. En esa concepcion ya
superada del turismo, nuestro litora es e gran martir, e gran depredado, pero
tampoco iba a acabar de servir. Empezo por ahi, alguien y yo por fortunalo encontré,
una gente de esas esferas del poder, o encontré en un momento de mucha
sensibilizacion quiza, y empezd a hablar €, desde su perspectivay a decirme que a
México le interesaria quizas incursionar mas por la nocion de turismo cultural.

iBueno, bueno! Y acon eso que me dijo yo vi la oportunidad, la ocasion, empezamos
un didlogo, yo todavia erafuncionariade la UNESCO, y dijo, é tenia mucho poder:
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No es e momento para empezar a hacer sermones alos mexicanos de laeconomia, a
los que creen solo en labolsa de valores, vamos mejor a emprender algunas acciones
gue puedan tener algun vaor gemplificante. Una forma de ir creando conciencia
sobre algunos aspectos en los que México ya es un pais con avances significativos,

con poshilidades pero que nunca se han reflexionado como taes. Por gemplo
vamos, a parte de seminariosy congresos , que vengan todos |os sabios, 1os expertos,
vamos a hacer este tipo de acciones en las que de manera manifiesta, se nueven
todos los mecanismos de la creacion de riqueza de un pais. Y a estan convencidos, €

turismo vaen crecimiento, € turismo es fundamental paralaeconomiade pais. Muy
bien hay que empezar por varias cosas, primero hay que planificar, palabras que por
cierto ellos usan mas que nosotros, pero nosotros también desde la cultura hemos
tenido que empezar avalernos de las herramientas de otras ramas del desarrollo de
los paises, porque hay que reconocer que todos vivimos en esas trincheras que

mencionabamos ayer, todos vivimos detras de nuestras trincheras sin atrevernos a
sacar nuestras cabezas y mucho menos a acercarnos a los otros, cuando bien sabido
es que € crecimiento de un pais es la cosa més complegja'y mas abarcadora, porgque
abarca todo, entonces vamos a, esta bien primero quieres hablar de turismo cultural:

¢Qué sucede, qué es parati lo cultura? Yo lo que veo desde la distancia en la que
Vvivo, es que México si es muy |lamativo en base a dos o tres topicos, en base acinco
sitios arqueol6gicos y nueve ciudades patrimonio de la humanidad. En un territorio
dos millones de kilébmetros cuadrados me parece muy poco, me parece muy injusto,
muy injusto tanto para los sitios porgue ahi se te concentran las enormes cargas de
turismo mal educado, que va justamente tras € topico, y € resto del territorio que
esta constelado de riqueza cultura lo ignoras, de rigqueza cultural incluyendo la
poblacién, lo ignoras. Y o estaba por aquel entonces muy enardecida y entusiasmada
con € gercicio que los chilenos habian emprendido €ellos para levantar su propia
cartografia culturd, lallaman ellos Cartografia Cultural, yo estaba muy entusiasmada
y les dije, pienso que no se puede preservar y menos imaginar €l uso, € disfrute de
un patrimonio tangible o intangible s no se tiene idea cabal de lo que se posee,

primero. Por eso es que me parecio sumamente sugerente |o que se esta haciendo en
Chile. Una cartografia. No podemos tampoco pensar en que € gercicio que estén
haciendo los chilenos, es adecuado para los mexicanos es otro pais, son otros
problemas, son otras exigencias, pero laidea de tener una vision total en la medida
de lo posible y la poshbilidad de cruzar esa informacion con todas otras capas de
informacion Gtiles para entender con su complejidad o cultural, antes de hacer otros
planes sectoriales de cualquier tipo, hay que darse cuenta de que € patrimonio es
también un recurso, y qué recurso, ya hemos sabido, no tenemos que ser estudiosos,
nada mas con ver los periodicos todos los dias, 1o que pasay cud eslahistoriade las
materias primas, de la produccion agricola, agropecuaria, ya hemos sabido decia, en
gué han ido a parar los paises petroleros, hombre, no es que no necesitemos para
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seguir viviendo sobre este planeta de |os energéticos, de las materias primas, y sobre
todo de los productos aimentarios, pero bueno, ya sabemos también quienes marcan
los precios en € mercado, ya sabemos que en ninguno de los paises del sur o de los
paises en viade desarrollo o como losllamo yo en vias de subdesarrollo, en qué han
venido aparar; han venido a parar en que todos estdn mas pobres, creo que nos faltd
terminar la ecuacion , cerrar la ecuacion, tenemos patrimonio y somos muchos, y

hasta nos proclamamaos potencias culturales, ahi hay una paradoja. Creo, que h otra
parte de la ecuacion de los paises ricos en patrimonio, y créanme todos |0 somos,

todos tenemos culturas, de esas y expresadas de una forma o con énfasis en un

aspecto o € otro, pero todos somos ricos en patrimonio cultural. Decia, la otra parte
del binomio esla creatividad, también se mencionaba ayer, pero son dos caras de la
misma moneda, si hay que verlas porque la creatividad es la que revive, retoma,

reinterpretael patrimonio y ayudaadar € paso haciadelante. Si se tiene esamoneda
con esas caras, Y0 creo que puede uno sentirse més seguro frente al futuro, porgue
ali estdn esos elementos con los que, me quedan muy pocas dudas sobre esta
aseveracion, se puede crear riqueza, entonces empieza uno a observar en este
laboratorio, 10 que pasd en los paises de las posguerras mundiales en Europa, que
guedaron devastados, que quedaron aras del suelo, y que de repente se encontraron,
si, si hubo plan Marshal, no me lo digan, eso no basta, esa es unalimosna que llega
desde arriba, para que haya més consumo en € pais que exporta, pero los paises

encontraron que tenian riqueza cultural, que tenian pasado, que tenian ciudades, que
tenian museos, que tenian muchos conocimiento y muchos saberes; y yo creo que eso
fue lo que hizo que pudieran sdir de la postracion y de la destruccion y eso también
se expresa en cifras. Empezo a darse e fendmeno dd turismo y empezaron allenarse
las arcas de los paises del &rea mediterranea, mucho calorcito, mucho pasado
glorioso, en laparte del sur de Italiay en la parte del sur de Espaiiay en Grecia, pues

una vida muy auténtica, muy preservada, llena de testimonios, con una continuidad
milenaria, cosas gque atraen mucho.

Bueno, por ahi empez0 este proceso que ustedes conocen y que tiene hastala
fecha la cartera de los grandes éxitos o de los paises exitosos pues, esos que
mencioné y otros tantos, a Francia que tiene sus especificidades y por lavia dela
cultura, hay otro pais que ingresa como segundo renglon también de sus riquezas,
que es Estados Unidos, a las industrias culturales. Pues esas cifras a mi si me
sacudieron francamente, me hicieron pensar, y me siguen haciendo pensar
muchisimo, todo esto |o fuimos sumando y solo para congtatar que justamente que, S
mucha de la creatividad y € patrimonio unidos a buenas politicas podria ser una
manera de enfocar un futuro diferente para nosotros, yo entonces si empecé a
enfocar ami pais y otra vez a ver y a no resignarme, a no resignarnos, no quiero
seguir hablando en primera persona, a muchos de nosotros que nos lemos topado
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con fracasos econdmicos, politicosy a seguir concibiendo esperanza en base a esta
nueva reflexion a esta nueva manerade ver las cosas. Y asi aterricé en mi pais hace
uNOS pocos meses 'y regreso adonde les decia que yo pensé como le digo esto alos
politicos, a parlamento, como les explico que nuestra cultura nos va a sacar de los
apuros. Pues nada, hay que tener lobbies yo no los tengo, en mi pais no me conocen,
como le vamos a hacer, siempre hay rendijitas por donde colarsey esas rendijitas, en
el caso de México, tuvieron mucho gue ver con e momento del encuentro entre la
necesidad de darle otra dinamica, otra velocidad y otro enfoque al desarrollo del
turismo con este primer encuentro con la cultura, pues afortunadamente ali si se hizo
un chispazo muy interesante que no hemos dejado apagar. Viene, se instala un
gobierno nuevo, que tiene ahora dos afios y yo no s s porgue entendian mucho o
porgue no entendian nada, pero les sond muy bien eso de que en base ala culturase
creariqueza, y entonces pues, que bien, bueno sefiora, mire le vamos aentregar este
laboratorio, que usted habla de laboratorio, ahi se lo entregamos, pues haga su
experimento, yo creo que un poco como le dijo la Reina Catdlicaa Coldn, sin saber
S latierra era redonda o no. Pues ahi tiene usted estas monedas, estaarca, aver pues,
haga su experimento. Y alli empezamos, con cuantos recel os, con cuantas dudas, con
cuantas incomprensiones.

Y paso a siguiente argumento, unavez que pudimos lograr esto, nos dimos
cuenta que sin la plataforma ingtituciona era labor de predicador de esquina lo que
teniamos que seguir haciendo, por eso es que aceptamos € reto de insertar dentro de
las estructuras gubernamentales una instancia, que incluso me dgaron a mi la
responsabilidad de ponerle nombre, yo le puse Coordinacion que me soné meor,
estructuralmente, esta pegada exactamente ala Oficina de la Ministra, tiene que ser a
un nivel en e gque realmente se pueda actuar, se pueda tener impacto e incidenciay
pueda ser escuchala por las otras &reas porque € principal objetivo a nivel
institucional, es romper las barreras sectoriaes, es abrirse a la complgidad de la
administracion pablica, sin lo cua, cada quien, va seguir con su mondlogo y con sus
proyectos de preservar y restaurar piramides unos, y los otros de tratar de ayudar ala
comunidad local que tiene hambrey no tiene empleo, y los otros atratar de que no se
degrade € medio ambiente y cada quien por su lado, cuando en redlidad todo esta
ligado de maneratan intrinseca, que esimposible trabajar sino es de esta manera. De
esta forma hemos trabajado por afios, por siglos diriayo, y ese pequefio embrioncito
se incrustd en esa parte de la estructura del gobierno a muy buen nivel, eso si, Sin
tenerle que preguntar a nadie, que no me vaya a oir la Ministra, porque a partir de
ahorame vaaempezar a preguntar. Pero inmediatamente se dieron las inercias mas
urgentes, las que eran més evidentes, las que estaban ali en la puerta, una de ellas
fue la de firmar un primer acuerdo entre cultura y ministerio de turismo, fue la
primera, un acuerdo marco de esos que todos conocemos y a veces se llenan de
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contenido y a veces se quedan vacios, todo depende de uno y de su iniciativa, de su
capacidad deiniciativay qué bueno, que ros dieron ese espacio vacio, esa paginaen
blanco que empezamos aimaginar como empezar allenar.

También conversamos con otros ministerios que tienen que ver con todas las
areas del desarrollo y seguimos conservando la iniciativa de lanzar las acciones que
nos parecen més gemplificantes, mas paradigméticas y mas dinamizadoras de
procesos, pero advertimos atodo e mundo que era muy necesario que S aceptaban
este presupuesto, esta premisa de que |os recursos culturales tienen que incorporarse
a torrente sanguineo general de la nacion, teniamos entonces que conocer esos
recursos culturales. De modo que € proyecto que [lamariamos g e de nuestra accion
en este momento, es levantar esa cartografia de recursos culturales del pais, lo
dijimos claramente como instrumento fundamental de planificacién, porque esaes su
principal funcion, s no tiene esa funcion se va a quedar como un libro més o como
otras tantas cartografias que se han hecho en un pais que ha avanzado mucho en los
terrenos de la catalogacion, tenemos précticamente mapas de toda la riqueza
arqueoldgica, de toda la riqueza arquitecténica, también de mucho dd patrimonio
intangible, pero no, nuestraidea no es la catal ogacion.

Nuestra idea es que ese instrumento, con los soportes adecuados primero dé
versiones muy dinamicas, muy propositivasy un cruce, |o mas completo posible, de
informaciones desde orogréficas hasta de saarios, pasando por toda la informacién
de tipo natural, estadistico etc, etc,. Porque todo eso tiene que ver en muchas cosas,
por ggemplo, cOmo hacer renacer zonas 0 polos artesanales que estan decayendo,
pequefias industrias 0 empresas tradicionales que quedaron fuera de los caminos, 0
guedaron fuera de los circuitos o quedaron sin primas, todo lo que sirve para €
desarrollo de la comunidad, porgue ya, dejemos de creer en € espgismo de que sdlo
con d desarrollo de la industria nosotros vamos a construir nuestro futuro, ya
sabemos en qué momento del proceso estamos, también en ese campo de o post
industrial, de nuevas maneras de lo industrial. Yo si creo en e desarrollo local, creo
firmemente, creo que por lo menos en México tenemos poblaciones, tenemos
territorios que siguen viviendo estrictamente del autoconsumo y de la produccion a
muy pequefiaescala, pero ellostienen que ser oidos, y elos tienen que ser respetados
y se tiene que fomentar y ayudar para que sigan adelante con ese sSistema de vida, y
gue elos sigan evolucionando con sus capacidades, con buena educacion, con buena
capacitacion y con un conocimiento mayor de loque pasa en su pais, pero no en base
a proyectos paternalistas que muchas veces cortan de raiz tradiciones. Entonces, la
idea de la cartografia es esa, un instrumento que ademés acabe con ese tremendo
vicio que hay en México de que todo sucede en la ciudad capital, que es un monstruo
enorme pero que a veces nos hace olvidar que todo ese territorio grandioso,
maravilloso, variado, queda précticamente al margen, cuando se habla de proyecto de
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desarrollo o cuando se habla de cultura, entonces caemos en € topico de que las
grandes culturas de México son tres o cuatro, todas del centro hacia @ sureste, sur
sureste.cY € resto del territorio? Pues, de todas maneras a cabo de dossiglosyavaa
ser norteamericano... Esperemos que no. Nosotros queremos ver esaintegralidady s

esposible ver € influjoy € impacto extraordinario de nuestras culturas en € sur del

pais dd norte, 0 sea Estados Unidos, eso si me gusta. Pero para hacer esto hay que
tomarse muy de veras este gjercicio del conocimiento del patrimonio. No se puede
actuar, ni mangjar o que no se conoce, y tampoco preservar ni promover. Hay que
conocerlo, saber lo que tenemos, gercicio nada facil, 1o saben todos los que han

tenido contacto con la evolucion de pensamiento salido de la UNESCO, esta
ampliacion de la nocion del patrimonio nos vuelve las cosas infinitamente méas
complgas, pero hay que abordarlo, hay que hacerlo, hay que aceptar € reto, es un
reto que no me da miedo decir, revolucionario, en e sentido de que cambia
totalmente las perspectivas y las reglas del juego, nos gustara mucho a partir de
ahora y después de haber logrado esainsercion en la estructura de laadministracion
del estado, nos gustara mucho, ir bajando hacia las acciones concretas que ya tengan
Impacto y que sean visibles parala comunidad, y por eso también estamos trabgjando
en otros planos, no sdlo haciendo todo este trabajo de lobby, de convencimiento,

muchas veces muy &spero, muchas veces de verdaderos pugilatos entre economistas
y culturalistas, ya con los de turismo nos llevamos muy bien, ayer yo creo que ya
surgio esto, y yo creo que esa polémica estéa siendo bien solventada, € problema
ahora es con la gente de economia que es absolutamente ciegay sorda, perdén s hay
algun economista aqui, ya en los dias precedentes tuve tremendos encuentros con

algunos economista. Pero deciayo, hay que bagjar puesalos otros niveles en dondela
accion gubernamental se empieza encontrar con lasiniciativas de la gente que esta en
el trabgjo, con la gente que esta en la comunidad, del mundo de los académicos, del

mundo de los estudios y también de esas comunidades donde esta d artesano
confrontandose cotidianamente  a su supervivencia, a sus problemas de

supervivencia, nada facil tampoco. Esta estructura del gobierno que les estoy
contando no tiene ni siquiera un afo de edad y sin embargo yo creo que hemos hecho
avances importantes. Habiamos ya puesto una pica en Flandes ya desde antes de
empezar € trabajo en México, cuando un poco inspirados por esas ideas de que hay
gue decirle a gobierno que lo cultural también crea riqueza habiamos imaginado
hacer un congreso o un evento al inicio, yo no lo disefié en su totalidad 0 en su forma
definitiva porque hubo que ir tanteando cudes eran las posibilidades redes, pero
desde antes de regresar a México, yo implanté ali un Congreso de Patrimonio
Gastrondmico. Me puse a buscar aquel tema que fueramas cercano alasensibilidad
de lagente de apie. Todo mundo come para nutrirse, pero cas todo mundo ignorala
cantidad de valores smbdlicos que tiene € hecho de comer y de preparar 1os
alimentos, pero mucho més ignoralas cadenas productivas que esto desata, y por ahi,
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ami se me ocurrié gque seria una de las cosas mas facil de ilustrar, en un pais que
ademas come, le gusta comer, es muy antojadizo, y yo lo que queria decirles es mira,
a partir del hecho de comerte un buen taco, no es un taco de zapato, una buena
tortilla de maiz estés propiciando, miratoda la actividad econémica que generas. A ti
gue te gusta elaborar los alimentos, luego estan |os profesionales de la gastronomia,
luego estan las industrias aimentarias, luego estan las industrias agroindustriales,
luego estan todo la pléyade de gente que trabaja en las industrias vitivinicolas, luego
estan los especidistas en nutricion, luego estén los que fabrican las cocinas y 1os
cacharrosy los fogones y luego estén los que hacen las ceramicasy las vgillasy los
vidrios preciosos de la cristaleria para la mesa, luego estan los artesanos que en
Mexico los hay maravillosos, que hacen la ceramicay también los muy populares
gue hacen las vadijas tradicionales donde todavia en la provincia mexicana se cocina,
pero no se para ahi la cosa. Alli irrumpe @ turismo. Los mexicanos somos los
primeros consumidores de nuestras gastronomias pero € llamado gastrondmico,
todos lo saben aqui, es muy fuerte para € turismo, entonces alli entran los de los
restaurantes, |os hoteleros, 1os agentes de vigjes, y asi, N0 quiero seguir pero es una
de las cadenas més largas que se puedan dar en la produccion y € motivo era
suficientemente seductor para que hubiéramos podido convencer al gobierno del
estado de Puebla, que es un estado muy conocido por su variedad y por la categoria
de sus cocinas, los convencimos, empezamos ali € experimento, y este afio, en
noviembre estan todos de nuevo invitados ala cita de Puebla, € afio pasado tuvimos

12.000 visitantes, no s sl seamucho 0 poco pero paralajuventud este proyecto es
muy interesante, toda la sinergia que ali se ha creado, todos los que acuden son
profesionales de todas estas ramas que les he dicho, hay una exposicién donde van
expositores de equipos de cocinas para € hogar y paralaindustria, o que quieran,
alli sucede de todo, y esto sucede en medio de una verdadera exaltacion cultura

maravillosa. Se me olvidod decir de dos ramas importantes que concurren a Puebla
gue es la editorial, que vive un verdadero boom en este momento, editorial y de

informacion porque esta toda la parte audiovisual, eso es fundamental y o otro es
toda la rama dd arte referido a la gastronomia, exposiciones de pintura, de cine, de
literatura, lo que quieran porque ha habido afios en que hemos presentado los
cancioneros gue se editan en México sobre cuestiones de bebida o de comida, de
borrachos también, pero en fin, bdo esto aparece dlli, y con una abundancia. es una
constatacion que ustedes también han hecho en Argentina, pero es muy abundante €
material. Quiero pues entonces terminar, sdlo quise ilustrar con un proyecto gque
moviliza a la sociedad, seguimos trabgando en todos los planos en los que les he
contado y nosotros tenemos una serie enormes de proyectos pero queremos ligarnos
alaregion, no queremos trabaar solamente dentro de las fronteras de nuestro pais,
porque sabemos que de todos los otros paises de Latinoamérica, todos, estan
haciendo sus propios esfuerzos, explorando sus propios caminos, pero también, que
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todos deben y pueden converger en una propuestaregional muy nuestra, muy basada
en nuestros valores comunes 'y en nuestras aspiraciones afuturo. Ayer oiayo hablar
de los esfuerzos que hacen agui en educacion para el patrimonio. Lo oi con envidia,
con mucho interés porque creo que en México no estamos haciendo esfuerzos
suficientes, |0 estamos haciendo en estos otros campos que ya les conté y concluiria
diciendo lo gque les acabo de proponer, hagamos que converja nuestra exploracion
para un futuro meor en comun. Muchas gracias.
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L uis Bar one - Buenos dias. Hoy hablaremos de Industrias Culturales. Asi planteado
como esta en € programa es un tema que suena muy amplio pero a través de las
digtintas exposiciones, charlas, comentarios de las personas aqui presentes, e tema
de las indudtrias culturales se va a ir acercando a otros temas de mucha vigencia en
este momento. Iremos relacionando € concepto industrias culturales con € de
diversidad, con e concepto de identidad, con la politica internaciona y con las
politicas administrativas y, administrativa de estado.

Hemos pasado recientemente por la experiencia de transformar € Instituto
Nacional de Cinematografia en un ente autarquico, esto es, un ente publico no
estatal. El vicepresdente del INCA nos contara mas tarde su experienciaque vae la
pena que sea compartida. A través de este recorrido vamos a tratar de acercarnos a
unavision de la problemética.

En la Secretaria de Cultura estamos trabgjando con un concepto muy
sencillo, en € area que a mi me toca mangar. Opinamos que nuestro pais, esta
Nacién, esta sociedad, estd pasando lisa, llanamente y smplemente por una
catéstrofe; ante unasituacion de catéstrofe que seguramente comenzo alla por € afio
1976, pero que hallegado a su punto agido, en este momento, en esta situacion. Los
expertos en catastrofes distinguen dos elementos, la causa de la catastrofe, aquello
gue provoca gque | os acontecimientos se sucedan en formade cataratay reduciendo la
posibilidad de dar respuestas estructuradas ante ellos; y la vulnerabilidad que causan
€s0s acontecimientos en catarata, en la gente, en cada uno de nosotros. Los seres
humanos entramos en estado de vulnerabilidad, porque sufrimos ante nuestra
incapacidad para dar las respuestas necesarias. Alli en ese punto nosotros estamos
trabgjando, porque suponemos que la respuesta a esa Situacion es basicamente
cultural, nosotros no podemos operar sobre las causas de la catastrofe, no podemos
operar sobre & FMI, no podemos operar sobre los lobby empresarios, no podemos
operar sobre muchas cosas que nos superan, pero si, podemos trabajar sobre el grado
de vulnerabilidad que esta situacién ha generado.

Cuando la gente esta muy acostumbrada a que la comida surge del sueldo y
del supermercado, es muy probable que pueda morir de hambre en medio de un
prado muy fértil ¢no escierto? Y esas son conductas que se modifican através de lo
cultural, a través de recuperar identidad, recuperar saberes, recuperar conoci mientos
perdidos, recuperar formas de relacionarse, esto es, recuperar todo un bagae de
sistemas, de simbolos, que nos protegen; porque NOS Manegjamos con un concepto
también muy simple: La estructura, sobre todas las cosas, como una estrategia de
supervivencia. Y aqui volvemos alas industrias culturales, porque pensamos que las
industrias culturales son 0 deben ser, en todos los casos, una herramienta, un arma
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para llevar a cabo esa estrategia de supervivencia. ES un arma nuestra o es un arma
del enemigo. Gracias.

D. Miguel Avila: Yo les quiero contar, desde € lugar de la pasion, una historia que
probablemente muchos de ustedes no conozcan, es una especie de historia de una
pasion argentina ¢, diria Mallea no? que tiene que ver con este fendmeno nico en

mundo que son las Bibliotecas Nacionaes en la Argentina. Tenemos arededor de
2000 bibliotecasalo largo y alo ancho detodo € pais. Esto se remontaa siglo XI1X,
por eso Sarmiento, en 1870, reglament6 la Comision Protectora de Bibliotecas
Populares, Comision que yo tengo € placer, € gusto y € honor de presidir. Y este
fendmeno, Unico en € mundo, ustedes saben que las Bibliotecas Populares son
organismos creados por la propia comunidad, es decir no reciben, en principio para
formarse, nada més que la ayuda de su propia gente y se han convertido a través de
los afios en disparadores fantésticos del hecho cultural. Yo he escuchado o que se
decia de las industrias culturales, y me preguntaba como es posble que las
comunidades desconociendo e sentido profundo y filoséfico de la terminologia del

concepto, |0 hayan puesto en préctica en forma humilde, anénima, sencilla. Porque
en una época que nos marcd (1976) se cred un modelo dramético, que tuvo y tiene
gue ver con la impunidad y la responsabilidad. Las bibliotecas de los distintos
pueblos se fueron convirtiendo no ya en & proveedor, en € asesor, la ayuda del

materia bibliografico, porque esto es o que queda del aspecto roméantico, y tenemos
muclos gemplos de escritores que adquirieron su hébito por la lectura en una
biblioteca popular, o cuando yo erachico hacialos deberesen casay s ho podia, o €

manua no tenia la informacion, me mandaban a la biblioteca popular, porgue
seguramente ahi e iban a dar mas material 0 me iban aayudar.

Hoy las bibliotecas, frente a esta crisis tan profunda que nos azota a los
argentinos, han ido desarrollando distintas actividades que las han transformado en
especie de fortines, de contenedores frente a hecho de la barbarie, y cuando digo
barbarie no |o estoy haciendo en € exacto sentido que le podria haber dado alaen
siglo XI1X don Domingo Faustino Sarmiento, sino, estoy hablando de la barbarie
coetanea, que produce la drogadiccion en nuestros chicos la prostitucion, €
alcoholismo, la maternidad infantil. Son las bibliotecas populares, las que han ido
creando de manera silenciosa, anonima, los contenedoresy |os bastiones. Hoy o son,
hasta en los lugares més remotos. En Tumbaya, la localidad de Jujuy, hay una
biblioteca muy chiquita hecha con adobe y techo de pagja, y dli, ademés de dar la
ayudabibliogréficay de ensefiar aleer y aescribir y trabajar, ensefian ahacer € pan,
a cultivar la tierra, les ensefian a hacer corte y confeccion, les ensefian a hacer
peluqueria, es decir, consuman € hecho de la industria. Industriar es justamente
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educar, transmitir y ensefiar, y culturatiene que ver con € hecho de cultivar latierra,
desarrollarlay regar paraque @ dia de mafiana sea una planta. Pero también llamala
atencion que en un pueblo como e nuestro, que naturalmente esta tan ligado a hecho
cultural, profundamente y de verdad, cuando vienen los extranjeros se asombren de
la Feria del Libro que tenemos, de la concurrencia que tiene. En ningun lugar de

mundo se da una feria ddl libro que tenga la concurrencia que tiene agui, en la
Argentina, pero ademés, no solo en Buenos Aires, porque Buenos Aires sempre
tiene d privilegio de ser mucho mas difundido en toda obra que hace. Hoy, en este
momento se edta inaugurando una Feria del Libro en Pico Truncado, que es un

pueblito all4 en la zona de Santa Cruz, que tiene una sola biblioteca, laimagen, que
ha llevado adelante esto de hacer una Feria del Libro. No tiene libreria Pico
Truncado, que curioso, no tienen libreriay hacen una feria del libro. Entonces, en
cada uno de estos lugares nosotros, tenemos | os disparadores, tenemos un pueblo que
Intuitivamente apuesta de verdad a su desarrollo cultural, porque eso tiene que ver
con su futuro, con su identidad. Sorprendentemente, nos encontramos con gue es €l

estado e que abandona esto.

Ustedes saben que este afio, por una crisis terrible , e 80 % de los hogares
argentinos no tuvo posibilidad de tener acceso a libro de texto, o sea que los chicos
no pudieronrecibir los libros para estudiar. Entonces cud es € modelo de pais que
nosotros queremos llevar adelante sl no priorizamos la educacion, S no priorizamos
su cultura. Porgue de gemplos estamos llenos. En Japdn, después de la guerra, con
dos bombas atdmicas, destruidos, destruido su orgullo, destruido todo € pais se
reunieron los japoneses y aguien dijo:

¢Qué hacemos?

Otro contesto, hay que apostar todo a la culturay alaeducacion. Y también
lo hizo De Gaulle, que eraun hombre que no era elogiado por su nivel cultura (dicen
gue confundia Ortega y Gasset con dos escritores distintos) sin embargo, puso a
frente del ministerio de educacion y culturaa André Maraux que desarroll6 en Paris
una politica cultural, no voy a decir ahora que esto produjo € surgimiento de
Francia, pero si le dio un aporte importantisimo. La cultura creay genera riqueza,
esto es absolutamente cierto. Ahora, por qué los gobiernos, y la dirigencia economica
fundamental mente, ponen tantas trabas para el desarrollo cultural. En LaPampa, hay
una biblioteca, en un pueblo de 300 personas que estuvo un mesy medio bgo las
aguas, cuando yo fui avisitar la bibliotecay me muestran € video de lainundacion,
miro ala bibliotecaria y le pregunto, como hicieron con los libros. Se puso a llorar
cuando me quiso contar, bueno, la abracé, [loramas juntos, Nos emoci oNamos juntos.
Y me dice Los salvamos entre todos. Pero, ¢cOmo hicieron? Y no 8, dice, se
empezo6 avenir la gente y empezaron a poner los libros en bolsasy alevantarlosy a
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levantarlos y a levantarlos, y a medida que e agua subia los iban levantando y asi
salvamos toda la biblioteca. En la placita, esta la iglesa, la comisaria y la
municipdidad y la escuela, y esta la biblioteca, eligieron salvar los libros de la
biblioteca. Quizés, s yo le preguntara aaguno de ellos por queé fue a hacerlo es muy
probable que é no sepa decirmelo, pero les funciond un hecho ingtintivo, que es
proteger € futuro de sus hijos, que es la reaccion con la cultura. En un pueblo,
cercano a Bahia Blanca, vi en la biblioteca, como les ensefiaban a los chicos a hacer
el horno de barro para poder cocinar e pan, y cdmo cultivar la tierra para poder
generar riqueza.

Creo entonces, como dije recién, que tenemos 2000 fortines distribuidos alo
largo de todo € pais, es mi funcion dentro dela CONABIP, protegerlosy ayudarlos,
pero también es funcién de todos conocer las bibliotecas donde nuestros
compatriotas estdn peleando en forma desinteresada y pugnan por € desarrollo
cultural de su poblacién. Lo hacen de una maneratotalmente impensada, quizas se
sentaran aca, frente a un microfono no sabrian explicar nada de esto, pero
naturalmente e instintivamente surge. Nosotros hemos destruido cines, hemos
destruido en Esmeralda y Corrientes una esquina muy emblematica nuestra, uno de
los teatros més fantasticos que habia en € mundo, e Odedn, uno de los teatros de
mejor aclstica ademés del Coldn, no dicho por nosotros que nos hemos creado
algunos mitos, sino por agunos artistas como Jouvet 0 como Barrault que, era €
teatro de megjor acustica en e que habian trabgado, pues, ese teatro fue tirado abgo
entre galos y media noche y dli hay una playa de estacionamiento que esta
funcionando. Esto es, lo que los argentinos nos deberiamos preguntar, qué eslo que
estamos haciendo con nuestra cultura, y qué es lo gue queremos hacer con nuestro
pais. Muchas gracias.

Héctor Schargorodsky — Mi aporte no sera de darles una novedad sino de repasar
como € concepto de Industrias Culturaes fue evolucionando desde sus origenes en
el sglo pasado hasta esta actualidad y definir un poco € campo en € que nos
encontramos cuando hablamos de Industrias Culturales. Yaen los afios 50, laescuela
de Francfort comenz6 a mangar este concepto de industria cultura para definir esta
homogeneizacion de los productos culturales que eran producidos seridmente y
consumidos de una manera masiva y, con una carga negativa sobre € concepto.

L uego por lafuerza de los hechos las industrias culturaes se transforman en la parte
mercantil de la culturay este mercado hace ver que a través de ella pueda haber un
gran movimiento econdmico y se empieza a ingtitucionaizar € concepto hasta que
UNESCO dice, tomémoso como ago positivo, veamos qué se puede obtener desde
la Industria Cultura para aportar ad desarrollo y define gue la reproduccion de
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contenidos smbdlicos destinados a un mercado conforma parte del sector cultura y
estos frutos que se obtienen de la reproduccion industridizada de bienes 'y servicios
tienen dos vias, hacia d interior del pais, ademés de expresar a artista crean dentro
de la comunidad donde se realizan una serie de lazos que la fortalecen, y hacia €

exterior, porque resulta que sirven como un vehiculo fundamental para ayudar a
comercio internacional de otros bienes y servicios. Como un gemplo central esta

tema de las pelicul as norteamericanas, nosotros consumimos un modo de vida, una
manerade ser através de ver sus peliculas. Ahora, Ultimamente, son variaslaslineas
de pensamiento que ven que € agregado de contenido ssimbdlico ala produccion de
bienes y servicios, cualquiera sea, se acerca cada vez mas a la industria cultural,
porque lo que hace la diferencia de competitividad de los productos es, justamente,
cuanto de mayor contenido simbdlico esos bienes 'y servicios tienen. Lo que sucede
con esto es que a tener a mismo tiempo una légica de mercado los productos
culturalesy alavez expresar los contenidos simbdlicos de quienes los producen y de
la sociedad que los produce, se crea una tension que e lo que en este momento
constituye €l tema central respecto alas industrias culturales, que seligaalo que se
llama la Diversdad Culturd, porque la evolucion de lo que se llama logica de
mercado hace que las empresas més fuertes se queden con la parte més importante
del mercado y hagan desaparecer a las més débiles, eso sucede en cuaquier 10gica
industrial. El problema es que en este caso 10 que sucede es que los mas débiles no
son empresas Sino culturas, entonces, cdmo hacer para defender @ derecho de los

débiles a expresar sus valores, a hacer circular sus contenidos simbdlicos, a
permitirles ser en e mundo de la cultura Sin que eso se mangje sdlo con una logica
de mercado. Ese es en este momento € desafio més importante. En cuanto a que
sucede 0 qué es lo que sucede o0 ha venido sucediendo con este tema en nuestro pais,
el temaindustrias culturales es realmente muy nuevo, quiero recordar que en 1995 se
hizo en Buenos Aires e Primer Encuentro Internaciona de la Industria Cultural,

organizado por € sefior Barone con mi participacion, donde € Estado, laNaciony €

Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires por primera vez abrian € tema Industrias
Culturaes. De dli hasta aqui € estado haido tratando de acercarse a temay hoy
tenemos una Direccion Nacional de Industrias Culturales, € Gobierno de la Ciudad
trabgja @ tema industrias culturales y € sector privado, cada una de las ramas de la
industria cultural ha tenido una suerte diversa en su desarrollo. La industria
audiovisual, ustedes ven que a través de empresarios muy jovenesy muy capaces ha
salido a conquistar mercados en € exterior, € cine argentino que realmente depende
de Ingtituto Naciona de Cinematografia en € que € estado esté4 profundamente

comprometido y que regula la actividad cinematogréfica y que ha crecido
muchisimo en los ultimos anos. Probablemente haciendo un gercicio de prospectiva
lo que falta hacia delante es dar ese paso fundaciona que seria el encuentro entre €l

sector privado y € estado, para sentar las bases de una politica de estado, frente al
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tema de industrias culturales, probablemente digo, haya que empezar por hacer un
diagndstico y ver cudles son las fortalezas y debilidades de cada una de las ramas de
laindustria y fijar prioridades y decir bueno, tenemos que desarrollar esta parte de
nuestras industrias porque esto lo podemos hacer, esto tiene un vaor agregado
propio y después buscar las estrategias para que eso se concrete en hechos.
Simplemente esto. Gracias.

Lic. Jorge Alvarez-Buenos dias. Desde € INCA estamos poniendo la piedra
fundamental a un proceso nuevo y muy fuerte, que es la conversién de un area del

estado en un organismo publico no estatal, pero fundamentamente un Ente
Autérguico. No me voy a referir en primera instancia a esto sino alaindustria del

cine como una importantisma industria cultural. Y digo importantisma porque
aglutina e ementos muy fuertes, no dejo de lado todo |o que viene incorporado con la
misma industria cinematogréfica, que sin duda, incorpora elementos smbdlicos aun
producto que hace enriquecer ese producto y lo hacen un producto cultura de
primeranaturaleza, pero aca no hay que olvidar un elemento prioritario que es el cine
como factor multiplicador, y como elemento productivo para una sociedad. Qué
hacemos para mejorar este elemento productivo y tomar € cine como un producto
real mente.

Antes de encarar eso voy aretomar ago que planteaba Gloria L épez Moraes
hace momentos cuando decialo dificil que se nos hace la gente de la culturaintentar
tener una cmunicacion con € mundo de la economia. Ella era muy clara con este
planteo y es un problema que venimos sufriendo todos los que estamos en e mundo
delacultura. Pero acaquiero hacer un meaculpa.

En & complgo didogo que se plantea entre la culturay la economia, en esa
relacion necesaria entre economiay cultura, comienzan los problemas de ausencia
dedidogo

¢Desde qué punto los tipos de la cultura abor damos ese didlogo?

Yo creo que hay un importante grado de culpabilidad en como nosotros
planteamos € didogo. Y a respecto les voy a poner simplemente dos gemplos.
Como funcionario de culturaen Tierrade Fuego hace varios afios atrés, coordinaba
un equipo, éramos los locos sofiadores, 10s que generabamaos permanentes acciones
en torno alacultura, paray por lacultura, parael consumo cultural de los habitantes
de Tierra del Fuego. Se nos ocurria un sin nimero de cosas en cualquier momento
dd dia y sobre todo de la noche, como por gemplo llevar a Tierra ddl Fuego la
Camerata Bariloche pero para llevarla, ademas de conseguir los 500 pesos de los
pasgjes por persona, en ese momento délares, teniamos que aquilar un gimnasio
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municipal y luego forrarlo en polietileno, pisos, paredesy techo, y alquilar las sillas
y poner taponcitos a las sillas para que no rompieran € polietileno, y generar €
ambito acustico y los instrumentos, o sea un trabgo bastante serio digamos. En los
principales centros poblados de nuestro pais no hubiéramos necesitado hacer todo
es0. Como les decia, € grupito de loslocos de la cultura, planedbamos y gestabamos
y conseguiamos € dinero necesario desde la empresa privada para esponsorear esto,
pero habia un sefior, un funcionario desde hacia 28 afios en la Direccion, que era €
gue tenia competencia para habilitar 1a partida, por gemplo, lalimpiezadd club, dos
personas para que forraran con polietileno € gimnasio y para las cuestiones de
movilidad. Después de trabgjar arduamente un par de semanas en € tema, € decia,
no hay partida paraesto, o hay partida pero no, para ser usada en esto. Por supuesto
gue € estaba acostumbrado a tener la llave del mango de la Secretaria, era e que
tenia lainformacion, y € que teniala cgjay & mango de los resortes legales para
mangar la partida presupuestaria. Se terminaba haciendo lo que € sefior contable
decia, y @ estaba contablemente no se que cantidad de afios, esto nos sucedio a lo
largo de un afio y pico, fue sentir el sometimiento de la creatividad, la creaciéon de
acciones e ideas que terminaba manegjando quien tenia d mango de las cuestiones
presupuestarias. No me la bangqué. Naci lamentablemente, cabezén y terco entonces,
empece a formarme en economia, y fundamenta mente en economia de la culturay

en administracion. Ahora, cuando yo genero creatividad, alguna creacion, aguna
locuray voy aunadiscusion presupuestaria, le explico a funcionario como hacer €l

movimiento presupuestario, antes que me diga no se puede, yo le planteo cudl es €

movimiento que hay que hacer para generar la imputacion presupuestaria necesaria,
para la cobertura de un gasto. Ejemplo vigo, gemplo nuevo. El Ingtituto de Cine
tiene que generar fiscalizacion pronto, muy pronto para recaudar rapido, porque sSino
Economia no nos va a dar nada, porque hemos logrado la autarquia, que es decir,

sdir de las arcas de Economia, y S ho, no tenemos & dinero necesario para pagar
sueldos, crédito o subsidios o producciéon de peliculas. Entonces necesitamos
recaudar, para recaudar necesitamos una buena fiscalizacién. Se nos ocurrié hace
muy poquito hacer una fiscalizacion compartida con la DGI, porque € Ingtituto no
tiene @ poder de policia necesario para fiscaizar, pero debe a su vez generar
circuitos administrativos que puedan terminar en un cierre de sala S es necesario,

entonces, decidimos recurrir a nuestros amigos de Economia, DGI, AFIP, y
coordinar acciones conjuntas de fiscalizacion, de control de post-recuadacion. Luego
de una reunién hace unos dias con la maxima autoridad de la DGI, se nos dijo que
era absolutamente viable, que armaramos un plan, una estrategia, que ellos enviaban
sus ingpectores que estan en todo € pais, y que iban aredizar unafiscalizacion, o sea
visitas recaudadoras con sus agentes, pero € plan, que se establecieraen e INCAA.
El funcionario, comentd gque era la primera vez que desde € Instituto de Cine lo
visitaban en pos de una cuestion asi. O sea, @ Ingtituto de Cine, ente recaudador,
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generador de dinero, generador de fomento y demés , era la primera vez que
solicitaba a la DGI. Compatibilizar, aunar esfuerzos entre INCAA, Secretaria de
Cultura de laNacion y € Ministerio de Economia de la Nacion. Por eso decia hace
un rato, es cierto que es muy fuerte ese discurso, pero muchas veces tenemos que
tener cuidado de ser nosotros, la gente de la cultura, la que no seplantea e didogo.
Es un didogo tenso, un didlogo donde dlos creen que tienen la llave de la cgay
NOSOLros tenemos que empezar a aceitar |os mecanismos, porque ellostienen lallave
delacgja, pero nosotros podemos tener un duplicado en algin momento.

Ahora, adentrandome sobre 1o que estamos haciendo desde €l INCAA. Yo
estaba contento hace un rato porque € Gerente de la Federacion de Productores Sr.
Rovito no estaba, entonces iba a poder entrar con méas profundidad en tema, ahora
voy atener un poco mas de cuidado porque estaami derecha. Nos planteamos desde
el INCAA, la situacion de la Industria del Cine en una forma més totalizadora, y
deciade mi preocupacién por la Federacién de Productores a mi lado, porque yo creo
gue, por muchas décadas e INCAA hizo hincapié en € aspecto productivo, en €
aspecto generador de pdliculas, en ser € organismo que daba créditos a los que se
aportaba con subsidios (desprendamonos de la imagen de subsidios como accion
socia, son apoyos a la industria que luego ® reintegran a través de mecanismos de
crédito) les decia, yo creo que durante décadas se vio a Instituto de Cine, 0 seala
gente lo vio asi, pero también € Ingtituto hizo posible que se viera asi, priorizar €
factor productivo, pero ha habido un olvido del proceso completo, que no comienza
y termina en @ factor productivo o en la etapa de produccion, hay otras etapas que,
con toda honestidad creo, nunca tuvieron una politica especifica del INCAA, ni se
las trabgj realmente, y S se las trabgé no fue en lamedida necesaria

En la actualidad tenemos 156 peliculas en distintas etapas de produccion, ya
Seq, en rodge, esperando € momento de estreno, 0 que han sido estrenadas desde
principio de afio a la actuaidad. Pero resulta que no se han trabgjado las distintas
etapas de esas 156 peliculas que estdn en diferentes estadios. Por gemplo, no ha
habido desde e INCAA palitica eficiente hacia la distribucion, la exhibicion, o sea,
una buena relacion con @ factor consumo. Cuando les decia hace un momento que
no ha habido una accién eficaz a respecto, es porque e sistema productivo que
abarca laindustria cinematogréfica, no comienzay muere en la produccion, hay otros
engranges que van a asegurar la venta del producto cinematogréfico, que a no estar
competentemente aceitados, podremos tener 200 peliculas en produccién, en cartd,
pero van a quedar ahi nomas. Terminara perjudicada la industria del cine y va a
terminar perjudicada la produccion. Quiero tocar cada una de estas etapas de la
produccion, de b distribucion. Y hacer hincapié en algo que Héctor Schargorodsky
decia, es necesario € encuentro entre e sector privado y € estado, pero haciendo
hincapié e estado, en cuales son los item que quiere priorizar. En muchos lugares del
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interior del pais, la Patagonia es un caso que conozco bien, las salas de cine se
cerraron arolete en la Ultima década. En la actualidad se estan reabriendo algunas,
pero no ha habido desde lo edtatal, una politica de apoyo, que de fortdeza a la
exhibicidn, es el estado el que tiene que definir donde estén los intereses, participar
en e negocio, en la medida que al inversor privado no le interese. Una vez que €
inversor privado considera que esta frente a un buen negocio, € estado se tiene que
retirar, tiene que incentivar estos negocios, porque como bien lo decia la amiga
mexicana, detras de estos negocios se mueve una sinergia de acciones, industria,
artesanos, productos y demas, que hay que tener en cuenta. La distribucion de
nuestro cine nacional, no ha tenido una faceta federal. Gran parte de la produccion
naciond ha quedado en los limites de la General Paz, en los limites de la Capital
Federal. Las peliculas se prueban en la Capital Federal y s andan bien se llevan d
interior, pero muchas veces hay una mala politica de lanzamiento, hay una mala
politica de distribucion, hay una mala politica de exhibicion y esas peliculas se las
prueba aca pero no se lasllevaa interior, en € interior hay lugares chicosy lugares
grandes, ciudades capitales y lugares que, Sin ser capitales tienen mucha movilidad
socid y mucha movilidad econdmica; por ahi agunas peliculas podrian obtener
mejores resultados econdmicos en € interior que en la capital, eso aln no se ha
probado adecuadamente.

Con respecto a la exhibicion, me refiero a las sdas independientes,
multipantallas nacionales, multipantallas extranjeras, @ estado no ha tenido una
buena palitica. Por ggemplo nosotros estamos realizando gestiones por primera vez
en d higtoria cinematogréfica, gestiones para que la ciudad de Buenos Aires
exceptle dd pago de un 33 por ciento del ABL (€l impuesto de alumbrado barrido y
limpieza) a las sdas cinematogréaficas que existen en e Casco Céntrico con una
antigliedad de 30 afios en funcionamiento. Porque muchas de estas sdlas estan
cerrandose, recorran la cale Lavale, no digo ya, los barrios donde también estén
cerrandose, convirtiéndose en salas de cultos religiosos en los mejores casos, y en los
peores, playas de estacionamiento. Es cierto que hay unaley que dice: toda sala que
se tire abgjo requerird que se construya una sala de igual capacidad y destino;
honestamente eso es verso, se han construido solo dos. En esos casos, buscan una
justificacion lega y no pasa nada a respecto. Es € estado que tiene que desdentar,
€N esos Casos.

El INCAA edtéa redizando gestiones en Aguas Argentinas para que se les
produzca un reconocimiento a las salas cinematogréficas del tenor que les contaba
hace un momento, hemos tenido ya un par de encuentros a respecto porque resulta
que hay salas que estan cerradas y estan pagando 2800 pesos de agua mensua mente,
sdlas cerradas, que estan por venderse, alquilar o cambiar de rubro. El pliego de
licitacion parala concesion del negocio del agua fue terrible.
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L os argentinos no somos | os princi pal es consumidores de nuestra produccion
cinematografica, ustedes recordarén la famosa frase: jNo, yo cine nacional, no veo!
Bueno, resulta que € cine argentino estd ganando premios por todo € mundo, lo
estén viendo muchisimo, sobre todos |os europeos y |0s norteamericanosy Nosotros,
algunos, seguimos diciendo yo no veo cine nacional. Cuando veamos una pelicula
nacional, y aca va € aporte de la industria cultura, tenemos que ver e excelente
producto artistico cultura, sin olvidar que esa pelicula estd dando trabgo a
argentinos. Si vemos la pdicula “Herencia’ por gemplo, maravillosa pdlicula,
maravilloso producto recordemos que esa pelicula dio trabgo a 87 argentinos entre
artistas y técnicos, esto sin duda es € Cine como Industria Nacional. Muchas
grecias.

Pablo Rovito. En redidad la idea era que me abocara a tema de la transaccion de
bienesy servicios culturales internacionalmente y de las reglas que regulan este tipo
de transacciones, ami me gustaria dar una pequefia semblanza de como funciona €
producto audiovisual en e mundo y de por qué existen los sistemas de proteccion
gue existen. En realidad € producto audiovisua y tomamos como primerareferencia
el cine en generd, porque es & que ha caracterizado e producto audiovisua en €

mundo no porque sea € Unico, tiene una particularidad muy concreta en términos
comerciades y es que no es un bien de cambio, es un bien de uso, cuando uno

consume € producto cinematografico no selleva, cuando uno compra unacamisa, un
auto se esta llevando dgo a cambio. Cuando uno consume un producto audiovisual

lovey sevapero no sellevanada més de lo que tiene internamente a través de ese
producto. Esto se traduce en términos econdmicos en un sistema bastante complegjo
gue esque € cine vigjainternacionalmente sin quedar en ningun lado. Técnicamente
lo que sucede es que las peliculas entran en los paises através de la entrada fisica de
un master de una pelicula que entra a pais, se duplica, se comercidiza, las
duplicaciones se destruyen, € master se va 'y nunca entré nada fisicamente a pais.

Esta particularidad hace que € producto audiovisua sea dificil de colocar en reglas
similares a resto de los productos que transitan internacionalmente, sin entrar en €

ambito especificamente cultural del producto. Curiosamente por esta forma tan
particular que entra € producto cinematogréfico en los paises ese producto,
técnicamente son cinco latas de material 35 milimetros, paga |os mismos aranceles
sobre una pelicula que cueste 100.000 pesos que una que cueste 100.000.000 de
ddlares. Lo que paga es la entrada del materia fisico a pais y luego sale. Este
producto que entraa pais, y no estoy hablando del que entra anuestro pais, sino que
estoy hablando genéricamente de todo producto que sale de un paisy entra en otro,
en lineas generaes cuando sae de su pais 'y entra en otro pais entra con su costo de
produccién amortizado, 0 sea que entra a competir con un producto naciona que
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tiene que recuperar sus costos de produccion con un costo cero. Con lo cud se
produce una particularidad que es que se confunden los ingresos netos con las
utilidades de ese producto extranjero. Esta comerciaizacion trae aparejada una
Stuacion parecida o cas similar a lo que internacionalmente se conoce como
dumping, porque en redidad e producto se vende por debajo del vaor que
necesitaria para ser recuperado en ese mercado porque ya no hecesita recuperar ese
valor amenazando la produccién local. Basicamente la circulacion de productos
audiovisuales genera dumping entodo & mundo. Cuando analizamos un poco mésla
particularidad del producto cinematogréfico vemos que € eevado costo de
produccion que tiene una pelicula cinematografica independientemente de que
tomemos la referencia mas econdmicay hablemos de peliculas de 200.000 dolares y
tomemos las peliculas més caras de 200.000.000 de dolares en ese amplio rango
sempre es un elevado costo de produccion, la comerciaizacion de ese producto
deviene en sumas muy pegquefias por la multiplicacion de cantidad de espectadores,
ustedes pagan una entrada de cine de 5, 6, 7 ,8 pesos depende de la entrada que
hayan pagado, lo que lellegaa productor neto de esa peliculaesde un 25y un 35%
de ese valor. Con una entrada promedio en la Argentina de 5 pesos, 1o que le esta
llegando a productor es arededor de un peso y medio, arededor de 40 centavos de
ddlar aproximadamente, evidentemente para poder recuperar una inversion de 200,
300, 400, 500 mil ddlares que podria ser € costo relativo de una pelicula en la
Argentina aunque hoy con la devaluacion y € encarecimiento de algunos insumos

dolarizados eso esta bastante corrido de ge, 1o que se produce es que se necesita un
gran volumen de gente para recuperar en el mercado primario que tiene € cine que
son las salas. Esto leva a que € cine funcione contra mercado donde existe un
potencia de espectadores muy grande, para decirlo mas sencillamente hay solo tres
paises en € mundo donde € cine recupera su inversion directamente contra mercado
son Estados Unidos, China e India, y esté directamente relacionado con e volumen
de poblacion y con la capacidad de consumo quetiene e mercado interno del propio
cine. Estamos hablando de 1000 millones de indios, de 1200 millones de chinosy de
350 millones de habitantes en Estados Unidos, mas 5000 millones en € mercado
externo. Lamentablemente, en & cine americano hay que contar € cine externo como
interno por razones que son bastante obvias y seria larguismo desgranar aqui, me
parece que es muy claro que € cine americano tiene una instalacion internaciona
gue hace que todos los mercados le funcionen como propio. Con la particularidad,
como deciamos antes de esta circulacion especifica del producto audiovisua que lo
lleva a generar alln mas ganancia en € exterior que en su propio mercado, de hecho
hay cuentas hechas por los americanos entre el 55y € 60 % de la recuperacion de
productos cinematogréficos se da en e exterior y no en € propio mercado
americano.
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El resto de las cinematografias de mundo no tienen € volumen suficiente
para poder absorber € costo de produccion de una pelicula.

Voy adarles e gemplo argentino, € cine argentino, y voy a decir algunas
COSas que suenan raras, sumamente exitoso. No solo en término relativos sino en
términos directos. En términosrelativos es uno de |os paises que més consume cine
naciond en e mundo. En este Ultimo afio y medio que fue muy recesivo en general
en € cine también influyd, pero historicamente en los Ultimos 7 o 8 afios podriamos
trazar una curvaque dice que e cinenaciona tieneentreel 12y e 15 % de estrenos
gue se dan en € pais que con ese porcentge responde arededor de un 10 % de
tiempo pantalla, o sea de dias en pantalla en los cines, y con ese 10 % de tiempo en
pantallad cine argentino esta concentrando entre un 20y 22 % de espectadores que
van a cine anuamente con lo cual, proporcionalmente € cine argentino es mas
exitoso que las otras cinematografias en otro pais. En términos directos, las peliculas
argentinas funcionan megjor que las pares norteamericanas a igual condicién, quiero
decir s decimos € éxito de este afio fue Manudita en dibujo animado en € cine
nacional, y € éxito del afo fue Tarzan en d cine norteamericano, Manudita hace
més espectadores que Tarzan. Eso es en término directo. No en cantidad, s € cine
nacional tiene el 15 % de los estrenos, € cine norteamericano esta teniendo € 75 %
y € otro 10 % se dispersa entre todas las otras peliculas, con lo cua en volumen total
no sucede esto pero en volumen directo en relacion de peliculas si. Si nosotros
tomaramos cuaquier pelicula norteamericana de la que se estrena en € pais
podriamos sacar de agqui esarelacion alos que supera el millén de espectadores pero
también a las nacionales, s tomaramos cuaquier pelicula que se estrenaen el pais
sea norteamericana o argentinague va por debajo del millon de espectadores, que es
el 95 % del cine que se estrena, ninguna de esas peliculas recuperaria su costo de
inversion a costo argentino, las pdiculas norteamericanas que hoy estén en cartdl que
hacen 600.000 espectadores s hubieran costado |o que cuesta una pelicula nacional
no recuperarian su inverson en la Argentina. Digo hay una imposibilidad del
producto cinematogréfico de desarrollarse en paises que tienen un volumen de
poblacion escaso y un volumen de asistencia a las salas también rel ativamente escaso
como es el nuestro. Tengamos en cuenta s hacemos unarelacion e cine espafiol esta
poniendo en salas unarelacion de 3 a1 en relacion de habitantes al cine, s tienen 40
millones de habitantes estan asistiendo 120 millones de personas d ciney larelacion
de la Argentina es de uno a uno, 0 sea que estd muy lgjos de una tasa de asistencia
importante como la hay en otras cinematografias. Aun asi, aun con una tasa de
asistencia como la espafiola es imposible recuperar lainversion.

Bésicamente esta imposibilidad hace que € cine en todos los paises donde
existe es porque hay politicas del estado de proteccion y de fomento para compensar
esas diferencias que existen de la posibilidad de recuperacion. No se inhabilita a
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cine de vigar y generar dumping en todos los lugares donde se estrena 'y esto es en
contra de las cinematografias nacionales que no tienen poder de recuperar su
inversion pero se fomenta las cinematografias nacionales para que si se habiliten.
Esto es en lo comercid, en lo cultural 1o que sucede es que por reglas del mercado
funcionan como en cualquier negocio esta basicamente vinculado a producto més
masivo, € producto diverso, @ producto digtinto, € producto focalizado para
segmentos 0 nichos especificos de la poblacion, |6gicamente tiene menos
posibilidades comerciales aln, con lo cual la derivacion absoluta a las reglas del
mercado lleva no solamente a la desaparicion de una cantidad de las cinematografias
nacionales sino especificamente a la desaparicion de una diversidad cultura en la
cinematografia y en & producto audiovisual. Para cerrarlo, o que hoy estamos
peleando basicamente, € poder politico mundial esta centrado curiosamente en esta
dtura de la vida en la organizacion mundial del comercio, son las reglas de
comercio las que estan rigiendo las politicas  internacionales y lo que estamos
peleando desde los sectores culturales es que los productos culturales que no solo
generan fendmenos comercides sno que ademés generan fendmenos de
identificacion y fendmenos de creacion de las identidades nacionales y de espgios de
esas identidades sean tratados de una manera diversa de los productos comerciaes
normales, en sintesis que los productos de las industrias culturales sean excluidos de
las reglas de organizacion mundial del comercio. Muchas gracias.

Preguntas.

Jorge Alvarez. ¢Por qué ahora se busca alentar a las salas
cinematogr éficas tradicionales s no se regulo antes @ establecimiento de
multisalasy salas en shoppings?

Jorge Alvarez:. Bueno, yo le dije hace un momento asi ad pasar que estoy
cumpliendo en estos dias los 6 meses en la gestion, pero esta no es una respuesta
responsable, creo que lo dije con claridad, desde € INCA no hubo una politica hacia
la exhibicion, lo dije muy claramente hace un momento & Negro Avila, & famoso
Negro de las bibliotecas nuestras, yo le decia menos mal que no tuve mas tiempo
sino nos hace llorar atodos, € |o decia con claridad nos esta faltando una politica de
proteccion, proteccion no quiere decir congelar, preservar y dejar todo como estaba,
como yo lesdeciad estado se tiene que meter, real mente se tiene que comprometer,
tiene que alentar alos negocios, € privado tiene que ver e negocio, se tiene que ver
cuidado y protegido por € estado y después que gestione € privado, con los
controles mismos que pone € estado.
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Con respecto a las multipantallas extranjeras, vinieron, llegaron, y cubrieron
un negocio, cubrieron un hueco, les dgaron un espacio vacio, tenian un espacio
vacio y creo que lo supieron ocupar muy bien. Ahora las salas nacionales, tanto las
salas independientes chicas, unisalas como multisalas nacionales estan empezando a
darse cuenta que también se puede competir y se esta compitiendo, € estado setiene
gue poner los pantalones largos y generar estas acciones de proteccion, por gemplo
en algunos casos exencion impositiva, con controles fiscales. Edta politica no la ha
habido. Dios quiera que pronto podramos lograr tenerla.

LuisBarone: - Pienso que laindustria cultural existié sempre, Sno, veamos, cud es
la cultura que consideramos nuestra, la industria busca pesos no busca reafirmar
nuestra identidad.

¢Existe algiin or ganismo que coordine € inter és en que esto ocurra?.

LuisBarone. A ver s entendi bien la pregunta. Industria cultural significatambién
gue hay manifestaciones culturales que precisan de un soporte industrial, de un

soporte industrial en su produccion, en e caso del cine. El relato que construye el

director de cine o  mundo smbdlico que constuye esta construido necesariamente
con un soporte industrid y produce € mismo producto en serie y por supuesto

necesita € dinero para recuperar la inverson que dli se haga. S existe algun
organismo que reglamente qué genera identidad y qué no genera identidad creo que
No, pero que tampoco seria necesario, creo que la construccion de laidentidad es una
construccion historica, cultural, es unaforma de dar respuesta a distintos problemas,
es basi camente una construccion dindmicay no creo que pueda reglamentarse que es
lo que es identidad nacional y qué es lo que no es identidad nacional en alguna
manera un poco policia pero no sés eslo que yo entendi.

JorgeAlvarez: - Totalmente de acuerdo, pero ademas yo creo que € estado, vuelvo
a lo mismo tiene que ponerse los pantalones largos o sea tiene que haber una
simbiosis una sinergia entre € sector privado y lo publico. Es cierto lo que la
pregunta planted, e privado busca € negocio sin ningln lugar a dudas, s un
comerciante se mete en un comercio que sabe que va en perdida todos sabemos lo
gue podemos pensar de €. Por eso es que € estado tiene que meterse, apoyar, e
Incentivar un buen negocio.

Yo creo que los argentinos es una problemética que tenemos, relacionamos
negocio y cultura con corrupcion. Yo me acuerdo cuando estudiaba en Barcelona
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hace unos afios, un compariero de Brasil nos entregaba, distribuia un libro que habia
sacado € ministerio de cultura de Brasil que € libro se llamaba, ”La cultura es un
buen negocio”, Brasil eh, ley de mecenazgo hace doce afios, nosotros seguimos
discutiendo la ley de mecenazgo nuestra, porque tenemos miedo de introducir los
negocios a la cultura. La cultura es un buen negocio. El problema es que tenemos
gue cambiar nosotros y ver, tener una actitud seria hacialos negocios en la cultura

Nos esta fatando que € estado se ponga los pantalones largos, a lo meor no

tenemos lo que hay en México un area de coordinacion de toda esta temética. Pero
mas que un area de coordinacion, porque aca se podria plantear 1o que decia Luis

Barone, y respecto de una pregunta que me hizo un adolescente |a semana pasada en
un panel, me decia, pero quién controla alos que nos controlan, o quién reglamentaa
guien nos estan reglamentando. Lo que nos esté fatando es que € estado dgje
claramente sentada una politicay que laculturay € turismo sean politicas de estado
y degjen de ser politicas partidarias entonces cuando nos quede claro el concepto este,
cuando nos quede claro que tenemos gente formada en la culturay en € turismo y
gue no es necesariamente partidario las cosas van aempezar acambiar.

¢No cree que para que esas bibliotecas terminen de ser los verdader os
centros culturalesidéneos tendrian que estar atendidos por la gran masa
gue ustedes financiaron de bibliotecas profesonales que hoy estan
errantesy ocupados por gentessin estudio?

Migue Avila— No me quedo clara la pregunta, pero voy atratar de contestar. En
principio la CONABIP ha llevado y lleva politica de formacion, preparacion y

crecimiento y desarrollo de profesionales, sin ir mas lgos en este momento hemos
hecho un acuerdo con Esparia, con la embgada y con e centro cultural y hemos

conseguido que se traigan unos profesionales de Espafia para hacer unos cursos y
uNnos seminarios de capacitacion.

Se han instrumentado desde € afio 1996 un sistema de becas para estudiantes
de bibliotecol ogia, por supuesto que en este momento este aspecto esta en crisis, esta
en crisis por un problema presupuestario, hemos tenido que recortar la parte de la
formacién que tiene que ver con los becarios, no podemos ampliar, estamos
manteniendo lo que teniamos pero no lo podemos ampliar porque tenemos que
priorizar la ingtitucion. S hablamos de nimeros, les puedo dar un gemplo muy
smple que desde € afio 1996 al becario se le ha dado 450 pesos por mes que en €
ano significa en 10 meses son 4500 pesos, Yy la institucion, la biblioteca estuvo
recibiendo 2000, 2500 y 3000 pesos en todo € afio, no es posible que el profesional
se esté llevando més que la biblioteca en si. ESto no quiere decir que no tengan que
estar y capacitarse, pero con o sin bibliotecario, con o ssin CONABIP, |as bibliotecas
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van a seguir estando, lo que hay que priorizar es la ingtitucion en este estado de
crigis, por supuesto, bienvenido sea todo lo que podamos hacer para instrumentar y
mejorar lacalidad profesiona de la gente que conduce |as bibliotecas porque esto va
aredundar en beneficio de éllasy en beneficio de la comunidad.

¢Por qués unarespuesta ala catadrofe esla cultura se destina tan poco
presupuesto al area?

Luis Barone. Yo creo que € que reparte € presupuesto supone lo contrario de lo que
agui todos comparten, lo que decia la compafiera mexicana de que efectivamente la
cultura crea riqueza, es decir, pienso, quiero creer que no saben que la cultura crea
riqueza. Me viene una frase de un hombre de la cultura argentina Charly Garcia, que
dice, S no sos paranoico es que estan desinformado. Creo que no hay intencion, no
hay intencion de responder a la catéstrofe con cultura, no hay laintencién politica.
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Mesaredonda
“Lasartesdd espectaculo’

D. JulioBaccaro.
Director del Teatro Nacional Cervantes.

D. José Paolantonio.
Presidente del Instituto Nacional del Teatro

D. Danid Suarez Mar zal.
Director del Teatro Argentino delaPlata

Coordinador de la Mesa Redonda:
D. Rubén Verna.
Director de Musicay Danza.
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Rubén Verna- Buenas tardes a todos. Estamos reunidos en esta mesa para abordar
este tema tan interesante con tantas aristas y facetas que son, las artes de
espectéculo, en € marco de estas Jornadas de Patrimonio que organizan la Secretaria
de Culturay la UNESCO. Tenemos una mesa con personaidades importantes Julio
Baccaro, Director del Teatro Nacional Cervantes, una expresion edilicia que tiene
todo que ver con lo patrimonial justamente, José Paolantonio del Instituto Nacional

del Teatro con todo lo que elo representa, la difusidon la promocion de las artes del

teatro en todo € pais 'y a mismo tiempo lo que tiene eso de conjuncién con lo
patrimonia porque también € Ingtituto se ocupa del equipamiento de salas, y de
tareas gque tienen que ver con esos espacios que deben albergar las artes del teatro, y
tenemos a Daniel Suarez Marzal, Director del Teatro Argentino de La Plata un

hombre con una larguisma trayectoria como cantante, como régisseur. La
personaidad, la importancia de estas tres personas me releva de extenderme en este
punto. Bueno, vamos a dar comienzo ala exposicion de los panelistas en € orden en
el que figura en un peguefio programa de mano que ustedes tienen seguramente y
podemos empezar con Julio Baccaro en su caracter de Director del Teatro Nacionad

Cervantes para que nos cuente un poco cud es su vision de esta conjuncion de arte
del espectaculo en € marco de una jornada de patrimonio, como juegan estos dos
factores.

D. Julio Baccaro — En principio habria que destacar que e Teatro Naciona
Cervantes, desde lo edilicio, realmente es una obra magnifica, fue redlizada e
inaugurada en € afio 1921 por Maria Guerrero y Fernando Diaz de Mendoza.
Alberga en sus sdas, en sus pisos, en sus halles, toda las expresiones de la
arquitectura espaniola. Azulgos, yeseria, cortinados, dlleria, todo dlo esta
representado cabalmente en € teatro y hay motivos de distintas regionesespaiiolas,
Talavera, Madrid, Barcelona, cada una de €ellas contribuyé de alguna manera a la
creacion de este edificio que llevd mucho tiempo. Los duefios de este teatro no
pudieron sostenerlo y fue adquirido por e estado nacional, por eso nos pertenece.

La politica que nosotros estamos tratando de llevar adel ante representa todas
las expresiones que hacen a teatro argentino y a teatro latinoamericano. Nosotros
nos hemos propuesto durante esta gestion dedicarnos en exclusividad a estos dos
tipos de expresiones que e refieren a lo argentino y a lo latinoamericano. En
principio, caimos un poco de sorpresa y nos encontramos ofreciendo una obra de
Cabrujas, autor Venezolano, y a partir de ali Lorcay luego han aparecido distintos
autores como Discépolo, Cossa, y agunos autores nuevos como Winer y Gladys
Lisarazu.
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Nuestro objetivo no es solo revisar € repertorio argentino tradicional sino
también incorporar nuevas expresiones del teatro y renovar la participacion de los
directores y de los actores. NoO tenemos en este momento en nuestro teatro una
estructura, si, hay un personal estable, no tenemos un elenco estable. En un pais
como el nuestro que no tiene una gran estabilidad, tal vez poder privilegiar a unos
pocos actores en detrimento de toda una colonia artistica que esta deseosa de trabgjar
No es oportuno.

Hay toda una accion socia de extension cultural donde se reciben jubilados,
alumnos, carenciados y hay encuentros con maestros teatrales, encuentros con
actores. Ademas sdlimos a los barrios para encontrarnos con la gente, porque la
cultura se hace todos los dias y en todos los lugares. Y no todos pueden llegar a
Teatro Cervantes, nosotros desgraciadamente no contamaos con los medios en este
momento para poder sdir a resto del pais pero si estamos redlizando encuentros de
actores con su publico. Hemos llevado a Ulises Dumont, a Pepe Novoa, a Garcia
Satur, a Virginia Lagos, a Leonor Manzo, entre otros actores a que se contacten y
puedan dialogar con la gente, y explicar un poco este fendmeno dd teatro que esla
expresion més cabal que puede reflgar a hombre.

En nuestro teatro abergamos también € tango, € maestro Verna lo puede decir,
todos los martes, tenemos gratuitamente conciertos de tango con la Direccion
Nacional de MUsica

Hay otro tipo de eventos que se redizan: un foro de dramaturgos
latinoamericanos, México, Chile, Brasil, Uruguay, vienen con la colaboracion del
Ingtituto Nacional de Teatro. Participan también autores del interior mas los que
tenemos aqui en Buenos Aires. Van a ser disatidos los temas que hacen a nuestra
identidad cultural, a como enfrentamos & problema de la lengua en € teatro en una
sociedad que se siente cada vez mésinvadida por expresiones foréness, atravésde la
televison, y como respondemos a la cultura globaizada que se nos envia y que de
algunamanera se propicia a través de algunos medios, como responden cada uno de
nuestros paises |l atinoamericanos y cOmo respondemos nosotros a esta problemética.
En esto estamos empefiados. Gracias.

Jose Maria Paoloantonio Buenas tardes. En principio la vison dd Instituto es
bastante complementaria de la que han expresado mis distinguidos colegas que me

han precedido en € uso de la paabra. El ingtituto es federd, es naciond, su anbito
de accion es € pais entero. Tiene 5 afios de vida, es uno de los ingtitutos culturales

més nuevos, s No es e més nuevo en lanacidn. Y ha desarrollado una accion muy
fuerte, badsicamente en @ interior de la provincia. Precisamente hoy € diario La
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Nacion publica un articulo muy grande y muy interesante sobre lo que podriamos
llamar la explosion del teatro en las provincias argentinas, con nimeros muy
significativos, y en esos nimeros la participacion ddl Ingtituto Nacional de Teatro ha
sido fundamental. Esto es mérito de gestiones anteriores, quiero aclarar que yo hace
5 meses que estoy en € ingtituto y esto lo hicieron los que me precedieron, pero
realmente € pais se ha consolidado en la actividad teatral a partir del Ingtituto
Nacional de Teatro.

Con referencia a lo patrimonial € instituto trata las dos visiones, los dos
conceptos de patrimonio cultural, desde @ patrimonio fisico, las sdlas, €
equipamiento de las sdas, € funcionamiento de las sdas, en este momento €
instituto esta subsidiando a 275 salas en todo € pais, son subsidios importantes
porque de aguna manera cubren las necesidades basicas de las sdas, estamos
hablando de salas todas menores de 300 localidades. Es decir estamos hablando de
teatro independiente fundamentaimente. Cualquiera de ustedes ha tenido la
experiencia de vigiar por € pais como yo lo estoy haciendo con mucha asiduidad,
Sseguramente se van a encontrar con un panorama totalmente diferente a de 10 o 15
anos atrés, con respecto a equipamiento y a surgimiento de los grupos
independientes en € pais entero. De cuadquier manera esto significa una inversion
importante, e instituto es una entidad autarquica, no recibe fondos del estado, recibe
fondos una parte de lo que es e patrimonio del CONFER con respecto a multas, etc,
y una parte muy minima de Loterias y Casnos. Tiene la misma especie de
financiamiento que tiene € Instituto Naciona de Cinematografia que seguramente
ustedes ya han hablado.

Los problemas son los dd pais, porque es una autarquia que edta
menoscabada, esta funcionando por la mitad araiz de la emergencia econdmicay de
todo lo demés. Estamos tratando, sin embargo, de cumplir como podemos la funcién
y estamos haciendo un movimiento muy fuerte para recuperar latotalidad, es decir la
autarquia que permitiria tener otro tipo de funcionamiento. Tiene una dificultad que
esta creada por la propialey, que es que € instituto no subsidia a entidades oficiales.
La findlidad de la ley no estda mal, la finalidad es buena, que € estado tiene que
hacerse cargo de este gasto y d ingdtituto tiene que estar trabgjando bas camente con
laactividad privadaindependiente.

Pero lo cierto es que desde € instituto uno ve la situacion de otra manera. Ya
han hablado aca lo que significa para € pais los vigjos teatros liricos que han
florecido en e pais de una manera inustada. En cuadquier lugar, las mutuaes
anarquistas, socialistas o primero que hacian era construir un buen teatro lirico. Esos
teatros que formaban parte del patrimonio de mutuaes a principio, después
lentamente se fueron incorporando a los patrimonios municipales, algunos
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provinciales, porque habia que hacerse cargo de los gastos y en esos momentos las
sociedades privadas no podian hacerlo. Es decir, € pais esta lleno de grandes y
fantésticas estructuras teatrales |la mayoria de las cuaes et con grandes problemas
de funcionamiento. Y € Ingtituto de Teatro no puede ayudarlas. Por ley no puede
ayudarlas. Nos encontramos con una paradoja porgue de repente nos encontramos
con un dinero, que nosotros tenemos, que seriafacil deayudar para arreglar un techo,
para arreglar un foso, para tener pequefias cosas y hay que estar encontrandole la
vuelta, cuando se encuentra cierta manera de poder colaborar del ingtituto pero
real mente es un tema que me preocupa mucho con respecto alafuncién dd Ingtituto
de Teatro, esta imposibilidad que tenemos, y estamos hablando con la gente de
patrimonio, con Martin Repetto, para ver 9§ podemos encontrar la manera de
formular un programa de recuperacion de salas tradicionales, en donde € ingtituto
pueda poner aunque sea la gestion y buscar agun financiamiento externo, buscar
alguna gente que se conduela y quierarecuperar esa memoria tan importante que ha
sido y seguird sendo parte del patrimonio cultural del pais. ESto es lo que estad
haciendo €l ingtituto con respecto al patrimonio fisico.

Y con respecto a patrimonio intangible, esta financiando 1800 grupos de
teatro en todo € pais. No quiero dar mas cifras Sino queda como una cuestion de
marketing. Esta haciendo mucha gestion con becas e investigaciones teatrales en
todo € pais. Acabamos de crear unaeditorial del Instituto Nacional de Teatro que va
aedtar constituida por miembros del consgo directivo ddl instituto pero también con
personalidades de la actividad privada con mucha relevancia intelectual para que
colaboren con d ingtituto, que tengan obviamente antecedentes en editoriales
culturales. Y estamos dertas a toda la actividad y a todas las necesidades sociales
gue nosotros podamos cubrir desde el punto de vista del teatro, no podemos sdir de
€se marco porgue tampoco corresponde. Y hemos iniciado una apertura haciael area
social teniendo en cuenta esencialmente con todo lo que tiene que ver con teatro y
educacion. Estamos haciendo un gran esfuerzo con los distintos directores de aultura
de la provincia a fin de conseguir que € teatro sea reconocido como una materia de
curricula en los estudios y gue esa materia sea dictada por gente de teatro,
especidistas en € tema que también se haya capacitado docentemente. Y vamos a
empezar a hacer un gran movimiento de festivales de teatro estudiantiles porque
estamos queriendo expandir més en cuanto a tema, no solamente € tema de las
vocaciones sino € tema del publico, nos interesa capacitar a publico para que pueda,
cadavez mas, gozar y participar del fendmeno teatral. Ayer, en una accion conjunta
con e Teatro Cervantes, hicimos e comienzo de un festival de tercera edad son 22
teatros en al capital federa, fue muy emocionante. El Teatro Cervantes totalmente
lleno. Llamamos ala asociacion de actores, |os actores inmediatamente se ofrecieron
como padrinos de |os grupos, de manera que fue una confraternidad muy importante.
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Estaba la gente del PAMI, inmediatamente hablaron conmigo, y quieren hacer 1o
mismo en todas |as regiones antes ce diciembre, con los actores, digamos una fiesta.
Esto no sé s tiene que ver con la recuperacion sino con la consolidacion  del
patrimonio intangible del pais que es una de las pocas cosas que queda en pie,
luchando y expandiéndose increiblemente.

Daniel Sudrez Marzal - Voy atratar de seguir la exposicion de Julio Baccaro,
porque nos tocan realidades similares en cuanto a algunas dificultades y proyectos.
La provincia de Buenos Aires es un pais por su enormidad, por su desmesura
geogréfica, se repite en ella la ecuacion capital-provincias, del estado naciond. La
centralizacion que se produce en la ciudad de La Plata como ge, es un poco
excluyente, de todo resto del territorio de la provincia.

Todos conocen & nuevo Teatro Argentino de La Plata, inaugurado hacetres
anos, nuestra preocupacion mayor desde € teatro, es esa desmesura. El nuestro, esun
teatro que, a parte de ser € segundo en € pais, es quiza, € teatro més moderno en
cuanto a su estructura, en toda Latinoamerica, esto nos llena de respansabilidades
porgue tenemos que hacer que ese Complgo de las Artes, asi se o denomina porgue
es teatro de Opera y Ballet, pero también lo es de Prosay Sadla de Exposiciones y
Centro de Conferencias, responda a esos ideales y siga siendo teatro, para toda la
provinciade Buenos Aires.

Como estas son Jornadas de Patrimonio, entiendo, cabe hacer unareflexion
muy importante. El vigo Teatro Argentino de La Plata, se inauguré en € afio 1890
hace exactamente 112 afios y se incendio (metoco € triste privilegio de cantar en la
ultima funcién, hace exactamente 25 afios) se hizo entonces un peritaje internacional
paraver que hacer con los restos de esta obra. Vinieron 36 expertos internacionales,
35 votaron a favor de que @ teatro se reconstruyera porque no habia ninguna razén
paratirarlo abgjo, y g, se tird abgjo. Esta es una reflexion que todos tenemos que
hacer, porque lo que acabo de contar es una caracteristica muy nuestra. Se nos caen
las cosas de las manos y aver s |las podemos terminar de romper. Es una autocritica
gue todos tenemos que hacer. Ahora tenemos una muy bella sala, pero mientras tanto
durante 20 afios, no tuvimos teatro en La Plata, y crecid la hegemonia del teatro
Colon, hecho que es peligroso desde todo punto de vista. Y no digo que se evite esa
hegemonia a existir un segundo teatro, existen en € pais dos o tres salas liricas mas,
gue con esfuerzos estamos tratando de reflotar entre todos para constituir un circuito
federal de Opera. Me tocd ser, hasta hace poco, Director de La Comedia de la
Provincia de Buenos Aires, antes de ser Director del  Teatro Argentino y nos
encontramos una cantidad de salas extraordinarias que tiene la provincia. Levantadas
en genera por las sociedadesitalianas y espaiiolas, tuvieron una profusa vidarteatral
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de prosa y Opera, en tiempos de grandes giras. Hubo una gira que abarcaba San

Nicolas seguia por Rosario hastaterminar en Cordoba, pero no solamente eso, habia
giras hacia € sur y asi encontramos teatros magnificos en Pehugo, Trenque
Lauquen, Tandil, Azul, muchisimos teatros. Es preocupacion de cualquiera que esté
en lafuncion publicaver que ese Patrimonio Edilicio se llene de contenido, que no se
derrumben Teatros por la inaccién de quienes tenemos que cuidarlos. Nos tocan

momentos muy dificiles donde esto es muy dificil de hacer. Nosotros estamos
iInventando sistemas heterodoxos, S se quiere, combinando con los Municipios
vidgtas d Teatro Argentino con un espectéculo, sobre todos los espectaculos que
empiezan los domingos a las 5 de la tarde y estamos consiguiendo que vengan

delegaciones importantes, incluso de zonas lganas, 300, 400 y hasta 500 kiloGmetros,
por ahora, para Nosotros es mas costoso salir en gira. Estamos logrando esto con la
colaboracion de los Directores de Cultura Municipales y esta resultando bastante
interesante. De todos modos, tenemos un pegueio plan que hemos llamado "Gira,

girae Argentino", y que consiste en pequefias muestras de dpera, de ballet y tango,
con & que vamos recorriendo, como podemos, € territorio provincial, y mientras
tanto tratamos de sostener una temporada fuerte en la ciudad de La Plata con seis
titul os operisticos, cinco o seis programas de Ballet importantes y, ademés, invitar a
muchos artistas excelentes, que no pertenecen a nuestros elencos estables. Piensen

ustedes que la planta estable del Teatro Argentino es de 700 personas, ese teatro
cerrado, es muchismo mas caro, que ese teatro abierto, de modo tal que nosotros

tenemos que hacer que € teatro funcione, ain en esta condicién, como S
estuviéramos en lamejor de las situaciones. Esta es nuestra redlidad y 1a estamos
afrontando. Gracias.

Preguntas:

Teniendo en cuenta & bagaje teatral nacional y extranjero, ¢hay un
museo del teatro?

Jost Maria Paoloantonio: - Bueno esta aqui presente Cristina Lastra que es la
directora del Instituto Naciona de Estudios del Teatro que abergan en la esquina de
Libertad y Cordoba no solo una biblioteca que es de uso corriente, diario, que recibe
todas las inquietudes del estudiantado y de los estudiosos del teatro, sino también

albergarecuerdos, desde afiches, programas, maguetas y figuras del teatro argentino.
En alguna ocasion desde la Asociacion Argentina de Actores se intentd hacer un

museo del actor pero creo que en definitiva este museo es todavia una deuda qe
tiene la Nacion y la ciudad de Buenos Aires con €l teatro. Creo que un Museo del
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Teatro mereceria un espacio mucho mayor y un presupuesto realmente amplio para
poder desarrollar unatarea cabal y que sea apreciada la labor del actor y la labor de
todala gente de teatro. Creo que en el Coldn hay un museo si que hace alaactividad
del Teatro Colén pero no alaactividad del actor, no a teatro de prosa.

Pregunta a José Maria Paoloantonio.

En San Juan esta incor porado en la curricula de EGB 3 € espacioteatro
pero para la Junta de Clagficacion Docente los egresados de la
Universidad Nacional de San Juan con € titulo de instructores o
profesores de teatro estan por debajo de las egresadas de los I ngtitutos
de Declamacion, esel mundo del revés.

José Maria Paoloantonio. — Hay situaciones diferentes en todo € pais, Mendoza
por giemplo tiene incorporada a su curricula y tiene incorporado profesores que son
actores de teatro que son teatristas y se esté incorporando también Usuahia, 0 sea
Tierra del Fuego. Santa Fe tiene una situacion relativa y 1o primero que estamos

haciendo con los Secretarios de Cultura de todas las provincias es una especie de
relevamiento para ver en qué territorio estamos pisando. El mayor desarrollo de esto
lo tiene la provincia de Mendoza donde inauguran dentro de dos semanas un foro,

precisamente sobre este tema, yo voy a estar presente dli, y vamos a trabajar mucho
con ellos porgue son los que tienen mas experiencia en esto. Pero estamos
empezando, de manera que estas Stuaciones inequitativas que plantea la pregunta
son, no sé s dirialas naturales, pero son las que aparecen cuando recién se comienza
una accidn, Suponemos que esto va a ser un temay como hubo un festival y estuve
precisamente para eso, y hubo una mesaredonda y se habl6 del apoyo que puede dar
el teatro alaformacion del caracter, de la personalidad de los chicos, no solamente a
la vocacion de actor de teatro, sino lo que significa en  momento adolescente la
formulacion de una actividad teatral. De manera que creo que estamaos en eso.

Preguntas de la Licenciada Graciela Godoy, del Museo de Ciencias Naturaes
Bernardino Rivadavia

¢Esposible que algun coro realice alguna funcion en nuestro museo en €
mar co de extension cultural en € que nos encontramos? Mas que una
pregunta es un mangaso este.

Rubén Verna Vamos a coordinarlo ahora para que la persona que la hizo se acerque
y leindico como es e modus operandis.
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A es0s 1800 grupos teatrales, ¢como selos apoya?

Paoloantonio - Bueno, se los apoya de distintas maneras. De dos maneras basicas.

En principio € Instituto tiene una convocatoria de proyectos anuales es decir abre la
convocatoria a los distintos proyectos que puedan presentarse. Desde puesta en
escena de grupos de mucho tiempo hasta lo que se llama espectacul os concertados
gue son un grupo que se haarmado para poner una obra. La convocatoria esta abierta
equis cantidad de tiempo. Ahora hemos hecho una reforma de la manera de
implementar |os procedimientos para hacer este trabgo porque son stuaciones muy
especiales. Este pais es muy grande, entonces en vez de hacer una convocatoria anual

nacional, se ha decidido por € Consgo de Administracion que las convocatorias
sean regionaes, que cada region tenga la posibilidad de hacer la convocatoriaen el

momento que |e parezca mas adecuado. De manera que a partir de estareforma, que
tiene un mes, la convocatoria de este afio va a ser un poco diferente. Se hace la
convocatoria, |os proyectos son evaluados por un jurado que se elige de unalistade
jurados nacionales. El jurado cdifica en determinados niveles los proyectos
presentados, después se pasa a Consgjo de Direccion, y esa calificacion € Consgo
de Direccidn ve con que dinero se cuenta en cada proyecto. Sobre esto sedividey se
da un promedio, un porcentgje para las distintas categorias. Esta es una de las
maneras como |os grupos se presentan, |os becarios incluso. Todo lo que significa
beneficios del Instituto son evaluados por un jurado y después son colocados en un
nivel de retribucion por € Consgo Directivo. Hay ademés otra forma que son los
Planes de Fomento. Los Planes de Fomento son precisamente planes para ser
colocados en lugares donde no existe actividad o la actividad es muy precaria. En ese
caso por medio de asistencia técnica fundamentalmente se van creando |os grupos,
por medio de giras zonales que realmente son giras provinciales. Digamos € tema
de giras es muy importante porque en € interior del pais los grupos tienen poco
tiempo de mantenimiento delaobraen sus salas.

También se estd dando una marcada presencia a tango en la temporada del

Teatro Argentino, para nuestra sorpresa fue muy bien recibido porque no se
presentaron aquellos cuestionamientos de los ambitos. Esta cosa que nos enferma a
los que estamos trabgjando en estas cosas de la musica clésica 'y de la masica no
clésicay de lamusica serig, 1o que si hay una muisica que se adapta a determinados
ambitos y otras que no. Maravillosamente € tango se adapta por su versatilidad a
ambitos que tienen las caracteristicas de un escenario forma y hemos tenido una
presencia fuerte de grupos importantes de las cual es destaco la del Sexteto Mayor.

Pero también hemos querido abarcar € tango desde muy diversas gamas
también en sus formas exquisitas como la presencia de Tango Kinesis dirigida por
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Stekelman y ahora vamos a hacer también un concierto con Susana Rinaldi con la
orquesta de nuestro teatro. Tenemos todos |os martes clases de tango en una plaza
seca dentro del complejo del Centro de las Artes, y todos los sabados por la tarde
organizamos una inmensa fiesta popular también en esta plaza seca dedicada a
folklore y no sdlo a folklore argentino sino a folklore de las distintas comunidades
gue habitan la ciudad de La Plata. En fin, cas sin quererlo entramos en esta fusion,
gue yo por lo menos me siento orgulloso de no separar musica seria 'y esas otras
COSas (ue me parecen muy insultantes.

¢COMo s puede contactar con d Ingituto para solicitar ayuda a
emprendimientosarealizar ?

José Maria Paoloantonio — El Instituto tiene delegaciones en cada provincia, tiene
sedes. En algunos casos son lugares particulares que estan alquilados por € Ingtituto
0 que pertenecen a una Secretaria de Cultura de una Municipalidad etc. Hay que
averiguar en cada provincias tiene delegacion y en Capital enla Casa dée
Teatro. El Indtituto esta en e 7° pisoy lasede en @ 5° Piso. Todalainformacion
gue corresponda a Capital Federal especificamente la tienen que requerir en € 5to
piso delaCasadd Teatro.

¢Qué s puede sugerir pararestaurar y reanimar € teatro de la ciudad
de Gauleguaycha?

Jost Maria Paoloantonio — Nosotros queremos hacer un especia trabgjo en la
provincia de Entre Rios. Hay dos provincias que nos preocupan, la provincia de
Buenos Aires y la provincia de Entre Rios, por motivos diversos. La provincia de
Entre Rios es una provincia que esta cercana ala provincia de Santa Fe y cuando uno
compara los datos de los grupos de la actividad teatral de una y otra provincia
realmente es muy bgjo € desempefio de la provincia de Entre Rios. La provincia de
Entre Rios corresponde en la regionadizacion que tiene € Instituto a una region que
se llama Centro Litora que abarca la provincia de Cérdoba, la de Santa Fe y la
provinciade Entre Rios. Histéricamente, desde ya Cordobatiene un desarrollo teatral
y cultural muy fuerte, Rosario también y Santa Fe también. Yo he participado de
gestiones hace ya demasiado tiempo, y Entre Rios, no esta parada pero tiene un
desarrollo mas lento. Queremos especificamente apoyar ala provincia de Entre Rios.
De manera que lo primero tiene que ser pautado, concretamente referirse a
Deegado Provincia y después d Delegado Regiona y en dltimainstanciallamar por
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teléfono y hablar conmigo y empezamos a conversar. Lo importante es que las cosas
salgan y se hagan. Ir contactando a una cantidad de jerarquias posibles para ir

tomando datos y ademas nosotros somos funcionarios, diria casi accidentales, somos
gente que ha participado en la actividad privada de manera que, algunos dias se es
funcionario y otros dias no. Yo creo que los grupos tienen que llevar adelante una
muy celosa vigilancia del cumplimiento de los compromisos del Ingtituto Nacional

dd Teatro. Es decir, creo que los grupos no tienen que desentenderse de las
gestiones que ellos hacen, no es que llenan un papel, un formulario, y a partir de alli
dgan que e expediente setramite. No es asi, la burocraciaesinferna y hay que estar
atras de las cosas. Aprovecho para decir a la gente que tiene interés, vigilen,
vigilennos, hagan que cumplamos |o que tenemos que cumplir

Rubén Verna - Muchas gracias a mis colegas por haber dicho estas cosas tan
importantes y esclarecedoras de lo que es llevar adelante las politicas culturdes y
basicamente agradecerles a ustedes justamente como gente del espectaculo en sus
diversas formas y acepciones. Nos debemos de manera muy especial a la gente, al
publico, es decir a ustedes que han tenido la amabilidad de venir hasta aca para
escuchar |o que nosotros podamos decir. Muchas gracias.
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Magdalena Faillace: - Buenas tardes a todos, quiero agradecer a la Secretaria de
Culturay a arquitecto Martin Repetto que me hayan convocado para moderar este
panel que no solo me permite reunirme con amigos, Sno también estar en un tema
que me es &fin, apasionadamente querido como es e ded MERCOSUR. Como dijo
Gloria Lopez Morales esta mafiana, en € dia de ayer se fueron tirando los hilos para
que a partir de hoy, tal vez, se empezara atejer latrama de estas jornadas, me parecié
una metéfora adecuada. Creo se trataron muchos temas en relacion con lo
patrimonial, desde diversos angulos, se habl6 dd contexto mundia, se planted algo
con lo que yo coincido gue nos encontramos en un proceso de globaizacion que ha
sido econémica, financiera, politica, que no ha significado paralos paises de nuestra
region aquel famoso efecto derrame del que se hablaba magicamente en los 90 y
termind siendo, como se dijo ayer, € subcontinente donde la distribucion de la
rigueza es mésinequitativa.

¢, Esto qué tiene que ver con lo cultural?

Tiene mucho que ver, porgque en este mundo donde las fronteras parecen
haberse desdibujado es justamente, y de esto estoy total mente convencida, la cultura
es € Unico poder read gque nos queda en América Latina para pararnos 'y desde ali
congtruir proyectos de desarrollo. O sea, yo cre0 que S en algin momento de
nuestra historia se ha puesto de relieve que la cultura no es una superestructura
decorativa o dlitista, en éste momento se hace imperativo entender que la cultura es
un factor constitutivo, esencia en nuestros proyectos de desarrollo econémico y
social, y en ese sentido € patrimonio, creo que tiene la vos cantante como portador
de vaores fuertemente identitarios, y por e componente econémico que Supone,
generador de nuevos recursos. En ese sentido, antes de pasarle la palabra a mis
colegas me gustaria decir tres palabras sobre e MERCOSUR.

Hace ya cas dos décadas Fernand Brodel, un escritor que yo suelo volver a
leer, decia que después de la caida del muro de Berlin ya se habia acabado ese
mundo bipolar a que estuvimos acostumbrados tanto tiempo y que los pueblos iban
a tender a agruparse por blogues, 0 por regiones segun sus afinidades culturales.
Creo que e MERCOSUR tiene que ver con estos dichos de Brodel, por las politicas
gue estamos tratando de implementar desde la Argentina. Ahora van a hablar no
s0lo e representante de Argentina sino de |os otros paises, me vino alamemoriaotro
escritor que mas recientemente ha estado hablando de este temade las politicas de la
memoria. Dice que estas politicas son € modo en que los paises tienen hoy de
responsabilizarse de su historia, de nuestras historias, qué modo més vital tenemos de
responsabilizarnos de nuestra historia que de involucrarnos fuertemente con nuestro
patrimonio tangible e intangible, y en ese sentido yo diria que e MERCOSUR
supone un doble desafio para la Argentina. Nosotros tenemos un pais multicultural
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hacia adentro, es un pais con profundas diferencias regionales, étnicas, culturales,

climéticas, tenemos que integrarnos mas hacia adentro, ese es el primer desafio. Y €

segundo, integrarnos con nuestros vecinos mas fuertemente. Y o sempre digo que los
argentinos aprendimos a sa latinoamericanos con la guerra de Malvinas, con esta
crisis nos hemos dado cuenta del todo de que los somos, entonces, qué nos queda
para esaintegracion que esel MERCOSUR. Es & espacio ddl cua podremos hablar
después del ALCA, comunicarnos con la Unién Europeay ser interlocutores validos,

nos quedan paisajes culturales comunes con cada uno de |os paises que nos rodean.
Yo no me puedo olvidar de una reunién memorable de patrimonio en Chile, en

Chiloé, y bueno tenemos € paisgie de la Patagonia, sus cuencas lacustres, sus
estancias laneras, sus cuevas con pictografias de tiempos inmemoriaes, quetiene un
mismo paisaje similar, es un mismo paisaje con € sur de Chile, de Cordoba hacia €

norte e camino del Inca, e camino Red de Postas que nos comunica profundamente
con Boalivia, Pert, y Ecuador ni que hablar de las Misiones Jesuiticas que nos
vinculan con Paraguay y Brasil, con Uruguay, € rio, la Cuenca Rioplatense, la
Pampa Humeda, ese mitico patrimonio intangible del tango, o sea, que tenemos los
itinerarios creo que tenemos que trabajarlos més. Luego de esta introduccion ami me
gustaria pasarle la palabra a mi colega de la rama femenina, voy a empezar por la
sefiorade Chile.

Ana Maria Maza. El tema que esta propuesto en este pand tiene que ver cond
origen desde la UNESCO de los temas dd patrimonio que han estado normadas,
propuestas por la UNESCO organizacion a la que todos nuestros paises aportan,
ideas, sugerencias y luego establecen desde ahi las paliticas, yo creo que € primer
reconocimiento es ala UNESCO que como se decia han estado en ese foro tal vez
hace 30 o 40 afos agunas de las motivaciones origindes de intelectuaes,
interesados politicos.

Ahora los gobiernos, nosotros en esto de estar preocupados de conciliar los
aspectos tedricos, intelectuales y las acciones politicas que permitan que esto tenga
sentido, tenemos unos 10 afios coincidiendo en estos temas en € MERCOSUR,
desde € origen de MERCOSUR también nuestra fuente de inspiracion. Y o recuerdo
puede haber sido en € afio 94, en una reunion UNESCO, América Latina, que se
desarroll6 en Montevideo, donde por primera vez los proyectos de las misiones.
Estabaalli como representante de Chile, tenia un conflicto, cas arquitecténico erami
conflicto, porque no teniamos misiones con & mismo sentido, las Misiones Jesuitas,
y valor arquitecténico que podian presentar. Los otros paises que estaban originando
el MERCOSUR Culturd en ese momento, pero ese tema lo propusmos en Chile, y
desde adli se origind un resultado sorprendente que findmente fue un stio de
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patrimonio mundia en Chile, porque s bien no teniamos € mismo tipo de mision,
con la construccion, la historiay € vaor barroco de las misiones que en los otros
paises ded MERCOSUR, en Chile existieron las misiones jesuiticas circulantes desde
el siglo XVII, en un archipiéago en € sur, que los primeros afios no se materiaizd
mas que en pequeias capillas de pga y ramas practicamente, pero terminaron
encontrando una expresion cultural patrimonia con un vaor tan origind, tan de
acuerdo con su espacio, que en e afio 2000 fueron reconocidos como patrimonio de
la humanidad, que son las iglesias de Chiloé, y pueden ver ahi de qué manera estos
foros de reflexion, de propuestas, de intercambio desarrollan procesos fundamentales
en los paises y de los gque uno no tiene concienciainmediata cuando esto ocurre, pero
yo quiero agradecer a los preocupados de cultura 'y patrimonio de Uruguay, en la
Argentina también habia representantes de Brasil, porque de alli se generd un trabgjo
gue ha sido fundamental en nuestro pais.

En genera yo queria referirme a tres puntos, que tienen que ver con
patrimonio, patrimonio material e intangible desde tres lineas distintas que estamos
realizando en nuestro pais, ya les digo por la acogida que se han ido otorgando a
Ideas, que nos son originales nuestras, son ideas de todos, porque la cultura, asi como
los paises |o hacen con todos los integrantes de la sociedad, |os nacionales también,
estos paises necesitan de susinterlocutores internacionales y en esto d MERCOSUR
a sdo generador de ideas, tal vez por dificultades no se han podido llevar a la
préctica pero creo que por ideas no se han quedado, todos aguellos que han
participado en Culturade MERCOSUR.

Desde hace afios se ha esta trabgando en nuestro pais para fortalecer €l
didogo cultural desde € patrimonio. Estableciendo niveles locales, regionaes y
mundia en la medida en que aguello llega a adquirir un carécter mundial. Con ta
objetivo la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos que e como
tradicionalmente, hasta ahora, se han ido incorporando otras que son actividades
nacionales sobre la presarvacion del patrimonio cultural oral intangible y €
patrimonio cultura documental. Ahora esto se ha hecho buscando concentrar las
energias ck todos, y se ha hecho en conjunto con instituciones diversas, desde
corporaciones, universidades, y se han iniciado también trabaos sobre educacion y
patrimonio y sobre turismo y patrimonio cultural. ES decir, en estos afos estamos
interesados de avanzar en todos esos puntos. Porgue sabemos que un patrimonio
exige de nosotros una doble actitud, por una parte debemos cuidarlo para que no
disminuya, & patrimonio es nuestra riqueza, y por otra debemos explotarlo,
acrecentarlo, incrementarlo porque ese es e futuro, es un proceso interminable.
Ahora también € estado tiene @ deber de estimular € desarrollo culturd y la
proteccion del patrimonio cultural. En Chile se ha legidado desde estos puntos de
vista desde hace décadas y actudmente se estimula la asociacion con digtintas
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instituciones ya digo de caracter comunitario para realizar trabajos en conjunto que
tengan |os mismos obj etivos de preservacion y manutencién vivade las expresiones,
las formas, los espacios culturales.

Politicas culturales sobre patrimonio tenemos desde € afio 1928 en que se
concentré en esta ingtitucion que les digo todo lo que ya existia desde 1813, la
Biblioteca Nacional, y en 1970 aparece unaley especifica que serefiere a Consgo
Monumentos Nacionales que tiene instrucion sobre monumentos histéricos,
publicos, arqueol 6gicos, investigaciones, excavaciones cientificas, la pertinencia, las
condiciones de investigaciones cientificas en los sitios patrimoniales, la conservacion
de caracter ambiental, 10s santuarios de la naturalezay las investigaciones cientificas
sobre estos santuarios de la naturalezay en @ afo 2001 se establecieron normas
sobre zonas tipicas y pintorescas porque sabemos que en patrimonio naciona hay
algun tipo de expresion cultural que llega, que cumple con una serie de requisitos
gue estan establecidos por ley, pero qué pasa con un pequefio pueblo de campesinos
gue paraellos es su identidad cultural através de esaexpresion vivencial que estaen
sus calles empedradas, en las vigas que sirven de soporte en una serie de galerias, eso
€S su patrimonio y tiene que ser reconocido por laley. Y ahorahay pequefios pueblos
gue por estas politicas culturales de los ultimos doce afios, diez afios, estan
incorporando € sentido de patrimonio desde o local, es una experienciaque yo les
puedo comunicar que nos interesa trabgar, en ese entendimiento, desde lo local,
luego alo naciona y después veremos o mundia. Entendimos que € patrimonio es
una creacion permanente de identidad con aguello que nos rodea, enbnces habia que
empezar por ahi. De acuerdo a la Convencion sobre Patrimonio Mundia Cultural y
Natural de UNESCO, Chile tiene 2 sitios del patrimonio mundial, sitios que son
patrimonio de la humanidad, uno desde & ano 1995, que es Ida de Pascua, es €
Parque Naciona Rapanui que corresponde un 40 % de Ila de Pascua, bueno, es una
arquitectura monumental religiosa que se desarrollé por € culto alos ancestros que
son los Ajumoay, zonas ceremoniaes que corresponden a zonas de la cultura
polinesia que estuvo ahi desde € siglo VIII, también estan incorporados como
patrimonio 1000 Sitios de arte rupestre, actuamente se esta desarrollando un
importante proyecto coordinado por la UNESCO con & Consgo Monumentos
Nacionales y la comunidad de Rapanui sobre la restauracion de estos Sitios.
Tuvimos en e 2000 la gran aegria, yo les confieso no conozco Rapanui pero si
Chiloé, y desde € ario 2000 € archipiéago de Chiloé que por estas caracteristicas, es
donde dlos han ido combinando elementos complgos como & patrimonio cultural
intangible, € patrimonio natural y una expresion arquitectonica como son lasiglesias
en madera de Chiloé con un largo trabgo y reconocimiento internaciona fue
considerado Sitio del patrimonio mundial, son 16 estas iglesias de 60 que existen en
el archipiélago, corresponden a la escuela Chilota religiosa de madera que ha sido
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considerado patrimonio. Pero como les decia € origen de esto esta asociado a estos
grandes acuerdos y encuentros también de culturadel MERCOSUR. Actualmente en
nuestro pais existe unaimportante dinamica de trabajo con € apoyo ciudadano para
Incorporar nuevos sitios a patrimonio mundial, se han presentado por g emplos, los
barrios de Valparaiso, oficina salitrera en € norte de Chile que tienen una expresion
Unica también. Ha sido posible desarrollar este tipo de trabgos por un interés
colectivo y d mismo tiempo porque se han facilitado ciertos aspectos econdémicos

gue hemos buscado como apoyar, financiar la restauracion de distintos monumentos
nacionales que ayudan a tomar conciencia sobre su propio valor también. Nuestro

pais histéricamente no ha sido un pais con grandes recursos para estos temas, se ha
buscado financiarlo a través de acuerdos por unaley especia, que en Chile sellama
la Ley de Donaciones Culturales que se ha ampliado a los monumentos nacionales,

hay que buscar la manera de resolver estas situaciones precarias. El otro punto que
en estos anos también se haido incrementando ha sido € patrimonio intangible. Para
esto se ha creado unacomision desde e afio 2001 motivada por la UNESCO, que es
la Comision Nacional Asesora de Patrimonio Cultural Intangible que esta encargada
de estos temas que incluso en nuestro pais no se habia planteado nunca. Es una
Comision Asesora para proponer politicas nacionales 'y desde aqui su funcion es
difundir las regiones del pais, € trabgo realizado para lavaoracion, preservacion y
conservacion del patrimonio cultural oral e intangible. Nos hemos centrado en
establecer un diagndstico de lo existente, este tema no se habia trabgjado nunca en

Chile, no se habia trabagjado ni siquiera en una especia atencion desde las politicas
del estado, en ninguno de nuestros paises. Creo yo, que también laUNESCO hasido
la pionera en plantearnos estos temas, y se va aestablecer € diagndstico y se van a
hacer registros catastro de todo 1o que existe en € pais como obra cultura de

patrimonio intangible, para eso vamos a crear un archivo de patrimonio intangible

donde van a edtar las obras, autores, espacios culturales, estamos trabgando
coordinadamente con la divison de cultura que Gloria Lopez Moraes comentaba

esta mafiana, a proposito de la cartografia cultural o sea son formas desde digtintas
liness, esta trabgjando 10 mismo para establecer cuales son las areas ce existencia
real de patrimonio cultural. También hemos presentado esto como un trabajo
nacional que coincide con un trabajo multilateral que se ha hecho con Argentinaala
lista de patrimonio mundial de UNESCO y se ha presentado, hace mas de un mes,

unaobra de patrimonio tradicional ora que se llama“El canto de lo divino”es otra de
las formas en las que se esta tratando de apoyar estas &eas. Y por Ultimo, hemos
iniciado un trabajo importante que se refiere a patrimonio mundial documental, a
través de otra de las propuestas de UNESCO que es la creacion de “memorias del

mundo” donde quedaran todos |os documentos, todas las grandes obras que d igual

gue & patrimonio arquitecténico tienen que ser preservadas y solo de recordar |o que
puede significar un incendio en una biblioteca con manuscritos, con los grandes
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registros, ni siquiera se podria volver a reproducir 1o que son documentos Unicos
como un acta de la independencia por gemplo, entonces estamos desde este afio
también trabagjando en una comision nacional de la misma manera que todos estos
consg 0s, estas comisiones donde estén 1os encargados de las ingtituciones, mas los
especidistas de universidades y ojala integrando desde lo local a lo naciona con
especialistas encargados de politica, asi que también en esta otralinea de patrimonio
gue tiene que ver con patrimonio mundial documental vamos a presentar dos grandes
archivos alamemoria del mundo que equivale a patrimonio mundial documental.

Vamos a presentar e archivo Jesuitas de América, que por una casuaidad
histérica y un afén de coleccionista resulta que esta en & Archivo Naciond de
Chile, y otro que tal vez ali tenemos una originalidad triste pero es haber creado los
archivos de derechos humanos de la época de la dictadura 'y que se generd todo un
tipo de trabgo muy especia sobre las violaciones, desaparicion y todos esos
registros estan en distintas ingtituciones, y esta comision, la Comisién Nacional
Memoria del Mundo, buscando € patrimonio documental va a presentar también
este archivo, sobre todo por la metodologia de trabgjo, a patrimonio mundial. Con
eso0 termino. Muchasgracias.

Jorge Arteaga — Quiero agradecer antes que nada a Teresa Anchorena por la
cantidad de llamadastelefonicas y de charlasy alos arquitectos Repetto y De Paula
gue estan aqui presente por haberme invitado a estasjornadas.

La semana pasada se reunieron y hablaron sobre las Misiones Jesuiticas de
ayer y de hoy, un tema que pensabatratar ahora, yaque estamos en e MERCOSUR,
pero la parte de intangible me parece que es poco tenida en cuenta Ultimamente y
antes menos, porgque recién ahora empieza a haber conciencia de lo que es
patrimonio intangible y la mgor manera, ya que nosotros no tenemaos ningun
patrimonio intangible declarado, se me ocurrid es empezar amirar qué eralo que nos
habia pasado a nosotros e 21y 22 de septiembre en Uruguay, cuando por primera
vez decidimos dedicar dos dias de festgjo para Dia de Patrimonio en lugar deuno. Ya
hace 8 afos, y en realidad o seguimos Ilamando, €l Diade Patrimonio, aunque sean
dos. Empecé a darme cuenta lo que habiamos hecho nosotros y 1o que habia de
intangible dentro de los famosos edificios que se visitaban, & hecho de que €
Presidente de la Republica abra su residencia, @ mismo y de paso lagente que entra,
les vaindicando hasta que se cansay degjaaotro que haga ese trabgjo, pensamos que
laprimeravez, cuando mi antecesor € arquitecto Luis Livini, estando en Paris quedd
asombrado del Dia del Patrimonio Parisién, mas que Parisién, Frances porque s en
todo € pais, se dio cuenta que la gente visitaba con mucho respeto los lugares y
empez6 a darse cuenta que habia gente, inclusive, que bailaba en las cales, pero
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dentro de un respeto general, una cosa extraria, y le parecié que eso seriaimportante
para € Uruguay. En € caso de Uruguay, nosotros no tenemos como otros paises
latinoamericanos la riqueza de los aborigenes que tienen su propia cultura, que
pueden acercarnos cosas importantes y sentimentales y de profundidad, en Uruguay
todos somos una especie de resultado de cocteles, de cocteles esparioles, italianos,

irlandeses, bueno, podria quedarme toda la tarde hablando de esto. La primera vez,
el dia del patrimonio fue en 1995, yo recuerdo haber ido con mi mujer a ver €

Palacio Santos que es donde esta € Ministerio de Relaciones Exteriores, y en un
momento determinado que estdbamos mirando aquellas bellezas que tenia, los
cuadros y sobre todo € mobiliario, mi mujer me dice, por qué estamos hablando
todos despacito aca adentro, era asi, habia una especie de extrafio respeto, nadie
hablaba fuerte, todo d mundo miraba, sentia, se daba cuenta que todo eso le
pertenecia, que le pertenecia cada cosa que estaba ali, aunque fueran traidas de otro
lado, y se sentia un duefio sentimental. Eso se Sente solamente, no cuando se habla
sino cuando se esta, por eso e Uruguay esta tratando de difundir lo que es el diadel

patrimonio en paises que, s bien lo han tratado, creo que lo han tratado solo
intel ectualmente. Nosotros, que por suerte en é 95 no estdbamos muy intelectuales,
empezamos air un poco de chusmas aver como erala Residencia del Presidente en
primer lugar, pero ademéas, a meternos en los lugares que no podiamos ver, que no
sabiamos qué eran. También se metieron donde esta la Direccion de Impuestos, pero
ahi no entr6 cas nadie, de todos modos empezaron a conocer el Palacio Taranco y

todo lo que es e lugar, construido por unos millonarios espariol es que lograron hacer
mucho dinero por ser los primeros importadores generales. Y han hecho nadamenos
gque el Grand Palaisy € Petit Palais, entre otras cosas, y eso que ni siquieravinieron
a Uruguay, trgeron planos enormes, muy estrictos, dicen, yo no los vi, con una
cantidad asi enorme de papelesy de planos, y mandaban inclusive € tipo demadera
que tenia que usarse, los marmoles franceses, bueno, creo que exageraron de verdad,
sin lugar a duda exageraron, pero por mas marmoles franceses que hubiera, €
palacio de Taranco es nuestro, ahi estuvo en algin momento & Ministerio de
Educaciony Cultura, iban las escuel as, todos |os uruguayos hemos pasado por ali. S

viniera un francés a decirme que eso es de € 1o mato, porque es nuestro, y como
esto, también bancos que antes fueron lugares donde se vendia la sal que traian los
ingleses. Hay ¢l pones enormes que estan abiertos en € puerto. Bueno en reaidad,

este afo paso algo muy particular. Nosotros venimos llevando, donde se puede, un
cierto itinerario de qué es lo que se esta haciendo y todo se habia centralizado en €

estado. El estado ibaindicando |o que se haciaen Montevideo, pero alos 5 afios, eso
dg6 de estar en & Ministerio y pasd a Patrimonio. Y a habiamos empezado en €

2000 inclusive, un concurso fotogréfico de patrimonio, para que la gente buscando
ganarse €l premio de 3000 dolares, empezaraabuscar y darse cuentadonde estan los
patrimonios, con otra intencion pero buscandolos, pero también decia una cosa, que
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ahi estaba la trampa, se decia que ademas de buscar los patrimonios buscaran
también, aguellos que & fotografo entendia que, cdmo no se habia nombrado
patrimonio, entonces ali fuimos recogiendo una interesante informacion sobre
futuros candidatos a ser nombrados patrimonio, eso nos ha dado una gran riqueza
porgue generalmente es la gente la que se da cuenta y la gente la que le pide a la
comision gue declare algo, por un lado porgue saben que se va a destruir, porque
saben que ahi van a poner un edificio caja de zapatos de 10 0 12 pisos, en vez de
mantener eso que nos da unaidentidad, por algunarazon por 1o que sea, pero uno ve
y sabelo que quiere decir.

Este afio, sendo € octavo, hemos tenido 1.150.000 visitas, no se s ustedes
se dan cuenta que € Uruguay sigue teniendo tres millones, es decir, algunos se estan
yendo, yo creo que algunos se quedaron en la casa nada mas para que no la robara
algun otro, pero hablamos de visitas, no de personas, una persona va a mas de un
lugar, esto pensaba no decirselos para que creyeran, no importa; hubo 714 eventos
porque lo hizo todo € pais, la manera de organizar eso: empezamos temprano en
realidad, no digo a mes de terminar con € festgjo anterior, pero ya en noviembre,
empezamos a hablar con todo e mundo paraver |o que van ahacer , 0 qué eslo que
piensan, y nos dimos cuenta que era muy dificil llegar a organizarlo todo, porque la
gente necesita del dia del patrimonio, se dan cuenta recién cuando se rediza € dia
del patrimonio, uno o dos, y a tercero estédn deseando, porque después de todo yano
son solamente gente curiosa que quiere saber donde diablos quedatal lugar, sSino que
ademés quiere participar. A lo largo de estos 8 afios hay gente que quiere salir con
caballos, quiere hacer una especie de muestra de caballos que se han domado en
Uruguay, que logran pararse en dos manos, y hay mucha gente que vaaquerer verlo.

Como los dias del patrimonio estan dedicados a una persona, estos Ultimos,
fueron dedicados a Horacio Redondo que fue un descubridor de patrimonios, no
porgue no existieran sino porgue estaban desechos, los restauro, entre elos restaurd
Santa Teresa en Rocha, que es una defensa espafiola en Estrella, muy importante, que
estd a 100 Km. de la capital de Rocha donde no va demasiada gente, y en ese
momento se me ocurrié hablar con € corond Tanco que es & que esta encargado,
pidiéndole por qué no hacian un desfile del gército, entonces ante mi sorpresa, me
dijo: ¢Y s hacemos un gjército que se mete dentro del edificio y hacemos sdlir alos
brasileros del otro lado? Bueno, lo que usted diga ¢qué podran ser 100 caballos?.
iNo, no, no, 400! Yo yalo veia venir con un embale tan grande que me parecié muy
buena idea, por supuesto enseguida € Ministerio de Defensa, dijo que no tenian un
peso para aquilar un caballo, y eran 400, entonces la gente de Rocha que se habia
enterado, todos los estancieros, dieron sus mejores caballos criollos y fueron
cuatrocientos, pero no solo eso, Brasil, que supo del asunto, nos mando 400
uniformes brasilefios de los de entonces. Se vistieron, hicieron esa especie de show,
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pero lo mas interesante, es que la gente se enloquecio, no digo que los mataran alos
brasilefios pero gritaban “Viva la Patria’. Hasta lloraban. Fue una cosa que, yo la
digo en broma ahora, y ustedes se rien, pero aguello no era tan de reirse. Fue
real mente extraordinario. Gracias a todos.

Arg. Alberto de Paula- Bueas tardes. El tema que nos convocaba en este panel es
e patrimonio ded MERCOSUR, qué significa un patrimonio dd MERCOSUR s
existe o puede existir. De todas las definiciones multiples de cultura que he
escuchado a lo largo de mi vida, la que me parecié mas apta y aplicable es aquella
gue dice que la cultura es € conjunto de todas las cosas que hace un pueblo desde
gue empiezaavivir en comunidad. De esta definicion tan simple de cultura sacamos
varias pautas muy importantes. Por un lado que es & conjunto de todas | as cosas, no
€s una entelequia, es un conjunto de bienes, de objetos y también de aspectos
inmateriaes, 1o que se suele llamar intangible, es entonces un conjunto maltiple, que
hace un pueblo, vale decir que pertenece a un grupo humano, es un hecho socid, y
més todavia s atendemos a la Ultima parte, desde que empieza a vivir en comunidad,
“desde que’ significa e ingrediente tiempo y “en comunidad” volvemos a reafirmar
el sentido socia de lacultura. El tiempo y la ubicacién espacia de todos |os pueblos
del mundo sSitdian a la cultura como una expresion histérica e historiable, la historia
enredidad ese gedelaculturapor eso es que la culturaesun resultado preciso de
un proceso que se desarrolla en determinados lugares y alo largo delostiempos, es
una construccién colectivay, por lo tanto, la cultura es un referente muy concreto,
muy especifico de la identidad de ese grupo, de ese pueblo, de ese medio socidl.
Cuando pensamos 0 asociamos cultura a determinados referentes espaciales, 0 sea
territorios, es donde este concepto puede encontrar una serie de variantes porque, €

concepto pueblo, no eslo mismo que & concepto estado nacional; e concepto pueblo
es mucho més antiguo, diriamos que es inherente a la especie humana, e concepto
estado nacidn es un concepto de lamodernidad, més concretamente del siglo XV,
antes eran, los estados dinasticos, enfin, y € concepto de estado mismo, se entiende
desde e Renacimiento para acd, vale decir que nosotros, S pensamos, qué cosa es
un pueblo independientemente del contenedor territoria, nos vamaos a encontrar con
una gran cantidad de variables, de gproximaciones posibles y que ese patrimonio,

gue es e conjunto de las cosas heredadas de todas | as anteriores generaciones, puede
entonces, tener distintos referentes territoriales y espaciales segun € concepto pueblo
a cud queramos audir. Nosotros solemos hablar del pueblo argentino, porque es
cierto hay una gran cantidad de rasgos comunes que nos unen a los argentinos,

experiencias historicas, estructuras politicas, no vamos a entrar ahora a enumerarlas
pero hay una cantidad de especificidades del pueblo argentino, que hacen que €

pueblo argentino seaunarealidad digna de ser considerada como tal. Por otra partey
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sin salirnosde lareaidad de nuestro propio puebl o, nos encontramos con gue ciertas
de estas redlidades son relativamente recientes en comparacion con € transcurso de
los siglos, es decir agunas son del siglo X1X, otras anteriores, pero de todas maneras
las experiencias, las redlizaciones, |as estructuras mismas del espacio, |os caminos,

los elementos del patrimonio natural, son de antigiiedad inmemorial. Vale decir que
S nosotros pensamos en larealidad nacional desentendiéndonos de lo que significad

contenedor espacial vamos a encontrar con que desde antes existen muchos nexos
gue hacen que un pueblo contintie en lo que politicamente, nos dicen los manuales es
el paisde a lado. Esto o vemos, es una realidad que no necesitamos demostrar, es
muy evidente. El nordeste argentino y € Paraguay, € sur Brasl tienen una
continuidad, del mismo modo que pueden tenerla & Uruguay, Entre Rios, Buenos
Aires, 0 d Uruguay con lo que fueron las misiones orientales, hoy Rio Grande do Sul

y lo mismo pasaen & N.O.A con Chile y con Baliviay en Cuyo con Chile, en fin,
estas Stuaciones tan fluidas hacen que la cultura integre a los pueblos mucho antes
gue lo hagan las estructuras politicas y economicas. O sea que d MERCOSUR que
NOSOtros creemos que es una invencion de ahora, en realidad s atendemos a los
aspectos culturales es dgo que ha existido sempre, porgue las cuencas de los
grandes rios por gemplo, o las comunidades previas, las comunidades originarias,
habl&bamos de las misiones jesuiticas, en realidad no son misiones ni son jesuiticas,
en realidad son pueblos de la cultura jesuitico guarani, porque no son de la cultura
guarani que es muy anterior y mucho més extensa, tampoco son misiones volantes,
son pueblos establecidos y representan un momento historico de la altura que
entrelazan 1o guarani y o jesuitico y esto no esta limitado ni ala Argentina, ni a

Paraguay, ni d Brasil, ni a Uruguay, es una experiencia que desde € punto de vista
del espacio esta superpuesta a los 4 paises. Este es un giemplo tipico de patrimonio
cultural multinacional.

Ahora bien, s nosotros queremos observar este tipo de patrimonios,
podemos verlos desde digtintos angulos. Estos patrimonios que hoy son
multinacionales o transnacionaes, en agun momento han sido también &reas de
graves conflictos, las misiones de guaranies, S nosotros queremos utilizarlas como
referentes de conflictos con los paulistas, con los bandeirantes, en fin, de conflictos
de evangelizaciones perfectas o0 imperfectas, de criticas d dSstema de las
encomiendas, podemos hacer una gran cantidad de interpretaciones, pero laredidad
de lamemoria historicaesta ali, y es una experiencia de ingenieria social estupenda.

Nosotros podemos decir otro tanto de una cantidad enorme de elementos que
de un modo u otro han unido a nuestras comunidades, a nuestros pueblos, a veces por
la violencia. Pero la violencia en aguellos tiempos, era un fendbmeno ocasiond, la
gente no vivia saltando la frontera de un lado a otro, por g emplo, nuestras fronteras
interiores aqui noméas en € rio Salado, se habla de los malones, de las indiadas, de
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esto y de aquello, y sin pensar que los indios venian del sur de Chile a buscar vacas
para vendérselas a los espafioles de Valdivia que vendian cueros, o sea que era un
circuito econdmico y luego cultural, que tenia que ver con las comunidades previas,

locales también. Y por otra parte, que eso ocurria en determinadas épocas ddl afio y
no siempre, durante la mayor parte del tiempo esa frontera del Salado, muchos
testimonios o refieren, era una zona de confluencia cultural. Entonces las fronteras a
veces dividen y a veces no dividen, a veces son areas de confluencia. La linea de
fronteras que se establecié por € tratado de San lldefonso, cuando se crea €

virreinato del Rio de la Plata, entre & Rio de |la Plata y Brasil tenia una linea de
fortificaciones, algunas han desaparecido y otras como la Fortaleza de Santa Teresa,
todavia existen. Por supuesto que ya no asustan a nadie, porque son, como dijo Peron
alguna vez, leones herbivoros, de todos modos esos € ementos de memoria, una cosa
es, 9 los interpretamos hacia e pasado, con una vision parciaizada de un historiador
gue solo hace historia de guerra, y otra cosa es, s |os interpretamos hacia € futuro
hacia ese futuro que debemos construir en comun porque nuestras raices comunes

no han sido unas raices de odios reciprocos, en esos odios reciprocos muchas veces
ha habido intereses genos a nosotros, intereses dinésticos, intereses de circuitos
econdmicos. Se habla muy frecuentemente ddl tratado de permuta por € cua Espafia
cede las misiones orientales a Portugal, asi se recibe Colonia del Sacramento y ahi

termina el cuento y resulta que lo que esta detras de eso es que Portugal le aseguraa
Espafialatenenciay la explotacion del mercado de lasidas Filipinasy eso a Espafia

le interesaba més que todas las misiones orientales y occidentales juntas. Vale decir,
gue s nosotros le ponemos & ingrediente que nuestros historiadores suelen no contar
advertimos cuantos y cuaes eran los intereses que estaban detras y hasta qué punto
nosotros estamos obligados a seguir enrolados en lineas conflictivas que nos
perjudican y, en definitiva, § SOMOS Un POCO Mas autéenticos y veraces con Nosotros
mismos, hasta qué punto debemaos asumir, porque la historia es maestrade laviday
la historia nos ayuda a conocernos a nosotros mismos, en la medida en que esa
historia sealo mas veraz posible. Nunca puede ser del todo veraz, porque nosotros no
podemos conocer ni 1o que esté ocurriendo ahora, un ciento por ciento de laredidad
de las cosas, menos vamos a conocer lo que ocurrié hace 300 afios, pero la
intencionalidad debe ser conocer la historia plena, s 1o logramos 0 no es otro aspecto
de lacuestion.

De modo que patrimonios culturales dd MERCOSUR, son muchos,
pensemos en como fue la fundacion de Buenos Aires, € despoblamiento, la
fundacion de Asuncidn, la repoblacion de Buenos Aires, la fundacion de Santa Fe'y
de Corrientes todo esto, es un circuito del litoral que nos une muchisimo, Asuncion
es en redidad la madre de ciudades dd litoral, cuando se habla de Santiago del
Estero como madre de ciudades tenemos que admitir la realidad plura de la
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Argentina, es madre de |as ciudades de esaregion. Porgue Buenos Aires no es hijade
Santiago del Estero, Buenos Aires en readlidad es hija de Asuncion del Paraguay y
las relaciones de Asuncién del Paraguay hacia € Atlantico han chocado y no han
chocado con los intereses paulistas mas de una vez, segin € segmento del pasado
gue queramos estudiar, observar, anaizar.

En sintesis, esas vigas fronteras, esas fortificaciones, incluso lugares como
Carmen de Patagones donde hubo un intento de ocupacién brasilefia, donde todavia
se guardan trofeos del imperio, eso es parte de una memoria comun. No es que
nosotros tengamos que falsificar o adulterar la realidad del pasado, simplemente,
debemos conocerla para conocernos mejor y ese conocimiento, esa asuncion de lo
gue en un momento del afio pudo ser conflicto, también en otro momento del afio,
pudo ser confluencia'y convergencia. E40 es entonces, otra forma mas de pensar
gque d MERCOSUR tiene patrimonios culturales comunes, por supuesto que
también estan los patrimonios intangibles que suelen ser menos conflictivos, porque
los patrimonios materia es se construyen con estos fines de defensa mutua, pero todo
esto, es la herencia comin que debiéramos asumir porque asi como les decia antes
gue € MERCOSUR es muy previo en € orden culturd y en € orden de las
identidades, pero muy previo a los intereses econdmicos, € futuro que debemos
congtruir entre todos sobre ese basamento, también esimportante y sera fructifero en
la medida en que sepamos a través de esos testimonios descubrir que tenemos una
identidad comun. Porque S esos testimonios de nuestro pasado no nos sirven para
comprendernos, y entender que tenemos una identidad comin, entonces no sirven
para nada. El patrimonio no es una pieza de coleccion, yo puedo coleccionar
monedas, estampillas y tenerlos guardados en mi casa como unainversion que algin
dia venderé a alguien sk interesa, e patrimonio no es una coleccion de cosss, ©
patrimonio es la memoria de todos, y por eso es que tenemos € deber hacia la
sociedad de cuidarlo, y de atenderlo, y de no falsificar e mensage que nos transmite,
porgue s Nosotros hacemos una interpretaci on equivocada puede servirnos mal o no
servirnos para nada, s sirve para desunién yo diria que mas vadria no tenerlo,
aunque parezca duro, por supuesto es un poco extremada esta posicion porgue algun
dialas generaciones del futuro podréan variar e mensgey s selo hemos destruido no
lo podrén hacer, siempre conviene conservarlo, pero visto un segmento actua del
tiempo, € patrimonio tiene que sarvir para que todos nos conozcamos meor,
construyamos nuestro propio futuro, en la escala de aproximacion que sea, en la
escala del pais, en la escala de varios paises, en la escala de regiones interioresy en
la escala de pequeiias localidades, porque € patrimonio tiene distintos niveles del
espacio. No podemos encerrar la identidad cultural dentro de limites artificiales
porgue no es asi.
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Magdalena Faillace Simplemente decir, mientras me alcanzan las preguntas que
quisera agradecer a la Secretaria de Cultura la presencia y lo que nos han
transmitido los panedlistas, que a mi me preocupaba un poco cuando hablaban
nuestros colegas de Chile y Uruguay, y o comenté con De Paula, que estaban como
refiriéndose a su patrimonio y como una autocritica pensé, todavia nos falta camino
para esos itinerarios que nos vinculan a la Argentina con todos esos paises que nos
rodean. De Paula me rescat6 de esa autocritica, y los tres, porque la colega de Chile
habl6 sobre la importancia dd desarrollo local en relacién con € patrimonio y de
como €llos, que tienen menos declaratorias a nivel internacional, han llegado ali
desde lo local y terminaron con las declaratorias de Chiloé e Ida de Pascua, con €

profundo valor religioso a parte del paisge natural gque tienen. Arteaga habl6 de la
fiesta del patrimonio, de la participacion, la participacion gque es esencid. De esto
también hablo De Paula, € patrimonio no tiene vida, no existe, S no se actualizaen
el presente para que podamos proyectarnos. Y o te agradezco mucho Alberto, porque
me parece que planteaste |o que tiene que ver con la cultura como integracion, todo
lo que nos falta, pero todo lo que yatenemos avecesy por eso hablaste de historiay
no de arquitectura, por eso, porqgue hiciste politica de lamemoria.

Preguntas

¢En Uruguay tienen e candombe y otras expresiones de raiz africana,
estan trabajando en esostemas?

JorgeArteaga Si, tanto que vine aqui sordo. Si, mucho.

¢No seconsidera el candombey otras manifestaciones como € carnaval,
como partede patrimonio intangible?

Jorge Arteaga Si, es una de las pocas cosas que tenemos nosotros a revés de
vuestros paises. Porque es afro uruguayo, no es totalmente africano, porque son
percusiones mucho més ordenadas. Nosotros somos mas desordenados, pero tienen
pequefios cambios, que lo hacen patrimonio nuestro. Uruguay mantiene vivo €l
complgo cultura del candombe, me encanta que haya tantos argentinos que les
interese tanto € candombe, distintivo de las dos orillas dd Rio de la Plata.
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Algandro Herrera: En principio debo agradecer a la Secretaria de Culturay a

arquitecto Martin Repetto habernos permitido coordinar esta mesa en € dia de hoy,
sobre un tema interesante. Hoy hemos tenido, y durante todas estas jornadas y en la
mesa que nos precedio, un avance sobre 1o que podria ser considerado patrimonio
intangible, y durante todas estos dias hemos escuchado distintas mesas que fueron
trabgjando sobre € tema dd patrimonio, pero quiza, desde € primer dia centrado
desde € patrimonio monumental; luego en las situaciones del tipo legaes, sobre la
federalizacion de la cultura, sobre los bienes culturaes, en fin, hemos venido
trabbgjando sobre todo |o que hace a patrimonio en genera y a patrimonio cultural.

Patrimonio Intangible, hoy lo encontramos principamente en la gentes
reales, en los ritos y costumbres populares, pero en redidad, lo practican hoy las
personas, son aguellas artes u oficios que en muchos casos se ven amenazados por
situaciones econdmicas y tecnoldgicasy tenemos, dentro del patrimonio intangible,
el tema de las artesanias populares. En los Ultimos 10 afios, a partir del afio 90, la
UNESCO a través de sus directivas y sus Consgos ha pensado, ha comenzado a
darle laimportancia que merece a Patrimonio Intangible. Podriamos afirmar que €l
patrimonio intangible engloba lo mas profundo de laidentidad, de la cultura viva de
un pueblo, de sus tradiciones orales, de sus manifestaciones culturales;
conjuntamente con € Patrimonio Tangible permite consolidar la creatividad, la
diversdad y laidentidad cultural. Finalmente creo que la tarea mas importante que
tenemos, es consolidar la sadvaguarda del patrimonio cultura intangible y al
respecto, podemos quizas pensar que tenemos dos caminos. Uno, transformarlo en
tangible y otro mantenerlo en su contexto original, ambas posiciones entiendo no son
excluyentes pero ésta es, en definitiva, una tarea que se podra llevar a cabo
exclusivamente con la participacion activa de la comunidad. Permitanme transcribir
unafrase de Amodor Ampate Ba

"En Africa cuando un anciano muere es como s unabiblioteca se quemara’.

Maria Irene Cardoso Para explicar € origen de las palabras tangible e intangible
tenemaos que remitirnos a diccionario, a presente del indicativo ddl verbo tanguere
gue significaba tocar, gustar, catar, de ahi viene tocar, tangir pero también
significaba golpear, herir. Si seguimos con la etimologia, intangible, este adjetivo
dice, es de tal naturaleza que merece extraordinario respeto y no puede o no debe ser

aterado, menoscabado o violado, indiscutido, intocable, inviolable. Creo que hay
una politica importante con respecto a lo intangible que nos pone en un buen sitio,

(otra de estas cuestiones intangibles. nosotros estamos pobres, N0 Somos pobres).
Cuando se habla de una crisis econdmica tenemos hasta esa tranquilidad que no solo
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es idiomética, tenemos verbos que nos permiten exaltar eso que para nosotros es
intocable, y queeslacultura.

Y en medio de esto vemos que comienza a haber un reconocimiento, que la
UNESCO, lo que ha hecho en estos Ultimos tiempos es prestar atencidon alo queeslo
intocable, 1o inviolable. En noviembre de 1997, en la asamblea decimonovena se
adoptd una resolucion en b que se declamaban obras maestras de la herencia oral e
intangible.

Se decia la UNESCO proveera ayuda financiera y publicidad en todo el
mundo para la preservacion y herencia de estos bienes culturales y continuara
proclamando de 6 a 10 items cada dos afos, |as naciones miembros podran presentar
un candidato cultural cadaunay la préxima proclamacion esté prevista parael 2003.

En el 2001 la UNESCO proclamo 19 manifestaciones culturales como obras
maestras del patrimonio ora y materia de la humanidad. Cuando hablaba Liliana
Fellner me acordaba que una de ellas es € carnava de Oruro. Y o bueno de esto,
para quienes trabagjan en patrimonio tangible, es que hay una distribucion de estos
bienes culturales que se hainvertido. Contra e carécter monumental que tenian las
listas anteriores, donde todo esta en los paises centrales, industrializados, desde que
se abre este listado, los paises que ellos denominan “en desarrollo” y que digo que
estamos pobres, comenzamos a tener mas rel evancia en estos listados. Qué eslo que
hay que defender, qué es o hay que plantearse en cada uno de los paises miembros.
En la Argentina no hay legidacion, es urgente abrir un listado, un registro de bienes
intangibles mas dla de 1o que se presente ante organismos internaciondes, y cada
provincia tiene que tener ese listado especial y gente trabgando en esto. Yo quiero
citar aKoichiro Maxura., @ es uno de los que promueve con su gestion impulsar €
patrimonio intangible, é esta desde 1999 presidiendo la UNESCO y en su discurso
de asuncién dice: todas las culturas estan en un estado de flujo y todas gercen
influencia sobre todas las demés.

En las palabras de un conocido poeta inglés, ningin hombre es unaiday €
alude a su propio pais, porque hoy en dia ninguna ida es unaida. Y ahi toca un
punto gque yo quisiera recomendar, siempre hablamos con nuestros amigos del area
de cultura gastrondmica, de estas cosas de |o intangible que han sido vistas mucho
antes que nuestros cientificos, € alude a un poetaingles que sellama Jhon Donn, que
dice, no en una poesia SN0 en un escrito en prosa, que se llama“Meditacion 19” de
sus Devociones” ( Heminway toma prestado como titulo de su obra “Por quién
doblan las campanas’ una de sus frases), S aguien muere también morimos
nosotros. En lamedida en que nuestra cultura esta sometiday pasaasitios de olvido,
nosotros también pasamos a Sitios de olvido, a Sitios oscuros.

174



Dicen que no hay que hacer muchas citas pero a mi me gustaria citar a un
maestro, a Garcia Ganglini, en “Consumidores y ciudadanos, conflictos
multiculturales de laglobalizacion” dice: “El patrimonio cultural funciona mas como
recurso para diferenciar entre los grupos sociales y la hegemonia de quienes logran
un acceso preferente a la produccion y distribucion de bienes. Los sectores
dominantes no solo definen qué bienes son superiores y merecen ser conservados
sino gque también disponen de los medios intelectuales y economicos, € tiempo del
trabgo y del ocio, para imprimir a esos bienes mayor calidad y refinamiento. La
participacion del publico y los usuarios no sustituye la problemética especifica de la
valoracion histéricay estética de los bienes culturales, €l papd ddl estado donde los
antropdlogos, arquedlogos, musedlogos, etc, especiadizados en la investigacion y
conservacion del patrimonio pero si coloca una referencia, una fuente de sentido en
sentido en relacion con la cual debieran referirse todas esas tareas para avanzar en la
democraciay democratizacion cultural”.

La identidad es un proceso de mnstruccion que se nutre de lo cotidiano
porgue es ahi donde se fortalece 0 se debilita. Nosotros teniamos que presentar un
proyecto para ser incluido en € listado de bienes intangibles y ese proyecto fue la
rutade layerbamate. Y fue un claro emplo de una decision de politicacultural. Yo
no voy a agradecer a director de patrimonio, Sino que voy a hablar de una decisiéon
de un profesional de la gestién cultural, un hombre que ha trabagjado muchismo
sobre ese tema que es € arquitecto Repetto, y todo su equipo que deciden, en esta
crisis coyuntural y con un corralito donde estaba € poco dinero que habia para hacer
la presentacion, que esto se lleve adelante. Y cuando me convocan hay una confianza
gue se asume, no creo gue sea por ese sentido federal decomo estoy embebidaen el
tema de la yerba mate, sino por esa cuestion de lo intocable, de lo sagrado, y que
con una formacién adecuada, con un equipo técnico loca-regiona de dta
competencia, en poco tiempo y con dinero escaso se podiallevar adelante. Y esto es
lo que dice Garcia Canglini: cuando los antropdlogos, los arquedlogos, los
musedlogos se comprometen . Nosotros estébamos todos muy movilizedos por 1o
gue estaba sucediendo y la condicion era conformar un equipo técnico local, ese era
el sentido federal de algo que iba a pasar a plano internacional, y se conformo asi y
se llego en los tiempos exigidos. El trabgjo esta listo, ha entrado ala UNESCO, se
hizo en las condiciones mas desfavorables econémicamente, pero més favorables de
politica cultural, de gran compromiso, no solo anivel nacional y regional, porque €
Mercosur toma rgpidamente la bandera que e arquitecto Repetto empieza a agitar,
sino que puede llegar a Paris en condiciones de total dignidad. Muchas gracias.
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Liliana Felner... Quiero comentarles que no soy experta, pero, voy a hablarles
como una hija de esa Pacha Mama, respetuosa y celosa de no pertenecer a esas
comunidades aborigenes'y de no tener esas profundas raices de la gente mi pueblo.

Hoy para Jujuy es un dia muy especia, en este momento quien va a
mercado central de San Salvador de Jujuy, encuentra a todo € mundo vendiendo
flores, hechas en la gran mayoria de plastico, pero todas muy coloridas, en formade
corona. Hay gente con cestos vendiendo figuritas chiquititas hechas en pan y todo es,
porque hoy se espera que vuelvan nuestros muertos. Dice la gente del lugar que hay
gue hacer una bonita escalera toda chiquitita, y poner una mesa, la mas linda que
tengamos en la casa; poner unafoto del muerto querido, siempre y cuando lleve mas
de tres afios fallecido, porque sino, dicen que San Pedro no lo degja bagjar del cielo,
debido a que todavia esta apegado a este mundo y, después no quiere volverse. Seles
preparan ricas comidas, las comidas que a ese muerto le gustaban, se lo espera con
alegria. Dice que bgja esta noche, estard mafiana entre nosotros y, a otro dia, los
familiares van a cementerio, donde ponen linda la tumba de este muerto. Todo lo
gue se ha preparado, de comida, se come en € lugar y se celebra, porque d ser
guerido vuelve aaqué reino, que es € reino de los muertos, € reino de los cielos.

La gente de nuestro pueblo es profundamente religiosa, cada pueblo tiene un
patrono, que celebra como la gran fiesta. El dia de ese patrono, baja por las laderas,
hacia donde hay iglesias, capillas y lleva una imagen gque puede ser San Josg, San
Francisco u otra, segun sea. Generamente e pueblo llevael nombrede su Santoy s
no lo lleva, les puedo asegurar que la gente habla de los dos nombresy enseguida se
relaciona con su Santo.

También se redliza La Cuarteada, que es una oveita que la han sacrificado.
Con los cuartos del animal: las dos patas delanteras y |as traseras, se baila hasta que
se destrozan esos cuartos y se dan en ofrenda a la virgen. Ahora con la criss, luego
de ofrendarlos, la gente se llevala carne alas casas, pero € significado profundo es
el mismo. Esta costumbre esté vigente en toda la provincia.

Enseguida viene Navidad que ustedes saben, es una fiesta muy especid,
igual que agui en & pesebre, esta el nifiito Dios. Las chicas jovenes del lugar, hacen
el Baile delas Cintas, cada una de ellas empieza a enredarse y todo esto con cantos
de villancicos y coplas. El son de los villancicos empieza a sonar a principios de
diciembre.

Enseguida se nos viene € carnaval que es algo muy significativo, empieza
con un Jueves de Compadres. primero se retinen los hombres al son de las cgjas, a
jueves siguiente vienen las Comadres y después, ya es fiesta la semana entera. Ese
carnaval, que se caracteriza por las comparsas, a veces es muy parecido y otras muy
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diferente d de Balivia, donde no falta ese Diablo, que, @ Ultimo dia de carnavd, se
pasea por la ciudad, llorando, y busca que la gente le de cosas, porque se tiene que
volver alaPachaMamahasta e afio que viene.

Antes de empezar cualquier festividad, 1a gente se acuerda de la Pacha
Mama, delaMadre Tierra, saben, que graciasaellaestamosacg, y ques sele
hubiese ocurrido llevarnos hoy, este primero de noviembre, estarian esperando, con
flores, aque bajemos

Esto es nada mas sacar la serpenting, lamixturay €l talco. Hay que ser muy
respetuoso de la Pacha Mama, porgue |o que se esta celebrando, es la cosecha.

Siempre cuento una historia a raiz del turismo cultura. El carnaval llegaba
muy tarde en €l calendario y en Buenos Aires faltaba muy poquito paracomenzar las
clases, en una época tuvimos un gobernador que decidié que adelantaramos €
carnavd; searmd un lio en Jujuy, cas le cuestad cargo, porque la gente decia: cOmo
vamos a addlantar € carnava s la cosecha no esta lista para levantar, con que
ibamos a preparar nuestras comidas. Y bueno, se quedod € carnaval como estaba, se
guedo € gobernador y quién quiso venir afestgar con nosotros, tuvo que dgjar las
clasesy venir respetando los tiempos de la Pacha Mama.

Enseguida se viene todo lo que tiene que ver con la religiosidad, porque
pegadito, viene Semana Santa, en la que protagoniza, El Erque, un instrumento muy
caracteristico de esta zona, usado para las festividades religiosas. No es un
instrumento de algarabia, de jolgorio, es un instrumento religioso.

Y esos mismos Compadres y Comadres, que estuvieron festgando €
carnaval, participan de la Peregrinacion de Semana Santa, porque sienten que todo es
santo y van aver al sacerdote para preguntarle qué es lo que han de hacer, y luego
siguen en gran peregrinacion a Punta Corral, donde se tarda todo un dia en ascender
amas de 3600 metros de altura, y rezan durante todo € dia en un pequefio Santuario
alaVirgen de Punta Corral.

Ahi hacen unos cuadros llamados ermitas, con lo que la Pacha Mama les da,
hacen esos cuadros. Verdaderas obras de arte que son representaciones biblicas.

Los mismos hombres y mujeres que representan distintos papeles en €
carnaval, hacen de custodia de Jes(s en la peregrinacion de Semana Santa.

Agosto es e mes de la Pacha Mama, y vayan donde vayan, en todo €
territorio de Jujuy, van asentir un olor muy particular que es e dela Colpachada. Es
de la zona rurd pero se hace también en San Salvador de Jujuy, en todas las casas,
hay lugares de tierra donde se ofrenda a la Pacha Mama. El ritual se redliza tres
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veces seguidas en e mismo lugar parano romper labendicion. A laPachaMama, asi
como selaveneray selerinde culto, también se le teme mucho.

Tenemos una corrida de toros donde no se mata a toro, se le coloca una
vincharojay los lugarefios se animan a sacarsela para luego ofrendarsdlaalaVirgen

Las Pachetas son monumentos en los que los lugarefios después de los
largos trayectos que redizan, se sentan a cambiar su Acullico (de coca que se lleva
en lamgilla) hacen un Acullico nuevo, y € vigo lo dgan como ofrenda a la Pacha
Mama; e piden permiso ala Madre Tierra para seguir su camino. Un gemplo claro
de patrimonio con mucho detangible e intangible.

Pensdbamos, coOmo hacer para separar 1o tangible de lo intangible, s €
hombre de nuestra tierra esta envuelto en naturaleza, s estamos compenetrados, s
ese hombre con su baggje cultural, con su intangibilidad es, cada una de las cosas
gue hoy estamos presentando como Patrimonio de la Humanidad. Es imposible
pensar cua quierade ellas sin este hombre detrés.

Resumiendo un poco, las cosas que pasan en Jujuy, en particular y en
nuestra Argentina, también: Pienso en un apellido como Fellner, que de aborigen no
tiene absolutamente nada, como mi piel y mi cabello reflgan; reflexiono sobre quién
es € conquistador y quién es @ conquistado, y razono sobre eso que s va
transmitiendo de generacion en generacion, que va cambiando, pero mantiene ese
algo intacto; esa cultura, esaintangibilidad, y cdmo es que me siento tan identificada,
con esta cultura que me pertenece y a la que pertenezco. Me pregunto nuevamente
quién es e conquistado y quién el conquistador.

Dr. José Luis Moure. — Yo habia pensado en tratar algunos aspectos vinculados con
la lengua como patrimonio intangible. Y también como mi colega precedente con la
misma curiosidad, fui a diccionario, y dice que patrimonio es una hacienda que
aguien ha heredado de sus ascendientes y por otro lado, patrimonio es también un
conjunto de los bienes propios adquiridos por cuaquier titulo. De modo que
podemos preguntarnos s lalengua es un patrimonio en este sentido. Y o creo que Si.
Primero, ha sido heredada de sus ascendientes, sin duda, nuestra modalidad dentro de
ella enmarcada por lo espaiiol americano, ha sdo heredada. Dentro de los
ascendientes, histéricamente de la peninsula ibérica. Pero ya instalados en América,
la gestacion temprana de una variedad que se conforma con rasgos propios, las
primeras documentaciones americanas revelan que empieza a expandirse y o hara
rapidamente, algunos rasgos como e seseo, € yeismo, € voseo pleno, € uso de

pronombre ustedes por vosotros, un léxico que se va a ir diferenciando
paulatinamente y geograficamente, una entonacion particular, y € misterio sobre
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cuales son las caracterigticas primeras que se han ido instalando y que quedan ocultas
en la documentacion.

En segundo lugar, ¢es un conjunto de bienes propios? Entiendo que si. Toda
lengua standard, aquellas que se estabilizan, que son aceptadas por una comunidad,
gue fijan su autografia, que se fijan como lenguas de cultura, necesitan tener como
rasgo para ser aceptadas historicidad, es decir la comunidad le asigna a esa lengua
una hstoricidad. Reconoce gque esa forma le es propia, admite en ella bondades,
calidades que representan su identidad, y como tal la acepta y la cultiva. Se
reconocen hasta el dia de hoy estas caracteristicas sin perjuicio de lainseguridad que
a mismo tiempa convive también ain hoy con nuestra dificil relacion con la
peninsula ibérica en lo que a lengua se refiere. Es decir, somos individuos que
fuimos lanzados a caminar por la cale solos pero todavia en algunos casos nos
guieren proteger mas de la cuenta, no sabemos s podemos caminar solitos, etc, esta
mentalidad esta presente con todas sus contradicciones desde € descubrimiento de
América.

Existe también en este sentido, s lo planteamos desde la Argentina, una
propiedad de la lengua que es enddgena, reconocemos un valor hacia adentro, y
reconocemos que hay una variedad argentina de la lengua, pero también existe una
consideracion o un vaor que es exdgeno, existe @ reconocimiento de que esa
variedad argentina no debe afectar la unidad esencia de la lengua en su marco
americano y también en su marco hispanoamericano.

Nos preguntamos qué es esto de la lengua intangible. S entendemos como
intangible lo intocable, lo inviolable, indiscutible; hace pensar en lalengua como un
elemento que tiene que conErvar sU pureza y esta idea de pureza trgo muchos
dolores de cabeza a las consideraciones de la lengua. Nada que esté vivo puede ser
considerado puro por mucho tiempo, y menos una lengua que tiene que hacerse
permanentemente, para dar respuesta ala creacion constante de los universos que se
van sucediendo unos a otros en la experiencia humana. Pero s consideramos |0
intangible como lo inmaterial, lo dificil de aprehender, pues tampoco creo que |o seg,
S no, con algunos matices. Lalenguatiene unaentidad, un peso, unaredidad en los
hablantes y en la historia, existe una realidad linglistica diferenciada que los
argentinos reconocemos, existe una historia de nuestra variedad linglistica que ha
sdo tratada ya, desde @ punto de vista tedrico la posicion que imponia, seguir
normas espaiiolas del siglo XVIII hasta las posiciones opuestas del romanticismo,
con Sarmiento, Alberdi, Echeverria, o sea, laidea de una independencia de nuestras
formas linglisticas. Existe una academia que ya tiene setenta afios de historia, que
los argentinos se crean a si mismos, para fijarse formas de hablar, para legitimarlas,
estudiarlas, existe una literatura gque le es propia, existen variedades linglisticas,
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dentro del territorio a las que se ven como argentinas, a las que admitimos su
argentinidad, sea la variante gauchesca, sea las hablas regionales, sean las tonadas,
sea d lunfardo; existe también un tono de utilizar e espariol, porque una de las cosas
més dificiles que existen es caracterizar una variante naciona s la tenemos que
comparar con otra. Pero lo advertimos més dla del 1éxico, lo advertimos en una
tonalidad, en una entonacion, en la manera de atenuar, en una manera de sugerir, 1o
advertimos en los toponimos de las lenguas indigenas presentes que es la novedal
americana, Cabra Corra o Punta Corral, Punta de la Cabra o Cabra de la Punta, o
Bandera Bagjada, |os topénimos regionales, en los que se utilizala sintaxis quechua.

Existe una preocupacion red expresada en € nivel generd y en d nivel
popular por € cuidado dd idioma. A la gente le interesa mucho més este tema del
idioma que lo gue a muchos comunicadores y muchos profesores se les ocurre. Una
encuesta que hemos redlizado en la facultad da muestra de una preocupacion real y
constante en todos los niveles. Lo que estd reclamando la gente es que las
Instituciones cumplan con su obligacion de ensefiar una buena lengua standard. La
gente lo reclama, como en otros 6rdenes de lavida, seinteresa, y seriararo que una
persona se negara a hablar de estostemas

Y existe un rédito econémico real, un interés, que es entre otros posibles la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera, una lengua que se esté acercando a
los 400 millones de hablantes, esta siendo de interés en muchas partes del mundo y
esto es dgo para tener en cuenta por aquellos que piensan que nosotros sempre
estamos hablando de cosas etéress.

Todo esto implica la afirmacion de lo nacional, lanzarse fuera de las
fronteras aadmitir que esimportante que nuestralengua mantenga una unidad dentro
de una estructura més vasta que nos abarca como cultura, que es la
hispanoamericana, armonizando asi un interés nacional con & hispanoamericano, en
una suerte de cesidn de derechos de parte de este patrimonio. Creo que esto se hace
en aras de algo que ros conviene méas, entendemos que lo naciona es importante,
entendemos que nuestras variedades son legitimas, que tienen historia, que son
explicables pero a mismo tiempo nos conviene quedarnos en una realidad mas vasta
en la que apoyarnos porque a la larga todos participamos a esa misma entidad. Es
decir que somos como una filia autérquica de tipo linguistico, pero filia voluntaria
de una empresa mayor.

Leonor Savsky: Esta aproximacion, estar agui, hablando sobre la diversdad
cultural en las provincias y de laimportancia del rescate del patrimonio indigena, no
tiene demasiados afos.
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Yo no voy a hablar del patrimonio indigena desde los tiempos de la colonia
porque seriairnos demasiado Ig os. Desde laindependencia de los paises americanos
se impuso con relacion alos puebl os indigenas una politica de asimilacion, de intento
de desarraigo de sus cosmovisiones con la idea de crear un estado naciona en cuyo
interior se desarrolla una cultura naciona que es la cultura dominante a la que las
otras culturas tenian que someterse. Ademas venia de la mano dd liberalismo
imperante a principios del siglo XIX gque en ese momento era una idea totalmente
revolucionaria que logro la destrucciéon de las propiedades comunitarias de los
indigenas con laidea de convertir a cadaindividuo en un ciudadano y los ciudadanos
son en principio todos iguales ante la ley, todos gozan de los mismo derechos y
gjercen los mismos deberes. Nosotros estamos hablando de culturas indigenas y no
sdlo las culturas indigenas americanas Sho de otros pueblos indigenas drededor del
mundo de caracteristicas muy diversas. Cuando pensamos en un indigena, pensamos
en un morocho americano, en € norte de Europa hay indios rubios, y los indigenas
del Japdn son los habitantes originaes del Japdn, los Ainos que son blancos. ¢Y
como se define un indigena? Son esas poblaciones que han estado sometidas a un
proceso de conquistay colonizacion por otra cultura dominante y sin embargo, ain
en los casos que la dominacion politica haya cesado como en € caso del los paises
americanos, quedan contenidos en € interior de esas culturas de una manera

subordinada con relacion a la cultura dominante.  Son pueblos que han perdido la
capacidad de control sobre su propio patrimonio, entre ellos el patrimonio culturdl.

Esta idea de asmilacion a lo largo dd siglo XX fue atenuandose para empezar a
hablar de integracion. Rezaba: vamos a asmilar alos indigenas, aintegrarlos a la
sociedad nacional tratando, que conserven |os e ementos més valiosos, por supuesto,
determinados por la sociedad blanca, 1a que definia cuales eran esos elementos, esto
perduro hastala década del 60. Laidea, que venia de lamano del desarrollismo, era,

que los paises americanos estaban compuestos por dos sectores, un sector moderno
urbano, industrializado, blanco de cultura europea que apuntaba a desarrollo de las

nacionesy un sector rural atrasado que actlia como un contrapeso para ese desarrollo.
Lo que habria que hacer era achicar rgpidamente la brechay tratar de modernizar a
los ndigenas, de incorporarlos a la sociedad blanca, transformandolos en obreros y
lograr esta idea de un mercado nacional con una sola cultura nacional. Los
antropologos jugamos un papel que era precisamente d planteo del rescate, los
indigenas estén inexorablemente condenados a extinguirse, a desaparecer, es la ley
de la evolucién de las sociedades, entonces € antropdlogo debia salir 1o mas rapido
posible atratar de rescatar aguellos elementos que quedaran, para armar un cuadro de
desarrollo dd hombre, con toda esa pluralidad cultural que alguna vez habiaexistido,
gue estaba condenada a desaparecer. El avance dd siglo XX mostré que estas
posturas estaban equivocadas. Hubo un quiebre en la época del 60 respecto de esta
postura, con cambios enormes anive delo politico, delo socid y deloideologico y
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es ahi cuando surgen los movimientos indigenas que se plantean una nueva formade
luchar por sus derechos. La lucha en ese momento estaba restringida a lo que
llamamos patrimonio intangible, a este cimulo de creencias y cosmovisiones, de
relatos, de leyendas y religiosidad que estaba ademas muy oculto a los ojos del
blanco, esta cosa intima que podia transmitirse de generacion en generacion y que
permitia afirmarse en unaidentidad que era negada desde afuera. S uno toma mucho
del  materid antropolégico producido en aquellos afios se va a encontrar con
descripciones muy externas de las culturas indigenas, 10s aborigenes mostraban hasta
donde querian mostrar, entonces tenemos descripciones externas de las ceremonias,
dan tres vudtas arededor de un palito, tocan un tamborcito, cantan estas canciones,

ahora, cud es e cuerpo filosofico, cud es la cosmovision, cudles son las ideas mas
profundas, detras de estas ceremonias, raramente se podria llegar hasta dlas. Pocos
son losintel ectuales que pudieron llegar hasta ellas.

El patrimonio indigena tiene otro costado por € cua no es solo de interés
parala UNESCO, sino de otros organismos de Naciones Unidas, como la Comisiéon
de Derechos Humanos de la Comision de Derechos Econdmicosy Sociales, porgue
el Patrimonio Indigena se encuentra sometido a una nueva forma de expoliacion de
su conocimiento en relacion, con la poshilidad de patentamiento de elementos
biologicos, cierto material genético, plantas, animaes que pueden ser Utiles parala
industria farmacolgica con esta nueva ola globalizadora, fundamentalmente. De
hecho, los paises centrales estén trabgjando, tratando de hacer este rescate, con lo
cual ahorran millones de délares en desarrollo de productos, locaizando las plantas
medicinales que estan siendo usadas por |os indigenas, pero esto no queda solamente
en |los aspectos de la biotecnol ogia, también por e disefio, por laimagen. Y o quiero
leerles la definicion sobre patrimonio indigena que da la Comision de Derechos
Humanos del Consgo Econdmico y Socia de las Naciones Unidas. "Constituyen €
Patrimonio de las Naciones Indigenas todos los objetos, lugares y conocimientos,
cuya naturaleza o caracter se haya transmitido de generacion en generacion y que se
consideran herencia de un pueblo, un clan o un territorio concretos' El patrimonio de
un pueblo indigena lo constituyen también, los objetos, conocimientos y obras
literarias 0 artisticas que puedan ser creadas inspiradas en esa herencia. Por
patrimonio de pueblo indigena se entienden todos los bienes culturales muebles
definidos en las comisiones pertinentes de la UNESCO, todos los tipos de obras de
arte como musica, baile, canciones, ceremonias, simbolos y disefios, narracion y
poesia, todo tipo de conocimientos cientifico, agricola, técnicos y ecoldgicos
incluidos cultigenos y medicinas y la utilizacion raciona de la flora y la fauna
Restos humanos, bienes culturdes inmuebles como lugares sagrados,
emplazamientos con valor histérico y enterramientos y la documentacion, esto es
muy importante para nosotros, del patrimonio de los pueblos indigenas en peliculas,
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fotografias, cintas de video 0 magnetofénicas, 0 sea, no solo € patrimonio actua
sino todo lo que se produzca en € futuro con relacion aese patrimonio.

¢Quiénes son entonces los que pueden estar en condiciones de develar cud
es ese patrimonio intangible, presente, actual, en los pueblos y en las comunidades
indigenas?

Este es un trabgo que solo puede ser redlizado conjuntamente con las
comunidades indigenas, es mas, diria que es un trabagjo que debe ser realizado por
ellos, por los nativos, en @ cua nosotros como técnicos solo podemos usar 1os
intérpretes para traducirlo a un idioma, conforme a los requerimientos de los
organismos internacionales o de los propios organismos nacionaes. Porque la
poblacion indigena americana de la cua 1a poblacion de nuestro pais no se encuentra
gena, esta afirmando con mucha fuerza hoy su identidad y la lucha por sus derechos.

¢Qué es ser Toba, qué sgnifica ser Mapuche, qué significa ser Kollaen €
mundo moderno?. Cémo puedo transitar, como pueblo, este camino desde un mundo
gue ya no existe, que era @ mundo del siglo XIX, a un mundo moderno que me
permita seguir manteniendo mi identidad como miembro de un pueblo y a mismo
tiempo ser un hombre moderno. Muchas gracias.
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Presentacion dd Sitio

“La Quebrada de Humahuaca”

Dra. Liliana Fellner
Secretariade Turismo y Culturade Jujuy.

* Candidateado a la Lista de Patrimonio Mundial.

Dra. Liliana Fellner. Quiero contarles por qué, y quiza ahora pueda ampliar mis
palabras sobre Patrimonio Intangible y Federalizacion, y puedan comprender més
profundamente qué ha pasado con € patrimonio en Jujuy. Reitero mi posicion
respecto aque, no es posibleseparar 1o tangible de lo intangible.

El patrimonio siempre fue muy avasallado, como sucede en todos lados.
Venian de afuera, hacian lo que querian y, como buenos provincianos nortefios que
somoas, tarddbamos en reaccionar y bastante.

En € ano 1997, la administracién de gobierno que tenia en ese momento mi
provincia, nos mostraba los beneficios que ibamos a tener s un gasoducto que
cruzabalaprovinciaaun paisvecinoy todos los beneficios que dgariaa Jujuy.

Y uno solo, porque eran dos gasoductos los que se licitaron en ese momento,
cruzaba nuestra provincia de lado alado. Se licitaron tres obras en € afio 1997, tres
obras que decian, nos pondrian en € primer mundo.

Dos gasoductos, el Norandino y el Atacamay unaobradel eectroducto que
cruzaba toda nuestra quebrada de Humahuaca y Ilevaba energia de ata tension.
Quiero que se acuerden de eso, era € afno 1997 cuando se licita esa obra. Los
gasoductos iban a empezar inmediatamente 'y € e ectroducto iban a demorar un poco
més, en & afio 2000.

Pasaron los afios, en & 1999 nos dimos cuenta que nuestros rios tanto de San
Savador de Jujuy como de la Quebrada, tenian un cartelito amarillo que decia
“Cuidado, Gasoducto”. Nosotros no nos habiamos dado cuenta, no nos llegamos a
percatar, pero las comunidades aborigenes si. Reclamaban, por gemplo, que en Alto
Zapahua, un sito arqueolégico muy llamativo, la obra del ducto, habia quedado a la
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vista de cuaquiera, habian pasado "esta gran obra" y asi, dgjaron mal expuesto y a
flor detierra, todo nuestro patrimonio, sobre todo € arqueol 6gico.

Una nota de un diario afirmaba: “La culpa no esdel chancho - €l chanchoes:
las empresas multinacionales - sino del que le da de comer™” - |os jujefios.

En € afio 2000 se produce un escandalo en Jujuy sobre los planes de obras
gue la Direccion de Arquitectura de la Provincia entregaba a la Direccion de
Arquitectura de laNacion. Tan es asi que, € Director de Arquitectura tiene que salir
aexplicar detalle de las obras proyectadas. Y explica en un articulo que € problema
surge de la gente que se opone y quiere saber perfectamente qué condiciones e
incidencia tendran las obras que fueron presentadas en Nacion. Esta oposicion se
basa en la experiencia con las Capillas, debido a un problema que seguimos
teniendo, con, obras también del afio 1997, que no han podido ser entregadas porque
nos han pintaron las Capillas con color que no es nuestro color, nos cambiaron los
artefactos luminicos por tortuguitas de pléstico, y pintaron los techos de Cardon,
todos, es decir, una serie de intervenciones que |os jujefios no podemos aceptar como
propias.

Ahora si, llegamos a junio dd afio 2000, y la administracion de gobierno
actual, decide gue tenemos que empezar con las obras para € eectroducto, que ya
han sido pagadas en parteen & afo 1997. El electroducto son torres de treinta metros
de dtura, cada trescientos metros de distancia, desarrollandose junto a camino de la
Quebrada de Humahuaca, llegando hastala Quiaca y todos estabamos felices, porque
ibamos adar energiaataaun paisvecino... y somos tan solidarios|os jujefios. En los
diarios, empieza a denunciarse: jElectroducto, aertal. j Cuidado, nos estén queriendo
congtruir esto en nuestra Quebrada de Humahuacal

En un diario de tirada nacional, informan que dos areas de gobierno peleaban
entre si por diferencias de enfoque en cuanto a eectroducto. Las dos ofrecian
razones de peso. Ministerio de Obras y Servicios Publicos decia que la actividad
mineraflorecerias llevaramos energia de alta tension a toda la Quebrada. Cuktura le
oponia como argumento, que nos estan destruyendo € paisgje. Imaginense ahora en
la Quebrada de Humahuaca y estar sacandose una foto junto a una esas grandes
torres. jOposicion Tilcarefial

Les soy sincera, todos |o dias en los diarios de Jujuy saliaagun articulo. Que
S se habia pagado, que s se habia licitado, que habia grandes empresas
multinacionales tras esto, que & pais vecino estaba esperando la energia 'y nosotros,
perjudicandol os, deciamos que no, solo porque nos arruinaba € paisgje. Empezaron
apensar en como subsanar todo esto, finamente se suspende todo, & gobierno pierde
plata pero escucha alos vecinos.
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Después e mismo diario titula: jEl eectroducto y las acciones no violentas
deresistencial El gobierno suspende, y ganan los vecinos. Ademés exclama:

iGand la gente!

Aparecieron por todos lados afiches hechos en hojas A4 por la gente, donde
aportaban sus argumentos. Amenaza nuestra salud; y tenian razon. Desvaoriza
nuestras tierras, seguro. Disminuye nuestra produccion y arruina e paisgje; 16gico.
Afecta € turismo e impide que la Quebrada sea declarada patrimonio de la
Humanidad.

Si, aquedlos que gueriamos conservar € patrimonio tangible e intangible,
habiamos logrado suspender € proyecto; bueno pongamonos a trabgar. En ese
momento no todos teniamos idea de qué estabamos hablando. Y & gobernador dijo,
yo paré, ustedes, los que lucharon por conseguirlo, vean que van a hacer ahora con
esto.

Sabiamos de la existencia en € afio 1974 de una Carta de Intencion entre el
representante de la UNESCO y € gobernador, en esa época, de Jujuy, donde
declaraban que se iban a poner a trabgjar. Catorce afios después, en 1986, teniamos
gue averiguar qué habia sucedido, puesto que en més de un decenio y medio no
habiamos concretado ni un solo papelito, y nadie sabia nada sobre un intento de
gjecucion de dichacarta, no debiamos cometer € mismo error.

(Quéteniamos?

Teniamos un patrimonio geol6gico excepciond. Dicen los gedlogos que en
la Quebrada de Humahuaca la natural eza habla. Puede mostrar eras geol 6gicas desde
el precambrico hasta € cuaternario. Y nuestros poetas dicen que es un lugar
maravilloso y que no se necesitair a jardin de infantes para aprender |a combinacion
delos coloresy las formas més exquisitas de la naturaleza. Basta ver nuestros cerros.

Teniamos un patrimonio bioecol6gico. Una dtitud media de 2500 metros
sobre € nivel del mar. Un ambiente diafano cuya sequedad extraordinaria dalugar a
unafloray unafauna excepcionaes. Donde & Cardo es e rey de la Quebrada

La Quebrada de Humahuaca fue € primer lugar donde se domestico a la
llama como animal de carga, que desde sempre ha sido un anima muy noble para€
hombre de nuestra tierra, dandole su carne 'y su lana.

Tenemos un patrimonio arqueoldgico extraordinario gque compartimos con
Boliviay Perl. Muchas de estos sitios |os podemos encontrar, tanto en Jujuy como
en otros muchos lugares andinos, pero hay dos impares y originales en nuestra
Quebrada de Humahuaca, uno de ellos, es e Sitio Arqueol 6gico de Coctaca con sus
andenes de cultivo; y € otro, los Pucara ( doce fortificaciones) que guardan esos 150
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kilometros de quebrada, mas otros dos Pucara en quebradas adyacentes, que
realmente hacen de la Quebrada un sitio Unico y excepciond.

Una agricultura tradicional que también Ilama mucho la aencidn, con su
gran variedad de maices y papas andinas que ya estdn comercidndose en Buenos
Aires.

Y fuimos més alg, porque estamos presentdndolo como un Itinerario
Cultural, y como no sabiamos donde parar, entonces decidimos detenernos en € hoy.
S este es un itinerario de 10.000 afios, es hasta o que e hombre moderno hace.
Entonces, fue presentado desde e punto de vista hispanico, estén las podtas, las
capillas, pero esta tambien € ferrocarril porque pasa exactamente por € mismo
lugar, y estan los pueblos que hoy tenemos con su caracteristica de urbanismo y de
arquitectura.

Y como somos duros presentamos también nuestro patrimonio intangible: La
Colpachada. Vuelvo a repetir, no sabriamos como separarlo. Porque s no
mostrabamos la esencia de nuestro hombre, como hacer para que Europa - y cuidado,
teniamos que conquistar antes a alguien: laNacion - nos entienda y que eseritual es
parte de nuestro patrimonio y quetiene vaor naciona y universal.

Habiamos aprendido € vaor de nuestros patrimonios, pero no teniamos ni
un peso. Y hubo un organismo federal que en € afio 2000, nos apoyo. El gobernador
firmo un convenio y @ C.F.I. nos aportd economica y técnicamente muchismo
apoyoy aun actualmente lo hace, porque entiende que € fin del desarrallo tiene que
ser lo culturd.

Y asi cuando reinauguramos en diciembre ddl afio 2000 nuestra posta de
Hornillos, que representa lo hispanico, pero también es orgullo del jujefio, porque
ali durmieron grandes héroes de la independencia Argentinay Americana, y fue
fortin de nuestro gran hé&oe de la independencia Alvarez Prado, cuando
reinauguramos decia, esta posta, € gobernador anuncié que con ese acto,
comenzaban | os trabgjos para postular nuestra Quebrada de Humahuaca a Patrimonio

delaHumanidad.

Tuvimos gque conformar un equipo interdisciplinario, porque otro desafio fue
gue se integrara con gente de Jujuy. Necesitamos, 16gicamente, de la experiencia de
muchos profesionales y los convocamos, pero para hacer € relevamiento todo se
apoy6 en lagente de Jujuy; asi se hizo un trabajo de trece tomos, con € que llegamos
aca, aNacion.

También nos equivocamos, porque fuimos como maestros ciruea a
explicarle ala gente de la Quebrada, ala gente del pueblo de Jujuy, que haciamos
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una investigacion, sobre ellosy su entorno, para presentar. |ban los técnicos, de muy
buen grado, y de pronto les decian que la Llamita, yano se llamaba mas LIamasino
de estaforma; que e Cactus no era cactus sino de otracosa. Y esa, fue nuestra gran
equivocecion: Creer, que ir y contar es hacer participar. Lo presentdbamos, ibamos,
nos sentabamos y explicabamos en todos lados.

Hasta que en los diarios se dice: Otra vez los de Humahuaca no estan
participando. Se quejaban, se preguntaban qué es lo que estabamos haciendoy a
quién le estariamos regalando ahora nuestro patrimonio. Hasta se hizo una reunion
de gabinete. Quien trabaja en Cultura sabe que es raro que se haga una reunion de
gabinete y que se trate como primordial un tema manegjado exclusivamente por
Cultura

Y a los técnicos habian presentado sus informes sobre la Quebrada con sus
localidades, 36 comunidades aborigenes de més de 200.000 personas, y cas € 10%

de lapoblacion total de Jujuy.

De la reunién de gabinete surgi6 la posibilidad y obligaciéon de hacer un
Programa de Participacion Comunal cuyas etapas son las siguientes. Sensibilizacion,
congdtitucion de comisiones locales de gtio; planificacion estratégica, planes y
proyectos, implementacion de proyectos, monitoreo y evaluacion. Hastael momento
hemos llegado a la planificacion estratégica.

Tuvimos que empezar por explicar qué era la UNESCO, qué significaba
patrimonio, y aclarar que no se trataba de regalar nada sino, de valorizar nuestro
orgullo, nadamas, tampoco significaba que ibamos arecibir plata por todo esto.

Antes de empezar € trabgjo teniamos que hacer intercambio de saberes. En
una de estas reuniones un sefior dijo: “Pero ustedes no conocen lo que es & perfume”
y € mismo agregd que desde ahora su perfume, que lo hacia con hieras, se iba a
llamar e Perfume de laHumanidad.

Ademés tuvimos que poner dentro del proyecto € reconocimiento del
Convenio 169 de la OIT, gue en € mes de julio habia sido aceptado por € estado
nacional en e que se reconocen alas comunidades aborigenes todos sus derechos.

Una exigencia que se vio en todas las reuniones del plan de gestion, fue
separarnos en algo del estado, pero que concurran también los inversores privados
con una agencia de turismo y cultura; la creacion de los centros de interpretacion, la
conformacion del equipo técnico y unidades de gestion.

L os centros de interpretacion van a estar en algunas estaciones de ferrocarril
gue se estén restaurando. Tenemos nueve localidades, en cada una de ellas hay una
estacion de ferrocarril y cadauna de ellas servira como centro de interpretacion.
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El arquitecto Néstor José es € coordinador del equipo técnico, esel quelo ha
llevado adelante, y es ademés € delegado de Monumentos y Lugares Historicos. Y
todos lo que conforman este equipo son empleados publicos, ninguno tiene un cargo
defuncionario, y cobran un sueldo como cual quier empleado publico.

El Organismo de Gestion quedd conformado con representantes de cada una
de las localidades, de €ellos elegira un representante departamental y asi vamos a
conformar la Comision de Sitio Provincia donde también vamos ainvitar a Nacion,
porque asi debe ser, para que esté con Nosotros.

Se hizo € segundo momento de los talleres que llevaban a la conformacion
de las comisiones. En cada localidad, se €ligio a la gente que conformaria esas
comisiones. Y ladiversidad de |as personas que los conforman eslaque dariquezaa
las distintas Comisiones de Sitio. Esa gente trabaja ad-honorem, fue elegida por los
mismos vecinos y |0 que hacen es preservar, hacer inventario de su patrimonio,

desde su punto de vista, més ala de que nosotros reservemos e punto de vista
técnico. Nos proponemaos saber qué quieren, qué es |o que pretenden mostrar, que
desean que serevaorice; esto teniendo en cuenta e turismo que puede llegar a venir.

Hubo muchas reuniones de trabgo, una de ellas, ya conformadas las
comisiones, con nuestro equipo técnico, que fue de las mejores. Y fue una feria del
truegue, parte de nuestro patrimonio intangible.

¢Qué teniamos nosotr os que estabamos en e gobierno para ofrecer a la
gente que conformaba la Comision de Sitio?. ¢Y, qué teniala Comision de Sitio
par a ofr ecer nos a Nosotr 0s?

Fue un trueque maravilloso. Acano hay plata. Simplemente yo tengo estoy
VoS tenés eso otro que me sirve, yo tedoy esto otro y asi.

Algo muy importante: Con estos taleres se logré una sensacion de
seguridad. Para nosotros va a ser un orgullo inmenso que esto salga, como o fue &
dia que vinimos a mostrar aca nuestro trabgjo y la Nacion y e Comité Argentino
para el Patrimonio, |o estudiaron, consideraron gque era excepciona para e paisy lo
enviaron alaUNESCO. La batallalatenemos cuasi ganada. Latenemos ganada ala
en Jujuy en e Coya, en € Humahuaca, porqueno con & Guarani, alo megor, no s,
aca hay una fuerza muy grande que nos une.

Antes de terminar yo quiero agradecer a esta Mesa del Patrimonio que se
presentd hoy. Hablé de federalizacion y si, me han hecho sentir que es posible la
federalizacion, y como andaria de meor nuestro pais s utilizamos los métodos
adecuados; tengo que agradecérselo a ellos, porque desde € momento que vieron
este proyecto y € trabgjo de mi provincia me he sentido argentina, he degjado de
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sentirme como Jujefia sola, y esto quiero compartirlo con ustedes porque, es un
suefio lo que tenemos.

Nosotros tenemos una cultura de 10.000 afios que esta en nuestro ser desde
sempre. Tenemos un hombre compenetrado con su paisgje. Porque no me imagino

un Coya, un Humahuaca, sin su paisge. Pero sobre todo tenemos un futuro que es
por € que estamos trabgjando. Muchisimas gracias.
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Marcelo Alvarez. Quiero comenzar con una frase del antropdlogo norteamericano
Sydney Means, dice que :*Una cocinano puede existir a menos que cuente con una
comunidad que la cocine, laprepare, lacoma, opine sobre ellay sostenga did ogos en
torno a esas opiniones'. Con esta opinion respaldo mi agradecimiento alos colegas
y amigos que han aceptado acompariarnos hoy en estamesay alos organizadores por
incluir ala cocinay la gastronomia en € repertorio de patrimonios a considerar en
estas jornadas. Debemos entre todos justificar esta inclusion, a menos intentarlo y
para ello creo que son perfectamente competentes los aqui presentes. Que estemos
agqui ahora tiene que ver con todo |o que se ha tragjado aqui en estos dos dias, con
aquello que Pierre Nora nos comentara respecto de que en esta Ultima década del 90
la nocidn de patrimonio ha explotado, se ha producido un verdadero big bang, en €

concepto, y asi hemos pasado de un patrimonio anclado en lanacién aun patrimonio
de carécter smbdlico y de identificacion, de un patrimonio heredado a un patrimonio
revindicado, de un patrimonio visible a un patrimonio invisible, de un patrimonio
material a la distincion de un patrimonio inmaterid, intangible, de un patrimonio
estatal a uno social, ético y comunitario; se ha pasado de un régimen restringido a
uno generalizado donde ésta categoria se suma alas nociones de memoria, cultura, e
identidad. Las nuevas formas de patrimonializacion parecen introducir en € espacio
publico estas otras manifestaciones culturdes supuestamente intangibles, una
categorizacion acritica de expresiones unidas por la ausencia aparentemente de
soporte fisico, aunque & soporte fisico aparezca necesariamente ala hora de intentar
su identificacion, registro y preservacion. Asi la UNESCO ha induido en € corpus
de Patrimonio Inmaterial expresiones como las artes culinarias. No debemos olvidar
gue una de las consecuencias posibles y desde luego, desafortunadas de esta nueva
naturaleza de los objetos patrimoniales, sea que la promocion de la diversdad
cultural sirva nada mas que para licuar las diferencias culturales y desigualdades
sociales en los términos de una renovada exotizacion de sus actores y productos.

Me resulta muy grato que Gloria Lépez Morales esté aqui presente, ellaya
ha trabgjado en estas jornadas, porque deberia también estar acompafiandonos, ya
gue Gloria es un referente y testigo, una promotora inicial, permanente, incansable
delainclusion de lo dimentario, en e campo dd patrimonio y turismo cultural desde
laOrganizacion del Encuentro Turismo Cultural de AméricalLatinay € CaribedelLa
Habana, y de los congresos, ella nos hablo a la mafiana de que € cuarto encuentro
estdalavudtaded caendario, sobre Patrimonio Gastrondmico y Turismo Cultural en
América Latina que se realizan todos | os afios en Puebla

En & documento base que discutieron en aguel momento en Puebla, definia
las recetas de cocina como un bien cultural tan valioso, como un monumento,
agregando que toda politica cultural bien concebida debia asumir, que € acto de
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comer entendido como una tradicion y a la vez como un acto de creatividad, era
mucho mas que un hecho aimentario. Desde luego la adimentacion congtituye un

hecho socia total, ubicado en & entramado de lo material, lo economico, lo
smbdlico, lo politico, lo cultural, con esta perspectiva se puede sortear €
antagonismo reduccionista entre lo materia y lo cultural, vale decir entre una
aproximacion materia alas préacticas dimentariasy |o que podria definirse como un
enfoque cultura del consumo. Tal vez podria decirse de esta manera, ni los que solo
acentlian la cara intangible de la aimentacion, cuando dicen "no solo de pan vive e

hombre", ni la frase de Bertold Brecht "primero esta la comida y después viene la
moralidad”. EI hombre no solo puede vivir de pan, pero tampoco puede vivir Sin pan.
L os dos procesos intervienen. Y o quiero recordarles, alos que hayan visto la pelicula
“Lafiestade Babette”, latension entre los placeres gustativos de la buena comiday
de labdleza artisticay de la distincion personal de la protagonista, en contraste con
laestéticay la éticade las dos hermanas |uteranas que pretendian reducir € acto de
comer, solo a una respuesta utilitaria a la necesidad de reponer las energias
corporades. Transformando una comida en un caso de amor donde era imposible
distinguir entre apetito fisico y espiritual, Babette, desarma la oposicion cuerpo ama
y reconcilia dos egtilos de vida irreconciliables. Coincide también este panel con €l

hecho de que anoche hayamos presentado e Programa Patrimonio Cultura

Alimentario y Gastronémico Argentino, un programa de la Secretaria de Cultura de
la Nacion, que va a desarrollar en forma sinérgica y conjunta con la Secretaria de

Turismo, la Secretaria de Agricultura, Ganaderia, Pesca y Alimentacion de la
Nacion y la fundacién Exportar. Para que vean ustedes con e concepto de
patrimonio que se va a mangjar en este programa, quiero decirles que més ala de
poder inventariar repertorios, interesa aportar desde e conocimiento del patron
dimentario y sus versiones regionades a desarrollo de politicas y acciones
fundamentadas en la seguridad dimentaria, con € objeto de mejorar la calidad de
vida de los argentinos, recuperar y valorizar especies animales 'y vegetales, aportar
desde la promocién y revaloracion patrimonia a fomento de exportaciones de
productos con sello argentino, en beneficio de las economias regionales e incentivar
la formulacion de planes, programas y proyectos y acciones de turismo cultural con
base en el conodamiento, lainformacion, la difusion y la promocion de las diversas
expresiones regionaesy locales de nuestro patrimonio alimentario y gastronémico y
sus adaptaciones y recreaci ones contemporaneas. Gracias.

José Rafael Lovera.— Quiero dar las gracias a la Secretariade Culturade la

Presidencia de laNacion, y aeste Organismo lo quiero felicitar porque han adoptado
una declaracion oficia sobre Patrimonio Gastronomico. Creo que es el Unico paisen
América Latina que lo ha hecho asi, 8 menos que yo tenga conocimiento, lo cual ha
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sido una de las vias de nuestras preocupacionesy de algunos de nuestros amigos,
dofia Gloria Lopez y Marcelo Alvarez saben nuestras intenciones y esfuerzos, allaen
Puebla, paralograr unadeclaracion oficial asi.

Y 0 soy historiador, asi que me van a perdonar cierta desviacion que tengo
por € oficio. Yo queriaantes, dar unaidea de eso que es patrimonio cultural
gastrondmico, decir que yo no estoy tan seguro que los libros de cocina no tengan
vigencia. Me veniaala memoria cuando se hablaba de ese tema d caso de Augusto
Escofié que escribid una guia culinaria que actualmente en Estados Unidos, en €
Culinary Ingtitut of América que es una de las ingtituciones més acreditadas en
materia culinariadel pais del norte, se sigue religiosamente, 0 sea que yo no me
atreveriaa creer que han dgjado de tener vigencialoslibros, tal vez porque yo sea
historiador me inclino a esa creencia.

Respecto de que la cocina es efimera, es la manera de definirla mas
generaizada. Y o me pregunto por qué no se reflexiona de la misma manera sobre 1o
efimero de otras artes que yo estoy Seguro que creemos que son cas eternas, me
refiero por gemplo alamusica. ¢Es acaso la quinta sinfonia de Beethoven que oimaos
hoy o ayer, la misma que escribié y queoy6 Beethoven por primeravez? Asi como
lo mUsicatiene su partituray € goce musical se resume en unos cuantos minutos, en
unasala, o frente a un artista que interpreta un instrumento, asi pues, también sucede
con la cocina.

Bueno, yo quiero decirles que sempre me ha extrafiado y hasta irritado un
poco que tengamos que estar ahoraen pleno siglo X X1, que s la gastronomia, que s
lo culinario es cultura. Cultura con ¢ maydscula. Para nosotros que estamos agui en
el tema, eso es algo obvio. Sin embargo ha sido muy dificil que de ambitos
académicos o de ambitos oficiales se acepte esta realidad. Y resulta que yo pienso
con Faustino Corddn, un bidlogo espafiol contemporaneo: que somos humanos,
tenemos cultura, producimos cultura precisamente porque hemos aprendido a
cocinar. Cordon tiene un libro que yo creo que todos debemos leer que se llama
“Cocinar hizo a hombre”, y Faustino Cordén planteaen é como, el paso definitivo
en ese lento proceso de hominizacion, del que nos hablala biologiaevolutiva, € paso
concluyente, fue la invencion de la cocina. Dice Cordon con muy riguroso
argumento, como nace € lenguaje, nace de la actividad culinaria. Y eso que lo dice
un contemporaneo, podriamos constatarlo, y me permitiran la licencia histérica,
yéndonos muy atras.

En este caso quiero traer tres testimonios a cuento, €l primero de ellos viene
de Mesopotamia, y se trata de la epopeya escrita mas antigua que se conoce en la
historia de los seres humanos, me refiero a poema de Gilgamesh, en ese poema se
narra cOmo en esa corte de Assur, aparecio una especie de hombre salvgje, [lamado
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Enkidu, que hacia € terror de los campesinos, de los pastores, y ellos acudieron a

rey, a Gilgamesh, le pidieron consgo, le pidieron ayuda para ver como podian

eliminar ese salvaje que estaba acabando con sus rebarios, estaba amenazandolos, y
el rey les recomendd que le llevaran una hierddula, asi [laman los griegosa  una
prostituta sagrada, para que lo atrajese y de esa forma se iban a arreglar las cosas.
Efectivamente, lellevaron ala hierédula a lugar donde solia abrevar € savae junto
con las gacelas y los otros animaes del bosque, y se sintié @ atraido por €la,

yacieron durante varios dias y luego de haberse reconfortado desde ese punto de
vista sexud, dice € poema, le srvieron alimentos. Inquieto, boqueaba, la miraba
fijamente sin saber qué hacer. Ddl pan que se comey de la cerveza que se bebe, nada
sabia. La hierédula abrid la bocay dijo a Enkidu: come € alimento porque es una
condicion del vivir, consume la fuerte bebida como es costumbre aqui. Enkidu

entonces comio & aimento hasta quedar saciado, de bebida fuerte apuro siete copas
y Su espiritu desatése, y habld en vos alta, lleno € cuerpo de bienestar y € rostro
resplandeciente. Aqui, esta resumido de una manerabrillante en mi opinion, como €
alimento, que es @ producto de la actividad culinaria, es también la puerta de la
civilizacion, aqui esta muy bien planteado @ paso dd salvaiismo hacia la vida en
ciudades.

Luego quisierareferirme a otro testimonio antiguo, esta vez de la escuela de
Hipécrates, d fundador de la medicing, particularmente, a su tratado sobre la
medicina antigua, estamos hablando de 500 a 451 antes de nuestra era. Alli en ese
libro sobre e origen del arte de sanar, Hipocrates o alguno de sus discipulos, ya
saben que e corpus hipocraticum se considera obra colectiva, al tratar de explicar €
origen de lamedicina, se refiere especificamente a aimento, dice, que la necesidad
hizo que los hombres buscaran y descubrieran € arte de sanar porgue no era bueno
para los enfermos, como tampoco es bueno hoy, tomar los mismo aimentos que S
estuvieran sanos, dice mas, remontandome alin mas arriba, dice Hipocrates, que ni
siquiera se hubiese descubierto el modo de vivir que tienen actualmente los hombres
S se hubieran podido contentar con los mismos aimentos, o con las mismas bebidas
gue le bastaban a buey, a caballo o a cuaquier otra bestia De forma que va
diciendo Hipdcrates como fue que se inventd lo culinario, dice que fue moliendo €
trigo, amasandolo, cociéndolo y de esta forma llegaron a inventar ese arte que
preservaba la salud de los hombres. Y pregunta a final de una larga explicacion,
ahorabien, qué nombre méas exacto, dar a esa blsqueday a este descubrimiento dice
é, que € de “arte de sanar” Si es verdad que este arte, ha sido descubierto para
procurar al hombre la salud, la salvacion y nutricion en sustitucion de aquel régimen
dd que nacian los sufrimientos, las enfermedades y la muerte. Y leyendo este texto
podemos perfectamente sustituir en vez de “arte de sanar”, “arte culinario”, porque
es aeso que se hareferido Hipdcrates en todo € texto.
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El tercer testimonio viene de una comedia de Aterion, mas o menos del 260
antes de nuestra era, se llama Los Samotracios, y ali uno de los persongjes, es un
Cocinero. Hay un didogo entre & cocinero y un interlocutor y versa mas 0 menos
asi: "Acaso no sabes, dice € cocinero, que € arte del cocinero ha contribuido mas
gue ningun otro acivilizar aloshombres?'. ;Hasido asi realmente? pregunta e otro.
"Completamente, ignorante extranjero, ese arte nos ha liberado de una vida bestia y
sn leyes ddl desagradable canibalismo, nos ha llevado a la disciplina adornandonos
con la forma de vida que tenemos ahora" ¢COmo es eso? "Pon atencién y te lo
explicaré. En un tiempo cuando reinaba la antropofagia y toda suerte de males surgio
un hombre que sin duda no era ssimple, que fue € primero en sacrificar un anima y
asar su carne y desde entonces gustd mas esa carne que la humana, por lo cud
dgamos de comernos unos alosotros. Y en lugar de eso comenzamos a sacrificar y
aasar ovegas, y una vez que experimentamos ese placer, cuyo comienzo se debe a
nosotros, 1os cocineros, fue adelantando € arte culinario, y como les placié hacer
esos sacrificios se le agrego a la carne sal como se acostumbra a hacer ya desde
tiempos ancedtrales, pero este principio s bien probd ser é camino de salvacion para
todos los seres humanos, fue € celo de los cocineros 1o que los llevd més dl,
inventando las salsas y los condimentos, perfeccionando cada vez mas su arte. Fue
de esta manera, por las ddlicias de que te hablo, como dgamos de comer carne

humana y hoy consienten en vivir juntas poblaciones numerosas en ciudades. Nos
hemos convertido en civilizados gracias, te repito, a arte de la cocina’

Queriatraer esos 3 testimonios tan antiguos que vienen ailustrar por asi decirlo, las
tesis quizas un poquito aridas que aparecen en € libro de Cordon, de forma pues que
pienso, ustedes deben comprender por qué siempre me extrafia e incluso me irrita
gue todavia estemos en esta discusion cuando desde hace muchos siglos, miles de
anos se veiatan claramente lafunciony € efecto de lacocina. Gracias.

Danidl Ldpez Roca— Me toca hablar del vino y todos sabemos que € vino es tan
vigjo como nuestra civilizacion y su presencia en tierras recias, desoladas, fue desde
siempre una constante histérica. El vino esidentidad y patrimonio en € que muchas
veces, va toda la vida de los pueblos. La cultura del vino implica un Saber Estar y
también un Saber Hacer que debemos revindicar para las nuevas generaciones.
Cuando hablamos de preservar, debemos preservar también aquellas formas de vida
gue trascienden lo cotidiano y hacen més alegre la existencia.

Sin duda la cultura del vino ha hecho posible la existencia misma de los
pueblos de hoy. El gran cambio que tendriamos que redizar, es € de reconocernos
como un pais vitivinicola. La historia moderna de nuestra region cuyana esta
vinculada a desarrollo y formacion de su Indugtria Vitivinicola. Igualmente la
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geografia de sus ciudades, su trama urbana ha sido determinada, en gran parte, por
haber sido ciudades que tuvieron un temprano desarrollo industrial en torno a sector
vitivinicola. Todo €lo, sin olvidar la importancia que € vino tiene como referente
smbdlico de estaregion. El desarrollo de la vitivinicultura en la actualidad, tenemos
gue reconocer que fue posible gracias a establecimiento en € pais de muchas
familias extranjeras vinculadas al negocio del vino y alallegada de lamano de obra
especidizadade losinmigrantes, quienes aportaron sus conocimientosy tambien las
cepas de sus lugares de origen. Muchos afios han pasado, |os hombres hoy son otros,
y los vinos también han cambiado. La situacion del sector vitivinicola en e mundo
actua ha cambiado, hoy nuestros vinos pueden destacarse en € sentido més amplio
de este término. El cambio de siglo hallevado a un renacer del mundo del vino. Este
renacer deber ser € despegue de nuestro vino y como gemplo me gustaria citar €

tema del Mabec, es un cepge, los vinos de este cepge, en nuestro pais, han
adquirido unaidentidad propiay esto es |o que debemos preservar: Se hace necesario
gue todos afrontemos € reto que supone considerar a nuestro Malbec un producto
con espectacular futuro. Poco tiene que ver hoy nuestro Mabec con lo que se
produce en sus nativos vifiedos de Cahors, en Francia. El alguna vez considerado
vino negro de Caors que era un hermano del Cabernet Sauvignon o del Merlot enlos
tradicionales cortes de Burdeos, gan0 aqui presencia y brillo propios, brindando

INtensos vinos provenientes de uvas que maduran perfectamente en nuestros vifedos,
beneficiados por € sol, Es una uva noble, rica en azlicares cuando madura, muy

opulenta en sabores y produce vinos longevos de colores firmes y gusto agradable.

Hay mas de 10.000 hectéreas plantadas y después de varios afios de haber levantado
miles de hectéreas se esta volviendo a plantar. Las grandes diferencias de nuestros
suelos y climas con los de otras regiones vitivinicolas en e mundo, nos dan una
oportunidad Unica de obtener un producto diferenciado, con caracteristicas propias,
con un hacer propio y también una larga tradicion, entendida como un cambio

permanente hacia unamejor caidad. T odos estos son elementos indispensables para
reconocer a este vino como parte de nuestro patrimonio cultura y aimentario.
Grecias.

Raquel Rosenberg- Quiero dgar por sentado que lacocinaesun simbolo y que esta
inscripta en la cultura, y me preguntabaqué cosa méas smbdlica es, que la Argentina
esté ahora representada en € mundo por una cacerola, una cacerola que en algunos
medios tenemos que transmitir como se llena, y en otros se transmite como no se
puede llenar, y ese juego de comida, de no comida de acceder alo que secomey a
lo que no se puede comer y alos espacios que tiene la cocina dentro de la culturade
un pueblo, es lo que & periodismo tiene que transmitir. Nosotros somos testigos de
ese transcurrir y me parece que podemos dar por sentado que la cocina es una
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manifestacion de cultura. Me preguntaba si, escribiendo una receta, se puede decir
que cualquier cosa es comestible, vemos que no es asi, que un alimento, es alimento
paraun pueblo y no lo es para otro. En estos momentos en que hay desnutricion en la
Argentina, cuesta mucho implantar por g emplo & consumo de Soja, porque la carne
es el adimento y no acceder ala carne y a su forma de coccion es, no acceder ala
comida. ¢Porqué en un pais como México se comen cien gramos de chapulines(son
unos bichitos) que son mas protel cos que una hamburguesa o un bife? Me parece que
ningun programa alimenticio podriallevar como propuesta unareceta con chapulines
en la Argentina, porgque ningun politico podria sustentarlo y eso tiene que ver con la
inscripcién cultural de la cocina en un pueblo. Por otro lado, aca se planted a la
cocina como ago efimero, sSn embargo, hay recetas que van transmitiéndose de

generacion en generacion y que se conservan siglos, es verdad, e goce es efimero,

pero esa transmision y ese hacer, se conservan alo largo de la historiay tienen que
ver con la cultura de un pueblo, y la Argentina lo esté construyendo, de a poco

porgue somos un pueblo joven. A mi me gustaria que la planificacion del patrimonio
gastrondmico cultural sea el puntapi€inicial pararescatar las cocinas de los distintos
puntos ddl pais, para que eso se puedatransformar en trabgjo, y se pueda transformar
en la defensa de esas recetas, de esas tradiciones, de ese ir y venir de la gente del

lugar y los inmigrantes que fueron llegando, en cdmo la dulceria de los espafioles

tuvo su comunicacion con o que se cocinabaen € norte, y tenemos todos los dulces
tradicionales del norte argentino, como, 1o que se cocina en la Patagonia tiene que

ver, con otras hmigraciones, y como de ahi podemos defender y hacer crecer e
patrimonio de cada uno de los lugares que conforman €l pais. Porque la tnicaforma
en que podemos rescatar y modificar y hacer crecer la cocina de cada uno de los
lugares, integrada en e trabgjo de la gente, es respetando las diferencias y
haciéndolas crecer, y comunicandolas. Lallamada cocina internacional es unacocina

efimera porque responde a modas, sin embargo la cocina popular es la que tiene
tradicion, la que se modificalentamente. Hoy se usa un condimento, mafiana otro, se

usa una forma de coccidn, mafiana otra, sin embargo la cocina que se come en las
casas tiene un transcurrir mucho mas lento, € transcurrir de la memoria de las
familias, esa herencia que se va transmitiendo, que la van dgando las madres, las
abudas, y ahora tienen un papel distinto, porque la Argentina tiene € simbolo de la
carne y del asado y € hombre cocinero, tiene un lugar diferente a que tenia hace
unos anos, las mujeres estan ocupando un papel importante en la economia
domésticay en la economiafamiliar, y € hacer € asado es un hacer masculinoy eso
también se esta modificando. Cocinar en estos momentos dejo de ser una actividad
de las mujeres, dgj6 de ser un papel de segunda profesion, en la Argentina de hoy,
una de las carreras que hace unos afios hubiera sdo impensada, es la chef, tener un
restauran; cuando en la Argentina de hace cien afios €l suefio eratener un hijo doctor,
nosotros desde los medios, o que vamos transmitiendo y siendo testigosalavez Se
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puede apoyar 0 no determinada modificacion, a veces somos culpables de algunos
surgimientos erroneos, pero creo que habria que tomar este planteo como un
puntapié inicial hacia un crecimiento, hacia la defensa de la gastronomiaregiona y a
partir de dli abrirlo a otros espacios, a otros paises. Resulta a veces, bastante dificil
para un periodista tener que explicar y poner en un recuadro como figurita dificil,
como ingrediente exdtico a la Quinua, esto nos sucede en € programa televisivo
"Ollasy Sartenes', contrariamente, no es problemético, explicar 1o que es € aceto
balsmico, un producto italiano. Hay un desconocimiento muy grande de los
productos argentinos, hay fata de comunicacion entre las distintas regiones, se
desconoce lo que produce € sur, 10 que produce & norte, hay ingredientes que
merecen la pena conocerse, probarsey disfrutarse y a partir de ahi, poder hacer surgir
digtintasindustrias y posibilitar un acceso al trabgjo. Gracias.

Jeffrey Tobin. Voy a empezar con € problema de lbs connotaciones. Patrimonio
cultural, evoca algo a proteger como s ese algo viviera o estuviera muerto en un
frasco de vidrio de un laboratorio 0 en la vitrina de un museo, 0 reservado en

palabras a ser recitadas puntillosamente de un manual encuadernado. Las palabras
patrimonio cultural nos dan laimagen de algo precioso y fréagil que indica e modo
en que las cosas solian ser 0 solian hacerse, més aln € patrimonio suele apuntar a

pasado y a un pasado que se desea continuar para siempre, € patrimonio cultural esta
en peligro de desaparecer y peor aln, en peligro de ser degradado, selo define por su
pureza y por estar libre de los efectos contaminantes del presente, es asi como €

patrimonio cultural exige lealtad y deferenciay toda posibilidad de cambio connota
unatraicion.

Estas son algunas de las connotaciones evocadas por la frase “Patrimonio
Cultural” pero a agregarse un término calificativo como aimentario, gastronémico o
culinario, estas connotaciones cambian. La comida no se colecciona del mismo modo
gue las pinturas o libros, los coleccionistas no acumulan empanadas o fioquis bien
hechos, los museos no exhiben locros o asados historicamente significativos, la
naturaleza de la cocina es efimera, hay unas pocas comidas excepcionales que
pueden mnservarse meses e incluso afos y hay agunos famosos vinos que se
preservan décadas e incluso siglos, pero lamayor parte de los alimentos se consumen
en @ transcurso de unos pocos dias sSino minutos de su elaboracion y la mayoria de
los vinos se beben alos pocos afios de su produccion. El cocinar, se distingue de las
otras artes por € hecho de que su producto se valora por su frescura'y no por su
antigiedad. Los utenslios de cocina, y los libros de recetas perduran, se los
colecciona y se los exhibe pero € patrimonio culinario esta compuesto
fundamentalmente de platos de comida y no de recetas o de utensilios para
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prepararlos. Un molde de flan, una botella de ceramica del siglo X1X pertenecen a
patrimonio cultura pero no son parte primordia del patrimonio cultural culinario.
Los libros de cocina, tal vez sorprendentemente, tampoco son parte primordia del
patrimonio culinario, ya que las investigaciones indican que se los lee mas por placer
gue para seguir sus instrucciones en la preparacion de comidas. Asi es como, T. De
Ofano, sugiere que en genera los libros de cocina tendrian que considerarse mas
como obras de literatura que como obras culinarias y que en cuaquier caso no
ocupan & mismo lugar central en €l patrimonio cultural culinario que € que ocupan
las comidas. Quisiera sugerirles que € Patrimonio Cultura Culinario ofrece un
modelo superior de lo que es d patrimonio cultural en general. Lo efimero de la
cocinanos hace prestar atencion alo diario y ala actualidad del patrimonio culturdl.
Nos recuerda que € patrimonio cultural se hace y rehace dia a dia. El patrimonio
cultura no es ni fundamentalmente ni exclusivamente, aquello que se preservaen los
museos, € patrimonio culturd en la Argentina se recrea con cada flan y con cada
empanada que se prepara. No es un patrimonio cultural que esta en exhibidores de
crisia 0 se guarda en un archivo. Se trata de un patrimonio cultural que vive y
respiray se transforma. La cocinera que le agrega curry a la empanada de carne o
azafrén d flan no estd corrompiendo o contaminando € patrimonio cultural
argentino, ellaesta preservando y agregando algo a ese patrimonio. Lo mismo que €
asador que decide utilizar un ventilador eléctrico paraapurar la preparacion de brasas
0 que le agrega orégano a pollo asado para darle més gusto. Me pregunto s €l
ventilador o € agregado de condimentos por € asador son précticas que corrompen
el patrimonio culinario argentino. Tal vez s, pero debemos recordar que la
corrupcion de hoy es latradicion de mafiang, tal vez nunca se cree un mercado para
asadores con ventiladores eléctricos, pero tal vez futuras generaciones debatan
cuando agregarle orégano a pollo como hoy se debate cuando es apropiado agregarle
sal alacarne. Lo que la cocina nos ensefia sobre la cultura en genera es que éstale
pertenece a pueblo actual y que este es quien controla los destinos de la cultura,

todos los dias las actividades culturales determinan qué es lo que viene a conformar
el patrimonio cultura. Como consecuencia € patrimonio culturad se renueva
constantemente. Por supuesto que los cocineros y cocineras dependen del pasado
pero no son esclavos del pasado, uno aprende a cocinar ayudando a su mamaen la
comida o viendo a su papa preparar @ asado, estudiando en € centro de estudios
gastronémicos en Caracas o leyendo “Ollas y sartenes’, los cocineros de hoy
aprenden de las experiencias y préacticas de los cocineros del pasado pero cuando le
llega el momento de cocinar todo depende de sus propias decisiones, € decidira cuan
estrictamente seguira las lecciones aprendidas, 0 con qué exactitud seguira la receta
escrita. En un ensayo que se relaciona con esta discusion, € antropologo Michael

Fisher intenta reconsiderar |a etnicidad en términos similares a lo que intento hacer
aqui con e patrimonio cultural. La etnicidad también suele consderarse como ago

203



fragil, que debe ser protegido, 0 peor alln como una especie de ancla o raiz que nos
mantiene en un lugar. Fisher nos propone una aternativa, propone que la etnicidad se
considere como un recurso cultura, como ago que puede recuperarse y
transformarse y como herramienta que permite enriquecer € presente. Del mismo
modo yo queria proponerles que pensemos € patrimonio culturd como ago
abundante, como recurso continuamente renovable y renovado que poshilita la
innovacion y potencia atodos a quienes pertenece. Esto eslo que me ha ensefiado €l
cocinar, sobre la naturaleza del patrimonio cultural.

Preguntas alic. Marcelo Alvarez

¢, Se esta pensando en proteger 1os mercados ferias de comidas como los de
Sdlta ciudad, Humahuaca, como parte del patrimonio gastronomico?

Lic. Marcdo Alvarez. De hecho, hay algunos programas que estan encaminados,
como € de las rutas dimentarias que desarrolla la Secretaria de Agricultura,
Ganaderiay Pesca. De todas maneras la intencion del programa que hemos lanzado
ayer es de tomar estos temas 'y de trabgjarlos de manera sinéfica, en unaintegralidad,
un poco lo que comentaba Gloria Lopez Morales esta mafiana de trabgjar |a cadena
gue implicae hecho aimentario.

A Ragud.Rosemberg

¢Como hacer paraqueatravésdelaeducacion lascocinasdelaregion
circulen y sean conocidas?

Raquel Rosemberg - Yo creo gque lo que se puede hacer es un poco lo que se esta
haciendo a pulmon, y es conoger, recorrer a pulmon, recorrer € pais, conocer sus
distintas cocinas y darle espacio en los medios. No hay que confundir, los medios de
comunicacion no somos los periodistas, entonces muchas veces se tiene laintencion
derecorrer un lugar de dar adifurdir, de hacer que un determinado producto lleguey
tal vez uno se encuentra con que no hay espacio y hay que difundir un determinado
producto que es anunciante y que tiene més peso econdmico para un determinado
medio, parece que la tarea del periodismo y b tarea de los distintos profesionaesy
trabajadores de la cultura es hacer conocer, me parece que en las escuel as tendria que
haber, en otros paises la cocina es una materia.
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Hablamos a veces de Francia como un pais de gourmets y sibaritas sin
embargo en Francia como materia de los colegios primarios, se aprende a distinguir
los olores, a degustar, los chicos aprenden a diferenciar sabores y eso no se toma
como una materia exética, cada colegio de las distintas regiones de Francia o de
Italia y también ex América Latina, en Chile hay algunas escuelas que lo hacen, en
San Sdvador en Bahia también se hace, toman la cocina como una manifestacion
cultural, y darla a conocer es lo Unico que puede asegurar que esa informacion
circule.

A Danid Lopez Roca

¢El malbec esuna marca, esunaformadetratar y por quéen las
gondolas tienen precios disimiles.?

Danid Lopez Roca -- El malbec es un cepaje, es decir es una de las variedades de
uva de una gran familia, I6gicamente hay muchas variables que intervienen en la
elaboracion de un vino, tan simple como la produccion por hectareas de uvas, €
tiempo que ese vino haya permanecido en barricas de roble, @ cuidado en € manego
de la vifia, 0 é momento de cosecha, normalmente todo eso redunda en calidad y
precio, no quiere decir gque un vino mas barato sea peor 0 seamalo, son losvinos que
tienen defectos, 10s otros vinos son distintos y seran para consumir en diferentes
0Casiones.
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M esa Redonda

“El patrimonio cultural inmueblée’.

Arg. SilviaFajre.
Subsecretariade Patrimonio Cultura dd Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires

Arq. Freddy Guidi
Presdente del Comité Argentino del ICOMOS

Dr. JulioHerrero Anzorena
Director Nacional de Arquitectura

Arg. Jorge Tartarini

Secretario de la Comisidon Nacionad de Museos y de Monumentos y Lugares
Histéricos

Coordinador de la Mesa Redonda:

Arq. Jorge Bozzano,
presidentede CICOP.
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Jor ge Bozzano —. Jorge Bozano. El patrimonio cultura puede ser clasificado en dos
grandes sstemas: @ Tangibley & Intangible.

El Patrimonio Tangible es la manifestacion de las culturas a través de
realizaciones cuya materididad se sostiene en € tiempo. A su vez, € Patrimonio
Tangible puede ser dividido en Mueble e Inmueble. El Patrimonio Tangible
Inmueble esté congtituido por edificios, obras de ingenieria, Sitios arqueol 6gicos que
poseen especia interés o que atesoran valores historicos, arquitectonicos, artisticos,
tecnol 6gicos, ambiental es, reconocidos o registrados como tales.

Los Bienes Inmuebles estan representados por obras que no son tradadadas
de un lugar aotro, ya sea por su inseparable arraigo a terreno, ya por laenvergadura
de su porte, o por € carécter que las une indisolublemente con € entorno.

Este patrimonio puede estar condtituido por obras paradigméticas o
manifestaciones de la cultura popular. Puede estar emplazado en un medio rural o en
el dmbito urbano. En todos los casos, supone una red complega de relaciones con
otros eementos.

Para su rescate debemos desentranar su forma, sus usos, sus significados, sus
elementos congtitutivos, 10 que representan para la comunidad que los alberga. Sin
esta comunidad, que los aiente y los entienda en la cotidianeidad de la vida,
resultarian testigos opacos, silenciosos y lgjanos, de una historia sin redlizacion
Entendiendo que cada pueblo posee derechos sobre su propia cultura, para con su
patrimonio; es un deber para € ciudadano como para Estado, velar por su
conservaciony puestaen valor.

Proponemos hoy hacer agunas reflexiones, a partir de los enfoques y
Criterios que gportan nuestros invitados.

JulioHerrero Anzorena: - La Direccion Naciona de Arquitectura, organismo que
dirijo, depende de la Presidencia de la Nacion, como consecuencia esta en la
Secretariade Obras Publicas.

Tiene dos funciones basicas, la restauracion, la puesta en vaor de edificios y la
conservacion de monumentos histéricos nacionales en todo € ambito del pais. Tiene
una dotacion de 100 empleados, que varia dependiendo de la época, con algunos
contratos para estudios especiales. Esta distribuido en sete didtritos, Noroeste,
Noreste, Centro, Litoral, Sur, Capital Federal y gran Buenos Aires.
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Jorge Tartarini: - Hablar de la Comision Nacional de Museos y Monumentos y
Lugares Histéricos para mi, que hace apenas dos meses que comence estanueva
gestion, es complicado. Al mismo tiempo facil, porque desde € reingreso a sistema
democrético, estoy vinculado a ella funciona y teméticamente como asesor y
delegado; asesorando en Declaratoria Programas Binacionales o de Cooperacion
Internacioral, pero esta deliberacion no pretende ser curricular sino, como o
planteaba el Arquitecto Bozzano responder a como ha evolucionado € concepto,
patrimonio inmueble, en este Organismo. La Comision Naciona de Museos y
Monumentos y Lugares Historicos fue creada por ley 940 en otro contexto que luego
vamos a explicar y poco tiene gue ver con estos nuevos tiempos. A lo largo de estos
20 afios esta nocion ha sufrido una evolucion importante dentro del Organismo;
pretendo darles una sintesis de como ha ido evolucionando en tres aspectos basicos,
en lo cronolégico, en lo espacia, en cuanto criterio antropolégico de patrimonio
culturdl. La Comisién tiene a su cargo la tutdla y la sdvaguarda del patrimonio
historico nacional de nuestros monumentos nacionales. El Guerpo Colegiado, esta
conformado con un presidente, con nueve vocaes, un departamento técnico y a su
vez, cada provinciatiene un representante.

SilviaFajre: - Soy la Subsecretaria de Patrimonio Cultural, esta subsecretaria que se
cred con esta gestion, tiene dos afios y esta debgjo de la Secretaria. Es la que
coordinay modera el patrimonio, porque tenemos desde los Archivos en € Ingtituto
Historico, Museos, Centro Cultural Recoleta, la Direccion General de Bibliotecas de
Infraestructura, que tiene a su cargo toda la obra de los edificios de Cultura, la
Direccion Generd de Patrimonio, la Direccion General de Casco Histérico y algunos
otros programas, como la Comision de Bares la Casa de la Cultura. ¢Cudes son,
nuestro objetivo y competencia? : La congrvacion, la tutela dd patrimonio y
también e acrecentamiento del patrimonio. Creo que es la primera vez, en €
Gobierno de la Ciudad, que & tema de patrimonio aparece con este rango
preferencial. Fue un gran avance en a agenda politicay en la agendapublica porque
no aparece sumido en otra secretaria y fragmentado, 1o cual significaba, resultados
dificiles de coordinar y articular entre si, dependiendo de la voluntad politica, que
tuviera un mayor o menor desarrollo. Esto se ve en la evolucion espasmodica de
aquellos programas 'y en sus fuertes retrocesos. L as voluntades aunadas arededor de
este tema permiten que sea obligacion de la subsecretaria, mantener y acrecentar €
patrimonio enunciado.

Freddy Guidi — Vengo desde Cérdoba y estoy desarrollando mi actividad desde €
Comité Argentino de ICOMOS, en la Universdad Catdlica de Cordoba, quiero
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destacar que fue fundado por Marina Waissman y gue continuamos con esa accion,
la preservacion de bienes culturaes. El Ingtituto de Historia y Preservacion s ha
propuesto intervenir justamente en esta lucha que se entabla entre los valores
culturales y los valores especulativos, las especulaciones inmobiliarias, Esto, en
funcion delograr la preservacion de los bienes culturales y en este caso particular del
patrimonio construido, tratando de crear concienciay emision de opinion y después,
acciones concretas. Y 1o que nosinteresa es hacer frente alos hechos que ocurren, en
cuanto a los deterioros patrimoniales en la ciudad y en la arquitectura. La tarea de
difusion tratamos de llevarla a todos los niveles y obviamente a los especificos. No
estadn exentos de esto, nuestros colegas arquitectos y demas integrantes por 1o que
muchas veces se generan situacionesy hay que aclarar ciertos rumbos de val oracion,
definir ciertos criterios de intervencion, tratando de orientar los caminos hacialo que
consideramos un debate necesario.

Jorge Bozzano La pregunta siguiente es, respecto a patrimonio inmueble:

¢COmo s dStuan edas ingituciones y cuales son los rasgos de accion o de
promocion de este patrimonio?

JulioHerrero AnzorenaQuisiera, ahora, hablar de laimportancia que tiene desde le
punto de vista de nuedtra ingtitucion € patrimonio historico cultural inmueble.
Nosotros tenemos tres aspectos funcionales en nuestro accionar. La importancia del

patrimonio histérico desde € punto de vista cultural es innegablemente generadora
detodo € asunto. Y o segundo, que no deja de tener unaimportanciavital a nuestro
criterio es @ aspecto del vaor turistico que ese patrimonio histérico cultura
representa. En este sentido hemos visto que los paises més importantes del mundo
han invertido gran cantidad de fondos destinados a este segmento, pensando en un
reingreso de fondos en formaindirecta.

Los planes trabgar, son € resultado de una situacion que se ha dado en €
pais en los Ultimos meses, a partir de los acontecimientos de fin de afio.
L amentablemente, por una distorsion de precios, las empresas contratistas pararon
las obras y tuvo que dictarse un decreto, e 1953 ddl afio 2002, por € cual se permite
laactualizacion del valor de |os precios, para que las empresas puedan concluir esas
obras. Dado de que los recursos son cada vez més escasos, se procedio a hacer
convenios con Municipalidades y con Provincias para poder gjecutarlas, a través de
los Planes de Jefes y Jefas de Familia. Cada una de las entidades aportan materiales,
mano de obra, andamios y otros elementos necesarios para poder redlizar obras de
conservacion. Hay dos que estén en gecucion en el Casco Historico de la Ciudad de
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Corrientes, y atraveés de estos planes podemos llevar acavo, laredizacion devarias
cuadras donde se han restaurado fachadas, han intervenido para esto, distintos
organismos de Argentina, e gobierno de la provincia de Corrientes, la Secretaria de
Culturade la Nacién, la Comisién Naciona de Museos, la Secretaria de Turismo, la
Municipalidad de Corrientes, y la Comision de Vecinos del Casco Historico. La
comunidad se interesd y aporté muchismo en este tema. Hemos podido, entonces,
lograr con poco dinero y bastante coordinacion, obras de bastante importancia.

Para otra obra de restauracion integral que hemos comenzando, la tan
deseada sobre € Hospitd Nacional de Clinicas de Cérdoba, , lamentablemente
tampoco hay fondos, no hay presupuesto, procedimos, entonces, a utilizar e mismo
sistema, para poder hacer, con un conjunto promedio de cinco personas la
restauracion de la fachada.

Se ha realizado un convenio entre la Secretaria de Cultura, la Secretaria de
Turismo y la Secretaria de Obras PUblicas de importancia para desarrollar obras de
infraestructura, de conservacion, en los caminos de acceso en € interior del pais. El
objetivo es llevar adelante e meoramiento y proteccion del patrimonio historico
cultural de lanacién. Hay tres circuitos, e Corredor Andino, e Corredor Jesuitico y
el Corredor Galés, en e sur. Después, se han ido instrumentando en cada uno de los
circuitos, los caminos que se estdn necesitando para tener buen acceso a esos
monumentos y de estamanera contribuir a desarrollo del turismo.

Jorge Tartarini— LA VALORACION DE NUESTROS MONUMENTOS

Poseemos un copioso y diversificado patrimonio cultural, con un notable
caudal de riqueza historica, artistica 'y cultural. La consideracion y la valoracion de
este patrimonio a lo largo dd tiempo ha variado, de la misma forma en que ha
cambiado la percepcion de nuestros monumentos. Desde 1940, afio de creacion de la
Comision Nacional de Museos, Monumentos y L ugares Histéricos, hasta este nuevo
inicio de siglo, se haregistrado una evolucion del concepto de patrimonio, desde los
monumentos histéricos e historicos artisticos hasta € mas actuaizado término de
bienes culturales.

De la misma forma en que evolucionaron los conceptos, también es
indudable que la actual gestion del patrimonio historico ha ido evolucionando hasta
rebasar los limites restringidos de los organismos especializados en cultura para
llegar a manifestar su presencia en otras areas de Smilar importancia, como son la
planificacion urbanay territoria, la gestion del turismo culturd y la redizacion de
obras publicas.
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Lacomplgidad y fragmentacion que caracteriza a estos tiempos, también se
ha apropiado de la interpretacion y transmisién del pasado. Las vaoraciones a
menudo encuentran posiciones encontradas y posturas irreconciliables, en donde
seria necesario que predomine una unanimidad de criterios a enfrentar lavaloracion
dd patrimonio. Y esto sin desconocer que la plurdidad y € debate constante, son
absol utamente necesarios.

En suma, aspiramos a establecer criterios de valoracion que nos ayuden a
discernir qué aspectos deben ser considerados para que nuestros monumentos sean
percibidos como tales, como bienes culturales que representan a la nacién en su
conjunto. Y en funcién de estos valores, prever formas de proteccion que aseguren su
permanenciay transmision a futuro.

Lo antedicho no equivale a aplicar criterios comunes a modo de recetas
infalibles sobre un mosaico regional diversoy rico en lo geogréfico y en lo cultural.
Entendemos € criterio asociado ala capacidad de juicio o discernimiento. Y también
estamos persuadidos que, de la correcta formulacion dd criterio de vaoracion,
dependera en buena medida la suerte del bien que tenemos entre manos. Porque,
entre otras cosas, cuando valoramos, fijaremos no sdlo qué aspectos tendran mayor
0 menor peso en la consideracion de un monumento, sino, ademas, indirectamente,
cudes seran sus elementos “intocables’ y cuades los que podran merecer
transformaciones.

Sobre este tema no es mucho lo que hemos avanzado en estos sesenta afos
de vida ingtitucional de la Comision Naciond. Especidmente en lo atinente a la
Instrumentacion de estos criterios. Recién en los ultimos diez afios hubo cambios
largamente anhelados, cuando progresvamente se fueron reformulando los
conceptos, criteriosy valores que sustentan la nocion de monumento.

Lo cierto es que recién, en € Ultimo tercio del siglo XX, aguella Comisién
gue en los “40 tenia entre sus funciones principales asesorar a los poderes nacionales
y municipales en lanomenclaturade las calles de Buenos Aires y nombres historicos
de los pueblos, comenzo a superar € concepto de monumento singular como objeto
unico de tutela para llegar a una vision més amplia de los bienes culturales,

Procurando acercarse a la definicion de cultura ofrecida por UNESCO,
entendida como “ |a totalidad de |os aspectos espirituales, materiales, intelectualesy
emocionales que caracterizan a una sociedad; que engloba no solo € arte y la

literatura sino también formas de vida, derechos fundamentales, sistemas
valorativos, y tradiciones’ (UNESCO, Conferencia Generd, 1982).

Nuestra visiéon del patrimonio hoy excede |o estrictamente arquitectonico,
artistico o arqueologico para asumir no solo la significacion histérica de hechos
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trascendentes acaecidos en esos inmuebles y sitios, sino también la importancia de
otras expresiones culturales que contribuyen a fortaecimiento de las culturas locales
y regionales y consolidan la identidad cultural, frente a los fendmenos derivados de
la creciente globaizacion.

El panorama actud, tanto en lo temético como en lo temporal, es amplio y
congtituye una base sobre la cual son indispensables futuros desarrollos. Ejemplos
gue hablan del nuevo valor dado a otras corrientes arquitectonicas, por fortuna no
fatan, y nos remitimos alas declaratorias de la excelente arquitecturadel clasicismo
francés del conjunto urbano arquitectonico de la Plazoleta Carlos Pellegrini y del
Palacio Duhau; alos trazados histéricos como € de laciudad de LaPlata, a poblados
vinculados a la épica gauchesca como San Antonio de Areco, 0 a la inmigracion
judiaen Santa Fe, como Moises Ville. Otro patrimonio no debidamente considerado,
como € industria, tiene estaciones de ferrocarril como Retiro, La Trochita, las
bodegas Gargantini Giol, Arizu, molinos, estanciasy frigorificos como € ex CAP en
Tierradel Fuego.

También existen g emplos de arquitecctura domeéstica postcolonial como la
casadelos Ezcurra, edificios art deco como lacasade Virasoro y la Casadd Testro,
magnificos edificios Art nouveau como la Confiteria del Molino y otros como €
Palacio Barolo. Mas cerca en € tiempo, encontramos g empl os racionalistas como €
Edificio Kavanagh y obras de arquitecturamodernacomo la Casadel Puente.

Ha cobrado mayor importancia ademas la consderacion de los paisges
culturales argentinos, algunos de los que, en un esfuerzo coordinado con los
gobiernos provinciades, han favorecido la incluson de bienes en la Lista de
Patrimonio Mundia de UNESCO, como las Estancias Jesuiticas cordobesas.

A laluz de la amplitud temética y temporal, podria considerarse que en €
Registro actuad de monumentos se encuentran representados la totalidad de los
periodos histéricos, regionesy temas que hacen ala cultura argentina.

Otro aspecto que merecid escasa consideracion en los monumentos, es la
proteccion diferenciada de los mismosy sus entornos, de acuerdo a su categorizacion
patrimonid, y alafijacion, apartir de lamisma, de ciertos grados de proteccion. Las
pautas y aproximaciones gue e aboraremos, contribuiran a ordenamiento técnico del
Registro Naciona de Bienes Historicos e Historico Artisticos.

Para finalizar, quisera retomar otro principio de la UNESCO: la
responsabilidad del cuidado y proteccion dd patrimonio cultura pertenece, en
primer lugar, ala comunidad cultural que lo ha generado.
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Esto significa que, los valores que hoy debatimos -y que son esenciamente
dinamicos y cambiantes no deberian permanecer sdlo entre nosotros y de puertas
hacia dentro de la Comision y otros organismos del area cultural. Es preciso instalar
la valoracion de nuestros monumentos, como afirmabamaos a principio, en espacios
donde se exprese y confronte laidea de monumento con la opinién publica, en € mas
amplio espectro socidl.

Aspiramos, en suma, a hablar un mismo idioma. No poseer modelos ni
esguematismos que traten de encorsetar una realidad patrimonia plural, pero si
perseguimos claridad de conceptos y, por sobre todo, respuestas comunes frente a
los problemastambién comunes que plantean nuestros monumentos nacionales.

Silvia Fajre - Es muy importante empezar a trabgar sobre conceptualizaciones que
hacen a patrimonio cultural. Es un tema con distintas acepciones, con distintas
respuestas a cada una de laspreguntas y creo que es bastante necesario que explicite
cud esd punto conceptual del que uno parte, para disefiar politicas e impulsarlas. S
nosotros tomamos a patrimonio como € legado que recibimos de generaciones
anteriores, que debemos tutelar, conservar y acrecentar, para legarlo a las
generaciones futuras, diria que esto es, d codigo identitario, por lo tanto cada
generacion redizara una vaoracion. Me parece sumamente importante esta resefia
gue se hizo, de como fue cambiando & concepto, desde una concepcion esteticista a
una nocién histérica y actualmente a una documental; clasificaciones cas
segmentarias, diria, cas taxondmicas que, de alguna manera, tienen que beneficiarse
con una vision integral. Adonde s bien, esta clasificacion taxonomica implica la
interrelacion, debe buscarse la articulacion porque justamente la politica de
proteccion patrimonial debe basarse en la potenciacion de esa articulacion. Me estoy
refiriendo a que muchas veces los usos, tangible e intangible, en lugares tangibles
son insegparables, porque la concepcidon de un patrimonio no puede comenzar y
terminar en un edificio, por un escenario urbano; justamente lo que le estd dando
vitalidad, lo que le esta dando significacion, es €l uso que hace la gente de ese lugar.
Me parece bueno que nos adentremos en la polémica, a preguntarnos cuando es
valorable un elemento, qué define que lo es, qué jerarquia; para qué ese patrimonio,
cuales seran los elementos de proteccion, cud serad sustento econdmico que vamos
adarle y paraquélo protegemos.

¢ESs un fin en si mismo? La proteccion no puede ser resguardar un
patrimonio que va a quedar cerrado, pienso que sin esta vision integral, esta vision
sistémica para la politica de patrimonio, simplemente estamos trabajando en € vacio.
Entiendo, respecto a los bienes inmuebles, que esta integracion de los bienes
tangibles e intangibles, a dichos bienes, especificamente, cambio € recorte espacid,
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de hecho estamos introduciendo conceptualmente en los conjuntos, en los cascos
histéricos. El vaor patrimonia, cambidé como la concepcion de esta articulacion.
Hoy, es imposible pensar que uno va a trabgjar en un monumento sin mirar su
contexto; intervenir un casco histérico sin tener clara conciencia que es la ciudad
donde esta ese cascohistorico. S estoy trabagando con una ciudad patrimonial, tengo
gue tener en cuenta que es el sistema urbano e que se esta interviniendo, y cdmo es
su relacion con lanaturaleza. Laarticulacion fisicano es un temamenor, digamos es
imposible ocuparse i patrimonio, S N0 pensamos en su gente, para quién estamos
protegiendo, de quién es este patrimonio. Si decimos que €l patrimonio es de toda la
comunidad, la segunda pregunta es, quiénes son sus usuarios. Sus beneficiarios son
en algunos casos los residentes, en otros los que trabajan y |os que circulan. Quiere
decir que & espectro que nosotros debemos abarcar, es absolutamente amplio.
LIevando esto, a @mbitos més comple os, como e de los bienes culturaes, se pone en
evidencia € ato grado de complejidad que tiene, plantearse intervenirlos, s no es
con e consenso de la gente, y cOmo de alguna manera uno tiene la responsabilidad
de arbitrar para quién se va ahacer. Uno puede preguntase, qué actividades absorber,
en e casco historico. Podriadecir losresidentes, cualquier residencia, no, lavivienda
"A" es inconveniente porgue mata a la vivienda "B". No, tal vez sea necesario €
turismo. Si. No.: Lo que hay que aplicar son, reglas entre estas actividades. Por
gemplo, a veces, una actividad no es molesta pero, sn embargo, mata € lugar
porque le quita vitalidad, autenticidad a un sector urbano. Si esto lo traspolamos aun

edificio, también es vdido. En € sistema de los bares notables: qué es o mas
importante, su actividad. Si nosotros cambiamos seguird siendo un bar notable.
Disolviendo esta articulacion, s no tenemos unavision integral de este tipo de cosas,
dificilmente acertemos. ¢COmo se vaora esto? Es muy importante, creo que esta
evolucion de lo que es e concepto de patrimonio, estd depositada en saberes
especificos y no hacerlo asi es peligrosismo; considero imposible que esta
valoracion pueda hacerse S no esintegral, y ademas, con consenso de la gente. No
podemos separar lavision técnica de lavision socia, de la comunidad, reconocer sus
raices sus identidades. Hemos hecho un gran cambio, de una vision taxonémica a
una vison sistémica, de proteccion, tratese de edificios, de archivos, de cascos
historicos, de conjuntos, de jardines. Tiene que ser una vision integral, donde
tengamos claro cada una de estas cosas, para su puesta en vaor, las acciones, €
destino, la sustentabilidad. Es la manera que nosotros entendemos, para poner €l

patrimonio a servicio de la comunidad.

Freddy Guidi — Todos tenemos coincidencia en los objetiv os, en la consideracion y
en la actualizacion de criterios que estamos expresando, y en € caso de ICOMOS 'y
dd Ingtituto, también estan embanderados dentro de estos criterios de val oracion del
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patrimonio. Hemos pasado de la valoracion del monumento, a valorar € ambiente de
una sociedad determinanda, construyendo su cultura, manteniéndola, haciéndola
evolucionar . Los organismos que representamos, tratan valores patrimoniaes,
valores de identidad, y buscan proseguir con & desarrollo de esa cultura que nos dan
las raices personades desde e pasado y obviamente € futuro. Quiero hacer una
observacion mas local, en cuanto a edtas ingtituciones, que muchas veces logran

resultados positivos; hay que ver sempre lo positivo y |o negativo. Me voy areferir a
dos casos en los que hemos tenido bastante participacion en Cérdoba, tal vez hayan

llegado algunas noticias agui, porque ha tenido difusion nacional. Uno de ellos es
una casa particular que tiene la particularidad de ser giratoria, gira 360 grados sobre
si misma. Por especulacion inmobiliaria, esa lucha que precisé sobre los vaores
econdmicos, uno de los descendientes decide destruir la casa construida por su padre,
con una cregtividad espectacular. Este sefior no tenia ninguna formacion profesional,
solo predisposicion aser "inventor”, y desarrolla este mecanismo, haciendo construir
piezas especiaes para poder dotarlo. La casa arquitectonicamente no tiene mucho

vaor estético, artisticidad, pero reamente e mecanismo es excepciona Unico,
realmente Unico. La palitica que se implementd desde & punto de vista oficial esla
de demoler lacasay tradadar € mecanismo. Guardarlo. ¢Y en funcién de qué? No
sabemos qué pretende guardarse, sin darle una actividad, sin su contenedor digamos,

no tiene sentido. Lamentablemente tengo que decir que esa fue es una batala

perdida, a pesar que hemos luchado mucho desde las dos ingtituciones, la hemos

perdido porque oficialmente se ha aceptado un convenio establecido pero, como en
todo caso, una buenay una mala. Ahora viene la buena. Hemos logrado a través de
un hecho muy concreto, oficial, también impedir la demolicion de un edificio que
Stuado en la nueva Cordoba, un lugar muy significativo porque es una iglesia
neogotica excelente llamada de Capuchinos donde la intencion oficia era demoler
ese edificio para instalar una plaza en ese predio de la ciudad. Se inici6 toda una
accion, pero lo que quiero destacar no es & hecho de haber ganado, sino €
mecanismo que implementamos. Dijimos en un determinado momento después
estar en todos los medios de difuson manifestandonos contra esto, que no hay que
rechazar decisones de esta naturaleza Sino que hacer aportes, seminarios, talleres.
Con un grupo de gente que estd haciendo maestrias y otra ya egresada, hicimos
digintas propuestas de rehabilitacion y sustentabilidad dd edificio, y las
presentamos a las autoridades, que las recibieron. Al tiempo hubo un llamado para
decirnos, esta bien, ustedes son los preservacionistas, porque asi nos han bautizado
ahora, asi que les vamos a demoler todo, pero vamos a dgjar la capilla. La capilla
estd inserta en un blogue, no tiene fachada porgque da a la avenida Hipdlito Irigoyen
gue es una avenida importante. Hicimos una contrapropuestas mantener solo la
capillay demoler todo lo demés, esta circunstancia establecio un did ogo fructifero y
llegamos a un fina feliz. Tenemos un proyecto armado, conservando significativos
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originales ddl edificio, se van a quitar algunos agregados que se pueden transformar
en un espacio publico en la zona, con esto quiero decir que hay acciones que se
pueden redizar, con opinién, con € vaor de la concientizacion se pueden ganar
batallas, otras veces no, pero hay que manifestarlo, hay que emitir opinion realmente,
publicamente, y en este aspecto hemos tenido bastante apoyo. Gracias.

Coordinador: - Bueno, comenzamos con las preguntas. Parala arquitecta Fajre,

Soy residente de Barrio del  Villa Urquiza hace ya méas de cinco afios se
inicié lapuestaen vaor dd Teatro 25 de Mayo, ¢Cuando lo terminan.?

Arg. Silvia Fajre- El teatro 25 de Mayo es un teatro privado, tuvimos contacto con
los propietarios pero la inversion que solicitaban era realmente muy atay es muy
dificultoso incorporar dentro del presupuesto. Tenemos que poner en vaor primero
los edificios que dependen de nuestra responsabilidad. Me parece que es una pena
gue no se pueda recuperar, tiene un proyecto un poco ambicioso. Habria que pensar
nuevas maneras de generar 10s recursos para poder implementarlo.

Coordinador: - para Arg. Jorge Tartarini,
cTienen una base de datos de los monumentos, sitios, conservacion?

Arg.Jorge Tartarini -Si agui hay que separar dos cosas que pueden consultar en
Internet. Se realizo en los afios 90, la licenciada Faillace que es un convenio donde
estdn todos los Monumentos Nacionales y tienen todas las caracteridticas
arquitectonicas, etc. Con respecto a estado de conservacion ustedes tendrian que
vigtar la Comisién y consultar |a base de datos por provincia, también esta en la
Direccién de Arquitectura.

Coordinador: - ParaDr. Herrero Anzorena, le voy ahacer tres preguntas,
¢Se puede recongtruir un monumento histérico, por g. € Fuerte San Rafad?

Dadas las dramaticas secuelas de fisuras y € problema estructura en la
fachada de la Iglesa de San Ignacio en Buenos Aires,¢, Se han tenido en
cuenta?.

¢COmMo se establecen las prioridades para intervenir monumentosy sitios, ¢es €
turismo deter minante?
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Herrero Anzorena- Recondruir un monumento va contra todas las pautas
internacionales de conservacion en neateria de bienes culturales, 1o que se ha hecho
en e fuerte San Rafael estratar de evitar que el drenaje del rio que pasa por ahi siga
arrastrando los restos del fuerte y se le ha dado una proteccion a los distintos
elementos que ali estén. En principio va a quedar asi, en algin momento se
determinaraintervencion.

Lasegunda. Las secudlas defisurasy € problema estructural se nosdaen la
mayor parte de |os monumentos, NOSOtros tenemos un equipo y a veces trabgamos
en conjunto con profesionales que determina la Comision, que son asesores. En €
caso delalglesiade San Ignacio se estd estudiando la prima, a veces aparecen fisuras
gue son problemas estructurales y otras veces son problemas aparentes por
movimientos de suelos y circunstancias que no implican una gravedad d
monumento. En este caso se esta estudiando.

LaUltima, € turismo vendria aformar la parte comercia del tema, necesario
y fundamental para que € sector politico tome conciencia de que es necesario
conservar € patrimonio dandole una utilidad de industria, de generadora de divisay
gue lo invertido retorne de alguna manera de forma directa o indirecta a la Nacion.
Es e sentido que hatenido en lamayor parte de los paises civilizados del mundo. El
turismo no es & que indica a la Comision de Museos que monumentos se deben
intervenir. Lamentablemente la falta de recursos hace que nosotros no podamos
efectuar esa tan ansiada conservacion. Hay 190 proyectos en € Banco de Inversion
Plblicay la Secretaria de Programacion Econdmica s pudiéramos tener los fondos
para poder redlizar eso. Ojada salga unaley de mecenazgo paralaintervenciony los
aportes por parte del sector privado. Tratamos en coordinacion con la Comision
Naciona de Museos de prevenir y preservar aguel patrimonio que se hace mas
necesario en cada lugar y distribuir en todo € pais, a través de todos los sectores, y
areas y provincias de la Argentina. No queremos centralizar las cosas en una
provincia y en un &ea, sno distribuirlo en funcién de los pocos recursos que
tenemos. Eventua mente atacamos aquellas neces dades mas urgentes.

Coordinador: Arg. Slvia Fajre, dosen una

¢COmo se crea conciencia social del valor patrimonial con tanta falta de
educacion elemental?

¢Qué estdn haciendo patrimonio funcion social, vivienda deinterés social,
deinmueblesde Gobierno dela Ciudad?.
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El tema de la concientizacion es un tema tan importante como uno de los
brazos de cualquier politica de proteccion del patrimonio. Una de las cosas que
tenemos que hacer es que la gente lo conozca, porque es la manera de crear un
vinculo afectivo entre ese bien y la poblacion para que luego 1o protga. Se estan
haciendo una serie de trabgjos paraelos entre los cuales voy a sefidar € de entrar en
la curricula escolar con € tema patrimonia y de los barrios. No hay futuro sin
pasado gue se hicieron. Se acordod con € sistema para que sea un sistema de base.
Esta trabajandose sobre € tema Buenos Aires bajo |as baldosas que es arqueol 6gico
y subterraneo de Buenos Aires. Se ha creado una pagina de I nternet que tenemos una
base de datos muy importante sobre patrimonio. Estamos trabgjando con una serie de
jornadas sobre distintos temas, se hacen libros, folletos, se trabgja de distintas
maneras en forma indirecta, y que es lo que estamos haciendo en forma indirecta
como instrumentos pueden ser directo o indirecto. Tratando de estimular a la
poblacion para que recupere su edificio, de asesorarlo en forma gratuita cartillas de
mantenimiento para que sepan como cuidarlo. Se suspendi6 e tema de aéditos por
lo que todo € mundo sabe pero hubo crédito para viviendas de interés patrimonia
historico y estamos trabajando en un ambito mixto de colaboracion con € pasge La
Piedad, y agunas intervenciones puntuales de vecinos. Por otro lado, en los edificios
de cultura hay una serie de intervenciones hasta de gran envergadura que es unaidea
de cdmo poner en vaor todos los edificios que son contenedores de actividades
culturalesy que en si mismo es patrimonial, trétese del Teatro Coldn, del Teatro Sen
Martin, los museos, algunas bibliotecas También en actividades més urbanas como €
mejoramiento del espacio publico y esta demostrado que este tipo de inversiones es
la que generamayor desarrollo de un areay que por un dinero invertido del Gobierno
delaCiudad d privado interviene a veces en la recuperacion de su edificio. Entonces
esto es un estar trabgjando de manera tal que cada una de estas intervenciones
disparen intervenciones del privado parala conservacion de todo € patrimonio.
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Mesa Redonda
“El patrimonio cultural mueble’

Dra. RosaMaria Raver a,
Presidente de la AcademiaNaciona de Bellas Artes

Dra. Noemi Girval Blachat,
Historiadoray directoradel CONICET.

Coordinador de la Mesa Redonda:
Lic. Patricia Mdla—

En primer lugar va a hablar la doctora Rosa Maria Ravera, presidente de la
AcademiaNaciona de Bellas Artes.
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Rosa M aria Ravera

Vengo aqui en representacion de la Academia Naciona de Bellas Artes 'y
,mia , dado que, me dedico a las &eas de la filosofia y de la semidtica. Los
patrimonios no son solamente objetos, € patrimonio no es solamente esa serie de
objetos que nosotros detectamos como patrimonio, debemos comprender también,
gue setratadel patrimonio de ideas, € patrimonio en conjunto de |as investigaciones,
lo que uno abarca cuando dice ciencia, o que uno abarca cuando dice filosofia y
también por qué no, semidtica, que esta dentro de las ciencias de la filosofia, de
algunamanera. Creo que la palabra patrimonio es hoy, una de las més usadas. El uso
del término patrimonio, significa que hay un gran interés, expresado a través de
eventos de este tipo, que se reiteran, hay una blusgueda rea de preservacion del
patrimonio, hay un interés por € patrimonio, pero hay también, una amplitud muy
vaga respecto de lo que puede ser consderado como tal. Una persondidad muy
importante del mundo de las Bellas Artes, Director de un Museo, hace 20 o 25 afios
dudaba, s consderar patrimonio los bienes de la produccion industria. En Paris hoy,
estén los muebles thonet, pero en un quinto piso, un poco arrinconaditos, pero en una
perspectiva vigente que ha debido introducirse con meditacion, es verdad, através de
profundas reflexiones sobre o que es patrimonio: Aquello que no es solo o
arquitecténico, lo arqueolégico. En este mundo globaizado, ademas de
civilizaciones cuyos patrimonios son diferentes, no se trata solamente de aquello que
se rescata en una tumba faradnica. Todo lo artesand, o humilde, eso que forma parte
de un ambiente y es producto o esta contenido en lo heredado. La labor de la
hermenéutica en la investigacion filosofica, es justamente esta disposicion a la
reflexion. Las acciones hermenéuticas se activan, cuando hay distancia histérica. En
laidea de patrimonio esta e concepto de la memoria historica, de bien heredado, hay
pertenencia, hay sitios, hay vaores. André Malraux, en € acto inicia que se redizo
dela UNESCO en Paris en 1960 dijo, refiriéndose ala conservacion del patrimonio:
“Esd acto por € cua & hombre arrebata algo ala muerte’, ago que esta necesitado
de conservacion, esta en € pasado, pero esta en nuestro entorno y precisa
reconocimiento. A las condiciones de este reconocimiento circundante, algunos le
otorgan valor patrimonial y otros no creen, que tenga este valor o que le sea otorgado
por & consenso de la comunidad. Cuando decimos patrimonio sabemos que la
palabra es amplisma y quién no ha hablado del patrimonio: qué patrimonio tiene
esta familia, es una familia con un patrimonio importante, y entonces, estan las
ropas, lassgllas, las pieles, todo esto tiene que ver con patrimonio personal, no es el
patrimonio que reconocido como valioso por la comunidad, adquiere significacion
parala entera sociedad. Justamente a partir de la reunién de UNESCO y desde fines
del siglo XX se asume la historia en sus distintos momentos linguisticos, también €
paisgje, esto es el patrimonio vivientey no inerte'y la cultura productiva. Siento gran
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orgullo de sefidar 1o que hace la Academia, justamente, es la preservacion y la
conservacion cdl patrimonio, tal es, la producciéon de un Catdlogo Razonado con
intencién Criticay Evaluativa. A partir de un proyecto de 1973 presentado por los
académicos Adolfo Rivera y Héctor Schenone, aceptado después en 1978, se
ingtitucionaliza en & ambito interno de la Academia esta labor de conservacion del

patrimonio, de interpretacion, inherente a la tarea hermenéutica a la que me referi,
como tarea filosofica en paralelismo con esa tarea cientifica, es una tarea donde
puede 0 no haber distanciamiento historico, pero donde hay siempre si,
interpretacion. Entonces, la Academia es € lugar donde se hace este trabajo diario,
recoleto, con responsabilidad del profesor Héctor Schenone querido, conocido, y

respetado por todos, con la sefiora Isaura Molinay e sefior Santas.  publicaciones,
con volUumenes gque han sido también ampliamente difundidos en Jujuy, en Sdta, en
Corrientes, en Cordoba. El convento de Santa Catalina es uno de los primeros,
esperamos € segundo e afio que viene, con e apoyo del Fondo Nacional delas
Artes, uno de cuatro volimenes ya publicados, también con ayuda del Fondo, sobre
la ciudad de Buenos Aires, después seguiran otros proyectos que implican las
funciones publicas, los bancos, los ministerios, los cementerios, y aunque fue un

intento frustrado, la Casa Rosada, todos los intentos fueron vanos, aunque, mi

conviccion es que las cosas cambian, también en la Argentina, entonces trataremos
nuevamente, porque me parece que hay lugares que merecen ensayos diversificados.

Argentina es uno de los paises que no tiene una ley naciona de patrimonio
cultural apta, hay algunas leyes, la 12665, se creo por dla, la Comisién Naciona de
Museos y Monumentos Historicos, después esta la ley 19943 en la que también
participamos, pero desde la Academia tratamos de impedir |a salida de obras de arte
de interés naciona, y € caso Siqueiros, es un gemplo que requiere una serie de
intervenciones, a Veces, NOsOtros solamente aconsgamos que no sdga un
determinado bien, después, nos enteramos gue alin cuando aconsgamos gue no
salga, lapersonaselo poneenlavalija, sale del paisy lo vende. Seria deseable una
accion decidida a favor de la unificacion de estas leyes que son fragmentarias, para

poder tener la competencia de esa legalizacion, sobre la que hoy no tenemos
intervencion eficaz.

CoordinadoralLic. PatriciaMela—

En segundo lugar vaa hablar 1a doctora Noemi Girva Blachat, historiadoray
directoradel CONICET.
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Noemi Girval Blachat —Muchas gracias. Mi especididad son las ciencias sociaes.

Para el grueso dela sociedad y para varios de mis colegas, lamenos cientificadelas
ciencias. Yo no opino lo mismo. Por lo tanto |o que yo pueda decir aqui va a estar
relacionado con la ciencia a través de la vision que me puede dar, 30 afios de estar

haciendo ciencia. Si en su acepcion més amplia e patrimonio eslo que se hereda, lo
gue pertenece a alguien, en este sentido la ciencia como gercicio de accién en los
planos intelectua, técnico, mora y cultural resulta ser e patrimonio de los
investigadores, c los intelectuales quienes tienen la responsabilidad de socidizarlo
culturalmente como parte sustantiva del patrimonio nacional, es decir, los bienes de
unanacion. Asi entendida la ciencia es una parte de la culturay ademas proporciona
medios para que ella florezca y se difunda en todo & mundo y se transmita a las

generaciones futuras como advertia Bernado Hussay hacia los afios 60. Eran las
palabras pronunciadas por un cientifico paraquien lafalta de cienciaerasinbnimo de
barbarie, sinénimo de atraso. Como dijera Luis Pasteur amediados del siglo XIX: La
cienciase devaen d nivel intelectua y en sentimiento moral de los pueblos. En abril

de 61 Hussay ya destacaba en su condicion de investigador cientifico y de presidente
del CONICET, no solo que las ciencias y las técnicas han transformado
completamente la vida humana sino que la principal fuerza de una nacion moderna
estd condtituida por la cantidad y la calidad de investigadores cientificos y de

técnicos capaces de que dispone. Existe un evidente paralelismo entre € desarrollo
cientifico y € adelanto econdmico y la fuerza real de las naciones en  momento

actual. Ibamés alay declaraba, y son sus palabrasy no las mias. En AméricaLatina
deberia asignarse por ahora para td fin, decia en los 60, no menos del 1 % de su
presupuesto como se aconsgl6 en e smposio de la UNESCO en Caracas, en 1960.
Con su cas medio siglo de existenciael CONICET representa genuinamente a través
de 3600 investigadores, unos 1900 becarios, 2400 técnicos, una porcion significativa

del patrimonio cultural argentino, que se expresa en la produccion de conocimiento
cientifico tecnologico de alto impacto a través de laformacion de recursos humanos
de excelencia y de la promocion y divulgacion de sus actividades especificas
derivadas de las 4 grandes &reas del conocimiento y de la tecnologia que produce.
Desplegando una labor trascendente, en momentos en que un concierto mundial
globalizado, hace de la produccion y especialmente de la posesion del conocimiento,
un instrumento decisivo del poder en todas sus dimensiones. Desde € 58
CONICET brinda un aporte decisivo y sustancia ala promocion de la cienciay la
tecnologia en todas sus ramas, aunque su asignacion presupuestaria represente
actuamente solo € 0,15% del PBI, a pesar de dar muestras de una distribucion
espacia desequilibrada de los recursos humanos y de los centros regionales de
Investigacion y de contar con una composicion etaria que pone en evidencia un
envegecimiento de su planta permanente de cientificos. Envejecimiento que procura
ser revertido con e aumento de incorporaciones de personal en las categorias mas
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bgas, y por lo tanto, mas jovenes de la carrera del investigador cientifico del
organismo. Hoy & denominado, no sin razén, infame limite existente entre las
ciencias naturales y las ciencias humanas, admite, como suele ocurrir con cuaquier
otra frontera, especiamente en un mundo globaizado, un tréfico epistemoldgico y
metodologico. Esas areas fronterizas se hacen mas endebles alin cuando se trata de
las disciplinas, cada disciplina considerada como un refugio de recursos
intel ectuales, institucionales, tiene su propio estilo de razonamiento que congtituye su
contexto epistemoldgico, pero los riesgos de la trasgresion disciplinaria son
seguramente mucho menores que las oportunidades que trae consigo franquear esos
simbolos. Es este uno de los desafios que debe asumir nuestro patrimonio cientifico
cultural que sin destruir continuidades ni, especificidades genuinas, debe propiciar
cambiosconstructivos ala vez que sensibles a necesidades de la sociedad en la cua

seinsata Laeficaciaparticular de las metéforas cientificas, dice Evelyn Fox Keller,
depende de | os recursos sociaes tanto como de | os tecnol 6gicos y materiaes porque
la redlidad no se construye solo con € lengugje, pero sin duda la discusion ayuda a
mantener viva la presencia de la ciencia en un mundo que se globdiza
Especialmente cuando resulta evidente que € lenguaje cientifico cumple funciones
cognitivas pero también politicas. Hoy cuando cientificos alemanes liderados por

Peter Dameron del Instituto Max Plan de Historia de las Ciencias, acaba de

descubrir que los origenes de la matematica babildnica estd en estudio de la
organizacion de los estados y no en la astronomia o en estudio de fenGmenos

mecanicos, € caracter multidisciplinario de la ciencia merece ser discutido tanto

desde & ambito disciplinario como desde fuera de las especididades que la
componen. Los avances cientifico tecnol 6gicos han ido més allade los laboratorios y
las experiencias facticas ligadas a las ciencias exactas y naturales, a ciberespacio, a
las comunicaciones, también las ciencias socides han mutado rgpidamente sus
objetos y formas de andisis, han experimentado una renovacion capitalizada como
patrimonio cultural y han pasado progresivamente del individuo a actor socia, dela
sociedad a las redes sociades, de lo macro a lo micro, de las mentaidades a las
representaciones. Los cambios se han generado en un contexto de criss, pero
también de multidisciplinareidad, de cambios en la escda de observacion. La
concepcion misma de la ciencia es la que ha mutado frente a la ausencia de los
grandes paradigmas, afirma Charles Le Gauf, y la desaparicion de los llamados
grandes maestros del pensamiento. A veces deberiamos hacer un repaso de Jean Paull

Sartre, Roland Barthres, Jean Piaget, Michel Foucault, Jacques Lacan, Fernand
Brodel, Luis Althuser, Pierre Bourdiel que han desaparecido del 80 para aca. Sin

duda, tanto la desaparicion de edtas figuras g emplares como de los modelos a
discutir, influyen, de manera directa en la retraccion de la participacion de los
intel ectual es que, reniegan de su compromiso con las causas publicas en debate. Una
actitud comprometida que hoy, en una Argentinafracturada, en medio de una aguda
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crisis de gobernabilidad, de representacion politica, una crisisinstituciona y ante las
contradictorias facetas de la emergencia de la sociedad civil, merece ser recreada. Ha
dicho hace unos dias € sociélogo politico francés Alain Tourine, en medio del
autismo y laindiferencia de la dirigencia politica nacional, que este pais se construyo
desde la escuela y 1o pensaron mentes capaces de vincular a la sociedad civil con la
sociedad politica en instituciones que nos incluyeran a todos, generando con esta
sentencia, un renovado reclamo a la necesaria participacion por parte de los
intelectuales. Hoy las naciones estados ya no son competentes para mangjar su
propio capitalismo, lo ha dicho con toda claridad € politdlogo deméan Peter Loger,
en su visita reciente a Buenos Aires, y en medio del ocaso de los paradigmas se
discute acerca de la efectividad conducente de los modelos, en e contexto de un
mundo globalizado con profundas exclusiones, marginalidad y pobreza crecientes
gue obligan a replantear los acances de la solidaridad, de la justicia socid, de la
igualdad de oportunidades propuestas y planteos que incluyen necesariamente una
definicion del papel que habran de jugar en esta coyuntura la ciencia, la tecnologia,
el conocimiento como patrimonio cultural de la nacion, atendiendo conceptual mente
alas palabras de L uis Pasteur pronunciadas mas de un siglo atrés, acercadel cultivo
de la ciencia como mas necesario para € estado moral de una nacién que para su
prosperidad material ya que, afirma, introduce en € cuerpo social entero € espiritu

filosofico o cientifico ese espiritu de discernimiento que somete todo a un
razonamiento severo, condena la ignorancia 'y destruye los prejuicios y |os errores.

Parafraseando a Hussay puede sostenerse que lajerarquiay € poderio de unanacion
dependen en grado fundamental de su desarrollo cientifico y técnico en perpetua
evolucion, porque de ese patrimonio cultural dependen, como @ mismo afirmara en
el 58, la saud, @ bienestar , la riqueza, € poder y hasta la independencia de las
naciones. El proceso formativo de la sociedad contemporanea pone de manifiesto un
nuevo paradigma, € de una sociedad en redes, basada en dos fendmenos historicos,
una mutacion cultural iniciada en los afios 60 y una revolucion tecnologica
claramente visible a partir de los 70, los que gercen una influencia decisiva en la
organizacion de las didtintas esferas sociades a través, precisamente, de las redes
internacionales, comunicacionaes, pero sempre redes inscriptas en € contexto de
una ciber cultura Manuel Castel ha mostrado que los grandes movimientos
colectivos contemporaneos se forman, segun una légica de redes, sendo la
informacion y la comunicacion asuntos centrales en la conformacion de las mismas
gue, sin duda, forma parte yadel patrimonio cultural actual, y a quelacienciay la
tecnologia no pueden permanecer genos. El desafio actual es divulgar €
conocimiento y la utilidad de la investigacion cientifica haciendo entender a la
dirigencia argentina, tan agada de la angustia y preocupaciones socides; y
esencialmente a la sociedad en su conjunto, que la ciencia es una inversiéon, una
inversén a mediano o largo plazo y no un gasto superfluo del cual se pueda
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prescindir. La ciencia y la tecnologia cumplen una funcion socid insustituible, por
esamismarazén forman parte del patrimonio cultural delanacion. Pero volviendo a
Hussay y pararecordar o que é deciahace yamas de 40 afios.” Solo con €l esfuerzo
tenaz de todos, dirigidos por hombres preparados y con clara vision del futuro,

podremos hacer adelantar a nuestra patria para que acance los mas atos destinos’,
eran sus palabras. Esperemos que este postergado augurio no quede solo en una
expresion voluntarista Sino que por € contrario incite a un renovado y autentico

compromiso de la sociedad, en salvaguarda de nuestro patrimonio cientifico cultural,
para consolidar sobre bases estables sin falsas ni caducas posturas naciondistas,

nuestra hoy fragmentada identidad nacional. Muchas gracias.

Coor dinador a—pregunta. ParaladoctoraGirval

Licenciada Graciela Godoy, profesora adjunta del CONICET, soy quimicay
creo que en mi labor de divulgacion cientifica colaboro con & fomento del
patrimonio.

Dra. Girval - S yo creo que si, es mas creo que los cientificos en gran parte tenemos
un enorme problema, tenemos mas predisposicion para producir y ser leidos por
nuestros pares, por los especialistas, que por cuaquiera en esta sociedad que
supuestamente tiene que beneficiarse con @ trimonio cientifico. Por lo tanto es
muy importante hacer buenadifusion delaciencia, hacer buenadivulgacion, aveces
cas parece una mala palabra esto de divulgacion cuando uno tiene que ser evaluado.
Quiero que sepan que yo no comparto esa idea, creo que uno puede hacer una
divulgacion de excelencia, debiera hacer una divulgacion de excelencia, yo creo que
S usted hace esto creo que va por € camino correcto, por |o menos € que ami me
gustatransitar.

- Una pregunta para la doctora Ravera, puesto que viene en
representacion dela Academia de Bellas Artes ¢Qué consdera queesarte
en la posmodernidad?. Somos alumnas de la licenciatura de Artes
Visualesy somos grandeslectoras suyas.

Dra. Ravera — Mi lineg, la linea de mi gestion es la siguiente, visibilizar la tarea
patrimonia y por otra parte crear un espacio de cultura contemporanea, en este
espacio, Dado que tengo que definir, por eso o hago muy brevemente, tengo que
decir gque es mi intencion defender lo que es obra de arte pero a mismo tiempo abrir
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el camino a una edtetizacion generdizada. Se sabe que € disefio fue potente
formador de esa visibilidad a nivel dgl contexto urbano entonces ya no corre més
esto de la obra de arte desinteresada, etc, etc, y después la silla € objeto til, €

disefio, todo lo que es Util no es bello. La estetizacion generdizada es uno de los
grandes temas de la estética y es uno de los temas que tiene que entrar en la
AcademiaNaciona de Bellas Artes por eso justamente este afio hemosintroducido la
disciplina dsefio con un nuevo miembro, Ricardo Blanco, y con gran aegria de la
tropa de disefiadores que es una tropa no exigua y que se ha sentido calificada.

Nosotros contentos que otros estén contentos. Entonces que es arte?. Hay arte en

sentido genérico cuando € objeto que es Util y ademés es bello, y hay arte en un

sentido especifico. Esta definicion es de Parison, ami me parece interesante, que hay
arte por € arte, y hay tipos que se matan, se muere como Norberto Gomez haciendo
tripas, haciendo armas, |e duelen los rifiones plegando. Estan en Oxford ahora, yo
diriague d arte no se define més por labelleza, habria que rescatar |a belleza pero en
este momento la degjamos en |le freezer, yo creo que cuando uno habla de arte tiene
gue pensar en invencion de imagen, s queremos ser breves me gudtaria dgarlo ahi.

Y que pueda haber invencién de imagen.
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M esa Redonda

“L os museos, bibliotecasy archivos. Soporte dela memoria”

Lic. Juan Jose Ganduglia
Director de Museos delaProvinciade Buenos Aires.

Dra. Ménica Guariglio
Directora Generd de Museos del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.

Lic. Slvio Maresca
Director delaBiblioteca Nacional

Arg. Juan Martin Repetto
Director Nacional de Patrimonioy Museos.

Coordinador de la Mesa Redonda:

Prof. Danid Rios
Director de Bibliotecas de la Provincia de Buenos Aires.
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Prof. Daniel Rios Agradezco a los organizadores la invitacion para coordinar la
mesa, especiamente a arquitecto Martin Repettto, director Naciona de Patrimonioy
Museos, un amigo, que nos acompafiard en esta mesa también. Mi rol, como se
imaginarén, va a ser € de coordinador y tendré la duratarea de ser muy estricto en
los diez minutos que tocan cada uno. Antes, me gustaria hacer algunas reflexiones,
como participante de la mesa también: Lo primero que se me ocurrié ante la
posibilidad de coordinar la mesa sobre "L os Museos, Bibliotecas y Archivos, como
Soporte de laMemoria', fue hacerme agunas preguntasy que éstas, alavez, sirvan
paramovilizar lareflexion de lamesa, més alla de las cosas que cada uno trae.

Entonces, una de las preguntas que me surgid, era S realmente estas
instituciones son soporte de la memoria 0 mas bien esto es una expresion de deseo.
En este sentido, me pregunto entonces, qué significa hacer soporte de la memoria
desde estas ingtituciones... preguntarnos S todo tiene que ser guardado en esta
memoria, parafraseando un poco esta cancion de Gieco, que circula en estos dias.
Qué habria que hacer para que los museos, las bibliotecas y los archivos sean
realmente soportes de la memoria, y otra interrogacion podria ser, y habria muchas
mas, S |os soportes de la memoria tienen que atender solo alo tradicional; o en qué
medida esta influyendo toda la aparicion de los nuevos tipos de soporte, videos, CD,
etc, dentro de estos grandes soportes.

En general, yo habia hecho algunos deberes en relacion a las funciones que
tienen cada una de las ingtituciones de las cuales vamos hablar hoy, y las funciones
escritas en las normativas, en las legidaciones, en todos |osdocumentos que guian a
las ingtituciones; sabemos que en general son importantesy demas, pero s uno parte
de laredlidad, 1o que ve alo largo de la historia es que en general ha faltado una
politica nacional clara sobre €l temay alavez una politica de asignacion de recursos
para este sector, |0 que ha ocasionado un gran deterioro, especiamente, de la década
del 50 paraaca. Y o no puedo dgjar de recordar, y queria hacerlo delante del director
dd Archivo Genera de la Nacion, por gemplo, € estado a abandono en € cua se
encontraba, hace una década, esta ingtitucion e incluso todo los articulos que salian
acerca de las pulgas que habia, cuando se iba a consultar documentos en € archivo
delanacion. Y o recuerdo, por suerte, tuve ocasion de trabgjar en ambito nacional, en
el tema de las bibliotecas publicas, , aproximadamente hace una década;
encontramos bibliotecas tapiadas con madera, cruzadas las puertasy loslibros llenos
de tela de arafia, y peor todavia, no podemos dejar de recordar la persecucion
ideol 6gica gque se gercid para gue algunos materiales no estén en estas ingtituciones.
Todos sabemos que muchas de todas estas instituciones han sido € soporte de la
memoria, pero unicamente de laMemoria Oficial. Y, aunque se declamaba por todos
lados acerca del universalismo del sus decciones y € plurdismo con € que se
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presentaban sus servicios, todos sabemos que sectariamente habia un importante
sector que, casuamente era € reflgjo de la mayoria del pueblo argentino, que no se
encontraba considerado y més bien estaba prolijamente ocultado y olvidado. Esto
formd sin duda parte de una politica sstemética en la Argentina y que yo espero,
reelmente, sea una cuestion dd pasado. Sin embargo, también sabemos, y
especiamente los que tenemos agunas funciones en estos cargos, 10s gravismos
problemas a resolver, vinculados con decisiones politicas que valoren, no desde €
discurso, sino con hechos concretos a este sector atendido por |as instituciones, tanto
sea del estado, como a las organizaciones no gubernamentales, como pueden ser
museos privadosy ademas las bibliotecas popul ares.

El punto clave para superar la situacion de este ambito de la cultura estéa en
gue los organismos responsables de la cultura de la nacion, de las provinciasy delos
muni cipios sepan priorizar € destino de |os recursos presupuestarios.

En todas las reuniones, incluso de gabinete no dgjo de recacarlo: S no
priorizamos bien los recursos y consideramos que estas ingtituciones de las que nos
toca hoy hablar son basicas para €l pais, paralas provincias, paralos municipios; no
vamos a poder avanzar en nada, para ello tendra que decidirse s seguir priorizando
al sector del espectaculo en detrimento de otras areas 0 se hace una politica en serio,
amediano y largo aliento, donde se ponga en igualdad de condiciones a este sector,
que estd vinculado a la memoria del pueblo y de la nacion, que en generd,
lamentablemente, no tiene prensay por lo tanto la dirigencia a veces no le presta la
atencion suficiente.

Para dlo, quiza haya que crear, recrear nuevas leyes, especiamente
necesitariamos contar con un sistema nacional de bibliotecas e informacion. Este es
el tema que ami mas metoca, & que en otras areas también se necesitan otras leyes.

Por ultimo, lo que me gustaria decir es que también en las politicas de cada
una de edtas indituciones, seglin su tipo, cabe una redefinicion del rol y de sus
sarvicios, en funcion de una revaorizacion de su acervo; desde una toma de
conciencia por parte de quienes administran las instituciones con respecto dd valor
que las mismas tienen, para que una sociedad no se sienta huérfana, para que la
cultura popular no siga quedando marginada, para que las jovenes generaciones se
Sentan atraidas, para que se establezca unarel acion dindmicaentre esasingtituciones
y lacomunidad y paraque estén abiertas ala presencia de todos los creadores.

Para esto, sabemos, es fundamenta una politica de capacitacion permanente
del persona y contar con los técnicos y profesionales imprescindibles. Es

fundamental establecer una politica clara de formacidn de colecciones y de compra
de materia vaioso desde € punto de vista del patrimonio cultural. Es necesario
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rapidamente desarrollar los catdlogos directivos de bibliografia de provinciay de la
Republica Argentina. Para ello es necesario que fijemos acuerdos de cooperacion y
Ccrear consorcios, trabajos en comun.

En & ambito en que me toca trabajar permanentemente, en la provincia de
Buenos Aires, hablamos de la dirigencia de bibliotecas publicas y populares, acerca
de la necesidad de que funcionen eficientemente las ingtituciones y que se hagan
todos los esfuerzos por ser verdaderamente ese reservorio de la memoria, de la
identidad cultural de las comunidades. Hoy que estamos inmersos en una crisis de
imaginables consecuencias y en un estado de cuas anarquia generalizado, vale la
penarepetir algo obvio: sin memoria no hay futuro, hoy mas que nuncavale lapena
recordar esto, es dificil que podamos decir adonde vamos, s no sabemos de donde
venimos, y para esto es fundamental que nuestras raices, nuestras memorias se
encuentren bien resguardadas, que sean bien cultivadas, diria jugando
etimol 6gicamente, y que estén disponibles en toda su generosa diversidad. Paradlo
nada mejor que politicas claras, con objetivos alcanzablesy € calor del trabgo de
todos aguellos archiveros, musedlogosy bibliotecarios que adiario ponen su entrega
y pasion alo que hacen.

Por lo tanto, hoy cuando précticamente estamos a las puertas de una
refundacion de la Repubiica, creo que es muy valioso que se redlicen este tipo de
encuentros, porque permiten reflexionar sobre estos temas fundamentales e
importantes para la cultura de nuestro pais. Y, por supuesto, me he puesto muy feliz
cuando me han dicho que me toca presentarles una mesa de personaidades con
destacada trayectoria en estos temas, y representantes de instituciones del maximo
nivel y, por suerte, que me van a evitar leer los curriculos; todos son conocidos por
ustedes.

Hemos acordado que vamos a mantener € orden que hemos mencionado y
por lo tanto a continuacién le doy la palabraal licenciado Juan José Ganduglia.

Lic. Juan José Ganduglia. Eh primer lugar quiero agradecer y fdicitar a los que
han organizado esta jornada tan importante, con los resultados que estamos viendo
con €l correr de estos diasy agradecer a Juan Martin Repetto que ha hecho el honor
de incluirme en este pandl que seguramente va a dar sus resultados.

Me gustaria comenzar esta disertacion en las Jornadas Nacionaes por € Afio
de las Nadones Unidas dd Patrimonio Cultural, adhiriendo a una frase de Maria
Luisa Cerillos cuando dice: “Sin que la sociedad use su patrimonio, sin gque lo
necesite, sin que lo recupere y lo integre asu formade vida, Sin que vuelvaaser ago
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cotidiano y proximo, sin que lo revindique como un derecho, no hay futuro para €l
patrimonio”.

El principal vaor es enfatizar, desde todas las instituciones culturales y
desde los museos en particular: la Identidad. En este sentido, su papel como Soporte
delaMemoria, en estamesaredondaesclave.

Resulta siempre necesario recalcar hasta la redundancia que & Museo
gercita la memoria a través de objetos y no solo a través de la obra de arte que
tradicionamente, es consderada como principal sujeto inter museistico, S no a
través de todo espécimen que pueda dar testimonio de lo pasado y que asu vez sirva
a la memoria como soporte de ella. Se hace entonces necesario revisar en primer
lugar los criterios aplicados muchas veces a nuestras instituciones-museos dedicadas

en su mayor parte, hay que reconocerlo, a atender solo a un minusculo grupo de
nuestrapoblacion.

El museo en nuestro medio y en nuestra situacion de crisis actual, por suerte
como aguien dijo ayer agui: "no somos pobres, estamos pobres’, e museo, decia,
tiene un gran reto ante s que es justificar su validez, a pesar de sus limitados
presupuestos, ante una sociedad apéatica a los temas culturales, mediatizada por la
Informética en los estratos més elevados, por latelevison en todos elosy angustiada
por la necesidad de satisfacer sus necesidades basicas. Qué g os estdn muchas veces
nuestras discusiones de especialistas en museos, de lo que sucede en las
Inmediaciones de nuestros puestos.

Para que nuestros museos no descuiden en ningin momento su paoe de
soporte de la memoria, es necesario explorar nuevos discursos museol6gicos de
interés colectivo con propuestas museogréficas que comuniquen ideas dinamicas y
sentido positivo.

Es necesario contar con museos que vaoricen la importancia de los
habitantes, de su medio quelosidentifiquey los haga sentir ciudadanos orgullosos,
y orgullosos de sus raices culturdes. Como lo han recacado muchos de los
expositores en estas jornadas, este tema es clave, y lo acaba de decir € Profesor
Daniel Rios a pesentar la mesa. No son la economia ni @ desarrollo tecnol6gico
nuestros compromisos con € Fondo Monetario, ni ninguno de los item prioritarios de
muchos programas politicos que se elaboran, aguello que forjard nuestro despegue,
sno d desarrollo de nuestra memoria, de nuestra cultura, de nuestraidentidad.

Como decia, ayer tarde, Maria Irene Cardoso, S nuestra cultura pasa a la
oscuridad, nosotros pasamos a la oscuridad, y en esto nuestros museos tienen un
papel clave, museos que incorporen a la sociedad civil como publico y como
participante, y museos que asuman € reto de convertirse en una opcion para €
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conocimiento y la creatividad ante la mediocridad que muchos, desde afuera, y desde
acase esfuerzan en propulsar pararelegarnosy hundirnos.

En laprovincia de Buenos Aires, este tema es uno de los tres gjes en los que
se asenta la cuestion cultural sostenida por la Subsecretaria de Cultura, en tota
concordancia con € accionar de la gobernacion, que la cultura sea propulsora de
valoresy cono soporte de lamemoria sea paladin de nuestra sociedad. En tal sentido
setiende a que los museos estén aerta en relacion de los fendmenos sociales que se
vienen produciendo desde hace tiempo y que se han incrementado con la crisis
actua, en relaciéon con los rgpidos cambios de las estructuras dentro de la sociedad,
cada dia mas agudos y evidentes. Y aqui enfatizo en € segundo ge de la gestion
cultural en la Provincia de Buenos Aires, la cultura debe encararse, también, como
generadora de contencién social. Los museos deben concebirse como factores de
concientizacion social, cuya opcion tiende a capacitar a los individuos para actuar e
influir en los procesos que les afecten en |o personal socialmentey en relacion con su
ambiente. Deben ofrecer una vision redista y critica de los acontecimientos que
ayuden a comprender y valorar situaciones y problemas actuales de cuya solucion
dependen e logro de condiciones de vida mas justa y favorables para todos y la
posibilidad de realizar los cambios cualitativos necesarios en las relaciones y en las
instituciones sociales existentes. Asi mismo como soportes de la memoria, deben
aportar elementos de juicio para unamejor apreciacion de la obra que han producido
otros hombres y para entender, evaluar y filtrar corcepciones y formas culturales
gjenas. El museo debe ser un organismo vivo y un instrumento para la conservacion
de lamemoriay la popularizacion de la cultura; debe salir @ encuentro del publico,
convirtiéndose en un centro dindmico de la vida en comunidad. Y la ciencia de los
museos, la museol ogia, tiene un deber todavia mas elevado que € de clasificar obras
y objetos, adquirirlos, conservarlos, investigarlos, exhibirlosy difundirlos. Su mision
principal es ser parte activa de la cultura de la comunided, en la premisa de que los
valores humanos estan por encima de todo los demés. Y dado que me toca integrar
este panel como funcionario provincid, € tercer ge en & que se articula la gestion
cultural de la Subsecretaria Cultura de la Provincia de Buenos Aires, es €
federalismo. Existe e convencimiento de que cada poblacidn por pequefia que sea,
tiene un desarrollo propio y caracteristicas especificas que la hacen distintas de las
demés aunque guarda siempre un estrecho contacto con todas las poblaciones de las
regiones del pais. Esta peculiaridad tiene dos sentidos, € geogréfico econémicoy €l
histérico cultural. El primero permite conocer el medio geogréfico sus caracteristicas
fundamentales, los recursos naturales y la manera como la poblacion los ha
explotado, las actividades econdmicas, la organizacion y direccion del trabgo, las
relaciones sociales y sobre todo la interconexion de todos estos factores. En €
sentido historico cultural, en la copia de experiencia, vicisitudes y acontecimientos,
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conforman la biografia loca que queda representada por medio de objetos
determinados. Es aqui oportuno recalcar lo dicho a principio en € sentido que
lenguaje de los museos se despliega fundamentalmente a través de los objetos. Asi es
como ademés de los museos locales mas grandes y abarcativos, que como todos,
deben conectarse con las necesidades de la comunidad, se hace hoy mas imperioso
gue nunca, que Se promocionen y se preste asistencia a los pequeiios museos locales
gue subsisten airosos a estos momens criticos con mucha participacion de la
comunidad. La gente va, los usa, los ayuda, los disfruta. En sintesis, ese es €
cumplimiento del rol del museo como soporte de la memoria, en € cua todos
encontramos la parte que nos corresponde dentro de las necesidades culturales de la
poblacion. Resumiendo, nada mejor que la profunda frase expresada por Vaery: "Se
entra a futuro retrocediendo”.Gracias

Doctora Monica Guariglio. Como sogtener ingtituciones que son soporte de la
memoria en un pais que a la memoria no le ha dado précticamente lugar, y a
construir esamemoria, no le hadado € lugar que ella se merece. Yo quiero plantear
algunos g es en relacién a muchas de las cosas que se han manifestado estos dias, en
funcidn del ge tematico de esta mesa también, que en principio tiene que ver con la
ampliacion del concepto de patrimonio en sus diversas manifestaciones. La
ampliacion del concepto de museo, la integracion a esos conceptos de otras
dindmicas, la nueva dimension del museo como espacio de la comunicacion, la
vinculacion de nuestras ingtituciones con ges, en otros momentos bastante algjados
de las politicas museoldgicas, como puede ser € caso del turismo, las necesidades
gue, desde laesferadel turismo vinculada historicamente con lafase, evidentemente,
comercial. Las necesdades que desde € sector del turismo empiezan a aparecer
como punto de vinculacién, como necesidad de intercambio con nuestras
instituciones, lo cua impone a nuestras instituciones un rol, una caidad y una
modalidad de gestion, acorde con esas demandas. Quiero sefialar también, la
necesidad de nuestras ingtituciones, del area vinculada con museos y bibliotecas, de
lo que de alguna manera es la interaccion con otras areas de gestion. Se habl6 en
estos dias mucho de los temas economicos, la Situacion presupuestaria, la economia,
la macroeconomia y lo que son de alguna manera, los ges de debate no solo
politico, S no también socid.

Todos nosotros sabemos que € punto de vista de laldgica presupuestaria, en
la esfera en que nos toca actuar, no precisamente es protagonista, pero tambiéen
sabemos que, en e marco de los procesos de crisis en los que estamos viviendo,
también, ocurre un fendmeno, no se s decir novedoso, porque no es una novedad
gue la cultura se nutra de la capacidad de transformacion de la redidad; pero S, un
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fendmeno, en & marco de crisis en € que vivimos, por lo menos en la ciudad de
Buenos Aires. La oferta cultural crece cada dia, la capacidad y la necesidad de
nuestros actoresy creadores culturales se renueva cada dia, estamos avanzando en un
sinnimero de actividades para las que, y esto es de publico conocimiento, nuestra
ciudad, en  marco de la crisis econémica general que se ha vivido en los primeros
ocho meses de este afo, en un marco de ley de emergencia, y no obstante €llo,
nuestra programaci on en |os nueve museos que dependen de la direccion general, no
se detuvo un segundo. Nuestros teatros han seguido funcionando, latemporada lirica
se edtallevando a cabo, nuestros centros cultural es sguen realizando sus actividades,
guiero decir, todo esto en ese marco, no solamente, de crisis macroecondmica sino
también en € marco de lo que son las histéricas limitaciones presupuestarias con que
tienen que trabajar estos organismos. En ese sentido parala gestion del Gobierno de
la Ciudad de Buenos Aires, la interaccion con las distintas &eas es un punto
fundamental, nosotros cuando nos hicimos cargo de la Direccion de Museos en
agosto del 2000, tomamos una decision que |6gicamente se enmarca en b politico,
como se planteaba antes, € Coordinador hablaba justamente de estos procesos de
decision politicay € lugar que ocupan estas instituciones en ese proceso de decision.
El primer dia que se asumioé la gestion de la Ciudad de Buenos Aires se fijé una
politica muy clara de la necesidad de un proceso de transformacion y también una
linea de accion muy explicita sobre € rol, € lugar, la necesidad de resignificacion y
re-posicionamiento de un &ea como la nuestra. Tuvimos, desde € principio, €
gpoyo absoluto, no solo de la Secretaria de Cultura, s no fundamentalmente de las
areas de Gobierno y de Hacienda de la Ciudad. Entonces desarrollamos un programa
gue nosotros dimos en llamar de Fortaecimiento Indtitucional, para € é&ea
exclusivamente de Museos, con lo que es e préstamo BID que tiene la Ciudad de
Buenos Aires, que toca distintas éreas de gestion, pero es, la primera oportunidad en
que apartir de una bateria de proyectos, e area de hacienda entendi6 laimportancia,
el sgnificado y sentido que tenia e area y por qué era preciso invertir en un
programa de fortalecimiento para un area que, S bien es un area importante para la
Secretaria de Cultura, no haocupado histéricamente € lugar, por g emplo, del Teatro
Colon, los teatros de la Ciudad de Buenos Aires o € Centro Cultural Recoleta. Se
definio, precisamente, que eraimportante hacer un gesto claro de la decision politica
gue se habia tomado con respecto a la necesidad de transformacion y re-
posicionamiento del area. Digo, por citar agunos gemplos, en relacion a ese
programa de fortalecimiento, se avanzd en una serie de consultorias que andizaron,
no solamente la gestion desde su fase administrativa, Sino también la gestion y
conjunto de museos desde |0 que es su dinamica, |éase actualizacion museolégica, y
ahi desarrollamos varias lineas de capacitacion.
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La presencia de nuestros museos hacia el publico visitante, ahi se desarrollo
todo un diagndstico en comunicacién, imagen corporativa y todo lo que es la
presenciadel areadentro de la oferta cultural de la ciudad, elaborandose una serie de
diagnédsticos, de los que a modo de gjemplo surgio la necesidad de crear, 10 que
nosotros dimos en llamar “Unamarcaparaguas’ gue es lamarca museos de Buenos
Aires, que a través de un trabgjo de ocho meses, llegd findmente a definir una
diversdad tan rica como es la de los nueve museos que integran este conjunto,
definiéndola en una marca que sintetizara esa totalidad, pero que a su vez fuera
respetuosa de las especificidades. Se generd, entonces también, un sstema de
Isologos que identifican a cada uno de nuestros nueve mMuseos, que es
fundamentalmente lo que nosotros dimos en llamar “ El sstema de identificacion
visua”. ¢Por qué hicimos esto? Porque sencillamente, nos interesaba de qué manera
Nosotros como espacio de comunicacion, anuncidbamos lo que éramas, a nuestro
publico visitante, usuario, o ala ciudadania en su conjunto.

Ademés de eso, estamos trabgjando en |o que son las areas especificas de
informéticay actualizacién, del registro Unico de bienes culturales, que es un registro
exclusivo de competencia de Direccidn, que tiene mucho que ver con ago que se
sefialaba antes, con respecto ala conjuncion o coordinacion; en este caso una base de
datos de nuestras colecciones. Nosotros teniamos como término de comparacion
cuando iniciamos nuestro trabagjo, esa formulacion permanente, que es la discusion
sobre las politicas museol 0gicas, |os model os norteamericanos y europeos de gestion
de museos. Planteamos que, dada |a especificidad denuestros museos y |6gicamente
de nuestra situacion, no solamente local como ciudad, Sino como pais; nos interesaba
mucho mas, ser capaces de analizarnos en  mejor sentido y generar procesos de
transformacion gue se hubieran producido desde nosotros mismos, pensando como
se refunda, como se reconstruye un proceso de identidad colectiva. La premisafue de
gué manera se definia ese modelo propio. Todas estas consultorias que cité antes, y
esa es lafase instrumental  de este proceso, no han sido sino herramientas, que nos
han permitido avanzar en procesos progresivos, porque de eso se trata, de
modificacion de algunos de |os ges de trabgjo. que quiero trasladar como propuesta
nuestra hacia esta iniciativa que realmente celebro, de la Direccion Naciona de
Museos; porque se hablé mucho, de lafederalizacion de la cultura, de compromisos
sobre las acciones, sobre la préctica Muchas de las definiciones que hemos
esbozado, las conocemos, sabemos mucho de elas, pero necesitamos mucho de las
acciones, Gloria Lépez Mordes hablo, precisamente, de €e de la accion.
Necesitamos instalarnos en la agenda de las politicas publicas y creo que nos
instalaremos a partir de la toma de posicion, con respecto ala necesidad de conjunto,
de trabgjar esforzadamente en conjunto, por llegar a esa agenda publica.
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Sea en € orden de la jurisdiccion que sea, la necesidad de capacitacion y
actualizacion de nuestros recursos humanos, que son valiosos, muy valiosos, pero
gue a la hora de definir las politicas presupuestarias, ocupan practicamente los
ultimos lugares, entonces, quiero decir que reitero e compromiso, y quiero hacerlo
extensivo alos presentes, la necesidad de trabgjar en larecalificacion, en términos de
aplicaciones presupuestarias de esos recursos humanos. Y 16gicamente producir la
actualizacion de la legidacion; estamos en fata, en déficit, con respecto a tema
legidacion; necesitamos mejorar, actudizar, la fase legidativa. Sintetizando, me
parece que nosotros no necesitamos justificar ni la existencia, ni la pertinencia, ni la
necesidad de estas ingtituciones, porque es propio a su esencia, son absolutamente
necesarias.

En todo caso lo que tenemos que hacer es ampliar e campo de lo posible,
obligar a las agendas publicas a contener estos temas. Ayer se habld, en lamesa de
industrias audiovisuales, dd conflicto a nivel internacional sobre la organizacion
industrial de comercio, y la discusion sobre ese tema, esta centrada en las industrias
culturales, y yo digo, € conflicto con respecto a la expresion cultural cruza otros
campos de la actividad cultural. Entonces nosotros también tenemos que lograr ser
parte de esas discusiones, tal vez no directamente pero si sumando, apostando desde
nuestro lugar a enriquecer una definicion de politica en ese sentido.

Paracerrar quiero decir contra la fragmentacion, contra la desarticulacion, a
favor de los procesos de integracion, y con esto estoy hablando de integracion en su
sentido mas amplio, no interjurisdiccional a nivel de nuestro pais sino, de la
articulacion con la region y especificamente de Latinoamérica, y se hablé mucho en
estos dias, para nosotros es un ge de trabgjo, de a partir y con, la diversidad y la
multiplicidad en ges de calidad institucional de calidad de vida y de calidad de
gestion.

Todo lo que podamos desarrollar, en funcion de estos ges, va a sumar a un
trabajo sostenido, permanente, historico, rico, creativo y silencioso que esta ciudad o
cual quiera de nuestras ciudades, digo, que hace que este pais sealo que es, o que ha
sido histéricamente; porque nos |o reclamamos nosotros mismos. De los extremos se
aprende mucho y me parece que es € punto de inflexion que tenemos que aprovechar
y que como nunca antes se nos dio la oportunidad, por o menos en esta area
especificadentro de lo que es la diversidad de la cultura, de mostrar cuan necesarios
sSomos, |0 vemos nosotros y supongo que a mis colegas aca en lamesa les pasara lo
mismo, o vemos en nuestros museos todos los dias, vemos que somos no solo
espacios de comunicacion, s no espacios de contencion de una necesidad social, de
una necesidad de construccion de redes solidarias, de articulacion de procesos
colectivos. Lo sabemos, y por eso seguimos trabgando a pesar de los limites,
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insistiendo y resistiendo en estos espacios. Sabemos que ha llegado € momento de
gue nuestra vos se escuche y propongo que e saldo de estas magnificas Jornadas sea
un compromiso, entre todos, de, no se s [lamarlo Mesa de trabajo, pero me permito,
arquitecto Repetto, una especie de Foro Permanente de andlisis, de rabgjo conjunto
de todos los que tenemos responsabilidad de gestion en estos temas porgue S 1o
hacemos juntos, 16gicamente vamos a beneficiarnos, mas que nosotros, la ciudadania
en su conjunto y necesitamos mucho que eso ocurra. Gracias.

Silvio Maresca - Me parece que ya nadie ignora porque es una cosa gque hasta ya
aparece en los periodicos, 1o cua es grave, digo nadie ignora que es imposible
desenvolverse con éxito en  mundo actual, sSin una vigorosa identidad cultural, €

otro dia estuvo Alain Touraine en la Biblioteca Naciona, y lo cito porque cuando
NOSOtros citamos un extranjero parece que fueramas cierto lo que dicen, € sefialaba
gue daba por decretado €l fina de la globalizacion, por o menos en € sentido de la
ideologia de la globalizacion, de esa globalizacion supuestamente homogené zante
gue se predicd en los noventa, y ponia € acento en la necesidad, por un lado de la
voluntad, de recuperar la cuestion de voluntarismo frente a los determinismos
econdmicos y por otro, en la reconstruccion de los estados naciondes y las
identidades culturales como comienzo de salida de esaideologia. Evidentemente esa
identidad cultura no puede mantenerse y representarse sin politicas activas,
referidas a patrimonio cultural y de ahi la importancia de edas jornadas y de esta
posible difusién que después tengan y de todo esfuerzo que se haga en este sentido.

El problema de la identidad cultura es particularmente grave en nuestro pais, creo
gue € centro de nuestracrisis estaen eso, creo que nuestracrisis es cultural, creo que
nosotros tenemaos un problema serio con nuestra identidad cultural, sobre todo los
portefios pese que son, muy determinantes paratodo € pais. Me parece quelacrisis
econdmica es smplemente consecuencia de la crisis cultural, sobre todo, la crisis
cultural se manifiesta en las dirigencias; es notable cuando € presidente que se

decreta d mismo muerto, después de dos meses, dice: yo llego hasta aca, y € pais
por si mismo empieza a encontrar formas de recuperarse; cuando las dirigencias
degjan un poco € espacio. Creo que esa crisis cultural afecta fundamentalmente alas
dirigencias, de todo tipo, no solo la politica. Las empresariales son mucho peores, y
de eso no hablan los medios de comunicacion, por supuesto, porgue estan sostenidos
por la dirigencia empresaria. Dentro de este panorama la biblioteca es fundamenta y
especidmente esto de las Bibliotecas Nacionales, cuya mision principal en todas
partes es la preservacion y la conservacion de la memoria escrita de una nacion.

Tengo que decir que nuestra Biblioteca Nacional cumple medianamente su mision,

hasta podria decir muy medianamente, no es unaisa, en un pais que hace muchos
anos esta desorientado, en un pais que no tiene claridad estratégica, naturalmente, no
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puede esperarse que pase algo fuera de este contexto. Me preguntaba que iba a hacer,
porque yo detesto por igual los diagnosticos y 1os resimenes de gestion. Nos hemos
convertido en un pais de diagnosticadores superficiadles, donde pareciera que la
finadidad de estos diagndsticos es convencernos de que no podemos hacer nada,
sempre por agun lado se llega a eso. Mucho mas chocante es, cuando los
funcionarios adoptan la posicién de diagnosticadores, porque [o que uno se pregunta
cuando € funcionario se pone en ese lugar subjetivo, es, para qué esta, porque se
supone que lo designan para hacer algo con eso que le dan y en genera todos saben
lo que van a encontrar. Los resimenes de gestion, no me gustan porque suelen caer
cas fatalmente en un genero retérico que es e encomio. Sin embargo, entonces, no
encuentro nada mejor para hacer, que decirles muy brevemente cua es la Situacion
de la politica nacional. Les digo, yo asumi en marzo y encontré una Biblioteca
Naciona con muchos problemas en todos |os sectores; piensen ustedes que es como
una pequefia ciudad, son cuarenta mil metros cuadrados cubiertos, trabgan
trescientas sesenta personas, esto da unaidea de ladimension. Mas alla de todos los
problemas puntuales que uno encuentra me parece que lo peor, salvo la ultima
gestion, que se fue orientando debidamente, uno tiene una impresion de que todo
anduvo medio alos tumbos, en e sentido que no habia una vision clara hacia donde
apuntar. Porque hay una serie de discusiones acerca de lo que debe ser una

Biblioteca Nacional, y gente que tiene su propiaideay de pronto asume la Direccion
y trata de redlizar su propia idea. Quizéds un problema grave, acerca de eso, es €

divorcio que tuvo la hiblioteca de la Secretaria de Cultura, cosa que hemos
remediado aunque tenia que ver méas, con motivos personaes y de rivalidades entre
funcionarios, o de distintas fuentes de designacion. El problema clave es lafata de
un rumbo claro y los distintos modelos posibles, igua yo pienso que la Biblioteca
Nacional no puede ser como la de Francia, Espaia que se dedican exclusvamente a
la preservacion, conservacion, y atender cientificos e investigadores, muy
acreditados, porque nosotros tenemos que funcionar también como Biblioteca
Publica, no podemos funcionar solamente en esos términos, tendriamos que, para
poder funcionar solo en esos términos, tener muy buenas bibliotecas publicas,
universitarias, etc. Mucho de los estudiantes de la universidad, sobre todo derecho y
medicina vienen alaBiblioteca Nacional porque en las bibliotecas de la universidad,
los estudiantes cortan pedazos de los libros y se los llevan. A nosotros, como
tenemos vigilancia no nos pasa tanto, esto forma la otra parte de la cuestion, €
descuido oficid por todas la indtituciones y la desubicacion de los estudiantes.
Igualmente alin con las carencias que tiene, es la biblioteca mas importante del pais,
pero a mi me parece que hay dos cosas mas ald, de lo que se puede remediar
puntual mente, que vamos haciendo; hay dos cuestiones que resolver, paralo cua se
necesitan dos inversiones significativas. Una es € acondicionamiento a cuanto
temperaturay humedad de los depésitos, no tiene ningun sistemaal respectoy por 1o
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tanto las variaciones de humedad y temperatura hacen que € material, se deteriore
muchisimo mas rapidamente. Lo que nosotros pudimos hacer es limpiar las cosas,

logramos dgjar mas limpias las colecciones, paralo cua hay que hacer trabajar alos
empleados, que no es un desafié menor, y vamos avanzando en o que podemos, eso
cuesta unos cuatrocientos mil dolares, estamos presentando un proyecto que
probablemente tenga financiacion internacional, vamos a ver s 1o logramos, por |o
menos hemos logrado hacer un proyecto bastante bien armado, desde € punto de
vista académico. La otra inversion importante espara mgorar € Departamento de
Digitalizacion y Microfilmacion, que es un poco precario, entonces, habria que hacer
una inversiéon importante alli para ampliarlo, enriquecerlo técnicamente, para que
todo e materia del siglo diecinueve y sobre todo de siglos anteriores pueda
microfilmarse y digitalizarse; ahora lo estamos haciendo pero muy lentamente,
porgue nuestro laboratorio es limitado. Otras inversiones tendrian que ver con la
modernizacion del Sistema Informatico, pero eso es mas complicado, porquehay que
ver bien lo que tenemos que hacer, no hay que comprar rapidamente un producto
enlatado y después tener todos |os problemas que se tiene con eso. Hemos avanzado,
en la compra de estanterias, después de diez afios, con un presupuesto precario,

hemos areado una unidad de rescate de libros que no estuvieron ingresados nuncaen
la Biblioteca Nacional, hay como sesenta mil libros que vienen desde México y que
todavia no estan ingresados a la Biblioteca, se esta trabgjando fuertemente es eso,

porque ademés es una cosa extrafiisma que suceda eso, esa cantidad de libros sin

ingresar, desde hace afios. Empezamos por hacer un inventario, porque no o habia,
se supone que tiene arededor de un millén de libros de la biblioteca nacional y tres
millones y medio de pezas de grafica menor, pero son relatos, hemos empezado
hacer inventarios van a llevar afios, hemos mejorado bastante nuestra pagina web,
logrando rehabilitar ago muy importante que fue la sala convexa, 1o que es la sala
virtual, donde se redujeron arededor de mil piezas entre documentos, libros de la
sala del tesoro, que es donde estan las cosas mas valiosas que tiene la Biblioteca
Nacional. Eso, cuando renuncié Delich, misteriosamente, después de un tiempito,
dg6 de funcionar. Llevd unos meses a la gente de informatica poder
reacondicionarlo, poniéndolo de vueta en funcionamiento. Esa tarea hay que
continuarla, estoy buscando financiacion para eso, porgue esa es la forma en que la
Biblioteca Naciona puedaestar efectivamente en todo € pais, eslamejor forma.

En eso estamos poniendo especia atencion, y en volver a primer paso que es
donde estébamos hace unos meses. Ademés vamos a incluir proximamente en la
paginaweb e catdlogo de lo que esta informatizado en laHemerotecay en lasalade
materiales especiales. La pagina se perfeccion6 en varios sentidos que seria largo
explicar, de cualquier manera es complicado entrar a la pagina porque no tenemos
una conexion con Internet suficientemente poderosa, creo que en quince dias eso
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también va a estar resudto; y asi millones de cosas que podriamos hablar, pero
como todos han mencionado, tenemos una cuestion grave con la capacitacion del
personal, estamos haciendo mucho en ese sentido, pero hay gente que no tiene
ninglin interés en capacitarse, que ha entrado a determinado puestos por razones
politicas y no técnicas. No tenemos la cantidad de bibliotecarios que deberiamos
tener, y tenemos gente que no debemos tener, es muy dificil prescindir de €llos,
cuando son contratados en  muchos casos, porque losgremios y sus delegaciones
gremiales, se oponen, y Se oponen no con argumentos, sino de formas més
vehementes. Eso complica bastantes las cosas.

El problema es con la gente que no quiere capacitarse, pero creo que es asi,
en toda Cultura, porque en la Biblioteca Nacional también tenemos gente muy
capacitada, que trabgja muy bien; la gente real mente valiosa se desalienta cuando ve
gue no hay sistema de premio y castigo. La gente que no hace nada, que hace las
cosas ma, incluso, es mas defendida en ciertas circunstancias, que la gente que
trabgja seriamente. Es un problema que no logramos resolver, es un problema de
todo € estado 0 de toda la sociedad argentina. Debemos empezar a buscar €
mecanismo, parague alos buenoslesvayabieny alos maloslesvayamal. Gracias.

Arquitecto Juan Martin Repetto El titulo de la mesa no expresa una reaidad, es
mas bien unaintencion. Voy hablar de los Museos pero no de los provinciales o los
nacionales, mas bien de |os museos de todos nosotros, |os Museos Argentinos.

Laorganizacion, desde un model o de gestion para mostrar que es un soporte
a la memoria, no parece ser la norma genera en nuestros museos. Yo me voy a
permitir, apesar del tiempo que tengo, hacer un pequefio racconto, en lo persond, en
todo caso no es lahistoriaoficial, eslo que yo veo, es absolutamente subjetivo. Pero
me parece que en este racconto hay muchos de nuestros museos que estén
congelados en algin sector de esta historia, yo creo que los museos inician
actividades importantes en € dglo XIX, producidos por y para una gran
concentracion de larenta, fueron producidos, realizados, impul sados por y para estos
sectores. Creo ya estan atrasados en mas de un siglo. También que en las primeras
décadas del siglo pasado, se produce con todo € proaeso de las vanguardias, laidea
del futuro y del progreso, y empieza a darse una ruptura muy importante con €l
pasado. Son muy atacados, mal vistos, pierden su espacio en la comunidad; las
vanguardias los atacan, los desconocen. Es cas una ironia que después, en los
museos, todos los productos de la vanguardia, terminan afin de siglo en los museos,
no encuentren facilmente su lugar. Alla a mediados de los "50 y los “60, ya con la
modernidad, la ruptura con € pasado es practicamente total; y empieza un proceso
gue va avanzando lentamente, que en todo caso es un proceso de democratizacion de
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la cultura. En realidad lo que se produce en los museos, no es un cambio del mensgje
de lainstitucion o de sus objetos, circunstanciamente se trataba de una cantidad de
objetos descontextuados, es la calidad ddl objeto su valor estético, sin contexto lo
gue se muestra en los "50 y "60. Se hace entrar mas gente a |0os museos, pero, sin
cambiar € mensgje. Todavia no aparece este concepto profundo de la busqueda de la
memoria. Y0 creo que se produce un movimiento muy importante en los “80, con un
proceso muy grande de musealizacion en e mundo, no solamente en e Museo como
edificio, sino también, los Cascos Historicos, los Centros Histéricos: La aparicion del

Patrimonio Edificado y no Edificado como soporte fuerte, y me parece, que tiene que
ver con un cambio de lavision dd mundo. S a principio de siglo, la esperanza estaba
en d futuro y en e progreso, y cuando llegamos afina de ese siglo lo que tenemos
es miedo a futuro, entonces, nos retraemos ad pasado en la busqueda de esta
identidad que hemos perdido. Pero me parece que esta pérdida de identidad es
producto, en todo caso, de ese desarrollo que nos hizo olvidar la identidad, una
ruptura por la que desaparecieron ciudades, culturas, fue muy grave y doloroso, yo
creo que esto afin de siglo, tal vez empiece por miedo a futuro, porque no nos gusta
lo que estamos viendo, 0 pasando. Estamos buscando esa fuente que hemos perdido.

S seguimos esta linea, que estoy historiando de forma personal, vamos a
encontrar nuestros propios museos congelados, en agunos de estos vectores de la
historia, en € tiempo y en € espacio. Me parecen graves algunas cosas que pasan a
fin de siglo y en € principio de este, que creo, empiezan con esta contienda muy
fuerte de contenedor versus contenido. Jerarquizar € contenedor en forma absoluta,
en contrade los mensgjes quetiene que dar €l contenido de los museos.

Empieza asi sutilmente, con la piramide de PElI en d Louvre, cuando la
piramide de PElI pasa a ser mas importante que & Louvre, trasciende mucho més
esta intervencion, que a mi me gusta, parece exitosa, pero en cuanto a la
consideracion publica, este tema empieza a hacerse masimportante y creo que hoy €
maximo, de esta degradacion, absol utamente desde |o personal, seguramente muchos
no concuerden con esto, pero es & Guggenheim, nadie sabe cudl es el contenido del
Guggenheim. No es un museo en todo caso, es una Sala de Exposicion Exportable,
creo queesel Mc Donad'’ s de los museos.

El mismo museo puede estar en muchas partes del mundo y en todo caso, o
que tiene que ver es la forma, € contenedor. ESto me parece muy grave, por eso
cuando Daniel decia que habia una especie de picardia, en realidad si, porque no es
cierto que todos los museos sean € soporte de lamemoria. Esto es |o que deberiamos
atender. No es sencillo. Para eso deberiamos tener en claro cud es € mensgje. Qué
es un museo. No seria muy dificil de definir: Un museo es e que trasada un
mensge, a través de un objeto como soporte; podria ser una aproximacion. El
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objeto esimportante en cuanto lo que trasmite, no a su materialidad y no solo sino en
un contexto. No tiene tanto que ver con la belleza, como con € mensge. Nuestros
objetos deben ser decodificados, tenemos que buscar que lalinea de pensamiento
sea apoyada por |os objetos, y no es fécil, porque, cud eslamemoria que queremos
transmitir, en todo caso, tenemos que poner los puntos en € guidn. El guidn de
nuestros museos es indescifrable. Practicamente, un extranjero, puede salir de muy
pOCOS MuUSeos, con una idea clara de lo que es, @ mensgje que quismos transmitir.
Creo que uno de los temas importantes que tendriamos que empezar a profundizar,
es el delos guiones, a veces los olvidos, |as amnesias son mas graves que los malos
recuerdos. Con todos los objetos, en todos los edificios tenemos que cuidar €l
mensgje que damos, creo que no estamos siendo cuidadosos con eso, que tenemos
gue trabagjar con esto, tenemos que pensar en  NuestroS MuUSeos CoMo Circuitos,
integrados, en lo que cabe. Algunos museos nacionales son de dificil explicacion, lo
gue pasa es gque se los fue acumulando a lo largo del tiempo, se fueron regalando,
fueron comprados. No hay un mensgje dentro del museo, sino dentro de la serie del
MUSEO, 0 Sea que, en este sistema de museos tendrian que ser integrados los
nacionales, provinciadesy los municipales, para poder tener un mensge claro y que
la gente pueda comprenderloy recibirlo.

La respuesta no la tiene que dar ni @ director dd museo naciond, ni
provincia, ni municipal, creo que latenemos que dar entre todos, hemos creido en
la Secretaria de Cultura, que este es un tema gue deberiamos discutir, profundizar,
asi que hemos planteado la posibilidad de a mediados de abril del  afio que viene
hacer un Congreso Nacional de Museos donde podamos juntar los museos
nacionales, provinciales, municipales, los privadosy los publicos, aver s podemos,
conversar de todo esto y sacar conclusiones y avanzar en todo caso, unavez que
hayamos acordado que es |o que queremos. Gracias.

Preguntas.
Parae Arg Repetto.

¢, No cree usted que es una funcion dd gestor cultural definir é mensaje de los
MUuSe0s?

Arq. Repetto .Considero que debe ser lacomunidad quien defina el menssje. Por §.
Estamos trabgjando en un nuevo guion para € Museo del Cabildo y hemos
convocado ademés de la Directora, a la Academia Nacional de la Historia, a
Ingtitutos Nacionales y a distintos historiadores para que entre todos elaboren un
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guion. No estoy de acuerdo gque sea armado solo por e Gestor que esta de turno en
ese momento. El mensgje debe surgir de un acuerdo socid.

¢Por qué hubo tan poca difusién de estas Jornadas fuera de Buenos
Airescomo por g. En Rosario?

Arq Repetto. Me hubieraencantado que hubieran tenido mucha difusion porque fue
muy valioso todo lo que se dijo en las mesas. Los aportes de |os especidistas que
participaron nos enriquecieron y ademas sirven como disparadores de ideas para
seguir trabgjando. Hicimos todo lo posible paa tener mayor difusén pero
evidentemente no fue suficiente.

¢Qué pasa con la legidacion sobre Patrimonio, no tenemosley Nacional
de Patrimonio?

Arq Repetto. Laredidad estremenda, estamos trabgjando con una Ley de los afios
'40. En cambio Brasil, como nos comentaba nuestro colega ya tienen 7 u 8
actualizaciones a partir de esa fecha

Aporte de una Diputada nacional: La Ciudad de Buenos Aires tiene una ley de
patrimonio que esta en discusion en la Legidatura. En funcion de o que planteaba
recién Martin Repetto, nosotros presentamos un proyecto en e 96 ala Convencion
Congtituyente de la ciudad. Se incorporo un articulo en la Constitucion de la Ciudad,
relativo a tema proteccidn de patrimonio.

Desde aquel entonces y hasta ahora se esta peleando por unaley marco, ha
tenido sucesivas modificaciones pero la traba fundamental pasa por &wess, por
gjemplo de planeamiento. Hay discusion en relacién alo que es competencias.

Parece que, s todo esta bien, a fin de afo estariamos sacando esa ley que
vendria a integrar los temas de patrimonio que estan dispersos en distintas
jurisdicciones hoy en la Ciudad de Buenos Aires.

Para laDra. MonicaGuariglio
¢Por qué no se conocen todos estos cambios que comentaste en la mesa?
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Dra. Guariglio Lo relativo a fortalecimiento ingtitucional es un trabgo hacia €

interior de la gestion. Nosotros hemos recuperado, € 4 de octubre pasado, un

edificio emblematico para la Ciudad de Buenos Aires, que era d ex Museo de
Telecomunicaciones en Costanera Sur. Hemos hecho publico € sistema de
identificacion visual a partir de la regpertura de ese edificio y los proyectos
especificamente de actuaizacion museoldgica, tienen mas que ver con la
capacitacion del personal, son trabgjos hacia adentro de la gestion. Uno de los gjes de
la modernizacion es @ tema de sistema estadistico, se tradujo hace poco en un

estudio de publico, que fue @ primer estudio de publico que se hizo. Nos paso un
poco |o que pasd con esta jornada, hicimos una difusion, no tuvo larepercusion que a
nosotros nos hubiera gustado que tuviera, pero de todas maneras € estudio publico se
llevo acabo.

Parad Licenciado Ganduglia

¢Qué tipo de programa de capacitacion del personal en los museos, con
pOCOS I ecur sos tiene previsto la provincia?

El paso delateoriaalaaccion en los Museos de la Provincia de Buenos
Aires, ¢ya se ha empezado a efectivizar ?

Lic. Ganduglia. Si, indudablemente me da mucho placer comentar genéricamentelo
gue se esté haciendo. En la provincia de Buenos Aires en este plan general, que viene
desarrollando en estos uUltimos meses esta atendiendo en € foro de directores de
cultura, esdecir, yala Ciudad de la Plata ha dejado de ser e centro delaactividad y
tanto la Subsecretaria de Cultura como los directores nos dirigimos a los distintos
municipios de los ciento treintay pico de municipios que tiene la Ciudad de Buenos
Aires, donde se hacen reuniones locales y atendemos pedidos y necesidades de los
distintos directores de cultura, y no solo atendemos a nuestros siete museos
provinciales, sno gque atendemos a los ciento cincuenta 'y pico museos municipales
gue piden nuestra asistencia.

Desde la provincia, en materia del rescate de la memoria de la Provincia de
Buenos Aires, desde ladireccion de Bibliotecas, que apoya cuatrocientas bibliotecas
de la provincia, tiene una biblioteca centra y otra para discapacitados. Nosotros
tenemos tres programas con respecto ala memoria fundamental mente.

Uno es € tema de cultura autobiografica, € responsable Algandro Herrera
esta por aca, que se ha llevado a cabo durante todo estos dos afios con un éxito
notable de personas que han decidido escribir sus memorias autobiograficas y se ha
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rescatado, realmente, un valioso testimonio que s no hubiese sido por estostalleres,
seguramente, como son personas grandes, las hubiésemos perdido para siempre.
Cada persona que desaparece y que no la logramos gravar, registrar de alguna
manera, es como unalejania que desaparece.

En @ otro programa que tenemos, que se hizo parcia mente este afio, es €
rescate de los narradores orales. El tema de la ordidad es una preocupacion
permanente, porque la oralidad no estuvo en esto que deciamos contemplado en €
campo de trabajo de la biblioteca publica, ni de otras bibliotecas en genera. Eso nos
sirve a nosotros para hacer un trabajo de rescate de esta actividad de la narracion que
va increscendo de una manerainteresante y que va permitiendo que se conserve esta
tradicion propia de nuestracomunidad. Y esto, paralelamente, se viene desarrollando
un trabgjo dd rescate de la memoria de lo que se llama la memoria ord de la
literatura popular bonaerense e indigena y estamos ya en los ultimos acuerdos con
editoriales, instituciones, para apoyar la publicacion de unaobra que vaatener cinco
tomos que vaallenar un vacio en € pais, de lamemoria, precisamente, que es que la
Provincia de Buenos Aires es una de las grandes provincias junto con Sta. Fey Entre
Rios que no tienen por gemplo, su cancionero popular. Todos saben € trabgo de
Carrizo que se hizo en Cordoba, en Mendoza, en todas |as provincias practicamente.
Pero la Prov. De Bs. As,, Sta. Fe, y Entre Rios, por gemplo, y laProv. De Formosa,
tampoco tienen su relevamiento en lo que es laliteratura popular y los dos primeros
tomos yaestan compl etos.

E afio que viene, a mediado de afio, estardn completos los cinco tomos que
van aincluir todo un relevamiento de la literatura popular e indigena de la Prov. De
Buenos Aires y con sus cancioneros respectivos. Esto creo que va hacer un aporte
valiosisimo parae reconocimiento de nuestras comunidades.

Con respecto a este mismo tema que esta hablando Rios, me interesa
comentar que ladireccion de museos ami cargo esta organizando para este catorce y
guince de noviembre una jornadas provinciaes, patrimonio y vida cotidiana, en €
gue se han recibido decenas de potencias, mas de setentas, que indudablemente vaa
concitar una atencion especialisma respecto a este otro patrimonio de la
cotideaneidad de los pueblos que realmente es importante y nos parecio interesante
mencionar.

Preguntasal Lic.Silvio Maresca:

¢Cual es € papd que juegan los gremios en esta imposbilidad de
movilizar personal innecesario?
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¢Por qué no contratan por concurso a bibliotecarios diplomados en vez de
capacitar al que no quiere, o contratar a estudiantes de la escuela de
bibliotecarios?

Habla Silvio Maresca:

Todos nos hemos quejado, en algin momento del poco espacio que tiene la cultura
en los medios. Estos ultimos dias hemos tenido muchismo espacio, enormes
paginas, lugar en las radiosen la TV. Este es un problema que tiene todo & estado,

en algunos lugares se hace mas agudo que otros. El problema es € siguiente, es que
estédn congel adas |a plantas desde hace muchos afios se a hecho un uso perverso delo
gue son los contratos, estos no estan para subsistir a personal de planta, estan para

tareas muy especificas y muy acotadas en e tiempo, pero bueno se encontro esa
manera de proveerse de recursos humanos, pero € problema en d estado cuando

alguien es contratado es que cree gue tiene derecho a estar toda la vida, me parece
gue ahi hay una cuestion que no vamas. Tengo unavision permanente de defensade
los trabajadores, por mi condicién aparte de peronista no podia pensar en otraforma.
Me parece también que es necesario actualizar una cantidad de cosas, porgue por
otro lado es enormemente injusto, y esto no pasa solo en la bibliotecanacional s no
en todas las bibliotecas del pais, que los bibliotecarios no consigan trabagjo y las

bibliotecas estén llenas de inttiles. Lo que yo digo vaen funcion de construir un pais
norma , donde alguien que estudie, trabgje en la biblioteca. Después del estado

tenemos la cuestion de las familias, trabgja € padre, la madre, € tio, etc, creo que
todo esto hay que revisarlo muy seriamente, es duro también plantearlo en un
momento asi, donde uno sabe que s prescinde de una persona esa persona
dificilmente consiga trabajo, pero S esa persona que esta en esa Situacion pensaralo
mismo seria maravilloso, porque entonces trabgjaria, pero esto no sucede dd todo.

Yo creo que en general € sindicalismo argentino es uno de los factores en este
momento mas retardatario de la argentina que se han quedado con vigjos conceptos y
gue no estén aladturade la circunstancia en muchismos casos, no digo que sempre
seaasi entodoslados, pero me parece que ahi hay que actualizar conceptos, no en €

sentido de una modernizacion gque implique una renuncia, conquistas sociaes, etc,

pero s en € sentido de entender de que la sociedad contemporanea no es la misma
delade 1945.
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M esaredonda

“Lasnuevastecnologias aplicadas
ala conservacion del patrimonio cultural y natural”.

DralLaura Frulla
Jefe de Aplicacion de la Comision Naciona de Actividades Espaciades

Ing. Jor geBdlinco
Comision Naciond de Energia Atdmica

Coordinador de la Mesa Redonda:

Arqg. MariadelasNieves AriasIncalla.
Miembro del Consgo Ejecutivo del ICCROM.
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Arq. AriasIncoll&: Buenastardes. Cuando uno tiene que coordinar la Ultima mesa
todos los argumentos parecen agotarse. Sin embargo a lo largo de estos dias se
planted una amplia gama tematica. Desde la proteccion del patrimonio cultura y
natural, al tréfico ilicito de bienes culturales y las agencias de cooperacion para €
desarrollo cultural, se habléo también de industrias culturales, del patrimonio
inmueble, del patrimonio inmateria, del patrimonio mueble, del patrimonio de los
museos, en fin, un abanico sumamente amplio.

Pero no nos podemos olvidar que estamos festejando |os treinta afos de la
Convencion para la proteccion dd  Patrimonio Cultural y Natural. ¢Por qué digo
esto? Porque ya en su creacion esta Convencion instaba a los estados miembro de la
UNESCO a que protegieran, valoraran y conservaran su patrimonio primero a nivel

naciona y después a nivel internacional, hacia un llamamiento a esta gestion
integral, y hablaba del patrimonio como recurso para € desarrollo sustentable, del

patrimonio como recurso para €l turismo, paralaeconomiay para un reconocimiento
social.

Pero también estaba delineada, en esa primera convencion, la preocupacion y
la responsabilidad de los estados de acompafiar esta tarea de restauracion y
conservacion desde la componente tecnoldgica. Por eso, € tema tan importante en
esta mesa de las nuevas tecnologias aplicadas a la conservacion dd patrimonio
cultural y natural. Fijense que sin esas nuevas tecnol ogias hubiera sido imposible en
los afos 50 salvar los Colosos de Abusmbel, hubiera sido imposible salvar Monje
Jodar, hubiera sdo imposible sanear o intentar sanear las grandes lagunas de
Venecia O sea que edos grandes emprendimientos, estas grandes campaiias
internacionales conducidas de aguna manera por la UNESCO, requirieron
obviamente de una tecnologia, en ese momento, de punta para salvar bienes
culturales de gran valor, no ®lamente nacionales sno mundial, de hecho Veneciay
sus lagunas estainscriptaen lalistadel Patrimonio de la Humanidad.

También trabgjar en centros histéricos, en paisges culturaes, en edificios
embleméticos, o en bienes muebles. Pero creo que solo latecnologia no basta.

Primero tenemos que poner e paquete de la teoria, los principios de la
conservacion y larestauracion. Después tenemos que poner |as intervenciones, o seq,
las buenas praxis, también se cometen maas praxis en la conservacion del
patrimonio, sea este documental, natural, inmueble o mueble. Y en ese sentido una

buena praxis, una buena intervencion nos lleva a hablar del mayor grado de
autenticidad en la intervencion. Y en ese tercer paguete o columna acompafiando a

las teorias y a las buenas praxis estan las nuevas tecnologias, que cada vez se
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desarrollan mas. Es impensado |o que se ha avanzado desde € 59 cuando se salvo a
los Colosos de Abusimbel, hasta a hoy.

Y yo recuerdo hace 20 afios cuando fui a estudiar esta especiaidad afuera
smplemente porque en € pais no habia, cuando nos hablaban de la fotogrametria,
cuando nos mostraban que un ploter, podia captar a través de imagenes fotograficas
todos|os desgjustesy todas |as patol ogias de un bien, era una cosafantastica.

Pero las tecnologias de punta hay que saber como utilizarlas, cudes elegir,
analizarlas, evauarlas. Esa misma persona que va a intervenir tiene que tener una
gran capacidad de saber elegir 1o mgor, y lo méas favorable para € bien cultura
obviamente. Tenemos que saber el egir tecnologias no agresivas, que no desvirtlen €
bien cultural, tecnologias que muchas veces requieren reversibilidad, porque en esta
disciplina, en un afio, cinco afos o diez afios hay posibilidad de que haya una nueva
tecnologia, conlo cua, S nosotros degjamos un margen, cierto grado de reversibilidad
podran actuar 1os que continlien en nuestratarea. Y no nos olvidemos del retorno que
se estd haciendo en € mundo, a las técnicas y tecnologias tradicionales, como un
vaor agregado a la propia conservacion. La tecnologia es un instrumento, una
herramienta, nunca puede congtituirse en un fin, € fin es proteger y conservar a los
bienes culturales.

Voy a presentarles d ingeniero César Bdlinco, es ingeniero mecanico
recibido en la Universidad Naciona de La Plata, trabga desde hace més de 20 afios
en la CONEA 'y recibio formacion basica en vibraciones inducidas por fluidos. Fue
jefe de la direccion ensayos hidrodinamicos, fue Jefe del Departamento de Ensayos
No Dedtructivos y Estructurdes, Gerente del Centro Atomico Congtituyentes, es
Director por CONEA, en CONUAR, combustibles nucleares. Es responsable del
Programa de Tecnologias Derivadas de la Actividad Nuclear. Y en cuanto a su
actividad docente, ha sido director y jurado de tess del Indtituio Sdbato de la
Universidad Nacional San Martin y CONEA, y es profesor invitado del Instituto
Basaro, delaUniversdad de Cuyo y CONEA, tiene 8 publicaciones en revistas
internacionales y Congreso con Referato.

También vamos a presentar aLaura Frulla, quien es doctora en Ciencias
Fiscasrecibidaen laUBA, estaacargo dd Servicio de Aplicaciones de la CONAE,
que es la Comision Naciona de Actividades Espaciales, dio cursos y es autora de
varias publicaciones internacionales sobre todo de tele observacion y procesamiento
deimégenes.

Laura Frulla: Vamos a pasar de lo micro alo macro. Subiremos, entre 600 y 800
metros de atura, para ver como podemos generar un aporte en lo que respecta la
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conservacion del patrimonio. Paraeso les voy a contar cuales son |as actividades que
llevamos a cabo en la CONAE. Dentro del Plan Nacional Espacia, nuestra labor es
generar informacion, suministrar esa informacion, capacitar y desarrollar modelos.
En lo que respecta a generar informacion tenemos satélites que ya no estén
operativos como € SAC A y e SAC B, satélites operativos, € SAC C, satéites en
fase de construccion d SAOCOM y e SAC D, y satélites en fase de disefio € ABE
gue esta programado para que se desarrolle entre Argenting, Brasil y Espaiia. En
cuanto a suministrar informacién lo hacemos a través de las estaciones de recepcion
gue tenemos en Cdérdoba y esta programado para que funcione para cuando esté en
orbitael SAOCOM en Tierradd Fuego. Recibimos informacion en bandas visibles,
en bandas térmicas y también en microondas, actualmente d SAC C forma una
congtelacion matutina acompafiando a LANDSAT 7, al EO 1y d TERRA. Como
son satélites en trencito pasan con muy poca diferencia sobre un punto determinado y
€30 Nos permite enriquecer la informacion sobre ese punto. Y esté en programa la
generacion de la constelacion del SLASGE que esta orientada a dar soporte de
emergencia que van a conformar e SAOCOM y e COSMO SKY MED que son
satélites en banda X 0 seaen microondas y en bandas visibles, que lovan aconstruir
los italianos.

En cuanto a capacitacion lo hacemos con convenios con diferentes
ingtituciones. Por giemplo € realizado con la Universidad Naciona de Cérdoba. Se
creo d Ingtituto de Altos Estudios Espaciales Mario Gulich, cuyo objetivo esgenerar
recursos humanosy trabgar en lafronteradel conocimiento, es decir, aguello que no
existe, tratar de desarrollarlo. La Universidad de Cordoba le da el marco académicoy
la CONAE provee la parte de los proyectos. Tenemos dos focos de interés. El
SIFEM mediante € cual vamos a dar apoyo a emergencias, y € Ministerio de Salud
con @ cua vamos a hacer aplicaciones novedosas, como la de epidemiologia
panoramica, es decir, tratar de inferir a través de la imagen satelital que zona va a
estar afectada por gemplo por dengue.

El desarrollo de modelos lo realizamos en e Servicio de Aplicaciones que
esta digtribuido entre Buenos Aires, Cérdoba y Mendoza y también en € Ingtituto
Mario Gulich.

Otras de las tareas que readlizamos en € servicio, es dar apoyo alasmisiones
mediante calibraciones, radio métricas, geométricas, correcciones atmosféricas,
vincular a los ingenieros que construyen los satélites y los usuarios y también
contribuimos con la simulacién de nuevos censores, también hacemos estudios sobre
medio ambiente. Estudios en emergencias, en generad, mapas de incendios e
inundaciones, trabgiamos en nivologia y granizo, derrames de petréleo, sismica,
desertificacion, deteccion de barcos, sequias y hacemos estudios en salud como
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emergencias sanitarias, epidemiologia panoramicay telemedicina. Y también damos
educacion y entrenamiento. Todo eso en @ marco del Ingtituto Gulich.

Ahora vamos a ver cud es la importancia de la tele observacion y como
contribuye a la conservacion del patrimonio. En general nos puede ayudar para
mantenimiento de los inventarios, a monitoreo globa del lugar, a conocimiento
integrado de las necesidades de conservacion y a monitoreo, prevenciony control de
dafios materiales naturales. Debemos pensar que tenemos un instrumento que esta
entre 600 y 800 kilébmetros de dturay que € area mas chica esta llegando a metro
hasta el kilometro y que no pasatodos los dias, depende de laorbitadel satdlite. Y €
satélite no podra ver grandes areas, |o maximo puede estar, en los 2800 kilGmetrosy
abarcar areas de 100 kilometros. O seaque & monitoreo es global.

Cuando monitoreamos consideraremos, en qué escaa se manifiesta ese
fendmeno, qué resoluciones espaciales disponibles, existen para ese monitoreo, cud
es € contraste de mégenes, es decir, s son imagenes de invierno, de verano, voy a
ver megjor o peor |o que estoy buscando, en qué marco de tiempo, los formatos de los
productos, € area de cobertura, y qué disponibilidad de datos tengo. Entonces todos
esos € ementos son losque hay que tener en cuenta.

Tenemos que tener presente que latele observacion la podemos pensar como
una cadena de procesos en laque s falla algin proceso no tenemos imagen. El INPU
vaaser laescenay e OUPU vaa ser lainformacion que voy a poder ver en forma
de imagen o en forma de mapa tematico, en forma de gréfico o en forma de tabla
estadigtica. Paraver  un gemplo tenemos e Parque Naciona de los Glaciares.
Entonces mediante una deteccién de imagenes y de cambios, vemos como hay un
retroceso, y con una smple interpretacion visua podemos andizar como es €
desplazamiento de los glaciares. Hay técnicas mas complegas como lainterferometria
radar que con dos iméagenes obtenidas en las bandas de microondas sobre un punto
gue fue observado en distintos espacios de tiempo y superponiendo iméagenes,
podemos obtener informacion. En cuanto a los glaciares podemos estimar la
velocidad horizontal del desplazamiento del glaciar o bien laatura de terreno.

En genera para los parques nacionales, los peligros a los que se ven
expuestos son incendios y desertificacion, para esto es importante € desarrollo de
sstemas de derta temprana y € monitoreo. Por gemplo 1o que esta haciendo
CONAE esd desarrollo de mapas de focos de calor obtenidas por € satélite NOAA.
Entonces tenemos la lista de focos de incendios que suceden un dia determinado
depende la épocadd afio, a esto le sumamos | os partes de |os bomberos.
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También estamos desarrollando € guarismo gue nos permite sacar € calculo
de mapas de focos de calor con imégenes MODIS, a bordo del satélite TERRA. Se
pueden visualizar incendios con iméagenes Opticas.

Se pueden ver también imégenes de radar haciendo un estudio
multitemporal. El gemplo de un incendio producido en Puerto Madryn en 1994, que
superponiendo tres imagenes de radar, una anterior al incendio, otrainmediatamente
posterior y unatercera bastante posterior, se obtuvo dos érbitas, unade 7 Km. y otra
de 5 Km. que es o que abarcd € incendio y s bien no se pudo determinar a priori
todo edo Sirve paraver como Se va recuperando la zona.

En imagenes del Parque Nacional Iguazu, podemos ver, mediante técnicas de
deteccion de cambios, que sucede cuando se produce deforestacion a cambio de
forestacion comercial. Donde en 1986 habia bosques nativos y en julio de 2000 esa
misma zona esta decididamente reforestada. Por supuesto, hay que acompariar esto
con € reconocimiento del terreno.

En un derrame de petrdleo en € rio Parana nosotros, mediante una imagen
optica, reconocimos € area afectada. También podemos detectar con imégenes
obtenidas por microondas, derrames de petrdleo, con una simple ingpeccion visual.

En sintesis me gustaria contarles todo o que podemos aportar desde latele
observacion para € monitoreo del patrimonio, por g emplo, derrames de petréleo,
incendios, inundaciones y sequias, desertificacion , actividad volcanica, areas
afectadas por lava volcanica, dedizamientos del terreno, dafios de infraestructura,
Nosotros estamos en condiciones de hacer desarrollo de alerta'y deteccion de riesgos
potenciales y por otro lado podemos hacer monitoreo de rutina'y control en € caso
de andlisis multitemporal, evaluacion de la infraestructura, apoyo a la cartografia,
deforestacion, éreas incendiadas, avancesy retrocesos de |os glaciares, sulsidencias,
y areas afectadas por materia volcanico. Bueno, eso estodo. Muchisimas gracias.

César Belinco: Buenas tardes, cuando me invitaron a participar en las Jornadas
penst que en e fondo € artey lacienciaestén € mismo ambito. Quizas por razones
de smplificacién uno lo divide, pero uno puede remontarse a la antigliedad y
encontrar que quienes concebian € arte concebian la ciencia. Es por eso que dije,
bueno s vamos a ponernos a pensar entre el arte y la ciencia desde donde vamos a
encontrar una integracion. Fiel a mi formacion, me dije me gustaria tomar g emplos
demostrables que hablen ddl artey delaciencia.

Yo podria hablarles de la belleza de una formulacién matemética pero
seguramente ustedes se aburririan mucho, sin embargo hay belleza. Entonces busgué
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gemplos mucho mas cercanos, pensé en la exposicion permanente de artistas
plésticos con la que convivo todos los dias en & Centro Atdmico Constituyentes.
Esto es ciencia y arte. Porgque entre los factotum de esta obra € doctor Alberto
Marotonos ensefié que la cienciay € arte se encuentran en 1o que € dice es la
armonia, quizés un punto de encuentro. Desde esa visén vamos a tratar de
explicarles qué eslo que hahecho la CONEA en los Ultimos 50 afios, que deviene en
gué podemos colaborar con nuestras tecnologias en € arte.

Bueno, vamos a empezar por hacer una presentacion formal, ya que soy €
responsable de las Tecnol ogias Derivadas de las Actividades de laCONEA, y vamos
aorientarnos, hacia €l area de preservacion de patrimonio cultural.

¢Por qué hablamos de tecnologias derivadas?

Latecnologia es una de las virtudes, de las fortalezas de CONEA. Pero ¢qué
es tecnologia? Para diccionario espafiol es e conjunto de conocimientos propios de
un oficio mecanico o arte industrial, segin wn diccionario extranjero, es €
conocimiento practico. Vamos a hablar de eso. La tecnologia se hace norma mente
con la investigacion basica, la aplicada, € desarrollo, la instalacion piloto y una
presentacion socia. Cada uno es un edlabon. Esos son los eslabones que garantizan
gue haya un hecho tecnol 6gico y generan un nuevo estado cultural, por esto de quela
cienciay € arte se tocan, porque quienes avanzaron en su conocimiento pueden
llegar atener un estado de animo que les permite construir en otros terrenos.

La tecnologia derivada tiene que ver con que estos edabones accedan a este
nuevo estado cultural, para esto deben aprehender los secretos de su edabon.
Normalmente esto se hace cuando se consolida su conocimiento, se lo desmenuza, se
lo tiene Por eso se dice que cuando una tecnologia se aprovecha en otro campo es
porque se ha consolidado. Y finamente podemos decir que una tecnologia derivada
eslaque deriva de esos estados cultural es consolidados.

Primero vamos a ver |o que se hizo en radioisotopos y radiaciones. Si no la
tuviéramos no obtendriamos muchas de las cosas de |as que vamos a hablar, por eso
€s una ventgja comparativa. Todos conocemos los diagndsticos médicos, es ago que
podemos hacer porque tenemos los radioisotopos cerca, vamos a ver como los
radioi s6topos nos ayudan en € arte. También |os trazadores radioactivos que se usan
en diagnodsticos médicos pero también en perfilometria de petréleo. También estamos
préximos a tener en la ciudad de Buenos Aires un tomografo por emision de

positrones que rgpidamente Sirve para diagnosticar S una célula esta viva o muerta.
Ya hay uno en la ciudad de Mendoza y van a ser los Unicos en América Latina. Y
también estamos trabajando en tecnol ogias que tratan de curar € cancer.
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Materides. Este ha sdo uno de los pilares de la CONEA. Primero los
materiales nucleares, para lo cua busgué capacitarme, entender cada una de las
cosas, consolidarlas. La fundicion, la soldadura, los tratamientos mecanicos y
térmicos fueron todas esas matrices donde se pudo desarrollar. Hoy se hacen con
toda esa tecnologiaimplantes quirdrgicos, prétesisfijas, moviles e implantes dentales
como agunos gemplos. Y también trabgamos desarrollando materides para
nuestros colegas de la CONEA, para futuros satélites.

Ensayos no destructivos y calidad. Otra érea que tuvimos que tener en
cuenta. Cuando tuvimos que mangjar instalaciones complejas tuvimos que aprender
ciertas cosas. Son estas. |os ensayos no destructivos que hoy se aplican, que se
desarrollaron y sirven para € patrimonio cultura, que de hecho, se desarrollaron en
CONEA, que fue una norma IRAM -CONEA, y hoy son regulados por una norma
1SO. Hoy se inspeccionan centrales térmicas de generacion eléctrica, oleoductos,
centrales hidrogléctricas, gasoductos, estructuras de hormigbn armado, puentes,
turbinas aeronauticas, etc. Y finamente, fueron la cultura de la calidad, yo digo
consigan a aguien que tenga mas de 50 afios que trabagje en calidad y seguramente
paso por la CONEA, porque fue lacunade la calidad.

La formacién de recursos humanos. Entender la cultura y € futuro es
entender la importancia de la formacion de recursos humanos. La CONEA lo
entendio y por eso participa en muchas capacitaciones. Por gemplo: médicos y
técnicos para diagnogtico y tratamiento, especidistas en materides y soldadura,
especialistas en calidad, licenciados y doctores en fisica, especialistas en ensayos no
destructivos, ingenieros nucleares, mecanicosy en materiaes.

¢QUE es la cgja de Pandora? Aca pusimos agunos g emplos para que vean
esa cultura en qué derivo. Algunas de las técnicas que se supone que sirven para
inmovilizar residuos radiactivos sirven para evitar contaminacion debido a pilas y
baterias. Méodos de andlisis de materiales de los que vamos a hablar que sirven para
saber cuanto bromo se le agrega a pan, que es bastante peligroso. Algunos calculos
de acustica hechos por un fisico de Bariloche permitieron saber quién habia matado a
Teresa Rodriguez. Estudios de vibraciones inducidas por fluidos sirvieron para
demostrar gque en algunos momentos no se sabia facturar gas o que hoy no se sabe
facturar ni € agua. Y muchos otros que seria muy largo y no son € motivo esta
tarde.

Vamos a centro de esta charla. Esas tecnologias permiten que podamos
colaborar. Vamos a poner un hito. Hace muchos afios se robo € sable del General
San Martin, después aparecio, y se decia : ¢Sera cierto que es € sable del General
San Martin? bueno alguna gente de la CONEA, por aquella época, con € andlisis de
materides pudo datar € sable. ¢De qué tipo de tecnologias disponemos?
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Preservacion del patrimonio por radiacion, técnicas asociadas a andisis de
materiaes, técnicas de diagndstico por imagenes e iluminacidn, técnicas para
ingpeccionar € interior de mamposteriasy objetos enterrados.

Empecemos, para preservar € patrimonio con radiacion aplicamos la
radiacion gamma, es una forma de la radiacion, esto permite inactivar organismos
vivientes que son perjudiciales. Se usan para muchas cosas. para uso médico o
veterinario, cosméticos, farmacéuticos, biologicos, aimentos, aimentos para
animales pero en este caso lo vamos a utilizar para desinfectar, descontaminar,
esterilizar y modificar las propiedades en plastico. ¢Qué ventgas? No hay
restricciones de disefio del producto. Se puede aplicar sobre productos envasados
herméticamente, no dga residuos, no requiere tratamiento post — esterilizacion, no
requiere control microbioldgico post-esterilizacion, tiene excelente seguridad de
proceso. ¢Cuando aplicamos radiacion en bibliotecas o archivos? En casos de
contaminacion microbiana patogénica para proteger la salud de personal y lectores,
en caso de contaminacion con insectos u hongos para preservar los libros y
documentos, en caso de desastre: inundacion o incendio controlado con agua para
prevenir e crecimiento de hongos o0 bacterias patogénicas. Tenemos algunos
gemplos de artrépodos que en general contaminan bibliotecas y archivos. Gusano de
libros, pececito de plata, piojo de libros, taladro de maderas, polillas, cucarachas, que
los podemos combatir con radiacion.

Vamos a poner agunos gemplos nuestros y de afuera. En 1980 € John
Hopkins Medica Ingtitutions traté con 4,5 kGy una gran coleccion de libros y
documentos muy infestados que hoy se encuentran en buenas condiciones. En 1997
la biblioteca de la Universidad Estatal de Colorado (EEUU) traté con 15kGy unos
400.000 libros dafiados por inundacion y no hubo consecuencias adversas. En la
experiencia local se ha hecho experiencias con papeles de bibliotecas y archivos,
colecciones de revistas dafiadas por la inundacion del 24/01/01 en la biblioteca del
Centro Atomico Constituyentes, en la coleccion de revistas del INEND (CNEA),
misma causa, también cuando a fines del afio pasado aparecio Antrax se utilizaba
radiacion parala correspondencia especialmente en presidencia.

En las obras de arte, instrumentos musicales e imagenes religiosas en madera
se gprovechan también las propiedades de la radiacion para matar este tipo de
organismos del reino anima porque estos sustratos son muy  susceptibles.
Normalmente encontramos coledpteros que cavan galerias en € interior llegando a
afectar en diferente grado las propiedades de la madera. Con las radiaciones
podemos tener un método eficaz que mate a cada uno de los organismos sin afectar
el material infestado.
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También podemos consolidar, impregnar con alguna sustancia e irradiar y
lograr que |os obj etos de madera, piedra, ceramica, papel es puedan conservarseen €
tiempo y no se deterioren. Esto puede hacer en una planta de irradiacion semi-
industrial como la de Ezeiza, o con instalaciones moéviles, depende € caso que se
trate.

Dentro de los gemplos estd € de la cultura Santamariana en Catamarca
donde se ha trabajado con técnicas de materiaes, no voy a abundar en esas técnicas.
A través de los andlisis de radiografias se conocieron los materiales y procesos de
fabricacion que ustedes después veran que hacer con todo eso. Porque nosotros
entregamos resultados y después ustedes podran explicar qué pasd en cadaunade las
culturas a partir de los procesosy delos materiaes.

CNEA con € soporte técnico ded Museo Naciona de Bellas Artes bgjo la
inquietud de persona mixto, CNEA presentd un proyecto a Organismo
Internaciona de Energia Atdmica que tiene la intencion de trabgjar con toda esta
tecnologia para diseminarlas en estos campos. Fue un trabagjo muy fructifero.

Las técnicas que se definieron, se iban a aplicar para arte son: radiografia
digital, reflectografia IR, fluorescencia visible, reflectografia UV, reflectografia
visible, luz rasante, fotografia, termografia IR.

El organismo internaciona financié visitas cientificas, M. Seracini de
Editech SRL vistd nuestras instalaciones, ofrecid conferencias y participd de
actividades con nuestra gente, dos de nuestros técnicos vigjaron becados a ltaiapara
capacitarse en estas técnicas. Como ustedes saben las técnicas de este tipo tienen
mucho de comparativo, no son nada absolutas, entonces dependen de la sensibilidad
gue pueda desarrollar & operador. Asi como nuestros operadores se han criado en
materiales metdlicos y componentes industriales hay que también sensibilizarlos para
gue puedan aplicar estastécnicas en obrasde arte.

Se puede radiografiar un cuadro, se le colocan censoresy paralas placas que
Se obtienen, tenemos equi pos que pueden digitalizarlas, o sea pasar de unaplacaala
computadora, con lo cua uno puede trabgjar en € procesamiento de imagenes. Uno
de los g emplos de para qué sirven estas técnicas es que puede verse 1o que no es
posible ver con lavista. Correcciones que hizo € pintor de un cuadro.

La reflectografia es una técnica que permite utilizar iluminaciones distintas.
Los colores reflgjan algo visible desde la capa pictérica, pero laradiacion infrarroja
puede pasar esa capay permite que veamos algo no visible con lavista, con laluz no
vemos. Tenemos un equipo, d MUSIS 2007 que utiliza varias de estas técnicas,
adquisicion de imégenes en labanda de UV, fluorescenciavisible, visibley € IR. Y
este equipo nos permite ver diferentes cosas con diferentes formas de luz, con
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diferentes anchos de banda, otras frecuencias. Ustedes entenderan mejor que yo
todas | as aplicaciones que estas técnicas puedan tener.

Y e georadar, es una antena que va recorriendo la superficie del objeto, lo
que hace es mandar ecos, estos se van recogiendo a intervalos de tiempo y van
formando unas curvitas, la imagen obtenida nos indica que hay ago ahi. La tarea
conjunta y la senshilidad que obtienen los operadores de estos equipos es,
precisamente, poder saber que es eso que esta ahi. Que degpués resultd un acueducto
para bafios termales. Hay ejemplos de trabgjos realizados en arqueol ogia como € de
la Villa Adriana, en Roma, donde se redizd un barrido del que surgen distintas
trayectorias de las cosas que dli se encontraban. Las ventgjas son, que se pueden
investigar amplias &reas sin hacer ninguna modificacion en e medio. Es apto par €
estudio y localizacion de ruinas de ciudades bajo € suelo.

En bienes culturales, edificios histéricos y ruinas tenemos € gemplo del
estudio del bajo sudo de laiglesiade San Sebagtiano en Milan que fue construida en
1577 y en € 1700 se hizo una reubicacion de vigjos sepulcros y se hicieron una serie
de reformas y dentro de estas reformas se pusieron para calefaccionar una serie de
tubos gque se ven en las imagenes.

L os equipos que tenemos trabajan a cuatro metros de profundidad. Y
hay algunos otros quetrabajan a diez metros.

Bueno, por ultimo queria hacerles una invitacion. Cuando termine la
ceremonia de clausura va a haber un grupo de especialistas que les va a explicar
mejor que yo y van a satisfacer todas sus preguntas. Espero que estos minutos que
me dispensaron sean Utiles para ustedes, eso para mi, seriamuy gratificante. Gracias.
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Acto de Clausura

Mtro. Susana Pataro

Direccion de Organismos Internacionales del Ministerio de Relaciones Exteriores,
Comercio Internaciond y Culto.

Arg. Juan Martin Repetto
Director Naciona de Patrimonioy Museos

D. Rubén Stela
Secretario de Culturade laPresidenciade laNacion

265



266



Mtro. Susana Pataro: Hace tres dias cuando € Director de Organismos
Internacionales de la Cancilleria Domingo Cullen inaugurd estas jornadas junto con
el Secretario de Cultura Sr. Rubén Stella y € Secretario de Cooperacion con la
UNESCO Lic. Migud Valone , lo hizo bagjo la evocacion de la resolucion 56/8
adoptada por la Asamblea Generad de las Naciones Unidas € 21 de noviembre de
2001 que decidio celebrar este afio 2002, Afio del Patrimonio Cultural con dos ges
tematicos. e Didlogo y € Desarrollo. Este afio se va a clausurar con una Sesion
Solemne de la Asamblea Genera de las Naciona Unidas € proximo 4 de diciembre.

La Convencion del Patrimonio Mundia que da pie a esta conmemoracion
planetaria con sus treinta afios de vida, constituye una piedraangular porque como ya
vimos congtituye un esguema de cooperacion internacional excepcional a proteger

tanto los bienes culturales como naturales y a haber demostrado en los Ultimos diez
anos una interesante evolucion que la ha llevado a una nueva concepcion del

patrimonio cuando htroduce a nocién de paisge cultural. Esta nueva orientacion
revela una evolucion conceptua de gran alcance yaque a poner por primeravez en
tela de juicio & concepto obra maestra, heredado de la antigliedad y arraigado en la
concepcion europea, @ Comité del Patrimonio Mundia ha permitido que €
Patrimonio de la Humanidad comience a estar representado de modo més equitativo.
Como interpreta de maneramuy sensible @ gran estudioso francés de la convencion
de 1972 Lebdn Resuive, ya no se percibe una gan diferencia entre Tongariro la
montaia sagrada de los maories en Nueva Zelanda y & monte Athos, aunque €

bosque y la fumarolas sean con o Unico que cuenta € primero, en tanto que €
segundo conservalamayor coleccion de arte bizantino del mundo.

Pero a nuestro juicio una de las tareas més importantes que nos esperan
luego de lo que escuchamos durante estas tres jornadas por cierto, es que cuando
trabajamos responsablemente con la implementacion de las convenciones de la
UNESCO relativas a la proteccion de todas las formas del patrimonio, no basta con
el discurso emociona. Ustedes deben haber reparado que cuando se habl6 de los
digtintos instrumentos normativos y programas, la Convencion del 1972 de
Patrimonio Mundia, también la de 1970 referida a tréfico ilicito de bienes
culturales, otra que aca no se tratd mayormente la de 1954, o cuando se hizo
referencia a programa inmaterial de la humanidad, o ad programa de la UNESCO
Memorias del Mundo que tanto interesa a los archivos; todos €llos, todas estas
normas, todas estas recomendaciones instan a los estados a establecer inventarios
nacionales de sus bienes culturales y naturales, asi como registros nacionaes y
reconocimientos a escala local y regionad de lo que nosotros como sociedad,
consideramos | as formas mas salientes de nuestro patrimonio materid.
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En efecto, poco puede hacer la comunidad internacional S NOsotros mismos
no hemos actualizado nuestra legidacion y no comenzamos a identificar 1os bienes
gue debemos proteger, establecer |os registros respectivos y prever las medidas de
emergencia que nos permitiran preservarlos en caso de desastres naturaes de todo
tipo, 0 en caso de conflictos armados, vandalismo, tréfico ilicito. Ustedes vieron que
se dispone de tecnologia muy avanzada para proteger los bienes culturales y
naturales y que existen digtintos organismos intergubernamentales y no
gubernamentales, con probada experiencia en la materia, que podran asigtirnos en
proyectos sustentables, que resulten de una adecuada implementacion de la
normativa internaciona y sus respectivas directrices y, que partan de
reconocimiento del papel fundamenta de las comunidades locdes y del respeto
fundamental hacia €llas en todo |os procesos de nominacion. Pero previo a cuaquier
reconocimiento o galardon internacional entendemos que hay que atender a la
educacion y sensibilizacion de todos |os actores que participamos en este proceso de
conocer, querer, respetar y cuidar a todo nuestro patrimonio, asi como una toma de
concienciaanivel local y nacional, lo que sin duda consistira en lameor manera de
dar mayor contenido y coherencia a nuestra actuacion en los foros internacionaes
cuando hablemos de la Proteccion del Patrimonio Cultural. Gracias.

Arqg. Juan Martin Repetto. A diferencia de la Ministro Susana Pataro, creo que
voy a cerrar con algun tono emocional porque eralo que tenia pensado y eslo que
siento después de estos tres dias de intenso trabgjo. En redlidad, solo quiero
agradecer a la calificada concurrencia que al venir legitimo la eleccion de temas 'y
panelistas. Porque la calidad de los asistentes fue notable. También, agradecer a los
pandlistas, conferencistas y coordinadores que nos regalaron cantidad invalorable de
sus saberes y experiencias, que despertaron en nosotros ideas para proyectos y
acciones, que confirmaron que € rumbo elegido es € correcto y nos mostraron
posibles rectificaciones. Conferencistas como € arquitecto Ramon Gutiérrez,
Director del Centro de Documentacion de Arquitectura Latinoamericana, que nos
fortalecidé en la busgueda de la integracion latinoamericana y en € orgullo de
pertenencia; o como e arquitecto Alberto De Paula, quien nos sefidd que la
busqueda identitaria debe realizarse desde la nocidn de pueblo como idea anterior a
la de estado, puesto que laintegracion de las culturas de los puebl os americanos son
unarealidad anterior alainstitucion de los actua es estados decimondnicos.

La idea de la refundacion de nuestra nacion, partiendo de asumir la
existencia de una situacion de catéstrofe, como dijera Luis Barone, deberia
comprometer |0 mejor de nuestro esfuerzo, utilizando la cultura como herramienta
de cambio. Y espara poner en marcha ese proceso que debemos construir un nuevo
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estado, como puntualizd Teresa Sola. Estos conceptos basicos fueron los que €
Secretario de Cultura Rubén Stella, nos indicd cuando fuimos convocados, debian
ser los lineamientos de su gestion, y fueron y son, la brdjula que orienta nuestra
gestion. En resumen, ayudar a refundar la patria, rescatarla de la disolucion. Una
mujer que llevo muy cerca de mi corazén dijo una vez: “Donde hay una necesidad
hay un derecho”. Hoy la gran necesidad es reconocernos como Nacién, por tanto €
derecho inalienable que debemos defender es € Derecho a la Identidad y a la
Cultura. Quiero citar aqui a un amigo gque ha hecho de la cultura un vehiculo ala
trascendencia que es € Padre Horacio Varela Roca, y sobre este tema escribi6 lo
siguiente: “Nos reunimos para hacer patria con nuestra herencia. La patria es un
sentimiento filial con una tierra, una sociedad, una comunidad que nos ha dado su
patrimonio concretado en costumbres, leyes, idioma, educacion y tantas cosas que
conforman € horizonte de lamirada de un habitante. El resto eslatarea del heredero,
es donde pone su corazén y lo que eabora con sus manos, es en este sentido
agradecido y conmovido que entendemos a la patria, algo que recibimos para vivir,
renovar y transmitir, es decir, para hacer nuevatradicion”

Puedo asegurarles que todos los que acompariamos esta gestion altural
con sus aciertos y sus errores, hemos comprometido nuestro corazén y nuestras
manos con la causa de la patria 'y su cultura. Por dltimo, un genuino y profundo
agradecimiento al personal de la Secretaria de Culturay en particular atodala gente
de Direccion de Patrimonio y Museos que haido mas ala de sus obligaciones porque
creyeron en la necesdad y oportunidad de estas jornadas. A todos ellos muchas
grecias.

Rubén Stdla. Qué suerte que me han precedido en la palabra y han dicho cosas
importantes, como las dichas por la Ministra Susana Pataro, aspectos legales,
puntuales y cuestiones que debemos tener en cuenta para poder seguir aportando y
cuidando nuestro patrimonio. También por suerte € arquitecto Martin Repetto apel6
alaemocién e hizo consideraciones francamente certeras y muy apasi onantes.

Estando la razén y la emocion presentes, no me queda mucho por decir, en
todo caso retomar un poquito lo que decia Martin y puntualizar que nuestra gestion
en su momento inicial con las ideas de exponer todos aquellos valores patrimoniales
propios de la Secretaria de Cultura y por ende de la Nacion, ponerlas, digo, en
consideracion de toda la ciudadania porque esta, seria una manera de aprender entre
todos a quererlos, cuidarlos. Ahora, mientras los escuchaba creo haber hecho una
sintesis, y decia creo porque he recibido muy diversa informacion de digtintas
concepciones, que han sido muy jugosas, muy creativas; interesantes es una paabra
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menor para definirlas, muy intensas en cuanto a conocimiento aportado y todo
aquello que se hareflexionado en conjunto.

Quiero aprovechar la ocasion para agradecerles la participacion, porque s
para algo sirven estas jornadas es, para que € conocimiento se haga cada vez més
profuso y mas fértil. Entonces la sintesis del pensamiento que hacia, rumbeaba por
este lado: “no se puede amar lo que no se conoce’, Juan Jose Castelli decia esto
cuando le tocd andar por Jujuy promoviendo la revolucion de Mayo de 1810, €
argumentaba que no se puede amar 10 que no se conoce, y Yo agrego gue, 1o que no
Se conoce no se puede vaorar, y 1o que no se valora no se defiende, protege, ni se
cuida.

Entonces poner en consideracion del conjunto de la sociedad, del conjunto
de los habitantes de una nacion, los valores patrimoniales que esa nacion tiene, es
empezar a construir la defensa de esa nacion, es empezar a congtruir la proteccion de

esa nacion, es empezar aconstruir el cuidado de esa nacidn y qué es una nacién sino
los habitantes que laintegramos. Es, entonces, empezar a cuidarnos aprotegernosy a
defendernos. Creo que este es @ sentido fundamental, € fundamento de la gestion,
de esta Secretaria de Cultura. Asi que me resta decirles muchas gracias por haber
contribuido a esta accion, a cimentar , a poner en términos de concrecion, este
pensamiento que tenemos en la Secretaria de Cultura. Nadamas. Gracias,
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GLOSARIO de SIGLAS
AECI Agencia Espafiola de Cooperacion Internaciona

CEDODAL Centro de Documentacion de Arquitectura Latinoamericana
CICOP Centro Internacional parala Conservacion del Patrimonio
CONABIP Comision Naciona de Bibliotecas Populares

CONAE Comisién Naciona de Actividades Espaciaes

CONAPLU Comision Argentina parala UNESCO

CONEA Comision Nacional de Energia Atdmica

CONICET Comision Nacional de Investigacion Cientificay Técnica
Federacion Argentina de Productores Cinematograficosy

FARCA Audiovisuales

ICCROM Centro Internacional de Estudios parala Conservaciony
Restauracion de Bienes Culturales

ICOM Comité Internacional de Museos

ICOMOS  Comité Internaciona de Sitiosy Monumentos

INCAA Instituto Nacional de Cinematografiay Artes Audiovisuales
I(IC\I:CE)NEA) Instituto de Ensayos no Destructivos

IUCN Unién Internaciona parala Conservacion dela Naturaleza
OEl Organizacion de Estados | beroamericanos

PEA Pan de Escuelas Asociadas (UNESCO)

PNUD Programa de Naciones Unidas parael Desarrollo

UNIDROIT Indtituto Internacional parala Unificacion del Derecho Privado
WMF (World Monument Found) Fondo parae Patrimonio Mundial

271



272



Alvarez, Jorge Pag.
Alvarez, Marcelo Pag.
Alvarez Rodriguez, Cristina Pag.
Anchorena, Teresa de Pag.
Arena, Héctor Pag.
Arias Incolla, Maria de las Nieves Pag.
Arteaga, Jorge Pag.
Avila, Miguel Pag.
Baccaro, Julio Pag.
Balabusic, Ana Maria Pag.
Barone, Luis Pag.
Belinco, Jorge Pag.
Bozzano, Jorge Pag.
Burton, Juliana Pag.
Cafiero, Ana Pag.
Cardoso, Maria Irene Pag.
Cullen, Domingo Pag.
De Paula, Alberto Pag.
El Haibe, Marcelo Pag.
Elkin, Dolores Pag.
Faillace, Magdalena Pag.
Fajre, Slvia Pag.
Fellner, Liliana Pag.
Frulla, Laura Pag.
Ganduglia, Juan José Pag.
Girval Blachat, Noemi Pag.
Guariglio, Ménica Pag.
Guidi, Freddy Pag.
Gutiérrez, Ramoén Pag.
Hamid, Omar Pag.

Lista de Expositores
I ndice Alfabético

273

130
193

91

75

56

253
160
126
143

40

125
257
207

41

77

171

14

38, 163
63

60
155, 167
208
95, 174, 183
254
233
223
236
208

21

66



Herrera, Algjandro
Herrero Anzorena, Julio
Lo Celso, Florencia
Lépez Morales, Gloria
Lopez Roca, Daniel
Lovera, José Rafael
Maresca, Slvio

Maza, Ana Maria
Mella, Patricia
Moure, José Luis
Najul, Slvia

Neiff, Pedro
Paoloantonio, José
Pataro, Susana
Pedrali, Gabriela
Pllfer, Dario

Ravera, Rosa Maria
Repetto, Juan Martin
Rios, Daniel
Rosember, Raquel
Rovito, Pablo
Schargorodsky, Héctor
Savsky, Leonor

Sol4, Maria Teresa
Sella, Rubén

Suarez Marzal, Daniel
Tartarini, Jorge
Tobin, Jeffrey
Vallone, Miguel
Verna, Rubén

Vives, Pedro

274

Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.

171
207
97
111
197
194
240
156
222
176
91
46
144
33, 265
101
75
221
36, 55, 243, 266
231
198
134
128
178
79
17, 267
147
208
200
11
143
81



Indice
Pag.

Pag.
21

Pag.
31

Pag.
53

Actodeapertura

Lic. Miguel Vallone

Secretario Adjunto de CONAPLU

Embajador Domingo Cullen

Director de Organismos Internacionales del Ministerio de Relaciones Exteriores,
Comercio Internacional y Culto

D. Rubén Stella

Secretario de Cultura de la Presidencia de la Nacion

Conferencia magistral

“Lasituacion del Patrimonio Cultural Argentino y Latinoamericano”
Arg. Ramon Gutiérrez

Director del Centro de Documentacién de Arquitectura Latinoamericana

Mesa Redonda

“La Convencion de Proteccion del Patrimonio Cultural y Natural Mundial 30°
Aniversario”

Lic. AnaM ariaBalabusic

Relaciones Institucionales y Cooperacion Internacional de la Administracion
de Parques Nacionales

Lic. Juliana Burton

Comision Nacional de Cooperacién con la UNESCO

Arg. Alberto de Paula

Presidente de la Comisién Nacional de Museos y de Monumentosy Lugares
Historicos

Lic. Pedro Neiff

Director de Relaciones Internacionales de la Secretaria de Turismo

Arg. Juan Martin Repetto

Director Nacional de Patrimonio y Museos

Coordina: Mtro. Susana Pataro

Directora Adjunta de Organismos Internacionales del Ministerio de Relaciones
Exteriores, Comercio Internacional y Culto

Mesa Redonda

“Lucha contra el tréfico ilicito de bienes culturales. Convencionesy
recomendaciones de la UNESCO”

Dr. Héctor Arena

Presidente del Comité Argentino del ICOM

Dra. DoloresElkin

Especialista en Arqueologia Subacuética

Principal Marcelo El Haibe

275



Departamento INTERPOL Argentina
Omar Hamid

Direccion Nacional de Policia Aeronautica
Coordina: Arg. Juan Martin Repetto
Director Nacional de Patrimonio y Museos

Pag. | Mesa Redonda
3 “Las agencias nacionales e internacionales de Cooperacion al patrimonio
cultural”
Lic. Dario Pulfer
Director Adjunto de la Oficina Regional Buenos Aires de la Organizacion de
Estados | beroamericanos
Lic. Ana Cafiero
Directora de Cooperacion Internacional del Ministerio de Relaciones Exteriores,
Comercio Internacional y Culto
Lic. Maria Teresa Sola
Presidente de la Fundacién del Banco de la Provincia de Buenos Aires
D. Pedro Vives
Director del Centro Cultural de Espafia AECI
Coordina: Da. Teresade Anchorena
Directora Nacional de Politica Cultural y Cooperacion Internacional

Pag. | Mesa Redonda
89 | “Los procesos de federalizacion en la cultura’.
Integrantes del Consejo Federal de Cultura
Arq. Cristina Alvarez Rodriguez
Subsecretaria de Cultura de la Provincia de Buenos Aires
Dra. Liliana Fellner
Secretaria de Turismo y Cultura de Jujuy
Prof. Florencia Lo Celso
Subsecretaria de Cultura de Santa Fe
Prof. Gabriela Pedrali
Presidente de la Agencia Provincial de Cultura de la Rioja
Coordina: Dra Slvia Najul
Asesora Comision de Cultura de la Honorable Camara de Senadores 'y del
Parlamento Cultural del MERCOSUR

Pag. | Conferencia Magistral
111 “Turismo Cultural”

Dra. Gloria Lopez Morales
Especialista Mexicana

Pag. M esa Redonda
123 “Lasindustrias culturales’

276



D. Miguel Avila

Presidente de CONABIP

Lic. Jorge Alvarez

Vicepresidente del Instituto Nacional de Cinematografiay Artes Audiovisuales
D. Pablo Rovito

Secretario General de FAPCA

D. Héctor Schargorodsky

Director del Observatorio Cultural de la Facultad de Ciencias Econdmicas, UBA
Coordina, D. Luis Barone

Director Nacional de Accién Federal e Industrias Culturales

Pag. | MesaRedonda

141 “Las artes del espectacul0”

D. Julio Baccaro

Director del Teatro Nacional Cervantes

D. José Paoloantonio

Presidente del Instituto Nacional de Teatro
D. Daniel Suarez Mar zal

Director del Teatro Argentino de La Plata
Coordina: D. Rubén Verna

Director de Musicay Danza

Pag. | panel MERCOSUR

153 | “El patrimonio mundial material e intangible en el MERCOSUR”

Arg. Jorge Arteaga

Presidente de la Comision del Patrimonio Cultural de Uruguay

Lic. Ana Maria Maza

Coordinadora de la Comisién Patrimonio Cultural e Intangibley Asesora
de Relaciones Internacionales de Bibliotecas, Archivosy Museos de Chile
Arg. Alberto de Paula

Presidente de la Comisién Nacional de Museos 'y de Monumentos

y Lugares Histéricos de la Argentina

Coordina: Lic. Magdalena Faillace

Directora de laMaestria Turismo Cultural de la Universidad de Palermo
Pag. | Mesa Redonda

169 “El patrimonio intangible en la Argentina”

Prof. Maria Irene Cardoso

Area Patrimonio Intangible, Direccion Nacional de Patrimonio y Museos
Dra. Liliana Fellner

Secretaria de Turismo y Cultura de Jujuy

Dr. José Luis Moure

Investigador del CONICET

Lic. Leonor Slavsky

INAPL

277



Pag.

183

Pag.

191

Pag.
205

Pag.
219

Coordina: Dr. Alejandro Herrera
Secretario del Instituto Argentino de Gestion y Politicas Culturales

Presentacion del Sitio

“La Quebrada de Humahuaca’,

candidato a la Lista del Patrimonio Mundial
Dra. Liliana Fellner

Secretaria de Turismo y Cultura de Jujuy

M esa Redonda

“El patrimonio cultural alimentario y gastronémico”

D. José Rafael Lovera

Director del Centro de Estudios Gastronémicos, Caracas, Venezuela
D. Daniel Lopez Roca

Director del portal “argentinewines.com”

D. Raquel Rosenberg

Responsablede“Ollas y Sartenes’, Suplemento de Clarin
Dr. Jeffrey Tobin

Antropologo, Occidental College de California, U.S.A.
Coordina: Lic. Marcelo Alvarez

INAPLA

Mesa Redonda

“El patrimonio cultural inmueble’

Arqg. Slvia Fajre

Subsecretaria de Patrimonio Cultural del Gobierno de la Ciudad de Buenos
Aires

Arg. Freddy Guidi

Presidente del Comité Argentino del ICOMOS

Dr. Julio Herrero Anzorena

Director Nacional de Arguitectura

Arg. Jorge Tartarini

Secretario de la Comision Nacional de Museos y de Monumentos y Lugares
Historicos

Coordina, Arg. Jorge Bozzano

Presidente del CICOP

Mesa Redonda

“El patrimonio cultural mueble”

Dra. Rosa Maria Ravera

Presidente de la Academia Nacional de Bellas Artes
Lic. Noemi Girval Blachat

Historiadora y directora del CONICET

Coordina: Lic. Patricia Mella

278



Pag.

229

Pag.

251

Pag.

263

Direcciéon Nacional de Patrimonio y Museos

Mesa Redonda

“Los museos, bibliotecasy archivos. Soporte de lamemoria’
Lic. Juan José Ganduglia

Director de Museos de la Provincia de Buenos Aires

Dra. Monica Guariglio

Directora General de Museos del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
Lic. Julio Maresca

Director de laBiblioteca Nacional

Arg. Juan Martin Repetto

Director Nacional de Patrimonio y Museos

Coordina: Prof. Daniel Rios

Director de Bibliotecas de la Provincia de Buenos Aires

Mesa Redonda

“Las nuevas tecnol ogias aplicadas a la conservacion del patrimonio cultural y
natural”

Dra. LauraFrulla

Jefe de Aplicaciones de la Comision Nacional de Actividades Espaciales

Ing. Jorge Belinco

Comision Nacional de Energia Atdmica

Coordina: Arg. Maria de las Nieves Arias Incolla

Miembro del Consegjo Ejecutivo del ICCROM

ActodeClausura

Mtro. Susana Pataro

Direccion de Organismos Internacionales del Ministerio de Relaciones
Exteriores, Comercio Internacional y Culto

Arg. Juan Martin Repetto

Director Nacional de Patrimonio y Museos

D. Rubén Sella

Secretario de Cultura de la Presidencia de la Nacion

279



Agradecimientos:

AnaEsther Alonso Borga
Gabridla Aguiar
Ricardo Malfe

Estelibro fue publicado con € apoyo dd Fondo Nacional delasArtes.

280



