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MUSEOS VIRTUALESLas posibilidades de una nueva tecnologíaCuando el Instituto de Ocio de la universidad de Deusto me propuso intervenir dentro del tema Los espacios de ocio en el siglo XXIǡ luces y sombras de una reaǦlidad inacabadaǲ y mas concretamente en el II foro de título Ocio en los espacios no realesǡ con el tema concreto de Arte y museos virtualesǡ pensé que se estaban dando muchas casualidades juntasǡ ya que faltaban tan solo unos días para que viera la luz el ultimo libro editado por miǡ ǬCómo se cuelga un cuadro virtualǫǡ en el que contaba con dos de los mejores equipos técnicos sobre el tema y por si fueǦra poco había por esos mismos días comenzado en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madridǡ junto con un profesor del departamento de Proyectosǡ la experimentación ǲvirtualǳ sobre un proyecto espacial llamado Kunsthausǡ la casa 
del arteǡ en el que artistasǡ historiadores del arte y arquitectos iban a trabajar juntos y que continuaría en el ʹͲͳͲ en otras universidades internacionalesǤ ǩDeǦmasiadas concordancias como para no tomarlas en serioǨAunque ya había trabajado con el incipienteǡ pero arrollador mundo virtualǡ tanǦto en La caja de cristal un modelo de museo junto a dos universidades americaǦnasǡ una europea y varios grupos de otros dos países y manteníamos por XVII año consecutivo El taller experimental de montaje de exposicionesǡ en el Centro Superior de Arquitectura de Madridǡ era el momento de hacer una primera recaǦpitulación y reϐlexionar sobre todo elloǤEn consecuencia me parecía importante antes de hablar de los dos proyectos en cuestión que habíamos desarrollado dentro de estos ǲmuseos virtualesǳ y que eran la base de mi intervención en el foroǡ dejar previamente una serie de ideas claras fundamentales para entender lo que signiϐica el lenguaje virtualǡ las posiǦbilidades que ofrece y los cambios que va a suponer tanto en la metodología de trabajo como en los resultadosǤVoy pues a puntualizar cuatro temas que me parecen fundamentalesǣ ͳǤEn primer lugar la diferenciación entre lo virtual como instrumento y lo virǦtual como lenguajeǤ
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ʹǤEn segundo lugar el cambio social que ha supuesto la imprescindible incorǦporación de las últimas generaciones ȋabsolutos dominadores de la técnicaȌ en los equipos de trabajoǤ͵ǤEn tercer lugar lo que considero prioritario y que además da título a este textoǣ la relación del mundo virtual con la investigaciónǡ la experimentación y consecuentemente con la utopíaǤͶǤY para terminar lugar un análisis práctico de los procesos de diseñoǡ de comprobación y de enseñanza del proyectoǡ que han supuesto una radical transformación en su desarrolloǤHERRAMIENTA Y LENGUAJE Algunas referencias anterioresLa referencia al lenguaje virtual comenzó en el libro ǬPor qué no vienen a los muǦ
seosǫ ȋlos cambios que se avecinabanȌǡ  posteriormente el seosǫseosǫ La diϔícil supervivencia 
de los museos ȋlos temas meramente expositivosȌǡ continuación del anterior y por último en el Manual práctico de museologíaǡ museograϔía y técnicas expositivasǡ ȋlos dos lenguajes virtualesȌ incluido como una parte constitutiva de las últimasǤ Recordemos algunos de estos comentariosǣ

ǲCambios sustancialesǤ Lo realmente trascendenteǡ como veremos en las páginas 
siguientesǡ son las transformaciones que esta era electrónica va a  provocar en 
la obra de arteǡ los artistas y por supuesto el ǲespectadorǳǤ Muchos de ellosǡ ya se 
habían discutido en años anterioresǡ pero es ahora el momento de la verdadǢ ya 
no se pueden posponer mas las decisionesǤ Temas como la interactividad en la 
obra ȋesta vezǡ realȌǡ hacen tambalearse la idea de obra únicaǤ Se plantea ȋcomo 
lo hizo la Bauhaus y el arte mínimalȌ con mas fuerza que nunca el concepto de 
ǲmodeloǳǡ de ǲobra colectivaǳ ȋRico ʹͲͲʹȌǲmodeloǳǡ de ǲobra colectivaǳǲmodeloǳǡ de ǲobra colectivaǳ

ǲExposición virtualǤ ǬCómo colgamos un cuadro virtualǫǡ sería la pregunta que 
inicia todo un debateǡ que comienza a establecerse en los departamentos tecnoǦ
lógicos de las universidadesǡ cuando pretenden Ǭexponerǫǡ sus trabajosǤ

ǬDónde se conservan Ȁ almacenanǫ cómo van a ser estos nuevos museos que no 
sabemos bien si serán ellos mismo virtuales en la redǡ o construidos en la reaǦ
lidadǡ con unos archivos de medios audiovisuales digitalizadosǡ a semejanza de 
los actualesǤ ǬCómo serán sus salas de exposicionesǫ ȋRico ʹͲͲ͵Ȍ
ǲDos lenguajes de comunicación diferentesǤ Todo el mundo de la nueva tecnoloǦ
gía virtual ha de ser separada desde el comienzo en dos partes absolutamente 
diferentes y que lo único que tienen en común es la utilización de los mismos 
medios para conseguir sus ϔinesǤ Es fundamental que el lector lo entienda asíǡ 
ya que son dos propuestas que entiendo van a seguir caminos diferentes en el 
futuroǡ con concepciones muy diversas y que paradójicamente en los diversos 
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trabajos de investigación llevados a cabo no se marca la frontera con suϔiciente 
nitidezǤ

ͷǤLa tecnología digital y virtual al servicio de obras y construcciones realesǡ 
es decir que existen como tales ϔísicamente en el mundo expositivoǢ imagineǦ
mos obrasǡ objetosǡ exposiciones y museos sobre los que se aplica para analiǦ
zar con mas precisiónǡ manipular su composición y contexto y otras muchas 
cosas mas que ya iremos viendo con mas detenimiento en su momentoǤ

͸ǤLa tecnología como proceso de creaciónǡ es decir generando en si mismo 
los objetosǡ los entornos y las exposiciones si interesanǤ Consecuentemente 
solo existe de una forma virtual y todo su desarrollo ha de hacerse dentro 
de esta tecnologíaǤ No obstante no nos engañemos y evitemos errores desde 
el principioǣ es otra realidad con sus características propias pero en ningún 
caso ni secundaria ni complementaria de la otraǢ esta al mismo nivelǤǳ ȋRico caso ni secundaria ni complementaria de la otraǢ esta al mismo nivelǤǳcaso ni secundaria ni complementaria de la otraǢ esta al mismo nivelǤǳʹͲͲ͸ȌLo importante en todo caso tras estos textos es aclarar una serie de equívocos que hacen todavía más confusa la comprensión del mundo virtualǣȈHa irrumpido dentro de esta ǲtercera olaǳ de la tecnología y la electrónicaǡ como un elefante en una cacharrería poniendo todo el sistema tradicional de comunicación culturalǡ patas arribaǢ y eso que esta en un desarrollo absoǦlutamente incipienteǡ que su proceso no ha hecho mas que empezar ȋde ahí muchas de las confusiones y perplejidades que creaȌ y que solo el tiempo nos deϐinirá sus límites realesǤȈEl lenguaje virtual es una inmersiónǡ en el caso más desarrollado en el esǦpacio realǡ pero no es nuca ese espacioǢ me explicoǣ por ahora y con todos los medios tecnológicos a nuestro alcance no se ha conseguido una reproducción de la realidad completaǡ lo que quiere decir que es una percepción diferenteǡ una ǲsimulaciónǳǡ con sus características propiasǤȈHay que diferenciar las posibilidades de este medio como instrumento de trabajo en cualquiera de las fases del proceso de las distintas disciplinas forǦmalesǡ que como lenguaje plástico y creativo en las manos del autorǤ Son dos mundos absolutamente diferentes que hemos de saber independizarǤȈEn el mundo de la cultura y mas concretamente en el del arteǡ la aparición de esta nueva técnica han dejado perplejos a los sistemas tradicionales de la investigación y la exhibición del patrimonioǣ los mecanismos de creación ȋdeǦpartamentos tecnológicos de universidadesȌ y de distribución y ǲexhibiciónǳ ȋa través de la redȌǡ  así como la incapacidad de los espacios expositivos tradiǦcionales para su almacenamiento y muestraǡ están generando una incipiente reϐlexiónǤ



LĂƐ ƉŽƐŝďŝůŝĚĂĚĞƐ ĚĞ ƵŶĂ ŶƵĞǀĂ ƚĞĐŶŽůŽŐşĂ

10

ȈY el público puede acceder desde su ordenador a cualquier hora del día y de la nocheǡ sin límites de ningún tipo a todas estas obrasǤ Ǭqué va a signiϐicar este cambioǫ Algunos autores aseguran que la absoluta democratización del arte ȋal menos el virtualȌǤ En los próximos años iremos desvelando todas esǦtas incógnitasǤCAMBIO CONCEPTUAL Si la distinción de la capacidad como herramienta y como lenguaje era fundaǦmental aclararloǡ mucho mas trascendental es analizar las posibilidades que soǦbre la investigación y la experimentación va a tener y derivado de todo ello la relación con la utopíaǤAntes de entrar en materiaǡ habría que deϐinir otra idea y otro término que en nuestro proyecto va indisolublemente asociado a los conceptos anteriores y no se entendería independientementeǣ crisisǤǬQué entendemos por crisisǫLa tan repetida palabraǡ es bajo mi punto de vista un parte en el desarrollo de cualquier procesoǡ en el que sabemos muy claramente lo que no queremosǡ pero desconocemos con precisión lo que buscamos para sustituirloǤEsto crea una situación tremendamente incomodaǡ por que nuestro proceso de trabajo se basa en una serie de premisas que son las que manejamos como insǦtrumentos y que han quedado obsoletas pero son precisamente  las que quereǦmos cambiarǡ y por tanto acabamos repitiendo lo mismo con mínimas variedades que no se aproximan al cambio que tanto estamos requiriendoǤ Es como andar en la oscuridadǤEn el tema de los museosǡ hubo otra situación muy parecida a la que estamos viviendo ahoraǡ que fue el cambio de la tipología palacio a la de museoǤ Sabían que la estructura antigua no les servía ya para exponer con los nuevos conceptos exigidosǡ pero no eran capaces de perϐilar como debía ser el nuevo espacio que la sustituyeraǤ Se pasaron mas de tres siglos analizando y probandoǡ repitiendo y depurando poco a poco el antiguo prototipoǡ para conseguir deϐinitivamente que esto ocurriera ȋ el proceso esta detalladamente analizado en el libro de Los Espacios ExpositivosȌInvestigar y experimentarLos cientíϐicos empíricos entienden muy bien este problemaǡ se encuentran con él todos los días en el laboratorioǡ es su sistema de trabajo habitualǤ Cuando ante nosotros tenemos un panorama en blancoǡ que no tiene dibujado ningún caminoǡ no queda otra solución que la investigación teórica para proponer hipótesis y la experimentación practica y creativa para probarlasǤ No nos asustemosǡ siempre fue asíǤ
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Merece la pena profundizar en una controversia que ya desde mis años de formaǦciónǡ tanto en el campo de la arquitectura como el del arteǡ me ha tenido bastante desasosegado y que he descubierto con alivioǡ que ha sido así mismo tema de conϐlicto personal para muchos otrosǤ Por otro lado y como entenderemos mas adelanteǡ es precisamente esta reϐlexión uno de los principios base de las proǦpuestas que vamos a desarrollarǤEn la totalidad de las materias que tienen una ejecución inmediata en la práctica existenǡ podríamos decir de una manera muy genéricaǡ tres caminos paralelos para avanzarǣ la investigaciónǡ la experimentación y la realización del proyectoǤ Pueden ir juntosǡ o separadosǡ pueden trabajarlos una misma persona o diferenǦtes profesionalesǡ pero es innegable su interrelaciónǤ Tomemos la medicina por ejemploǡ que es una de las especialidades que más coordinadamente funciona en estos tres aspectosǢ es inimaginable que un cirujanoǡ no contase para su trabajo con las investigaciones teóricas primero y experimentales del laboratorio desǦpuésǤ De hecho es curioso observar que precisamente la sociedad valora la faceta investigadora como primordialǤEl desprestigioVayamos ahora al mundo de las artes plásticas y de la arquitecturaǡ y analicemos el mismo procesoǡ teniendo evidentemente en cuentaǡ que se trata de otra disciǦplina absolutamente diferenteǡ con características que nada tienen que verǤ Hay tres puntualizaciones diferentesǣͳǤDentro de todas sus vertientes ȋpinturaǡ esculturaǡ arquitecturaǡ etcǤȌǡ la inǦvestigación y la experimentación como disciplinas no existen independienǦtemente de la ǲcreación ejecutadaǳ por decirlo de alguna maneraǢ ya que se considera que van  inexorablemente unidas a ellaǢ Ǭla creación plástica ȀarǦquitectónicaǡ lleva por si misma siempre implícita la investigación y la expeǦrimentaciónǫʹǤMe gusta fomentar la discusión y en consecuencia la reϐlexiónǡ sobre este segundo tema con mis alumnos y profesionales de conϐianzaǡ pues creo sinceǦramente que no tenemos claro ȋincluido yo pos supuestoȌ todos estos concepǦtosǤ Me he encontrado en diversos foros con una idea que ya circulaba por la universidad mientras realizaba mi formación y que he comprobado en otras muchas instituciones a lo largo de años posterioresǣ la investigación y la expeǦrimentación en la arquitecturaǡ las artesǡ diseñoǡ etcǤǡ es una faceta de segundo orden realizada por profesionales que al no ser capaces de ǲconstruirǳ obras de calidadǡ se refugian en este campoǤ ǬEs esto ciertoǫǡ Ǭdebemos entender que siempre fueȀes asíǫ O en todo casoǡ Ǭla investigación teórica y experimenǦtal puede aportar algo a la arquitectura Ȁ el arte construidoǫǡ y si es así Ǭpuede un ǲmal arquitecto Ȁ mal autorǳ ser un buen investigador de la arquitectura Ȁ del arteǫ
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͵Ǥ Hay por último que desterrar la idea preestablecida de que experimentaǦción en las artes plásticas se asocia con la superϐicialidad y la utopía vanguarǦdistaǢ no debe entenderse como un saco en el que cabe todoǤ Se puede expeǦrimentar con parámetros tradicionales y dentro de un proceso de absoluta profesionalidad y seriedadǡ mientras el ϐin siempre sea la búsqueda de una transformación real que nos dirija a nuevos caminosǤDe la utopía como algo marginalǤǤǤRelacionado con todo lo anteriorǡ me gustaría tratar ahora ya siǡ el tema de la utoǦpíaǤ A lo largo de la historiaǡ la utopía arquitectónica siempre se ha considerado una actividad complementaria sino marginal en muchos casosǤ En mi opinión tiene de nuevo las connotaciones negativas de lo que no esta construidoǡ en este caso incluso peor pues en la mayoría de los ejemplosǡ suelen ser propuestas inǦconstruiblesǤ ǬSirve para algo la utopía arquitectónicaǫ Cuando hablo de este tema siempre hago referencia a la experiencia personal en el proyecto de investigaciónǡ sobre el caso de los museosǡ o para decirlo de una manera mas claraǡ la relación de los proyectos utópicos con los reales construiǦdosǡ en el sentido de buscar su eϐicacia o por el contrario su inutilidadǡ convirǦtiéndola en un mero divertimento vanguardistaǤPodría citar muchos ejemplos a lo largo de la historia de dicha tipologíaǡ pero hay uno sumamente clariϐicador e importante pues incide en un momento especialǦmente delicadoǡ en los comienzos siglo XIXǡ cuando con las tipologías expositivas se pretendía deϐinir un prototipo espacialǤ No voy a entrar en detalleǡ pero la conǦclusión es que si no se hubiera hechos las propuestas espaciales de los concursos de la Academia de Bellas Artes francesaǡ destinadas a diversas tipologías arquiǦtectónicasǡ el proceso se habría prolongado varias décadasǤ Es decir los proyecǦtos ǲirrealizablesǳǡ contenían soluciones parciales muy interesantes que fueron asimiladas por los arquitectos posteriores y los llevaron a la práctica realǤǤǤǤ a un mero proceso de trabajoEn sociología la crisisǡ la investigaciónǡ la experimentación y la utopía están reǦlacionadas de una manera más directaǡ eϐicaz y a mi manera de ver mucho más coherenteǤSabemos muy claramente lo que no queremosǡ pero desconocemos con precisión lo que buscamos para sustituirloǤ Los cientíϐicos empíricos entienden muy bien este problemaǡ se encuentran con él todos los días en el laboratorioǡ es su sistema de trabajo habitualǣ Cuando ante nosotros tenemos un panorama en blancoǡ que no tiene dibujado ningún caminoǡ no queda otra solución que la investigación teórica para proponer hipótesis y la experimentación practica y creativa para probarlasǤ 
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Y es precisamente en esta concepción en la que surge la utopíaǡ que no es más que la opción por tantear nuevas vías de solución dentro de un diϐícil panorama intelectual y creativo en el que nos es muy complejo imaginar algo diferente a lo que manejamos cotidianamenteǤ Es en consecuenciaǡ una ruptura provocada y forzadaǡ un salto al vació que debe entenderseǡ paradójicamente como algo natuǦral en el desarrollo del procesoǡ que intenta sugerirǡ dirigir y resolver aunque sea parcial y sesgadamenteǤǤǤǤǤaunque no se pueda construirǤEsta es la razón por la que siempre reservo ȋy fomentoȌ en los proyectos de inǦvestigación una parcela a la que invito a equipos claramente experimentales para que completen con sus propuestasǡ las mas pragmáticasǡ del resto de los compoǦnentesǤ Todo esfuerzo es pocoǤLA RUPTURA GENERACIONAL
ǲPor primera vez en la historiaǡ la tecnología no se utiliza sólo para elaborar 
cosas sino también para producir más conocimientoǤ Esto supone acelerar la 
producción del conocimiento y de las tecnologíasǤ La velocidad con que se crea 
conocimiento es asombrosaǡ como podemos observar al comparar las estadísǦ
ticas actuales con las de épocas anterioresǤ Su conversión rápida en tecnología 
afecta profundamente al ámbito de la vida laboralǡ que modiϔica constantemenǦ
te los perϔiles de la mano de obraǡ pero también a la vida cotidianaǡ donde se 
modiϔican los hábitos culturales de las personasǤ

También por primera vez en la historiaǡ se está produciendo un fenómeno que 
trastoca profundamente la distribución del conocimiento entre distintas geǦ
neracionesǤ Es el fenómeno que Margaret Meadͷ denomina el tránsito de una 
sociedad pre ϔigurativo a una sociedad post ϔigurativaǤ Si en la primera son los 
padres quienes saben y enseñanǡ en la segunda se invierten los términos y quieǦ
nes más saben son los hijosǤ

Según Mead hay tres modelos de sociedad en lo que toca a la relación intergeneǦ
racional respecto al conocimientoǣ la sociedad pre ϔigurativaǡ en la que los hijos 
saben menos que los padresǢ la conϔigurativaǡ en la que hijos y padres carecen 
de la mayor parte de los conocimientos y aprenden juntosǡ y la pos ϔigurativaǡ en 
la que los hijos saben más que los padres y hasta les enseñanǤ

Por una parteǡ se constata que en este modelo de sociedad el sentido de la tradiǦ
ción como saber no es un bien perdurable ni un referente que domine sino que el 
referente del saber está más en el futuro que en el pasadoǳǤȋSanz ʹͲͲ͵ȌEn este texto sobre la antropóloga norte americanaǡ Margaret Mead del especiaǦlista en educación Florentino Sanz queda reϐlejada una de las ideasǡ que al mí al menos me ha parecido mas importanteǡ ya que la he podido comprobar en mi actividad investigadoraǤ Intentare explicarloǤ
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De los tres tipos de educación que deϐiende la antropólogaǣ post ϐigurativaǡ aqueǦlla en que el aprendizaje de los jóvenes es trasmitido principalmente por los mayoresǢ la conϐigurativaǡ en que esta prioritariamente o al menos una medida importante por sus contemporáneos de edad y loa pre ϐigurativaǡ en la que se invierte el papel y lo incierto del futuro hace que sean los mismos jóvenes los que deϐinan su aprendizaje y en muchos casos sean un autoridad con respecto a las generaciones anterioresǤ Se habla por tanto de una cierta ruptura generacionalǡ en la que solo podremos construir el futuro con la participación directa de dicha generaciónǡ no ya como ǲalumnosǳǡ sino como auténticos partenaires del conocimientoǡ especialmente en aquellas áreas que MǤ Mead deϐine como tecnológicasǡ es ahora el adulto el que se siente aisladoǤ Podríamos decir de alguna manera que no hay antepasadosǡ no hay descendientesǤ Este es un caso concreto del lenguaje virtualǤCuando tuve conocimiento de todas estas ideasǡ de nuevo a través de mis amigos sociólogosǡ casi sin darme cuentaǡ empecé a relacionarlo con lo que  en los últiǦmos años de mi trabajo tenían de cierto en la realidad pragmática de la investiǦgaciónǣ en todos ellos habían sido los alumnosǡ como siguen siéndolo ahoraǡ los responsables en todos los sentidos y en deϐinitiva los autores de todas las ǲactiviǦdadesǳ virtualesǤ No solo aprendían conmigo ȋal menos espero que haya sido asíȌǡ sino que eran ellos también los que me enseñaban a miǤ Curiosamente nos habíamos convertido todos en profesores y alumnosǤ ǬEra esto a lo que Margaret Mead se refería con su idea de la educación pre ϐigurativaǫSin profesionales de reconocido prestigioAdemás de todo el tema de lenguaje técnico del que venimos hablandoǡ se añadió en nuestro caso una segunda puntualización que nos acentuó la idea de trabajar con las generaciones profesionales más jóvenesǤ Parecía en un principio lo mas lógico seleccionar para las respuestas experimenǦtalesǡ a determinados arquitectos y diseñadores ǲfamososǳ y plantearles las proǦpuestas de investigación teórica de nuestro proyecto para que experimentaran librementeǤ Normalmente así se hace y tenemos a mano numerosos ejemplos concretos en busca de ideas y soluciones nuevasǡ para distintos ámbitosǡ promoǦcionados por instituciones tanto públicas como privadasǤSin embargo analizando mas despacioǡ con un cierto detalle los resultadosǡ se observa que en la mayoría de los casosǡ el autor de prestigioǡ además de los proǦblemas de disponibilidad de tiempoǡ esta mas pendiente de otros ǲmaticesǳ que el de la propia experimentación y su inevitable riesgoǤ Salvo en tan loables como excepcionales casosǡ suele ser ǲun poco de lo mismoǳ y recordemos una vez más que estamos hablando de un futuro que no sabemos como esǤ
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Por tanto entendía que si era posible habíamos de buscar otra vía mas direcǦtamente implicadaǣ aprovechar aquellos trabajos que se estaban realizando ȋde autores conocidos o noȌ y realmente comprometidos en un proyecto seriamente experimental y por otro lado buscar personas independientes y arriesgadasǡ que no tuvieran nada que perder si su propuesta fracasabaǡ ȋalgo inherente en los procesos experimentales en el que el acierto y el error equidistan por igualȌ y puǦdieran dedicar todo su tiempo y energía a este trabajo de inciertos resultadosǤLos estudiantes de los últimos cursos o preferentemente recién acabadosǡ no inǦmersos directamente todavía en proceso social del trabajo y en su vorágine de éxito deseado y consecuente vanidadǡ me parecieron los mas adecuadosǤ Para ello pedí ayuda a la universidadǤEn consecuencia primero por razones técnicas y de lenguajeǡ y posteriormente por razones de mayor autonomíaǡ nuestro trabajo tiene una ǲdependenciaǳ imǦportante en las generaciones jóvenes y con las que trabajamos en una relación absolutamente horizontalǤPROCESOS Y METODOLOGÍASEste cuarto punto lo quería dedicar a explicar muy someramente lo que la técnica virtual ha supuesto de una manera prácticaǡ en la enseñanzaǡ en la elaboración de los proyectos y en la comprobación de los mismosǡ referido evidentemente en nuestro caso a los temas expositivos y de museosǤaǤUn cambio radical en la enseñanzaǣ La digitalización del espacio Explicaba con detenimiento en el libro ǬCómo se cuelga un cuadro virtualǫǡ todo el proceso que hemos seguido en el Taller de Montaje de exposiciones experimenǦ
tal desde el año ͳͻͻʹ hasta nuestros díasǡ para intentar hacer comprender el espacio a muchos de los alumnos que no tenían una formación especíϐica para elloǡ como por ejemplo los historiadores y el cambio radical que ha supuesto la incorporación de las técnicas virtualesǤ Repasémoslo brevementeǣ Punto ͳ͑Ǥ Inϐluencia del espacio en el montaje de exposicionesǤ Simplemente una introducciónǡ a modo de desarrollo teóricoǡ como primer contacto de la arquitecturaǡ sus característicasǡ su relación con la obra y sus posibilidades expositivasǤ Por último se reϐlexionaba sobre la capacidad de manipulación que poseíamos a través del montajeǡ para hacer el dialogo entre contenedor y contenido mas ϐluidoǤPunto ʹ͑Ǥ Como enseñar el espacio tradicionalmenteǤ En los primeros años tanteábamos diversas maneras de hacer comprender como funciona ese esǦpacio que ya habíamos estudiado teóricamenteǣ
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Paso primeroǣ Aprender a leer los planosǤ Escalas y geometríasǤ Paso segundoǣ Unas nociones generales de graϐismo y dibujo técnicoǤ Paso terceroǣ Las maquetas de trabajoǡ entendiendo como tales la manipuǦlación a escala con materiales muy baratos de las distintas posibilidades de transformación del espacioǤ Era un método que ha demostrado ser muy eϐicazPaso cuartoǣ Como ϐinal del proceso trabajábamos tanto en contenido como formalmente la presentación del proyectoǤ Punto ͵͑Ǥ La digitalizaciónHemos comprobado un cambio en esta apreciación del espacioǡ tanto en caǦlidad como en cantidadǡ una vez que se han incorporado los programas inǦformáticos para dibujarlo y tenerlo posteriormente disponible tanto en dos como en tres dimensionesǤ El mismo hecho de estudiar los planosǡ visitar el espacio real ȋevidentementeǡ si es posibleȌ y digitalizarlo implica un análisis en profundidad como nunca conseguimos antes por otros procedimientosǤ Es asombroso comprobar el conocimiento que ha adquirido el alumno simpleǦmente por seguir este caminoǤ Las maquetas de trabajo son ahora suplemenǦtariasǤ Punto Ͷ͑Ǥ Descomposición del espacioEl procedimiento continuaba con la construcción de la sala de exposiciones a través de sus elementos por separadoǣ sueloǡ estructuraǡ cerramiento y techoǤ De esta manera el profesional que no tiene una formación arquitectónica pueǦde aprenderlo perfectamente al irlo ǲconstruyendoǳ virtualmenteǤEl alumno pues sabía no solo manejar los programas de dibujo en dos y tres diǦmensionesǤ Sino que de alguna manera había ȋcomo lo hacia antes toscamente con las maquetas de trabajoȌ ǲconstruido el espacioǳ a través de todos sus comǦponentesǤ Podía ahora ya emprender el trabajo de introducir las obras y también virtualmente comenzar el proceso del montaje de la exposiciónǤbǤ En los procesos de diseñoǣ El taller de montaje experimentalEl lenguaje virtualǡ no solo sirve para resolverǡ sino para investigar sobre la reǦlación de la obra con el espacioǡ veamos a modo de ejemploǡ algunas de los proǦpuestas hechas por los alumnos en los que se manipulan indistintamente piezas y entornoǡ tanto reales como simuladosǤ La primera novedad que nos ofrece el lenguaje virtual es evidentemente la ubiǦcación de la obraǡ en el sentido de no tener que estar supeditados a las servidumǦbres de un espacio ϐísico ni consecuentemente a sus reglas y normativasǤ
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Una asombrosa herramienta didácticaExponer la pieza ǲsin localización espacialǳǤ Hemos trabajado alguna vezǡ sobre todo por el interés del alumnoǡ en el planteamiento de una obra ǲsin espacioǳǡ asépticamente por decirlo de una forma mas entendible y se ha comprobado que a nivel didáctico no tiene rivalǡ ya que al desaparecer cualquier condicionanteǡ desaparece cualquier contaminación posibleǤLa ingravidez y una nueva estética Otra manera de colocarȀ percibir los objetosǤ Otra consecuencia de la creación virtual y por tanto de la liberación de los procesos constructivos ϐísicosǡ es la de dotar a los ǲmontajesǳ de una nueva concepción perceptiva y conceptualǣ la inǦgravidezǤ Si en puntos de vista y en viajes podemos disponer de visiones nuevasǡ Ǭpor qué no profundizar en esta nueva característicaǫ En todo caso la percepción es absolutamente diferente a la que estamos acostumbrados en nuestros moniǦtoresǤPero además conviene aclarar que estos mecanismos son herramientas que nos pueden llevar a encontrar nuevos tipos de soportesǡ perfectamente construibles en la realidad  a través de sus imágenesǡ ya que nos son directamente trasladaǦbles tal y como los planteamosǡ a no ser que su destino fuera fura una propuesta expositiva para la redǡ en donde la ǲingravidezǳǡ es ciertamente posibleǤUn diálogo entre obra y entorno utópicoExponer la pieza en un espacio ǲidealǳǤ Algunos autoresǡ que manejan con cierta habilidad los programas informáticosǡ utilizan espacios virtuales para estudiar no solo la mejor ǲcolocaciónǳ de su trabajoǡ sino para la propia creación de ellaǢ incluso en determinados casosǡ se empleaba este lenguaje para intentar explicar al montador de la exposiciónǡ las condiciones ideales de exposición en la realidad ϐísicaǤEstas experiencias nos llevaron a plantear a los alumnos interesados en el tema virtualǡ la posibilidad de investigar sobre el espacio ǲidealǳ expositivoǡ siempre entendido en distancias cortasǡ es decir en la percepción próxima y aunque repiǦto que no tenemos experiencias de cierta profundidadǡ las posibilidades que se apuntan son inmejorables para el análisis del espacio expositivo ϐísicoǤ Visita virtual ȋǩpor ϐin una exposición InteractivaǨȌEn esta segunda propuesta de trabajoǡ se intenta la autentica ǲinteracciónǳ del visitanteǡ algo tan confuso y diϐícil de conseguir en una muestra realǡ aunque no haya un profesional que no lo intente una y otra vezǤ
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Pues siǡ el lenguaje virtual nos abre un enorme de posibilidades en este tema tan controvertidoǡ ya que sus mecanismos hacen que el visitante pueda interactuar eϐicazmente en la exposiciónǤElegir los puntos de vistaDesde donde quieraǤ El primer paso sería sin lugar a dudas el poder ver la obra como cada visitante deseeǡ cerca o lejosǡ por arriba o por abajo ȋambas opciones imposibles en la vida realȌ Un grupo de alumnos plantearonǡ siempre entendido experimentalmenteǡ la viǦsión desde el nivel inferior de un proyecto de montaje que realizaban en el tallerǤ Solo fue un intento de buscar nuevos puntos de vistas con las posibilidades que les ofrecía el programa informático ESTUDIO ͵DS MAXǡ un puro y simple entreǦtenimientoǤSin embargo no fue tan inocenteǡ ya que esta perspectivaǡ parece ser que muy atractivaǡ les empujo a cambiar sustancialmente su propuestaǤ Imaginemos conǦsecuentemente que interesante poder usar todos estos mecanismos en la expoǦsición virtualǤElegir el espacio personalSi por el contrario el espectador necesita o quiere disponer de un espacio ϐísico para apreciar con mas profundidad una determinada obraǡ una posible exposiǦción virtual lo debe preverǡ bien dejándole elegir libremente o proporcionándole en la misma página webǡ una biblioteca de arquitecturasǤEsto tiene aplicaciones simplemente personales pero también muy pragmáticasǡ como en el caso de una determinada sala que quiera probar como podría ser el montaje de una exposición en uno de sus espaciosǤ Basado en esta ideaǡ recientemente un alumno elaboro todo un trabajo de invesǦtigaciónǡ tomando una escultura de Moore y adaptándola a diferentes entorno arǦquitectónicosǡ manteniendo tanto los factores ambientales existentesǡ como los elementos espacialesǤ Como reϐlexión ϐinal quedo clara la diferente colocación y percepción que de una misma obra se puede tenerǡ en función de dicho entornoǤManipulación virtualComo tercer apartado de trabajo estaría este tema ϐinal de la manipulación de todos los elementos expuestosǡ siempre que los responsables lo permitanǣ maniǦpular la obraǡ la ubicaciónǡ el espacio o las condiciones ambientalesǤ
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Cambiar las condiciones ambientalesAcentúo precisamente este apartadoǡ por ser uno de los que mas posibilidades nos ofrece y que a su vez mas desconocimiento tienen los responsables expositiǦvosǡ sean de museos o noǤ Los programas de la luz natural o artiϐicial en su apliǦcación a los espacios cerradosǡ son de los mas avanzados y elaborados que hay ȋdesgraciadamente en otros campos que nos interesan mucho no existe ningunoȌ y sin embargo raramente son utilizados para el ϐin que nos ocupaǤ Es un tema que debería hacer reϐlexionar  a los responsables docentesǤEstos programas informáticos están generados para el diseño arquitectónico esǦpacial y la iluminación como uno de sus elementos deϐinitorios mas importantesǢ no obstante nosotros los podemos aplicar perfectamente a los ϐines expositivosǡ aplicándolo sobre las piezas con los criterios de conservación y creativos que previamente deϐinamosǤ Podemos mezclar luz natural y artiϐicialǡ fría y calienteǡ probar distintos tipos de luminariasǡ experimentar con temperaturas de color y un largo etcéteraǤ Realmente merece la penaǤUna vieja aspiraciónǣ haga su propio montajeSiempre ha permanecido en la idea de todo montador dos concepciones muy interesantes en la concepción espacial de una exposiciónǤ Por un lado la idea de la ϐlexibilidadǡ es decir de la posibilidad de que un montaje varíe a lo largo del tiempo para así poder ofrecer al visitante diversas lecturas de las mismas obrasǤ Como segunda alternativaǡ una propuesta mucho mas soϐisticada que intentaría conseguir que cada espectador pudiera colocar a su antojo la obraǡ para así busǦcar sus propias lecturasǡ relacionesǡ etcǤEs evidente que en la práctica esta solución tiene enormes diϐicultadesǡ debido a problemas de conservaciónǡ de seguridadǡ etcǤǡ pero en la exposición virtual todo ello desapareceǤcǤ En los procesos de comprobaciónNo solo a la hora de proyectar el lenguaje virtual fundamental sino también como sistema de comprobación de la propuesta presentadaǤ Si somos capaces de leǦvantar en cualquier programa informático el espacio y las obras en tres dimenǦsionesǡ podemos en la pantalla y no en la realidad ȋ es muy lamentable obserǦvar como se sigue todavía colocando las obras en las exposiciones con criterios ǲartesanalesǳ y no geométricos y perceptivosǡ en los que los operarios llevan y traenǡ bajan y subenǡ en un continuo deambular frente al ojo del responsableǡ que va ǲprobandoǳȌ ir analizando los distintos problemas que surgenǣ dimensionesǡ pasosǡ alturasǡ etcǤ
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Un primer pasoǣ una DEMO especíϐica En todo caso ya hace casi dos décadasǡ cuando toda esta tecnología no estaba tan desarrollada como ahoraǡ Dolores Gallardo y Jesús Quirogaǡ conϐiguran una demo especíϐica para que los alumnos pudieran trabajarǡ en unos momentos en que no tenían ningún hábito del uso informáticoǤ El programa era pues muy sencillo y elemental de usarǡ pero permitía relacionarse con el espacio de una manera inmediataǤ En la pantalla ϐiguraban dos pantallas de imagenǡ tres archivos y un cuadro de mandosǤͳǤLa Planta de la salaǡ que incluida todo el espacio de la sala vacía y donde se podía ir ǲconstruyendo cada montaje por medio de elementos ϐísicos moviǦblesǤ ʹǤEntornoǤ Así mismo este espacio podía ir variando de materialesǡ texturas y coloresǡ dentro de una gama mucho mas limitada que la que nos ofrecen en la actualidad las bibliotecas de los programasǡ pero no obstante se vieron muy útiles para probar y experimentarǤ͵ǤPuntos de vistaǤ Con un cursor que el alumno movíaǡ se acotaba la visión del espacio para su estudio perceptivoǡ que aparecía en la pantalla de imagen más grande en tres dimensionesǤ Era como los ǲviajesǳ actuales pero mucho mas elementalesǡ ya que la demo no permitía tales posibilidadesǤͶǤObrasǤ En uno de los archivos se situaban las piezas de la colección que cada equipo había de ubicar en el espacioǢ las iba tomando y con el mismo cursor las movía a través de la salaǤ Podía luego moverlas en altura y ǲprobarǳ con el entorno ȋsoportesǡ formasǡ materialesǡ etcǤȌͷǤTécnicasǤ En los otros archivosǡ se ofrecía la posibilidad de variar la iluminaǦciónǡ dentro de unos varemos muy básicos si los comparamos con los prograǦmas especíϐicos de iluminación natural y artiϐicial arquitectónicaǡ existente en la actualidadǤEste fue el inicio de la asociación con las nuevas tecnologías aplicadas al proyecto del montaje de una exposiciónǤ De alguna maneraǡ muy limitadamente conseguiǦmos cambiar la metodología de aprendizaje y de trabajo y prepararon para ser capaces de aplicar los nuevos programas de diseño en dos y tres dimensionesǤ Sin lugar a dudas facilitó el cambioǡ y lo que es mas importante cambio la mentalidad en el sentido de apartar deϐinitivamente la actitud ǲartesanalǳ con que todavía en los días presentes se sigue actuando en muchos casosǤEn la parte primera todos los equipos tenían la información sobre el espacio a contenerǡ los objetos a enseǦñar y las capacidades técnicas que disponíamosǤ Ahora se trataba ya de empezar a dar respuestas formales y espacialesǤ Había que diseñarǤ Para ellos optamos por un cierto orden de trabajoǡ ȋque puede ser discutibleȌǣ en primer lugar aplicando los puntos tradicionales del proyectoǡ en segundo lugar conociendo las posibiliǦdades del lenguaje virtual en la exposición y en tercer lugar aplicándolasǤ
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