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ͳǤ EXPONER EN LA HISTORIALa conferencia se divide en tres partes independientesǣ las diϐicultades especiǦϐicas que conlleva utilizar un entorno histórico para exponerǢ la ausencia y el miedo a utilizar la tecnologíaǡ prejuicio común en todo lo refrente al tema patriǦmonial y para acabar las nuevas formas de plantear la enseñanza del patrimonio religiosoǤPrimera parteǣ Exponer en un contenedor históricoAǤUn diϐícil diálogo plásticoEl congreso del año ͳͻ͵Ͷǡ Conferencia internacional de Estudios de ArquitecǦtura y Servicios de los Museos de Arteǡ celebrado precisamente en Madrid soǦbre los temas referentes a los museos de arteǡ especiϐicaba claramente que no se debía utilizar un ediϐicio de una época ȋestiloȌ para albergar colecciones de otro diferenteǤ Estas asevaraciones que tienen cierta lógica por las tensiones que se forman entre ambas ǲcreacionesǳǡ aunque unos años después a mediados de los cincuentael del siglo pasadoǡ dado ingente patrimonio de Italiaǡ olvidó dicho principio al entender que la rehabilitación de ediϐicios históricos era idonea para dotarlos del uso expositivoǢ y así se ha venido haciendo desde entoncesǤLos primeros ejemplos de AlbiniLos  primeros ejemplos lo llevía a cabo el arquitecto italiano Albini  en ͳͻͷͲ con la adaptación para tal ϐín del Palacio Biancoǡ del Tesoro de San Lorenzo en ͳͻͷ y del Palacio Rosso en ͳͻͳǡ y estaba muy preocupado por la mitigación de la diǦfeerencia plástica entre los eϐiϐicioc y los objetos contenidosǤ Opta por un diseño puntual y exhaustivo para solucionarloǡ que incluso en detreminados momentos puede conϐigurar una segunda arquitecturaǤLa amortiguaciónǡ es el nombre con el que nosotros designamos esa forma de trabajar dentro de espacios de mucha signiϐicación históricaǡ ya que se trata de que el diseñadorǡ ǲsuaviceǳ la tensión que hemos mendionadoǡ normalmente meǦdiante el diseño del entorno a la obraǤ
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BǤLos problemas de la percepción El segundo problema tiene un carácter mas visual y técnico que se centra en la compleja relación ϐísica entre un entorno y una obraǢ me explicoǣ normalmente se intenta cortar por lo sano para evitar interferencias ǲtapandoǳ la arquitectura con una serie de muros donde se coloca la obraǡ y digo ǲtaparǳ puesto que es liteǦralmente lo que se haceǡ  superando la obvia necesidad de  buscar soportes para la correcta colocación de la piezaUna buena obra en una buena arquitecturaǬPor qué esconder la gran riqueza que signiϐica para el visitante poder ver el espacioǫǡ Ǭes que no es compatible con una percepción de la obraǫǤ Siempre ha opinado que no es una solución lógicaǡ ya que una buena arquitectura siempre es complice con una buena obra y pueden potenciarse mutuamenteǡ aunque eviǦdentemente haya que estudiar ese diálogo con vistas a evitar precisamente las tensiones plásticas antes enunciadasǤ Pero de ello a separarlas ǡ independizarlas y anularlas hay mucho camino que recorrerǤ Es un tema que como investigadores nos ha preocupado mucho y lo hemos reϐlejado en dos propuestas diferentesǤSalirnos del perímetroSe nos ofreció la posibilidad de intervenir en un concurso de ideas para adaptar una exposición en la Catedral de Calahorra y para evitar el problema anterior decidimos contar con una estructura ligera diseñada para otro poryecto en FilanǦdiaǡ que nos permitía separar la obra de la pared y por tanto situarla en cualquier punto del espacio que quisieramosǤ Se mataban dos pájaros de un tiroǡ ya que la arquitectura quedaba libre para verse en todo su explendor y además teníamos mucha mas superϐicie para exponer que no ciñéndonos al perímetroǤ
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Debilitar el espacio en SevillaEn la Iglesia de Las Francesas en Sevillaǡ probamos por un camino bien diferente y mucho mas soϐisticadoǡ al intentar anular la potencia del ediϐicio sobre la expoǦsiciónǡ pero sin anular su riqueza arquitectónicaǤSe trataba de una muestra de los trabajos del arquitecto japones Arata Isozakiǡ fundamentalemnte sus maquetasǢ lo hicimos junto a parte de su equipo y fue un proceso muy interesanteǤ Una vez colocadas las obrasǡ percibimos que las piezas quedaban perceptivamente anuladas por la presión del inmenso espacioǤ DecidiǦmosǡ pienso que con aciertoǡ construir una enorme pirámide ȋelemento icónico del autorȌ pintada en un azul ȋ típico del arquitectoȌ que cortaba toda la nave en dos incluisod el coroǤ Su uso interno era la exposición del video de alta deϐinición que acompañaba a la muestraǤSe consiguióǢ el espacio perdía fuerza sin quedar oculto y las maquetas y demás objetos adquirían una personalidad por si mismas

Un buen ejemploǣ el Espacio TornerSiempre fomento amis alumnos que conozcan el Espacio Torner diseñado por el propio autor para exponer su obra ȋdesgraciadamente ahora cerrado por la situación económica actualȌǤ Se trata también de una iglesiaǡ la de San Pablo en la ciudad de CuencaǤEl artista optó por crera una serie de muros permeablesǡ con determinadas perǦforaciones colocadas estrategicamente y que nos permiten ǲatisbarǳ la arquitecǦtura que queda detrásǤ Se establece pues un juegos entre la obra y el espacio a través de los soportesǡ sumanente interesanteǤ



LĂ ĞŶƐĞŹĂŶǌĂ ĚĞů ƉĂƚƌŝŵŽŶŝŽ ƌĞůŝŐŝŽƐŽ

10



                                                                           LĂƐ ĞǆƉŽƐŝĐŝŽŶĞƐ ĞŶ ůŽƐ ĞĚŝĮ ĐŝŽƐ ŚŝƐƚſƌŝĐŽƐ

11

CǤEl problema de los usosUn tercer problema y también muy importante es el de los usosǤ Una iglesia o una catedral se diseño y construyó para albergar un rito que exigen unos símbolos Ȁ jerarquía y unas circulaciones perfectamente establecidasǤ ǬQué ocurre cuando decidimos incorporar un usoǡ como el expositivoǡ que badsa tiene que ver cosn su génesisǫȈLa imposibilidad de luchar contra ellosPersonalmente intuía parte del problema cuando me dediqué a estudiar las exǦposiciones en espacios históricos y muy acentuado en el caso de ediϐicios reliǦgiososǢ experimenté la presión de sus usos sobre los nuevos que intentábamos introducirǡ ya que eran aplastados por los originalesǣ solo podíamos aislarnos ȋcaja dentro del contenedorȌǡ o seguirlos ȋordenar la exposición según la organiǦzación litúrgicaȌǤ Entendí pues que si era casi imposible enfrentarse a un espacio que tan bien haǦbía estructurado la forma de acuerdo a un estricto funcionamientoǡ no se podía romper asíǡ como así y evidentemente tampoco explicarlo o hacerlo entenderǡ si previamente no se conocía o explicabaǤǬUna caja en la catedralǫSi observamos la realidad comprobaremos que lo que se hace es esteril ya que simplemente se ocupa el espacio disponible en planta y se establece una lectura expositivaǡ normalmente lineal ȋgaleríaȌǡ donde el visitante sigue un itinerarioǡ olviandonos que cuando mira hacia arriba descubre un inmenso volumen treǦmendamente potente que deja muy insisgniϐicante tanto a él como a los objetos expuestosǤ ǬQué hacerǫǡ ǬCerrar también esta visión verticalǫǡ Ǭencerrar al visǦtante en un cajaǫǡ En este último casoǡ ǬQué sentido tiene utilizar la catedralǫSiguiendo la liturgiaEn la propuesta de la Catedral de Calahorra ya mendinadaǡ nosotros proponíaǦmos el sentido inversoǣ adapatra nuestra exposiciónǡ su lecturaǡ sujerarquíaǡ su circulación a su uso originalǡ al movimiento del visitante que repetía lo que haǦcía el feligres cuando asistía al ritoǤ Las obras se disponían en los diversas capiǦllas según su importanciaǡ en la girolaǡ el coro y el claustro de descansaba en un triángulo equilibrado mientrasǡ a vez se disponía de la información necesariaǡ audiovisualesǡ etcǤLamentablemente no resultamos elegidos y por tanto no pudimos comporbar el acierto o noǡ de nuestra ideaǢ estamos seguros que hubiera funcionadoǤ
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DǤLa rigidez del movimientoPor último no querría dejar en el tintero una pega que tiene la disposición en galeríaǡ pero que se acrecienta en el caso de exposiciones en las catedrales por su gran longitudǡ lo que llamamos la dictadura del desarrollo linealǣ Como el viǦsitante entraǡ ȋrecorreȌ y sale por unos puntos concretos sin mas alternativasǡ se le esta obligando a verlo todo por un lado y a no descanasar durante el recorrido por otroǤEstos dos problemas son seculares en la museología y no hay museo que no desarrolle la lectura expositiva en galeríaǡ que se libreǢ es pues como antes he indicado un porblema genérico y diϐícil de solucionar ȋ itinerarios alternativosǢ atajos expositivosǡ etcǤȌ pero que merecería la pena reϐlexionar sobre ellos en las próximas muestasǡ por ejemplo de Las Edades del Hombre
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ʹǤ LAS NUEVAS TECNOLOGÍASSobre este tema he hablado inumerablemente tanto en los distintos libros como en mis intervenciones en charlasǡ conferenciasǡ seminariosǡ etcǤ Solo pues un breve comentario para dejar constancia de ello que transcribo directamente del libro Dossier metodológicoǣ Montaje de exposicionesǣ ͳǤSegún los especialistas esto no ha hecho mas que empezarǡ estamos en los albores de lo se presume va a ser un cambio trascendentalǡ pero a pesar de la rapidez de los cambios y de la parafernalia técnica perece que es solo un avance ǲartesanalǳ de lo que se avecinaǤʹǤCuando visito exposiciones con amigos informáticos o especializados en su aplicación a los medios audiovisuales y virtualesǡ me comentan que no utiliǦzamos todas las posibilidades que estos medios nos ofreceríanǡ bien por desǦconocimiento bien por miedoǤ͵ǤTodas estas nuevas técnicas pueden aplicarse desde dos puntos de vista principalesǡ como aplicación en el montajeǡ pero lo que es todavía mas imǦportante para nosotrosǡ como herramienta de trabajo en los proyectosǡ como comprobareis  en el caso de las posibilidades virtualesǤͶǤLa incorporación a los equipos de montaje aumentará la complejidad del trabajo y la comprensión de nuevos términos y parámetrosǢ cada vez mas tendremos que manejar con soltura una sintaxis básica de sus especialidades para podernos entender con ellosǤ
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Estamos pues en un proceso muy incipienteǡ pero a pesar de ello nosotros no les damos cabida en nuestro trabajoǡ ni en su inicial limitaciónǤ ǬCómo nos vamos a enfrentar a ello cuando vaya y vaya creciendoǫ
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͵ǤǦLA NECESIDAD DE PROFESIONALES EN EL PATRIMONIO RELIGIOSOSi me parece importante detenernos un poco mas en esta parte mas conceptual pero para mi la mas importante de transmitirǤǬDónde están los profesionales del patrimonio religiosoǫCuando ha surgido el tema he comentado que en mis periplos para inpartir seǦminarios sobre el tema del montaje de exposicionesǡ me he encontardo entre los asistentes en diferentes paises con religioso de diferentes creenciasǡ que por su responsabilidad en el tema patrimonial se preparan especiϐicamente para elloǤ Desde católicos que llevan colecciones en el interior de Brasilǡ hasta calvinistas titulares de pequeñas iglesias en NoruegaǤSin mebargo nunca me he encontrado con una situación similar en nuestro paísǣ jamas ha asistido a nuestros seminariosǡ o talleresǡ personas relacionadas con tan ámbitoǢ se me podrá rebatir que han podido ir a otrosǡ aunque mi informaǦción ϐinal no es esaǤ Es decir el ingente patrimonio religioso españolǡ uno de los mas importantes del mundoǡ no parece muy profesionalizado o actualizado por decirlo de alguna maneraǤ A nivel practicoǡ mis limitados conocimientos sobre el estado de dicho legadoǡ tanto a nivel de conservación como de su exposiciónǡ corrabora dicha hipótesisǤUna opción es preparar a los responsablesǳ internosǳǡ otra es contratar a ǲexterǦnosǳ debidamente especializadosǡ como hacen muchos paises ed nuestro entorǦnoǤ Quede pues reϐlejado este tema muy importante en mi opiniónǤLa incomprensión del espacio religiosoLos feligreses disminuyen y los ediϐicios de la Iglesia siguen una transición inexoǦrables a monumentos históricosǤ Julian BarnesUn nuevo problema surge en los últimos años en aquellos ediϐicios que han sido pensados históricamente para unos usos muy determinados y que su organizaǦción responde como si fuera una segunda piel a tal funciónǡ de manera que si no se conoce la ǲliturgiaǳ originalǡ es casi imposible entender su propuesta espacialǤPor tanto a la hora de enseñar una capilla Ȁ una iglesia Ȁ una catedral no solo a personas provenientes de culturas diferentesǡ sino a los mismos jóvenes occidenǦtales que carecen en su mayoría de un conocimiento de lo que representan los ritos religiososǡ es imposible hacerlo con las premisas convencionalesǡ ya que no lo entiendenǤParece ser que la mayoría de visitantes de los espacios religiosos en la actualidad carecen de la información necesaria para entender el signiϐicado de la planta da cruzǡ de la posición del altar centralǡ del cruceroǡ de las capillasǡ del coroǡ etcǤǡ y su 
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