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De Villanueva a Zaha Hadid, dos pabellones expositivos

DE VILLANUEVA A ZAHA HADID, DOS PABELLONES EXPOSITIVOS

Mi relacion con el edificio de Villanueva en el Jardin Botanico de Madrid (1781) y
con el Pabellén Puente de Zaragoza, realizado para la Expo del 2008, por la arqui-
tecta Zaha Hadid, ha sido intensa por diversas razones, pero en ambos edificios
por temas expositivos.

En el primer caso, en el Jardin Botanico, por haber realizado diversos montajes
y presentado algtin proyecto y con el Pabellon de Zaragoza por haber escrito un
estudio de sus posibilidades expositivas una vez finalizada la Expo para una ins-
titucion interesada. Ademas habia colaborado con Zaha Hadid en la propuesta de
ampliacion del Museo del Prado de Madrid en 1995.

Me parece oportuno pues hablar de estos dos espacios expositivos, separados
230 afios y cuya idea inicial fue muy distinta a su posterior utilizacién actual;
en el caso del invernaculo de Villanueva, para albergar la catedra del botanico
Antonio José Cavanilles, que después de distintos avatares y reformas acabo en
1993 destinado al uso expositivo actual. El pabellén puente con una utilizacién
doble de acceso al recinto por un lado, y polivalente por otro, en cuanto a su
aprovechamiento interior.

Parecen muy distantes y desde luego los son, en sus usos iniciales y en sus formas
espaciales y arquitecténicas, sin embargo comparten problematicas comunes en
su aprovechamiento expositivo. Analicémoslo.
19. Pabellén de Villanueva: Una arquitectura denntro de otra arquitectura.
Proyecto para albergar la exposicién organizada por el Moma de Nueva York
en el ano 2005, sobre la arquitectura espafiola (On Site. New Architecture in
Spain)

22, Pabell6n - Puente: Exponer en una arquitectura “blanda”

Informe presentado para su utilizacién como centro cultural y expositivo, tras
la finalizacién de la Expo de Zaragoza.
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1°. EL PABELLON DE VILLANUEVA.
Una arquitectura dentro de otra arquitectura

Puede parecer a primera vista que las caracteristicas intrinsecas de este edifico
del siglo XIX, no son las adecuadas para recibir una exposiciéon de arquitectura
contemporanea por dos razones fundamentales: su pequefia superficie y su ne-
cesidad ineludible de adaptarlo espacialmente.

Sin embargo entendemos que si hay un espacio de calidad indiscutible en Ma-
drid, es el Jardin Botanico donde se ubica dicho edifico. Junto con el Museo del
Prado y el Observatorio Astronémico, obras del mismo autor, configura quizas el
conjunto histoérico, mas conocido de la ciudad, que ademas cuenta con tres atrac-
tivos afiadidos: sus maravillosos jardines, el paseo del Prado, eje emblematico
creado por Carlos Ill y la proximidad con los tres grandes museos de arte: la Co-
leccién Thyssen, el Centro de Arte Contemporaneo Reina Sofia y el ya nombrado
Museo del Prado.

Por tanto pensamos que es una estupenda eleccién a pesar de los tremendos
problemas que conlleva el adaptarlo para dicha muestra.

La adaptacion del edificio

Nuestra primera preocupacion, no fue tanto la adecuacion técnica, que acertada-
mente estaba incluida preferentemente en el Pliego de Condiciones del Concur-
S0, sino el planteamiento conceptual.

El pabellén un magnifico edifico neoclasico de maxima calidad arquitecténica
iba a albergar una muestra de la mejor arquitectura contemporanea, lo que mas
o menos viene a decir que ambas dialogarian perfectamente ( pensemos que tan
solo las separan doscientos afios), pero es indudable que podian crearse tensio-
nes formales entre ambas, puesto que nuestra idea era mantener las dos arqui-
tecturas visibles.

Desde el principio tuvimos claro que teniamos que hacerlas convivir y potenciar-
se mutuamente, nunca partiriamos de un disefio que escondiera una en beneficio
de la otra.
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Visitantes y accesibilidad

La mayoria de los visitantes que van a acudir a esta exposicion estaran con toda
seguridad relacionados con la arquitectura, el arte, el disefio, pero habra en me-
nor proporcién publico no especializado al que tenemos interés de recuperar,
intentando explicarles que la arquitectura puede producir mucho disfrute atn
no siendo un entendido.

Es fundamental para comprender nuestra propuesta que se recuerde siempre
esta premisa para nosotros muy importante.

Por otro lado, en la medida de lo posible y en el alcance que tiene nuestra inter-
vencion, no habra barrera arquitectonica alguna de accesibilidad y insistiremos
en ello durante todo el discurso expositivo.

CRITERIOS DEL MONTAJE.Caracteristicas del contenido

Nos encontrabamos con un espacio relativamente pequefio, para albergar treinta
y siete maquetas de distintos tamafos, alguna de ellas nada despreciables y con
una informacidn cientifica y grafica sobre todos los proyectos ( mas de noventa)
que era en principio imposible de ubicar si no se buscaban sistemas apoyados en
la tecnologia.

1.Las maquetas, como cualquier objeto expositivo que ocupa mucho volumen
y que exige verlo desde distintas posiciones, se acaba convirtiendo en un
elemento perceptivo incomodo en el sentido que su presencia es demasiado
potente con respecto a todo lo demas. Decidimos trabajar con ellas de una
manera conjunta, relacionandolas unas con otras, evitando en lo posible su
concepcion de objeto aislado y integrandolas en la arquitectura, como una
componente espacial mas.

2.No podiamos convertir los paramentos en una sucesion interminable de pa-
neles con imagenes y textos, todos ellos en un pequefio formato, para que cu-
piesen. Optamos pues por aprovechar lo que los nuevos medios audiovisuales
nos ofrecian para solventar dicho problema.

La estructura espacial: Un rectangulo dentro de otro

En la memoria se iran detallando mas alguno de estos aspectos, pero como gé-
nesis de la idea intentamos “tocar” los menos posible el edifico y sus jardines
exteriores, pues nada de lo que hiciéramos alli podria ser tan bello. El interior
por razones de conservacion de las maquetas deberia independizarse. Decidi-
mos potenciar el contraste.

El interior debia incluirse sin estridencias en el edificio, pero defendiendo con la
misma acentuacion las caracteristicas propias de la arquitectura actual tanto



De Villanueva a Zaha Hadid, dos pabellones expositivos

en sus concepciones formales, constructivas y estructurales, como en las tecno-
légicas.

Es evidente que el esquema de seccién anterior debe su origen al intento de so-
lucionar problemas concretos, no es una mero capricho formal por girarlo. La
percepcidn tanto de las maquetas como de los soportes visuales tienen mucho
que ver en ello.

Los tres ejes expositivos

Teniendo todos estos datos en la mano, es decir las maquetas y la informacion
cientifica y grafica decidimos separar la muestra en tres apartados, (que luego el
disefio los ha definido con ejes lineales paralelos):

1.La espina dorsal de las maquetas. Como centro fundamental de la exposi-
cién configura un eje central, que recorre todo el pabellén en sus dos salas
longitudinales. Formaria un conjunto unitario y permitiria dos puntos de vis-
ta: uno en altura, otro lateral.

2.El eje de la informacioén cientifica. Todos los datos perfectamente estruc-
turados e iguales en formato, orden y cantidad, para todos los proyectos, se
dispondrian en unos puntos de consulta para el visitante que asi lo requiriese,
de manera que con un sistema simple (pantalla tactil / botones), cualquier
persona pudiera acceder al proyecto que deseara.

Como somos conscientes del rechazo que provoca este equipamiento, se ha
pensado en dotar a estos puntos de informacién de una pantalla grande, no de
ordenador y de un tiempo limitado para la consulta de cada trabajo, de forma
que el resultado sea visualmente agradable y no pesado.

3.Un eje para la recreacién visual. Junto a la informacién técnica antes descri-
ta, nos parece importante dar una oportunidad a la arquitectura, en el sentido
de mostrar sus enormes posibilidades formales y plasticas y asi lo haremos
en una enorme pantalla, que recorrerd uno de los paramentos laterales de las
dos sales, con una edicién multimedia de edificios, formas, elementos cons-
tructivos, materiales, etc. de los proyectos que componen la muestra.

10



De Villanueva a Zaha Hadid, dos pabellones expositivos

Este trabajo lo realizaran especialistas en produccién de videos con todo el
material formal que les demos nosotros y que si todo sale como esperamos,
tendrd una enorme acogida del visitante.

El banco corrido dejara libre mas de diez metros lineales para que puedan
situarse aquellas personas con algin tipo de dificultad de desplazamiento.

EJE MAQUETAS

m—— ESPACIO PARA LA INFORMACION CIENTIFICA
msssss DOBLE CIRCULACION
ESPACIO PARA LA OBSERVACION Y EL DESCANSO

CIRCULACIONES DOBLE CIRCUITO

El aprovechamiento de la diferencia de cotas

Entre el espacio distribuidor de la entrada y las dos alas lateras hay una diferen-
cia de cota de 45 centimetros y tres escalones; nosotros la hemos utilizado para
estructurar el recorrido, manteniendo y aprovechando esa diferencia a lo largo
de toda la exposicion y sustituyendo los escalones con rampas menores del 12%
para cumplir la accesibilidad.

Una circulacion con dos circuitos simétricos

En las dos alas del edifico se mantiene los mismos criterios espaciales de una ma-
nera simétrica, de manera que el visitante recorre la muestra girando alrededor
del eje de las maquetas. En la primera parte en la cota superior y en la vuelta en
la cota baja. Habria un tercer brazo que seria para utilizar parcialmente el tercer
espacio expositivo que contiene las dos maquetas mas grandes y una informa-
cidn grafica de sus proyectos.

11
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Un espacio para la observacién y el descanso

Los dos ejes superiores que son los mas anchos, estan destinados fundamental-

mente a la informacién en sus dos vertientes: la cientifica y la recreativa.

eLa primera de ella en su parte derecha sobre el muro, cuya inclinacién posi-

bilita la correcta viabilidad desde una silla de ruedas.

*En el centro la circulacion, para aquellas personas que no quieran consultar

nada.

*En la izquierda un eje que nos permite ver la gran pantalla de la fachada
opuesta, si queremos sentados en un banco corrido y que también nos capaci-

ta para un punto de vista superior de las maquetas (muy interesante).

Un espacio para el andlisis de las maquetas

Las maquetas son el eje central sobre el que gira toda la exposicién, su ubicacion
entre las dos cotas, nos posibilita perfectamente el poderlas ver desde la altura

y desde el lateral. Cada una llevaria su cartela informativa.

DOBLE EJE DE CIRCULACION

UN ESPACIO PARA EL ANALISIS DE LAS MAQUETAS

FH i - J
L

b
\

UN EJE PARA LA OBSERVACION Y EL DESCANSO
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Los tres ejes compatibilidad de usos

LOS TRES EJES

1 Ejo te las matustas
2 Ejo oo ba informackin ciantifes
3 Eje t¢ la recroacitn visual
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Compatibilidades de usos y de visién. Accesibilidad

De esta manera las tres actividades expositivas: circular (descansar), ver e infor-
marse pueden cumplirse simultdneamente sin interferencia entre ellas. La visi-
bilidad de los puntos de informacién, de la pantalla grande y de las maquetas, es
asi mismo compatible.

Lallegada

Lo indican las bases del concurso y concuerda con nuestra idea de trabajar en
este emblematico Jardin Botanico, desde el mismo momento de llegar a su acceso
desde la puerta de la Plaza de Murillo. Hemos dividido en dos partes el proyecto:
la entrada y el recorrido hasta el Pabellén de Villanueva.

eLa entrada

La Plaza de Murillo es un espacio delimitado por el lateral del Museo del Prado
y por el propio pdrtico del Jardin, disefiado también por Villanueva. Es una pre-
ciosa construccidn arquitectonica que pensamos en aprovechar para explicar ya
desde el exterior, nuestra concepcidn del proyecté de la exposicidn.

Dos arquitecturas de magnifica calidad, separadas por doscientos afios, ;por qué
no hacerlas coincidir en un juego formal, que representase su unién?, juego que
ademas nos serviria muy bien para anunciar el evento. Tomamos pues uno de
los proyectos incluidos en la exposicidn y lo superponemos por medio de una
escenografia a la entrada neoclasica. Nos queda un gracioso hibrido que tiene un
significado especial de superacién de estilos y épocas. Las columnas neoclasicas
conviven con los paramentos de las viviendas de San Chinarro en Madrid.

14
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oEl recorrido hasta el Pabellén de Villanueva

De nuevo los responsables indican en las condiciones del proyecto, la sefiali-
zacion a través de los jardines para que el visitante llegue sin problemas a su
destino. Nosotros distinguimos segun sea de dia o de noche, ya que en la época
prevista para su apertura, a partir de las 18:00 horas es de noche, precisamente
cuanto mas publico ira.

Visita diurna

Durante las horas de luz natural, entendemos que ya esta suficientemente indi-
cado el pabellén como para afladir mas elementos orientativos, no los conside-
ramos necesarios. Hay que recordar nuestra intenciéon de intervenir lo menos
posible en este espacio tan impresionante.

Visita nocturna

En este caso si consideramos que es necesario tanto una sefialética como una
iluminacion supletoria. El proyecto ahora presentado sugiere una propuesta que
haria compatible las tres ideas: no intervenir, dirigir e iluminar.

Se trataria de iluminar cada cierto trecho uno de los ejemplares tinicos de arbo-
les existentes en el jardin, a modo de hitos direccionales del recorrido. Se haria
con una luminaria especial que puede convertir perceptivamente el objetos en
un material como el aluminio o el marmol, al mismo tiempo que darian la luz ne-
cesaria para el recorrido. Parecerian esculturas vegetales en medio de la noche.

Este sistema no deteriora para nada el entorno ni el arbol, ya que basta insta-
lar unos focos alrededor de su base. En el plano siguiente podemos ver a modo
orientativo como seria el recorrido y sugerida la ubicacién de los arboles ilumi-
nados.

15
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22, PABELLON - PUENTE
Exponer en una arquitectura “blanda”

Informe sobre la utilizacién cultural del Pabell6n - Puente de la Expo de Zarago-
za del afio 2005.

Situacién urbana.
1.Situacién con respecto a la ciudad

Estar fuera de los circuitos culturales
El problema de los traslados
Los lugares “de paso”

Los lugares de paso.
2.La cultura en la vida cotidiana

Una nueva concepcion de aproximacion al ciudadano
Conceptos y caracteristicas
Programacién y exposicion

Programacién y exposicion.
3.Un espacio singular

Todo contenido es posible, desde lo mas convencional a lo mas experi-
mental.
La relacién con el espacio, no

4.Las formas de exponer
Una relacion diferente entre la obra y el espacio.
Los materiales y el concepto de neutralidad

(Es posible un equipamiento permanente o han de ser montajes singula-
res e individuales?

16
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Ante la vista realizada el dia 15 de abril al pabellén - puente para ser aprovecha-
do como espacio cultural, he estructurado las prioridades, segiin mi opinidn, en
orden de mayor a menor importancia, o si se quiere de lo mas general y comple-
jo alo mas particular y sencillo.

1. La consolidacién del tejido urbano

Se ha repetido muchas veces que los usos culturales reactivan un entorno ciuda-
dano, aunque debe profundizarse un poco mas, para no caer en errores:

a. Ciertamente cualquier actividad cultural si esta bien programada y es-
tratégicamente ordenada, ha demostrado ser capaz de regenerar un tejido
degradado y a modo de un antibiético, ir limpiando poco a poco el entorno
casi en circulos concéntricos sucesivos, recalcando que siempre que ese
tejido exista previamente, incluso, repito si esta deteriorado.

b. Lo que raramente a conseguido una actividad de este tipo, es la generacion
del tejido nuevo; es mas puede afirmarse por el contrario, que en la consoli-
dacidn de nuevas areas de la ciudad, es la cultura la dltima que suele llegar
cuando el equipamiento y los servicios se han estabilizado y estan prepara-
dos para recibirla.

PRIMERA REFLEXION: Dada la situacién del entorno del recinto y mas en parti-
cular del pabelldn - puente, que esta en estos momentos en un cambio de usos
y en consecuencia en un proceso de consolidacion urbana, los responsables
han de tener la seguridad de que en un periodo a medio plazo dicha zona estara
estabilizada urbanamente, constituyendo un tejido vivo y dinamico.

En sentido contrario cualquier esfuerzo en el pabelldn - puente seria totalmente
ineficaz y por tanto estéril.

2. Los espacios culturales “de paso”

El segundo tema de suma importancia es entender que la concepcién de tan sin-
gular edificio, se inscribe en un movimiento alternativo al museo convencional
que pretende buscar al viandante en su deambular diario por la ciudad. Se trata,
no de que el ciudadano “vaya a”, sino que por el contrario “se encuentre con”.

Numerosas experiencias, normalmente en el mundo industrializado, demues-
tran el acierto de este proceso, que para entenderse de alguna manera divide en
“pequefias unidades culturales” el patrimonio de la sociedad y las reparte por
toda la ciudad, buscando una relacién mas directa, comoda y natural entre el
publico y la cultura. Se evita la “gran densidad” de muchas de nuestras coleccio-
nes y en consecuencia quita trascendencia y peso a su visita.

Pensemos por ejemplo que entre los visitantes a un centro de exposiciones, la
proporcion de personas que entran “por que pasaban por alli” es mucho mayor

17
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que las que iban especificamente a dicho destino; de ahi la importancia de este
concepto “de paso”.

El pabelldn - puente, como bien dice su nombre es un pabell6n, pero también es
un puente, es decir un lugar de paso. Esto nos viene a decir que es tan impor-
tante su actividad cultural, como su actividad circulatoria. Si falla la segunda,
repercute indiscutiblemente sobre la primera.

Incido en este comentario por que no queda claro si una vez conseguido el pun-
to anterior de consolidacion del entorno, este Puente seria realmente utilizado
como eje prioritario de movimiento peatonal ( dada la proximidad y comodidad
de los otros dos existentes que parecen ser incluso mas directos). Hecho que
hemos de entender fundamental para un correcto uso de las dos salas adjuntas.

Si no fuese de este modo, habria de plantearse la actividad expositiva como un
destino exclusivo para los interesados en sus contenidos, eliminado a toda la
numerosa porcion del otro grupo que haria un alto en su camino y lo que es mas
paraddjico el propio puente.

SEGUNDA REFLEXION: Los responsables deben tener una cierta seguridad en
que el uso circulatorio del puente va a funcionar habitualmente y constituir un
eje importante de desplazamiento urbano peatonal.

3.Dos espacios, dos usos

Como indicamos en el apartado anterior el pabellén - puente se compone de
un puente o eje circulatorio y dos espacios anexos destinados a la actividad
cultural y expositiva.

18
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El primero es un espacio de paso sobre el rio, abierto al exterior de diversas
maneras y composicion a lo largo de su recorrido: desde aperturas mirador
grandes hasta pequefios huecos geométricos que juegan dentro de la composi-
cion del paramento exterior proyectando figuras de luz internas.

Por tanto este eje o puente tiene una relacion directa con el clima del entorno,
acentuado en determinados momentos por movimientos de aire cruzados,
debido a la composiciéon de los huecos de la que hemos hablado antes y que en
ningun caso ha tenido en cuenta este problema a la hora de su disefio, por lo
que a lo largo del afio, consecuentemente se generan situaciones de un minimo
confort para el viandante que pasa por él y lo hacen absolutamente inviable
para cualquier actividad estatica, que requieran unos condicionantes basicos de
conservacion para las piezas y de comodidad para el espectador.

El otro uso representado en las dos salas adyacentes, cerradas al exterior y con
climatizacion interior independiente, si permitiria las actividades culturales
programadas, aunque se sugiere un estudio en las conexiones (entradas y sali-
das) con el puente para conseguir una minima perdida de energia y un mayor
aislamiento térmico, asi como un control de la humedad, requisito necesario
para determinadas exposiciones.

TERCERA REFLEXION: La situacién descrita del eje del puente lo hace inviable,
para cualquier actividad cultural estatica e incluso habria que intentar proteger
algunos puntos incémodos para el simple hecho de cruzarlo.

CUARTA REFLEXION: Se recomienda un estudio de los dos espacios cerrados,

para una mayor eficacia en la conservacion y en el equipamiento de seguridad
de las obras.
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4. La exposicidn en un espacio singular

Es curioso que el tema que parecia en un principio el mas fundamental, ha que-
dado para mi en cuarto lugar de importancia y me parece casi secundario con
respecto a los tres anteriores, ya que es evidente que sus soluciones dependen
casi exclusivamente de la actitud y profesionalidad de los responsables que
vayan a gestionar las salas y no de la compleja trama de implicados en los dos
puntos anteriores.

Querria decir al respecto tres apuntes que me parece merecen un analisis por
parte de los futuros gestores:

a. El montaje de una exposicion es el intento de buscar un equilibrio ( didlogo)
entre el contenido y el contenedor, o si queremos entre la obra y el espacio o la
arquitectura que la va a contener. Cuando alguno de los dos varia o se radica-
liza, o se singulariza, esa relacion se altera. En nuestro caso es el espacio, ;que
significa eso?

Simplemente que hay que buscar nuevos sistemas de dialogo, o para enten-
dernos mejor: sistemas no convencionales de montaje, lo que no implica sin
embargo que el contenido pueda perfectamente ser convencional. Aclaro esto
por que es importante y hay muchas confusiones al respecto:

UN ESPACIO DIFERENTE LLEVA IRREMEDIABLEMTE A UN PROYECTO DE
EXPOSICION SINGULAR, PERO SU CONTENIDO PUEDE SER TOTALMENTE
CONVENCIONAL.

b. Hablamos continuamente de “exposicidon”, pero no debemos olvidar que la ri-
queza del espacio interior y exterior del pabelldn - puente nos abre una enorme
abanico de posibilidades de uso cultural mucho mas numerosos que una sala
convencional: trabajos en relacidn con el paisaje, teatro y danza, musica, arte
electrénico, videocreacion, etc.

C. Nada de todo lo dicho anteriormente funcionaria sin una programacién ade-
cuada y coherente con la idea que los responsables quieran dar a este singular
espacio dentro de su organigrama general cultural; ha de estar por un lado en
consonancia con el edifico que la albergard y por otro ha de completar aquellas
propuestas que la ciudad no ofrece.

QUINTA REFLEXION: Ha de tenerse claro lo que implica trabajar en un espacio
singular y en ningun caso intentar convertirlo en una sala tradicional. Es impor-
tante asumir esta actitud antes de tomar cualquier decisiéon definitiva.

SEXTA REFLEXION: La futura planificacién conviene especificarla y cuantificarla

econdémicamente con precision al menos como minimo
durante los tres primeros afios tras la inauguracioén, para evitar la situaciéon
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tan habitual de encontrarnos sin medios en un periodo tan importante para el
despegue de un nuevo centro.

5. Dentro de los circuitos culturales

Si todo lo anterior esta ya en funcionamiento, estamos en disposicion de irnos
aproximando poco a poco hasta intentar conectar con el circuito cultural de la
ciudad, premisa muy importante para que quede consolidada nuestra presencia
de una manera permanente.

Para lo cual ha de fomentarse un posible eje de unién que dada la distancia ha
de resultar atractivo para el ciudadano que decida desplazarse dando un paseo
y comodo y rapido para el que opte por un medio de transporte urbano. En
cualquiera de los dos casos ha de tener referencias culturales continuas.

SEPTIMA REFLEXION: Solo cuando se haya conseguido la incorporacién del
Pabell6n - puente a los circuitos culturales de la ciudad, se podra decir que sus
actividades estan plenamente integradas en la ciudad.

SUGERENCIAS FINALES PARA UNA TOMA DE DECISION ADECUADA
FINANCIACION
1.Reforma arquitecténica. Presupuesto.
2.Trabajar en un espacio singular: concepto y presupuesto.

3.Programacién detallada al menos de los dos primeros afios y general de los
dos siguientes, antes de tomar una decisién definitiva.
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PROGRAMACION

4.Un espacio fuera de los circuitos culturales.

5.12 fase durante los afios de consolidacion del entorno. Unas salas de paso
para un destino final.

22 fase una vez consolidado el entorno, trabajar en espacios culturales de
paso.

6.Ampliar ideas: ;Por qué solo exposiciones?

Una conclusién sorprendente

Dos edificios muy distintos formalmente, separados por mas de dos siglos; el
primero dentro de los parametros de la arquitectura neoclasica, el segundo
un ejemplo de la llamada arquitectura “blanda” y paradéjicamente con unos
problemas para su utilizacién expositiva, muy similares.

Como hemos visto, mi relacién con los dos edificios es bien diferente: el primero
a través de experiencias practicas, el segundo por medio de un estudio teérico;
en el Pabellén de Villanueva insertando un contenido contemporaneo; en el Pa-
bellén - Puente afirmando que es perfectamente adecuado para una exposicion
tradicional, si asi se decide.

Ambos son contenedores singulares, el de Villanueva por ser un edificio histori-
co (ver La exposicion en los edificios histéricos), el de Zaha Hadid por definir un
espacio interior totalmente curvo e irregular; pero en ambos casos, al plantear
una exposicion, se ha de seguir una metodologia de trabajo similar qué exigira
una espacial adaptacidn a la piedra y el cristal, a los ornamentos en el primero y
a los nuevos materiales, a los paramentos irregulares en el segundo.
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