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ÍNDICEDE VILLANUEVA A ZAHA HADIDǡ DOS PABELLONES EXPOSITIVOS ǤǤǤǤǤǤǤ   El pabellón de VillanuevaǤ Una arquitectura dentro de una arquitectura ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ   ͺLa adaptación del ediϐicio ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ   ͺVisitantes y accesibilidad ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ   ͻCriterios de montaje ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ   ͻCaracterísticas del contenido ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ   ͻLa estructura espacialǣ Un rectángulo dentro de otro ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ   ͻLos tres ejes expositivos ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͲEl aprovechamiento de la diferencia de cotas ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͳUna circulación con dos circuitos simétricos ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͳUn espacio para la observación y el descanso ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳʹUn espacio para el análisis de las maquetas ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳʹCompatibilidades de usos y de visiónǤ Accesibilidad ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͶLa llegada ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͶLa entrada ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͶEl recorrido hasta el Pabellón de Villanueva ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͷVisita diurna ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͷVisita nocturna ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͷEl PabellónǦ PuenteǤ Exponer en una arquitectura ǲblandaǳ ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͳǤ La consolidación del tejido urbano ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳʹǤ Los espacios culturales ǲde pasoǳ ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳ͵Ǥ Dos espaciosǡ dos usos ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ͳͺͶǤ La exposición en un espacio singular ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ʹͲͷǤ Dentro de los circuitos culturales ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ʹͳSugerencias ϐinales para una toma de decisión adecuada ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ʹͳFinanciación ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ʹͳProgramación ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ʹʹUna conclusión sorprendente ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ʹʹBibliograϐía ǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤǤ ʹ͵
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DE VILLANUEVA A ZAHA HADIDǡ DOS PABELLONES EXPOSITIVOSMi relación con el ediϐicio de Villanueva en el Jardín Botánico de Madrid ȋͳͺͳȌ y con el Pabellón Puente de Zaragozaǡ realizado para la Expo del ʹ ͲͲͺǡ por la arquiǦtecta Zaha Hadidǡ ha sido intensa por diversas razonesǡ pero en ambos ediϐicios por temas expositivosǤEn el primer casoǡ en el Jardín Botánicoǡ por haber realizado diversos montajes y presentado algún proyecto y con el Pabellón de Zaragoza por haber escrito un estudio de sus posibilidades expositivas una vez ϐinalizada la Expo para una insǦtitución interesadaǤ Además había colaborado con Zaha Hadid en la propuesta de ampliación del Museo del Prado de Madrid en ͳͻͻͷǤMe parece oportuno pues hablar de estos dos espacios expositivosǡ separados ʹ͵Ͳ años y cuya idea inicial fue muy distinta a su posterior utilización actualǢ en el caso del invernáculo de Villanuevaǡ para albergar la cátedra del botánico Antonio José Cavanillesǡ que después de distintos avatares y reformas acabo en ͳͻͻ͵ destinado al uso expositivo actualǤ El pabellón puente con una utilización doble de acceso al recinto por un ladoǡ y polivalente por otroǡ en cuanto a su aprovechamiento interiorǤParecen muy distantes y desde luego los sonǡ en sus usos iniciales y en sus formas espaciales y arquitectónicasǡ sin embargo comparten problemáticas comunes en su aprovechamiento expositivoǤ AnalicémosloǤͳ͑Ǥ Pabellón de Villanuevaǣ Una arquitectura denntro de otra arquitecturaǤ Proyecto para albergar la exposición organizada por el Moma de Nueva York en el año ʹͲͲͷǡ sobre la arquitectura española ȋOn SiteǤ New Architecture in 
SpainȌʹ͑Ǥ Pabellón Ǧ Puenteǣ Exponer en una arquitectura ǲblandaǳInforme presentado para su utilización como centro cultural y expositivoǡ tras la ϐinalización de la Expo de ZaragozaǤ
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ͳ͑Ǥ EL PABELLÓN DE VILLANUEVAǤUna arquitectura dentro de otra arquitecturaPuede parecer a primera vista que las características intrínsecas de este ediϐico del siglo XIXǡ no son las adecuadas para recibir una exposición de arquitectura contemporánea por dos razones fundamentalesǣ su pequeña superϐicie y su neǦcesidad ineludible de adaptarlo espacialmenteǤSin embargo entendemos que si hay un espacio de calidad indiscutible en MaǦdridǡ es el Jardín Botánico donde se ubica dicho ediϐicoǤ Junto con el Museo del Prado y el Observatorio Astronómicoǡ obras del mismo autorǡ conϐigura  quizás el conjunto históricoǡ mas conocido de la ciudadǡ que además cuenta con tres atracǦtivos añadidosǣ sus maravillosos jardinesǡ el paseo del Pradoǡ eje emblemático creado por Carlos III y la proximidad con los tres grandes museos de arteǣ la CoǦlección Thyssenǡ el Centro de Arte Contemporáneo Reina Soϐía y el ya nombrado Museo del PradoǤPor tanto pensamos que es una estupenda elección a pesar de los tremendos problemas que conlleva el adaptarlo para dicha muestraǤLa adaptación del ediϐicioNuestra primera preocupaciónǡ no fue tanto la adecuación técnicaǡ que acertadaǦmente estaba incluida preferentemente en el Pliego de Condiciones del ConcurǦsoǡ sino el planteamiento conceptualǤEl pabellón un magníϐico ediϐico neoclásico de máxima calidad arquitectónica iba a albergar una muestra de la mejor arquitectura contemporáneaǡ lo que mas o menos viene a decir que ambas dialogarían perfectamente ȋ pensemos que tan solo las separan doscientos añosȌǡ pero es indudable que podían crearse tensioǦnes formales entre ambasǡ puesto que nuestra idea era mantener las dos arquiǦtecturas visiblesǤ Desde el principio tuvimos claro que teníamos que hacerlas convivir y potenciarǦse mutuamenteǡ nunca partiríamos de un diseño que escondiera una en beneϐicio de la otraǤ
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Visitantes y accesibilidadLa mayoría de los visitantes que van a acudir a esta exposición estarán con toda seguridad relacionados con la arquitecturaǡ el arteǡ el diseñoǡ pero habrá en meǦnor proporción público no especializado al que tenemos interés de recuperarǡ intentando explicarles que la arquitectura puede producir mucho disfrute aún no siendo un entendidoǤEs fundamental para comprender nuestra propuesta que se recuerde siempre esta premisa para nosotros muy importanteǤPor otro ladoǡ en la medida de lo posible y en el alcance que tiene nuestra interǦvenciónǡ no habrá barrera arquitectónica alguna de accesibilidad y insistiremos en ello durante todo el discurso expositivoǤCRITERIOS DEL MONTAJEǤCaracterísticas del contenido Nos encontrábamos con un espacio relativamente pequeñoǡ para albergar treinta y siete maquetas de distintos tamañosǡ alguna de ellas nada despreciables y con una información cientíϐica y graϐica sobre todos los proyectos ȋ mas de noventaȌ que era en principio imposible de ubicar si no se buscaban sistemas apoyados en la tecnologíaǤ ͳǤLas maquetasǡ como cualquier objeto expositivo que ocupa mucho volumen y que exige verlo desde distintas posicionesǡ se acaba convirtiendo en un elemento perceptivo incómodo en el sentido que su presencia es demasiado potente con respecto a todo lo demásǤ Decidimos trabajar con ellas de una manera conjuntaǡ relacionándolas unas con otrasǡ evitando en lo posible su concepción de objeto aislado y integrándolas en la arquitecturaǡ como una componente espacial masǤʹǤNo podíamos convertir los paramentos en una sucesión interminable de paǦneles con imágenes y textosǡ todos ellos en un pequeño formatoǡ para que cuǦpiesenǤ Optamos pues por aprovechar lo que los nuevos medios audiovisuales nos ofrecían para solventar dicho problemaǤLa estructura espacialǣ Un rectángulo dentro de otroEn la memoria se irán detallando mas alguno de estos aspectosǡ pero como géǦnesis de la idea intentamos ǲtocarǳ los menos posible el ediϐico y sus jardines exterioresǡ pues nada de lo que hiciéramos allí podría ser tan belloǤ El interior por razones de conservación de las maquetas debería independizarseǤ DecidiǦmos potenciar el contrasteǤEl interior debía incluirse sin estridencias en el ediϐicioǡ pero defendiendo con la misma acentuación las características propias de la arquitectura actual tanto 
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en sus concepciones formalesǡ constructivas y estructuralesǡ como en las tecnoǦlógicasǤ

Es evidente que el esquema de sección anterior debe su origen al intento de soǦlucionar problemas concretosǡ no es una mero capricho formal por girarloǤ La percepción tanto de las maquetas como de los soportes visuales tienen mucho que ver en elloǤLos tres ejes expositivosTeniendo todos estos datos en la manoǡ es decir las maquetas y la información cientíϐica y gráϐica decidimos separar la muestra en tres apartadosǡ ȋque luego el diseño los ha deϐinido con ejes lineales paralelosȌǣͳǤLa espina dorsal de las maquetasǤ Como centro fundamental de la exposiǦción conϐigura un eje centralǡ que recorre todo el pabellón en sus dos salas longitudinalesǤ Formaría un conjunto unitario y permitiría dos puntos de visǦtaǣ uno en alturaǡ otro lateralǤʹǤEl eje de la información cientíϐicaǤ Todos los datos perfectamente estrucǦturados e iguales en formatoǡ orden y cantidadǡ para todos los proyectosǡ se dispondrían en unos puntos de consulta para el visitante que así lo requirieseǡ de manera que con un sistema simple ȋpantalla táctil Ȁ botonesȌǡ cualquier persona pudiera acceder al proyecto que desearaǤ Como somos conscientes del rechazo que provoca este equipamientoǡ se ha pensado en dotar a estos puntos de información de una pantalla grandeǡ no de ordenador y de un tiempo limitado para la consulta de cada trabajoǡ de forma que el resultado sea visualmente agradable y no pesadoǤ͵ǤUn eje para la recreación visualǤ Junto a la información técnica antes descriǦtaǡ nos parece importante dar una oportunidad a la arquitecturaǡ en el sentido de mostrar sus enormes posibilidades formales y plásticas y así lo haremos en una enorme pantallaǡ que recorrerá uno de los paramentos laterales de las dos salesǡ con una edición multimedia de ediϐiciosǡ formasǡ elementos consǦtructivosǡ materialesǡ etcǤ de los proyectos que componen la muestraǤ
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Este trabajo lo realizarán especialistas en producción de videos con todo el material formal que les demos nosotros y que si todo sale como esperamosǡ tendrá una enorme acogida del visitanteǤEl banco corrido dejará libre mas de diez metros lineales para que puedan situarse aquellas personas con algún tipo de diϐicultad de desplazamientoǤ

El aprovechamiento de la diferencia de cotasEntre el espacio distribuidor de la entrada y las dos alas lateras hay una diferenǦcia de cota de Ͷͷ centímetros y tres escalonesǢ nosotros la hemos utilizado para estructurar el recorridoǡ manteniendo y aprovechando esa  diferencia a lo largo de toda la exposición y sustituyendo los escalones con rampas menores del ͳʹΨ para cumplir la accesibilidadǤUna circulación con dos circuitos simétricosEn las dos alas del ediϐico se mantiene los mismos criterios espaciales de una maǦnera simétricaǡ de manera que el visitante recorre la muestra girando alrededor del eje de las maquetasǤ En la primera parte en la cota superior y en la vuelta en la cota bajaǤ Habría un tercer brazo que sería para utilizar parcialmente el tercer espacio expositivo que contiene las dos maquetas mas grandes y una informaǦción gráϐica de sus proyectosǤ
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Un espacio para la observación y el descansoLos dos ejes superiores que son los mas anchosǡ están destinados fundamentalǦmente a la información en sus dos vertientesǣ la cientíϐica y la recreativaǤ ȈLa primera de ella en su parte derecha sobre el muroǡ cuya inclinación posiǦbilita la correcta viabilidad desde una silla de ruedasǤȈEn el centro la circulaciónǡ para aquellas personas que no quieran consultar nadaǤȈEn la izquierda un eje que nos permite ver la gran pantalla de la fachada opuestaǡ si queremos sentados en un banco corrido y que también nos capaciǦta para un punto de vista superior de las maquetas ȋmuy interesanteȌǤUn espacio para el análisis de las maquetasLas maquetas son el eje central sobre el que gira toda la exposiciónǡ su ubicación entre las dos cotasǡ nos posibilita  perfectamente el poderlas ver desde la altura y desde el lateralǤ Cada una llevaría su cartela informativaǤ
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Compatibilidades de usos y de visiónǤ AccesibilidadDe esta manera las tres actividades expositivasǣ circular ȋdescansarȌǡ ver e inforǦmarse pueden cumplirse simultáneamente sin interferencia entre ellasǤ La visiǦbilidad de los puntos de informaciónǡ de la pantalla grande y de las maquetasǡ es así mismo compatibleǤLa llegadaLo indican las bases del concurso y concuerda con nuestra idea de trabajar en este emblemático Jardín Botánicoǡ desde el mismo momento de llegar a su acceso desde la puerta de la Plaza de MurilloǤ Hemos dividido en dos partes el proyectoǣ la entrada y el recorrido hasta el Pabellón de VillanuevaǤȈLa entradaLa Plaza de Murillo es un espacio delimitado por el lateral del Museo del Prado y por el propio pórtico del Jardínǡ diseñado también por VillanuevaǤ Es una preǦciosa construcción arquitectónica que pensamos en aprovechar para explicar ya desde el exteriorǡ nuestra concepción del proyectó de la exposiciónǤDos arquitecturas de magniϐica calidadǡ separadas por doscientos añosǡ Ǭpor qué no hacerlas coincidir en un juego formalǡ que representase su uniónǫǡ juego que además nos serviría muy bien para anunciar el eventoǤ Tomamos pues uno de los proyectos incluidos en la exposición y lo superponemos por medio de una escenograϐía a la entrada neoclásicaǤ Nos queda un gracioso híbrido que tiene un signiϐicado especial de superación de estilos y épocasǤ Las columnas neoclásicas conviven con los paramentos de las viviendas de San Chinarro en MadridǤ
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ȈEl recorrido hasta el Pabellón de VillanuevaDe nuevo los responsables indican en las condiciones del proyectoǡ la señaliǦzación a través de los jardines para que el visitante llegue sin problemas a su destinoǤ Nosotros distinguimos según sea de día o de nocheǡ ya que en la época prevista para su aperturaǡ a partir de las ͳͺǣͲͲ horas es de nocheǡ precisamente cuanto mas público iráǤVisita diurnaDurante las horas de luz naturalǡ entendemos que ya esta suϐicientemente indiǦcado el pabellón como para añadir mas elementos orientativosǡ no los consideǦramos necesariosǤ Hay que recordar nuestra intención de intervenir lo menos posible en este espacio tan impresionanteǤVisita nocturnaEn este caso si consideramos que es necesario tanto una señalética como una iluminación supletoriaǤ El proyecto ahora presentado sugiere una propuesta que haría compatible las tres ideasǣ no intervenirǡ dirigir e iluminarǤSe trataría de iluminar cada cierto trecho uno de los ejemplares únicos de árboǦles existentes en el jardínǡ a modo de hitos direccionales del recorridoǤ Se haría con una luminaria especial que puede convertir perceptivamente el objetos en un material como el aluminio o el mármolǡ al mismo tiempo que darían la luz neǦcesaria para el recorridoǤ Parecerían esculturas vegetales en medio de la nocheǤEste sistema no deteriora para nada el entorno ni el árbolǡ ya que basta instaǦlar unos focos alrededor de su baseǤ En el plano siguiente podemos ver a modo orientativo como sería el recorrido y sugerida la ubicación de los árboles ilumiǦnadosǤ
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ʹ͑Ǥ PABELLÓN Ǧ PUENTEExponer en una arquitectura ǲblandaǳ
Informe sobre la utilización cultural del Pabellón Ǧ Puente de la Expo de ZaragoǦza del año ʹͲͲͷǤSituación urbanaǤͳǤSituación con respecto a la ciudadEstar fuera de los circuitos culturalesEl problema de los trasladosLos lugares ǲde pasoǳLos lugares de pasoǤʹǤLa cultura en la vida cotidianaUna nueva concepción de aproximación al ciudadanoConceptos y característicasProgramación y exposiciónProgramación y exposiciónǤ͵ǤUn espacio singularTodo contenido es posibleǡ desde lo mas convencional a lo mas experiǦmentalǤLa relación con el espacioǡ noͶǤLas formas de exponerUna relación diferente entre la obra y el espacioǤ Los materiales y el concepto de neutralidadǬEs posible un equipamiento permanente o han de ser montajes singulaǦres e individualesǫ
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Ante la vista realizada el día ͳͷ de abril al pabellón Ǧ puente para ser aprovechaǦdo como espacio culturalǡ he estructurado las prioridadesǡ según mi opiniónǡ en orden de mayor a menor importanciaǡ o si se quiere de lo mas general y compleǦjo a lo mas particular y sencilloǤͳǤ La consolidación del tejido urbanoSe ha repetido muchas veces que los usos culturales reactivan un entorno ciudaǦdanoǡ aunque debe profundizarse un poco masǡ para no caer en erroresǣaǤ Ciertamente cualquier actividad cultural si esta bien programada y esǦtratégicamente ordenadaǡ ha demostrado ser capaz de regenerar un tejido degradado y a modo de un antibióticoǡ ir limpiando poco a poco el entorno casi en círculos concéntricos sucesivosǡ recalcando que siempre que ese tejido exista previamenteǡ inclusoǡ repito si está deterioradoǤbǤ Lo que raramente a conseguido una actividad de este tipoǡ es la generación del tejido nuevoǢ es mas puede aϐirmarse por el contrarioǡ que en la consoliǦdación de nuevas áreas de la ciudadǡ es la cultura la última que suele llegar cuando el equipamiento y los servicios se han estabilizado y están preparaǦdos para recibirlaǤPRIMERA REFLEXIÓNǣ Dada la situación del entorno del recinto y mas en partiǦcular del pabellón Ǧ puenteǡ que esta en estos momentos en un cambio de usos y en consecuencia en un proceso de consolidación urbanaǡ los responsables han de tener la seguridad de que en un periodo a medio plazo dicha zona estará estabilizada urbanamenteǡ constituyendo un tejido vivo y dinámicoǤ En sentido contrario cualquier esfuerzo en el pabellón Ǧ puente sería totalmente ineϐicaz y por tanto estérilǤʹǤ Los espacios culturales ǲde pasoǳEl segundo tema de suma importancia es entender que la concepción de tan sinǦgular ediϐicioǡ se inscribe en un movimiento alternativo al museo convencional que pretende buscar al viandante en su deambular diario por la ciudadǤ Se trataǡ no de que el ciudadano ǲvaya aǳǡ sino que por el contrario ǲse encuentre conǳǤNumerosas experienciasǡ normalmente en el mundo industrializadoǡ demuesǦtran el acierto de este procesoǡ que para entenderse de alguna manera divide en ǲpequeñas unidades culturalesǳ el patrimonio de la sociedad y las reparte por toda la ciudadǡ buscando una relación mas directaǡ cómoda y natural entre el público y la culturaǤ Se evita la ǲgran densidadǳ de muchas de nuestras coleccioǦnes y en consecuencia quita trascendencia y peso a su visitaǤPensemos por ejemplo que entre los visitantes a un centro de exposicionesǡ la proporción de personas que entran ǲpor que pasaban por allíǳ es mucho mayor 
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que las que iban especíϐicamente a dicho destinoǢ de ahí la importancia de este concepto ǲde pasoǳǤEl pabellón Ǧ puenteǡ como bien dice su nombre es un pabellónǡ pero también es un puenteǡ es decir un lugar de pasoǤ Esto nos viene a decir que es tan imporǦtante su actividad culturalǡ como su actividad circulatoriaǤ Si falla la segundaǡ repercute indiscutiblemente sobre la primeraǤIncido en este comentario por que no queda claro si una vez conseguido el punǦto anterior de consolidación del entornoǡ este Puente sería realmente utilizado como eje prioritario de movimiento peatonal ȋ dada la proximidad y comodidad de los otros dos existentes que parecen ser incluso mas directosȌǤ Hecho que hemos de entender fundamental para un correcto uso de las dos salas adjuntasǤ Si no fuese de este modoǡ habría de plantearse la actividad expositiva como un destino exclusivo para los interesados en sus contenidosǡ eliminado a toda la numerosa porción del otro grupo que haría un alto en su camino y lo que es mas paradójico el propio puenteǤSEGUNDA REFLEXIÓNǣ Los responsables deben tener una cierta seguridad en que el uso circulatorio del puente va a funcionar habitualmente y constituir un eje importante de desplazamiento urbano peatonalǤ

͵ǤDos espaciosǡ dos usosComo indicamos en el apartado anterior el pabellón Ȃ puente se compone de un puente o eje circulatorio y dos espacios anexos destinados a la actividad cultural y expositivaǤ
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El primero es un espacio de paso sobre el ríoǡ abierto al exterior de diversas maneras y composición a lo largo de su recorridoǣ desde aperturas mirador grandes hasta pequeños huecos geométricos que juegan dentro de la composiǦción del paramento exterior proyectando ϐiguras de luz internasǤ Por tanto este eje o puente tiene una relación directa con el clima del entornoǡ acentuado en determinados momentos por movimientos de aire cruzadosǡ debido a la composición de los huecos de la que hemos hablado antes y que en ningún caso ha tenido en cuenta este problema a la hora de su diseñoǡ por lo que a lo largo del añoǡ consecuentemente se generan situaciones de un mínimo confort para el viandante que pasa por él y lo hacen absolutamente inviable para cualquier actividad estáticaǡ que requieran unos condicionantes básicos de conservación para las piezas y de comodidad para el espectadorǤEl otro uso representado en las dos salas adyacentesǡ cerradas al exterior y con climatización interior independienteǡ si permitiría las actividades culturales programadasǡ aunque se sugiere un estudio en las conexiones ȋentradas y saliǦdasȌ con el puente para conseguir una mínima perdida de energía y un mayor aislamiento térmicoǡ así como un control de la humedadǡ requisito necesario para determinadas exposicionesǤTERCERA REFLEXIÓNǣ La situación descrita del eje del puente lo hace inviableǡ para cualquier actividad cultural estática e incluso habría que intentar proteger algunos puntos incómodos para el simple hecho de cruzarloǤCUARTA REFLEXIÓNǣ Se recomienda un estudio de los dos espacios cerradosǡ para una mayor eϐicacia en la conservación y en el equipamiento de seguridad de las obrasǤ
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ͶǤ La exposición en un espacio singularEs curioso que el tema que parecía en un principio el mas fundamentalǡ ha queǦdado para mi en cuarto lugar de importancia y me parece casi secundario con respecto a los tres anterioresǡ ya que es evidente que sus soluciones dependen casi exclusivamente de la actitud y profesionalidad de los responsables que vayan a gestionar las salas y no de la compleja trama de implicados en los dos puntos anterioresǤQuerría decir al respecto tres apuntes que me parece merecen un análisis por parte de los futuros gestoresǣaǤ El montaje de una exposición es el intento de buscar un equilibrio ȋ diálogoȌ entre el contenido y el contenedorǡ o si queremos entre la obra y el espacio o la arquitectura que la va a contenerǤ Cuando alguno de los dos varía o se radicaǦlizaǡ o se singularizaǡ esa relación se alteraǤ En nuestro caso es el espacioǡ Ǭque signiϐica esoǫSimplemente que hay que buscar nuevos sistemas de diálogoǡ o para entenǦdernos mejorǣ sistemas no convencionales de montajeǡ lo que no implica sin embargo que el contenido pueda perfectamente ser convencionalǤ Aclaro esto por que es importante y hay muchas confusiones al respectoǣ UN ESPACIO DIFERENTE LLEVA IRREMEDIABLEMTE A UN PROYECTO DE EXPOSICIÓN SINGULARǡ PERO SU CONTENIDO PUEDE SER TOTALMENTE CONVENCIONALǤbǤ Hablamos continuamente de ǲexposiciónǳǡ pero no debemos olvidar que la riǦqueza del espacio interior y exterior del pabellón Ǧ puente nos abre una enorme abanico de posibilidades de uso cultural mucho mas numerosos que una sala convencionalǣ trabajos en relación con el paisajeǡ teatro y danzaǡ músicaǡ arte electrónicoǡ videocreaciónǡ etcǤCǤ Nada de todo lo dicho anteriormente funcionaria sin una programación adeǦcuada y coherente con la idea que los responsables quieran dar a este singular espacio dentro de su organigrama general culturalǢ ha de estar por un lado en consonancia con el ediϐico que la albergará y por otro ha de completar aquellas propuestas que la ciudad no ofreceǤQUINTA REFLEXIÓNǣ Ha de tenerse claro lo que implica trabajar en un espacio singular y en ningún caso intentar convertirlo en una sala tradicionalǤ Es imporǦtante asumir esta actitud antes de tomar cualquier decisión deϐinitivaǤSEXTA REFLEXIÓNǣ La futura planiϐicación conviene especiϐicarla y cuantiϐicarla económicamente con precisión al menos como mínimo durante los tres primeros años tras la inauguraciónǡ para evitar la situación 
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tan habitual de encontrarnos sin medios en un periodo tan importante para el despegue de un nuevo centroǤ 

ͷǤ Dentro de los circuitos culturalesSi todo lo anterior esta ya en funcionamientoǡ estamos en disposición de irnos aproximando poco a poco hasta intentar conectar con el circuito cultural de la ciudadǡ premisa muy importante para que quede consolidada nuestra presencia de una manera permanenteǤ Para lo cual ha de fomentarse un posible eje de unión que dada la distancia ha de resultar atractivo para el ciudadano que decida desplazarse dando un paseo y cómodo y rápido para el que opte por un medio de transporte urbanoǤ En cualquiera de los dos casos ha de tener referencias culturales continuasǤSEPTIMA REFLEXIÓNǣ Solo cuando se haya conseguido la incorporación del Pabellón Ȃ puente a los circuitos culturales de la ciudadǡ se podrá decir que sus actividades están plenamente integradas en la ciudadǤSUGERENCIAS FINALES PARA UNA TOMA DE DECISIÓN ADECUADAFINANCIACIÓNͳǤReforma arquitectónicaǤ PresupuestoǤʹǤTrabajar en un espacio singularǣ concepto y presupuestoǤ͵ǤProgramación detallada al menos de los dos primeros años y general de los dos siguientesǡ antes de tomar una decisión deϐinitivaǤ
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PROGRAMACIÓNͶǤUn espacio fuera de los circuitos culturalesǤͷǤͳ͐ fase durante los años de consolidación del entornoǤ Unas salas de paso para un destino ϐinalǤʹ͐ fase una vez consolidado el entornoǡ trabajar en espacios culturales de pasoǤǤAmpliar ideasǣ ǬPor qué solo exposicionesǫUna conclusión sorprendenteDos ediϐicios muy distintos formalmenteǡ separados por mas de dos siglosǢ el primero dentro de los parámetros de la arquitectura neoclásicaǡ el segundo un ejemplo de la llamada arquitectura ǲblandaǳ y paradójicamente con  unos problemas para su utilización expositivaǡ muy similaresǤComo hemos vistoǡ mi relación con los dos ediϐicios es bien diferenteǣ el primero a través de experiencias prácticasǡ el segundo por medio de un estudio teóricoǢ en el Pabellón de Villanueva insertando un contenido contemporáneoǢ en el PaǦbellón Ȃ Puente aϐirmando que es perfectamente adecuado para una exposición tradicionalǡ si así se decideǤAmbos son contenedores singularesǡ el de Villanueva por ser un ediϐicio históriǦco ȋver La exposición en los ediϐicios históricosȌǡ el de Zaha Hadid por deϐinir un espacio interior totalmente curvo e irregularǢ pero en ambos casosǡ al plantear una exposiciónǡ se ha de seguir una metodología de trabajo similar qué exigirá una espacial adaptación a la piedra y el cristalǡ a los ornamentos en el primero y a los nuevos materialesǡ a los paramentos irregulares en el segundoǤ
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Los problemas actuales de la arquitectura de museos JCRʹͳofϐice Editions Bubok EditorialǤ ʹͲͳͶ
Museos de ArteǤ El enigma del visitanteǤ JCRʹͳofϐice EditionsǤ Bubok EditorialǤ ʹͲͳͶ
Museos y utopíaǣ De la evasión a la herramienta de trabajo JCRʹͳofϐice Editions ʹͲͳͶ
Museosǡ la casaǥ Ǭde qué musasǫ JCRʹͳofϐice Editions ʹͲͳͶ

Iberoamerica

Museos como agente del cambio social  y desarrolloǤ Universidad de Federal de SergipeǤ Brasil ʹͲͲͺǤ
ǬUn lugar bajo el solǫ Los espacios para las prácticas creativas actualesǤ
Revisión y análisisǤ CEBAǤ Buenos AiresǤ ArgentinaǤ ʹͲͲͺ
La Caja de cristalǡ un nuevo modelo de museoȀ The Cristal Boxǡ a new 
model of Museum 
La percepción espacial en los museosǣ Una experiencia pilotoǤ INAHǤ ENCRyMǤ MéxicoǤ ʹͲͳ͵






