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PRESENTACION

El ano 2016 fue un ano de permanen-
tes actividades y medidas adoptadas
para el desarrollo del sector en sus tres
ejes centrales: Patrimonio Cultural,
Interculturalidad e Industrias Culturales.
En la edicién N° 55 de la Gaceta Cultural,
exponemos los avances del Ministerio de
Cultura para fortalecer las iniciativas y
politicas de Estado que comprometen la
participacién de la sociedad en la preser-
vacién del patrimonio, el despegue de las
industrias culturales y la generacién de
una ciudadania intercultural.

Conoceremos las medidas impulsadas
por el portafolio orientadas a aumentar
y revolucionar el habito lector en la ciu-
dadania para alcanzar una Politica del
Libro, la Lectura y la Escritura, involu-
crando a todos los actores.

Conoceremos el detalle del empenoso
proceso de repatriacién de los mantos
Paracas que vuelven a nuestro pais des-
pués de casi un siglo, tras ser extraidos
ilegalmente y llevados a Gotemburgo en
Suecia.

Presentamos el proyecto Lima, la ciudad
de las huacas, una apuesta del sector
para intervenir y gestionar el patrimo-
nio arqueolégico de Lima Metropolitana
como activador socio cultural del
entorno urbano con el compromiso de
los gobiernos locales, regionales y las
poblaciones situadas alrededor de los
monumentos.

Damos cuenta del avance en el gran reto
de proteger a los Pueblos Indigenas en
Situacién de Aislamiento y Contacto
Inicial, junto a sus territorios que abarcan
casi 2 millones de hectéareas de la selva
amazénica. Una tarea que ha dado gran-
des pasos al haberse aprobado la cate-
gorizacién de las reservas indigenas en
Ucayaliy lo avanzado para Madre de Dios.

Por otro lado, entregamos un infor-
me sobre las ultimas tendencias en la
Lucha Mundial contra el Trafico Ilicito
de Bienes Culturales impulsadas desde
UNESCO, y que representan un impulso
favorable en varios de los casos de recla-
macién que el Pert tiene pendientes.

Hacemos un recorrido por los diez afios
de la exposicién-venta Ruraq Maki,
hecho a mano. Una feria que durante
este tiempo ha consolidado su compro-
miso con los artesanos y artesanas del
Pert, generando un estrecho vinculo de
crecimiento entre productores y consu-
midores de arte tradicional.

Anunciamos la inclusién de la pregun-
ta de autoidentificacién étnica en el
Censo de Poblacién y Vivienda 2017, lo
que permitird al Estado brindar servi-
cios publicos adecuados para la pobla-
cién indigena y afroperuana. Se trata
de una herramienta fundamental para
implementar politicas desde el enfoque
intercultural.

También, explicamos el uso de las ima-
genes satelitales para el desarrollo del
catastro arqueolégico, un instrumento
que fortalece la investigacién, registro,
preservacién y puesta en valor de nues-
tros monumentos prehispanicos y més
aun, con la puesta en oOrbita del satéli-
te PeriSatl, mediante el cual se obtiene
mayor precisién sobre componentes del
territorio con dimensiones menores a un
metro.

Retablo de Marinera es un nuevo
espectaculo de gran formato del Elenco
Nacional de Folclore que explora diver-
sas variantes de esta afamada danza tra-
dicional, y nuestros lectores podran revi-
vir su estreno en el Gran Teatro Nacional,
a través de un selecto album fotografico
que trae esta edicién.

Ministerio de Cultura

Av. Javier Prado Este 2465, San Borja
Lima 41 - Pera

Teléfono: 618-9393
www.cultura.gob.pe

Gaceta Cultural N° 54

Diciembre de 2016, Lima - Pert

La Gaceta Cultural del Pert es una
publicacién del Ministerio de Cultura
Pueden escribirnos a
comunicaciones@cultura.gob.pe

Hecho el Depésito Legal en la
Biblioteca Nacional del Perti N° 2004-1045

Impreso en J&O Editores Impresores S.A.C.
Av. Argentina 887, Lima - Per

Ademas, hacemos un recorrido por los
Puntos de Cultura que se desarrollan
en el territorio nacional, fortaleciendo
la ciudadania y el ejercicio de derechos
desde la accién cultural comunitaria,
fortalecida atin maés, con la aprobacién
de la Ley de Promocién de Puntos de
Cultura.

Exploramos las huellas de dinosaurio
encontradas en el Sitio Paleontoldgico
de Querulpa ubicado en Arequipa, par-
te de nuestro patrimonio que sorprende
y permite comprender la historia de la
vida antigua, asi como la reconstruccién
de los paisajes y ecosistemas del pasado.

En esta edicién, también informamos
sobre el proceso participativo e intersec-
torial que inicié el Ministerio de Cultura
a fin de disefiar una politica de becas e
incentivos para las artes y asi, reconocer
el rol de los artistas en el desarrollo inte-
gral del pais.

Hacemos un reconocimiento a los gana-
dores del Premio Nacional de Cultura
2016, el galardén mas importante que el
Estado otorga a creadores, artistas, per-
sonas y organizaciones que aportan al
desarrollo de la cultura en nuestro pais.

Por ultimo, tenemos otra gran noti-
cia: la aprobacién del Plan Nacional de
Educacién Intercultural Bilinglie que
pasd por un proceso exitoso de Consulta
Previa, respondiendo al &nimo de elabo-
rar en consenso una politica educativa
que considere diversos enfoques, entre
ellos, 1a interculturalidad.

Recuerde que puede descargar gra-
tuitamente la versién digital de La
Gaceta Cultural en: www.cultura.gob.pe/
gacetacultural/

Escriba sus opiniones y comentarios a
comunicaciones@cultura.gob.pe



CONTENIDO

4

11
14
18
22
24
28
32

35

38
42
44

46

LIMA, la ciudad de las huacas.

HABITO LECTOR. Hacia una politica del libro, la
lectura y la escritura.

PIACI. Proteccién de los pueblos en situacion de
aislamiento y contacto inicial.

TRAFICO ILICITO. Lucha mundial contra la
comercializacién ilegal de bienes culturales.

ARTE TRADICIONAL. Diez afios de Ruraq Maki,
hecho a mano.

AUTOIDENTIFICACION ETNICA. Una pregunta que
se incluiré en el Censo Nacional 2017.

SATELITE. Imégenes para el desarrollo del catastro
arqueoldgico.

RETABLO DE MARINERAS. Un despliegue exitoso del
Elenco Nacional de Folclore.

MANTOS PARACAS. La repatriacién desde
Gotemburgo a cien anos de su exportacién ilegal.

PUNTOS DE CULTURA. Un recorrido por la red
nacional que fortalece el ejercicio cultural.

QUERULPA. Huellas de dinosaurio en Arequipa.
ARTES. Hacia una politica de becas e incentivos.

PREMIO NACIONAL DE CULTURA. Homenaje a los
ganadores 2016.

CONSULTA PREVIA. Un proceso exitoso para el Plan
Nacional de Educacién Intercultural Bilingle.




HUCA MANGOMARCA. San Juan de Lurigancho.

LIMA,
LLCIUDAD

s HUACAS

Maria Eugenia Bellido Pastor

Oficina de Comunicacién e Imagen Institucional

Un programa del Ministerio de Cultura para la intervencion
y gestion del patrimonio arqueoldgico prehispanico en Lima
Metropolitana como activador socio cultural del entorno urbano.

. e los mas de 500 monumentos ar-
queoldgicos que existen en Lima

Metropolitana, 377 cuentan con una

declaratoria como Patrimonio Cultural de la
Nacién, 91 estan saneados legalmente y 14

han sido puestos en valor mediante un com-

ponente de investigacién, conservacion, se-
fialética, circuito, centro de interpretacién o
museo de sitio.

Gran parte de la situacién actual de nuestros
monumentos estd vinculada al desconoci-
miento de la poblacién sobre la importancia



y la trascendencia del patrimonio arqueo-
légico como parte de su legado e identidad,
ademaés de los beneficios del uso social que
estos pueden generar en la vida cotidiana de
una comunidad.

Asociada al cuidado y preservacion del patri-
monio cultural, también estd la articulacién
con los distintos actores locales, publicos,
privados y sociedad civil organizada, para
permitir la adecuada
gestiéon del patrimonio
arqueolégico y su inte-
gracién a la dindmica
urbana propia de cada
comunidad.

Frente a esta situacién,
el Ministerio de Cultura
con el apoyo de institu-
ciones vinculadas a la
defensa del patrimonio
cultural, como la ofici-
na de UNESCO en Lima,
ha puesto en marcha el
programa Lima, la ciudad de las huacas con
la visién de promover modelos de gestién
innovadores y participativos enfocados en
la integracién y apropiacién de los sitios ar-
queolbgicos al entorno social urbano, crean-
do espacios de uso publico e insertando el
patrimonio cultural en la vida colectiva de

Promover modelos de
gestion innovadores y
participativos enfocados
en la integracion y
apropiacion de los sitios
arqueolégicos al entorno
social urbano.

las poblaciones, sobre todo en zonas vulne-
rables de Lima.

Lo que se busca es garantizar la preservacion
del patrimonio arqueoldgico local y propiciar
su buen uso como un canal para el desarro-
llo integral de las poblaciones aledanas a los
monumentos arqueolégicos de la capital.

El programa plantea involucrar directamen-
te a las municipalidades
de Lima Metropolitana,
no sélo como parte de
sus funciones ampara-
das por la Ley General
de Patrimonio Cultural
(Ley N°28296) y la Ley
Organica de Municipa-
lidades (Ley N°27972),
sino como un trabajo
coordinado y articulado.

Ademas, promovera ac-
ciones de cooperacién
conjunta con otras enti-
dades del Ejecutivo. Pre-
cisamente, se ha firmado un Convenio Mar-
co con el Ministerio de Trabajo y Promocién
del Empleo, con el objeto de involucrar a la
poblacién desempleada de mano de obra no
calificada en proyectos relacionados a la im-
plementacién de infraestructura que contri-
buya a la proteccién, salvaguarda y uso social



TAMBO INGA. Sitio Arqueoldgico de Puente Piedra.

del patrimonio arqueoldgico local; asi como
su participacién en acciones preventivas que
contribuyan a su conservaciéon bajo la direc-
cién técnica del Ministerio de Cultura.

El programa también propone motivar la
participaciéon de inversores privados, a tra-
vés de auspicios para el acondicionamiento
y/0 mantenimiento de los monumentos ar-
queologicos priorizados y obtener el reco-
nocimiento de la sociedad civil organizada,

HUACA MELGAREJO. Distrito de la Molina.

centros educativos y lideres de la comunidad
que vienen trabajando en la proteccién y
difusién del patrimonio arqueoldgico. A tra-
vés del Ministerio de Educacién, se proyecta
incluir en la curricula escolar el uso de las
huacas como recurso educativo-cultural a
fin de promover ciudadania.

Los medios de comunicacién, tanto naciona-
les como locales, no pueden estar exentos de
participacién en la conservaciéon de nuestro




patrimonio cultural. Es necesario incluirlos
de manera directa en la implementacién
de campatias de sensibilizacién en relacién
al uso y proteccién de los monumentos ar-
queologicos.

Para hacer viable esta propuesta, se han
tenido en cuenta los modelos publico-pri-
vados de gestidn exitosos, como la Zona
Arqueoldgica Huaca Juliana o Pucllana, en
Miraflores, el Complejo Arqueoldgico Ma-
ranga de San Miguel y la Zona Arqueold-
gica Monumental Mateo Salado de Pueblo
Libre.

Como estrategia de accién para el progra-
ma Lima, la ciudad de las huacas, se han
elegido monumentos arqueolédgicos ubica-
dos en 12 distritos de Lima Metropolitana,
cuyo problema principal no es la invasién,
sino otros factores de riesgo, como la pre-
sencia de basura o desechos sodlidos, el
vandalismo y la vulnerabilidad a invasio-
nes, entre otros.

El modelo de gestién que propone el pro-
grama configura una articulacién tripartita
entre el Ministerio de Cultura, los gobier-
nos locales y el sector privado con el fin
principal de recuperar y poner en valor
nuestro patrimonio arqueoldgico. Esta es
una tarea que en su primera etapa ya co-
menzo y se ird consolidando hasta alcan-
zar dimensién nacional.

HUACA JULIO C. TELLO. Pueblo Libre.

HUACA HUANTILLE. Magdalena de Mar




HACIA UNA

POLITICA
DELT,IBRO,
i LECTURA
YLAESCRITURA

Ezio Neyra Magagna
Director del Libro, la Lectura y la Escritura

El Ministerio de Cultura impulsa medidas que permitan
aumentar y revolucionar el habito lector involucrando a los

diferentes actores del sector.

15 sabido que en el Perd el habito lector
= estd muy debilitado. Las cifras hablan
Al por si solas y nos sitlan, segin una
investigacién del Centro Regional para el Fo-
mento del Libro en América Latina y el Cari-
be — CERLALC que evalta el comportamiento
lector en once paises iberoamericanos, como
el segundo pais en donde mas personas se de-
finen como “no lectoras”, alcanzando el 65% de
la poblacién.Y dentro de este grupo, apenas el
28% de personas declara que lee por gusto o
por placer, motivaciones que marcan el punto
mas alto de un habito lector formado.

Ante una situacién como esta, es necesario
comenzar a tomar medidas que permitan au-
mentar el habito lector, y, para ello, se requie-
re generar al menos tres escenarios. El prime-
1o tiene que ver con el disefio de una serie de
lineamientos de politicas del libro, la lectura
y la escritura, que senalen los rumbos y que
guien las acciones de un futuro Plan Nacio-
nal. El segundo escenario tiene que ver con la
generacién de informacién referida al hébito

de la lectura y de la escritura, asi como a la
situacién de la industria del libro. El tercer es-
cenario a generar, es aquel en donde la lectura
y la escritura sean valoradas por la poblacién
como practicas de primerisima importancia
para el desarrollo humano.

En cuanto al primer escenario, el diseno de los
lineamientos de politica, asi como el del Plan
Nacional, deben involucrar a los diferentes
actores de la cadena del libro, tanto del
sector publico como del sector privado. Solo
asi, estos tendran el impacto deseado y serdn
capaces de revolucionar el hébitat del libro y
la lectura en el Pert. Este disefio debe hacerse
de forma participativa (tomando en cuenta
las problemaéticas propias de cada actividad
y las particularidades de cada regién) y debe
perseguir al menos tres objetivos: que mas
peruanas y peruanos tengan un habito lector
formado, que la industria editorial de nuestro
pais siga el proceso de fortalecimiento que
comenzd con la promulgacién de la Ley del
Libro en 2003, y que la escritura creativa sea




promovida al igual que la lectura, pues si la
segunda consiste en apropiar sentido de afuera
hacia adentro, la escritura recorre el camino
inverso, y genera identidades y ciudadania.

Todos los lineamientos de politica, asi como el
futuro Plan Nacional, deberian ser elaborados
respetando el cumplimiento de varias de las
Politicas Nacionales de Obligatorio Cumpli-
miento: las referidas a descentralizacién (tra-
bajo articulado con diferentes niveles de go-
bierno), a igualdad de hombres y mujeres (en
cuanto al acceso al libro y de oportunidades de
desarrollo en la industria editorial), a juventud
(aunque sin descuidar la primera infancia, la
poblacién adulta y la adulta mayor), a pueblos
andinos, amazénicos, afroperuanos y asiatico-
peruanos (respetando y promoviendo la diver-
sidad cultural y lingliistica de nuestro pais), a
inclusién (promoviendo el acceso inclusivo al
libro y fortaleciendo capacidades de poblacio-
nes vulnerables), y a personas con discapaci-
dad (a través del acercamiento a libros acce-
sibles y de la promocién de actividad editorial
en estos soportes).

En cuanto al segundo escenario, hay algunos
avances de significativa importancia. A partir
de la experiencia de la Meta 27 y del proceso
que llevé a que 39 municipalidades de ciudades

p

PLAZA DE CHINCHA. Nifios y adolescentes disfrutando de la lectura.

principales tipo A diseflaran y comenzaran
a ejecutar Planes Municipales del Libro y la
Lectura, se cuenta con informacién recogida
con estudios de linea de base que dan cuenta
de la situacion del libro, la lectura y la escritura
en estas jurisdicciones. También, se ha hecho
un recojo preliminar de informacién con
encuestas dirigidas a 70 municipalidades de
ciudades principales tipo B. Ademas, se ha
empezado a convocar a diferentes actores del
libro, la lectura y la escritura para participar de
mesas consultivas en donde se esta recogiendo

Y

EL PLAN involucra a padres e hijos.
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informacién sobre las diferentes problematicas
que encuentran en su actividad diaria, asi como
las necesidades que tienen para solucionarlas.

Durante el mes de diciembre pasado, se han
llevado a cabo mesas de trabajo en Arequipa,
Cusco, Iquitos, Lima y Trujillo. Pero, ademas
de la informacién que
se ha venido recogiendo,
resulta sumamente im-
portante que comience
a ejecutarse, con una pe-
riodicidad definida, una
Encuesta Nacional de
Habitos de Lectura, ade-
mas de investigaciones
que arrojen cifras sobre,
por ejemplo, el nimero
de libros en lenguas ori-
ginarias que anualmente
se publican en nuestro
pais, o la forma en que
se vienen desarrollando
los diferentes mercados
editoriales a nivel regio-
nal. Contar con toda esta
informacién serd de gran
utilidad con miras a ha-
cer un buen disenio de los lineamientos de la
Politica asi como de las futuras acciones con-
templadas en el Plan Nacional.

Finalmente, en lo relacionado al tercer escena-
rio, todavia se ha hecho muy poco y la lectura
y la escritura son cada vez menos valoradas y

JOVENES involucrados en la revolucion del habito lector.

sea promovida al igual
que la lectura, pues
si la segunda consiste
en apropiar sentido de
afuera hacia adentro,
la escritura recorre
el camino inverso, y
genera identidades y
ciudadania.

no ocupan el lugar preponderante que la so-
ciedad toda deberia darle. Ambas actividades
son fundamentales para el desarrollo humano
y son medios de generacién y transmisién de
identidades culturales y lingiiisticas.

Tanto las instancias del sector publico como
del privado y de la so-
ciedad civil debemos ha-

Que la escritura creativa ©r d¢ su fomento una

prioridad y debemos
contribuir a que se les
valore y se reconozca su
importancia. Un pais de
lectores es un mejor pafs,
un pais mas empatico y
tolerante, con un mayor
desarrollo de cualidades
ciudadanas. A su vez, de-
bemos entender que el
libro es también parte
de una industria cultu-
ral, que debe fortalecerse
y cuyo aporte econémico
al PBI puede ser mucho
mayor y generar gran
cantidad de nuevos pues-
tos de trabajo.

Por todo lo expuesto, es el momento de con-
centrar nuestros esfuerzos en atender y hacer
viables estos tres escenarios descritos y colo-
car el fomento de la lectura, y la promocién
del libro y la escritura como objetivos centra-
les con miras al Bicentenario.
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Directora de Pueblos Indigenas en
Aislamiento y Contacto Inicial

POBLACION Mashco Piro en el Alto Madre de Dios.

PROTECCION bt1ros

PUEBILOS ENSITUACION
e AISLANIIENTO

Yy CONTACTO INICIAL

ElMinisteriode Culturaavanzaen el granreto de proteger
a estas poblaciones y sus territorios que abarcan casi
2 millones de hectareas de selva amazdnica.

11 23 de julio del 2016 se categorizaron
— tres Reservas Indigenas en la regién
whed Ucayali, Murunahua, Mashco Piro e
Isconahua con el Decreto Supremo 007-2016-
MC. Asimismo el 30 de diciembre del mis-
mo afio se aprobd el Estudio Adicional de
Categorizacién de la Reserva Territorial Madre
de Dios que tiene como propuesta la amplia-
cién de dicha reserva de 829 941 hectareas a 1
millén, aproximadamente.

La categorizacién de las reservas indige-
nas para Pueblos Indigenas en Aislamiento
y Contacto Inicial (PIACI) en Ucayali y los
avances para la categorizacién de la Reserva
Territorial Madre de Dios, son hitos impor-
tantes para la proteccién efectiva de estas
poblaciones. La categorizacién se realiza lue-
go de diez anos de espera, desde que la Ley

para la Proteccién de los Pueblos Indigenas
u Originarios en Situacion de Aislamiento
y Situacién de Contacto Inicial -Ley 28736-
publicada en abril del 2006, diera el mandato
de adecuar las reservas territoriales a reservas
indigenas. Este proceso legal es clave en la
proteccién de los pueblos, ya que es a través
de estas normas que se le otorga seguridad
juridica al territorio y es el paso previo para la
adecuada gestién y planificacién del territorio
protegido para defender la vida e integridad
de los PIACI.

Los pueblos en situacién de aislamiento son
grupos humanos que viven en zonas ale-
jadas y recéonditas de la selva amazoénica y
practicamente no mantienen relaciones con
otros miembros de la sociedad. Estos pueblos
indigenas decidieron vivir en el aislamiento

11
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TALLER DE CAPACITACION en comunidades nativas Palotoa Teparo de Madre de Dios.

luego de haber sido sometidos y esclaviza-
dos por foraneos, especialmente en la época
del gaucho a finales del siglo XIX y principios
del XX.

Actualmente estos grupos se encuentran en
una situacién de alta vulnerabilidad al rela-
cionarse con agentes
externos, debido a facto-
res de salud, demografi-
cos y culturales propios
del aislamiento y de tener

Estos pueblos
indigenas decidieron

y contacto inicial son los espacios territoria-
les que el Estado peruano ha reservado para
la sobrevivencia y reproduccién de estos
pueblos.

Las Reservas indigenas son territorios inta-
gibles donde no se permite el ingreso de
terceros ajenos a ellas.
Esto con la finalidad de
garantizar que los terri-
torios puedan ser usados
libremente por lo pueblos

que sobrevivir en espa- vivir en el aislamiento que las habitan y que se

cios adversos al interior
de la selva amazodnica
practicamente inexplo-

rada. Es por ello que el
Estado peruano prote-
ge su integridad fisica
y cultural y garantiza el
territorio que requieren
para su sobrevivencia y desarrollo. Las reser-
vas para pueblos en situacién de aislamiento

B T "

MALOCAS en la Reserva Territorial Kugapakori Nahua Nanti.

luego de haber
sido sometidos y
esclavizados por
foraneos.

respete su derecho a vivir
sin relacionarse con otros
grupos sociales. En caso
sean pueblos en contac-
to inicial los que habiten
determinadas &reas de
las reservas, se permite
el ingreso de agentes del
Estado para la satisfaccién de necesidades
bésicas a pedido de ellos.




ElMinisteriode Cultura,desdeel Viceministerio
de Interculturalidad, estd trabajando en la
elaboracién de Planes de Proteccién para
las Reservas antes mencionadas y sus res-
pectivos comités de gestién. A la fecha se ha
aprobado el Plan de Proteccién de la Reserva
Indigena Murunahua y el Plan de Proteccién
de la Reserva Kugapakori Nahua Nanti. Estos
planes tienen el objetivo de planificar inter-
sectorialmente la proteccién de los pueblos
en situacién de aislamiento y contacto inicial
y sus territorios, indicando a cada institucién
y organizacién sus roles y funciones en rela-
cién a la proteccién de la reserva y por consi-
guiente, los pueblos que en ella habitan.

Ademas de los avances en la normativa y la
planificacién de las reservas, para la pro-
teccién efectiva de estos territorios y para
garantizar que terceros no ingresen a estos, se
requiere tener un control
territorial de los mismos.

VISITA FLUVIAL en el Alto Madre de Dios.

de comunicacién para generar alertas tem-
pranas sobre las amenazas que se dan sobre
ellas. Con estos nuevos planes de proteccién y
los comités de gestién, el trabajo de monito-
reo, control y proteccién del territorio se vol-
verd intersectorial y se
podra contribuir no sélo

El Estado peruano
protege su integridad
fisica y cultural, y

Por ello el Ministerio de
Cultura, con la colabo-
racién de las organiza-
ciones indigenas regio-
nales, ha implementado
una red de puestos de
control y vigilancia que
cuentan con personal
calificado del portafolio
que cumplen la labor de
proteccién y vigilancia:
los agentes de proteccién.

a la proteccién de estos
territorios para los PIACI,
sino a la lucha de acti-
vidades ilegales que los
amenazan como la tala
ilegal, la mineria, narco-
trafico y otros.

garantiza el territorio

que requieren para

Con estos avances el
Ministerio de Cultura
busca atender el gran
reto que tiene como ente
rector de proteger a los
PIACI y sus territorios, actualmente reconoci-
dos en 5 reservas indigenas y/o territoriales
con casi 2 millones de hectareas.

su sobrevivenciay
desarrollo.

Estos puestos de control se encuentran en
los ingresos de los rios principales de las
reservas territoriales y cuenta con medios

Los Pueblos Indigenas en Aislamiento no han desarrollado relaciones sostenidas con los demds integrantes de la sociedad.
Mientras que los Pueblos Indigenas en Contacto Inicial, han comenzado un proceso de interrelacién con los demds integrantes
de la sociedad.

Una reserva indigena es un espacio territorial delimitado por el Estado peruano a favor de los pueblos indigenas en situacién
de aislamiento y/o en situacion de contacto inicial para proteger sus derechos y las condiciones que aseguren su existencia e
integridad. Estas reservas indigenas tienen la condicion de intangibilidad.

La Reserva Indigena Murunahua tiene un drea de 470 305 hectdreas y estd ubicada en los distritos de Yurtia y Antonio Ray-
mondi, en la provincia de Atalaya, Ucayali. Fue creada en el afio 1997 como Reserva Territorial y categorizada como Reserva
Indigena el 24 de julio del 2016, con el D.S. 007-2016-MC.

La Reserva Indigena Mashco Piro tiene un drea de 816 057 hectdreas, estd ubicada en el distrito de Purts, provincia de Purus,
Ucayali. Fue creada en el afio 1997 como reserva territorial y categorizada como Reserva Indigena el 24 de julio del 2016 con
el D.S. 007-2016-MC.

La Reserva Indigena Isconahua tiene un drea de 298 487 hectdreas, estd ubicada en el distrito de Calleria, provincia de Coronel
Portillo - Ucayali. Fue creada en el afio 1998 como Reserva Territorial y categorizada como Reserva Indigena el 24 de Julio del
2016, con el D.S. 007-2016-MC.

La Reserva Territorial Madre de Dios tiene un drea de 829 941 hectdreas y estd ubicada en los distritos de Laberinto, Tambo-
pata, Las Piedras, Madre de Dios, Fitzcarrald e Ifiapari, en las provincias de Tambopata, Manu y Tahuamanu. Fue creada en
el afio 2002 y se encuentra en proceso de categorizcion.

La Reserva Territorial Kugapakori Nahua Nanti tiene un drea de 456 672.73 hectdreas, estd ubicada en los distritos de Me-
gantoni, Echarati y Sepahua, en las provincias de La Convencion y Atalaya. Fue creada en 1990 como reserva territorial, y
modificada el 25 de julio del 2003 con el D.S. 028-2003-AG. Esta reserva va a iniciar su proceso de categorizacion en 2017.
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LUCHA

MUNDIAL
CONTRA
“TRAFICO

ILICITO
" BIENES
CULTURALES

Las dltimas reuniones en el marco de la Convencion UNESCO
muestran nuevas tendencias para la proteccion del patrimonio
cultural y representan un impulso favorable en varios de los
casos de reclamacion que nuestro pais tiene pendientes.

=1 n la 16° sesién de la Conferencia Gene-
= ral de UNESCO, celebrada en Paris el
b 14 de noviembre de 1970, se aprobd la

Convencién sobre las medidas a adoptar para

prohibir e impedir la exportacién, importa-
cién y transferencia de propiedad ilicitas de
bienes culturales. Fue producto de un gran
esfuerzo internacional para prevenir y tomar
acciones frente al continuo saqueo del pa-
trimonio cultural de las naciones, principal-

Blanca Alva Guerrero

Directora General de Defensa del
Patrimonio Cultural

mente por las excavaciones clandestinas y el
robo sacrilego que buscaba abastecer el mer-
cado negro de objetos de arte.

En ese momento, se tuvieron que realizar va-
rios compromisos a fin de lograr consensos
y allanar el camino para la suscripciéon del
tratado. Particularmente los llamados pai-
ses mercado sostenian la existencia de un
comercio legitimo dentro de sus territorios,
apoyado por la legislacién nacional, lo cual




los inclinaba a rechazar cualquier medida
que pudiera entenderse como atentatoria del
derecho de sus connacionales a comerciar
con objetos de arte.

Asi, la Convencién de 1970 incluy¢ articulos
como la compensacién al comprador de “bue-
na fe”, la responsabilidad absoluta del pais
reclamante para la presentacién de la carga
de la prueba, la limitacién de los objetos pro-
tegidos a aquellos que figuraran en un inven-
tario oficial (y por lo tanto la imposibilidad de
reclamar bienes huaqueados que por razones
obvias son desconocidos a cualquier registro
formal), y otras limitaciones de accién que
restringieron el &mbito de su aplicacién.

Esto impulsd un convenio posterior, bajo el
auspicio de UNIDROIT (siglas en inglés del
Instituto Internacional para la Unificacién
del Derecho Privado), el cual fue suscrito en
Roma el ano 1995. En este tratado se aclaran

MODULO DE CONTROL de salida de bienes culturales en SERPOST,

y complementan varios puntos cuestionados
de la Convencidén de 1970. Entre otros, se es-
tablece que un bien excavado ilegalmente
se considera como robado (y por lo tanto
tiene derecho a la proteccién); y se establece
la definicién de “buena fe” y de la “diligencia
debida” como condicién imprescindible para
demostracién de la primera.

Sin embargo, la Convencién de 1970 a la fe-
cha ha sido suscrita por 131 paises, mientras
que el Convenio UNIDROIT sélo por 37 Esta-
dos'. Como es obvio, la complementariedad
entre estos dos tratados sélo podria ser efec-
tiva si existiera una equivalencia entre los
paises suscriptores de cada uno. Es por esta
razén que en junio de 2012 la Segunda Reu-
nioén de Estados Partes en la Convencién de
1970 voté a favor de la mocién -propuesta

1 De acuerdo a la informacion digital de UNESCO consultada el dia
28/11/2016.
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por el Pert- para crear un Comité Subsidia-
rio que se reuniria anualmente para evaluar
y recomendar medidas destinadas a fortale-
cer la citada Convencidén. Pert fue asimismo,
miembro (2013-2015) del primer Comité Sub-
sidiario elegido en la Reunién Extraordinaria
celebrada en julio de 2013.

La primera y més importante tarea del Co-
mité Subsidiario fue elaborar las Directri-
ces Operativas para la implementacién mas
efectiva de la Convencién de 1970, que fueron
aprobadas en la Tercera Reunién de Estados
Partes, celebrada el aflo 2015. Las Directrices
representaron una actualizacién muy nece-

saria, teniendo en cuenta los 45 afios trascu-  REUNION del Comité Subsidiario de UNESCO en septiembre de 2016.
rridos tras la elaboracién de la Convencién.

Un punto criptico para el Perd es el reconoci-
miento de la ausencia de un certificado de ex-
portacién de un bien cultural emitido por la
autoridad pertinente como sustento de la po-
sible ilegalidad de la importacién del mismo.

Comité Intergubernamental para la restitucién
de los bienes culturales a su pais de origen. Am-
bos encuentros trajeron nuevos puntos de inte-
rés, demostrando el renovado impulso que tiene
El Ministerio de Cultura verifica anualmen-  ahora la Convencion:

te un promedio de 20 mil
objetos presumibles de El Ministerio de

pertenecer al patrimo- Cultura verifica para el retorno de los bienes

nio cultural de la Nacién culturales exportados ilicita-
para impedir la salida de anualmente! un mente, incluyendo protocolos

bienes patrimoniales . . .
- P ’  promedio de 20 mil dactuacion;
certificar a su vez, aque-

llos que no son parte de  Oobjetos presumibles
nuestro legado. Este con-
trol nos permite reclamar
objetos sobrelabasedela Patrimonio Cultural

ausencia de la autoriza-

J La elaboracién de
un plan de accién estandar

J Recomendar el moni-
toreo periddico de las ventas
de pertenecer al por Internet, incluyendo no
sblo las internacionales, sino
también las regionales y lo-

. — de la Nacion. cales; organizandg reuniones

de expertos que incluyan a
La Gltima reunién del Co- especialistas en el mercado
mité Subsidiario se realizé a fines de septiem- de arte y proveedores de servicios de Internet;
bre de 2016 y fue seguida por la reunién del fomentar la produccién de videos en distin-

DE VUELTA —Iha
A CAS =

Créaneos prehispanicos con destino a Canada, incautados en SERPOST. Exposicion “De vuelta a casa”, 10 afios recuperando nuestro patrimonio.



tos lenguajes alertando al publico sobre el
riesgo que presentan este tipo de ventas; y
recomendar a los marchantes la correcta
averiguacién de la procedencia de los ob-
jetos puestos en venta.

e Se ha incidido en una mayor proteccién
del patrimonio documental y archivisti-
co, a iniciativa del Archivo General de la
Nacidén de México, vinculando este esfuer-
zo con el Programa Memoria del Mundo.

e Alemania, uno de los principales paises
mercado de bienes culturales, desarrolld
una nueva legislacién cuyo punto clave es
que todo bien exportado ilegalmente de su
pais de origen se considerara ilegalmente
importado a territorio aleméan. Si bien no
hay efecto retroactivo, cubre los objetos
que se pueda demostrar que ingresaron
sin autorizacién de exportaciéon a partir
del afio 2007 en que dicho pais ratificé la
Convencién UNESCO.

e En el Comité Intergubernamental se pre-
sentd ArThemis, una base de datos elabo-
rada por la Universidad de Ginebra, con-
teniendo casos de resolucién de disputas
que incluyen bienes culturales, figurando
entre ellos algunos que involucran patri-
monio cultural del Perd, como por ejem-
plo la repatriacién del material de Machu
Picchu del Museo Peabody de la Univer-
sidad de Yale. Esta se puede consultar en
https://plone.unige.ch/art-adr, y cons-
tituye una herramienta muy util para la
comparacién casuistica en las reclama-
ciones de bienes culturales.

Lo anterior es sélo un resumen de los nuevos
temas surgidos en las reuniones celebradas
este ano en el seno de la Convencién UNESCO
de 1970, y representan un gran impulso para
obtener una conclusién favorable en varios
de los casos de reclamacién que Peru tiene
pendientes. El Ministerio de Cultura, en
estrecha cooperacién con el Ministerio de
Relaciones Exteriores y la Oficina de UNESCO
en Lima, sigue trabajando para consolidar
nuestra posicién de liderazgo en el control
y prevencion del trafico ilicito de bienes
culturales.

Piezas de metal, hueso, ceramica y piedra recuperados de Argentina.
Caso: Néstor Janier Aude y otros.

Botella escultorica Lambayeque repatriada desde Argentina.
Caso: Néstor Janier Aude y otros.

Botella escultorica Lambayeque, tipo “huaco rey”.
Incautacion de Inmigration and Customs Enforcement - ICE de Estados Unidos.
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RURAQ
MAKI |

HECHOA
MANO

Diez afios generando un vinculo de crecimiento entre
productores y consumidores de arte tradicional.

Daniel Rodriguez Bellido
Direccion de Patrimonio Inmaterial




“ ivir del arte”. Con estas palabras,
.\ / el platero cusquetio Juan Cardenas
expresa su sentir por su partici-
paciéon en la exposicién Ruraq maki, hecho a
mano. “Es la Unica vitrina que tenemos para
exponer nuestros trabajos, nuestras obras.
Todo lo que tengo, o casi todo, se lo debo a
Ruraqg maki porque yo estaba a punto de reti-
rarme hace mucho tiempo, gracias a ella sigo
dentro del arte”.

Como él, muchos son los artistas populares o
colectivos de artistas de distintas partes del
Pert a quienes la exposicién-venta les ha sig-
nificado un cambio sustancial en su forma de
conservar y difundir su arte. Por ejemplo, para
Rusber Vasquez, reconocido tallador de made-
ra del distrito de Caballo Cocha, en Loreto, cer-
ca de la frontera entre Brasil, Colombia y Pert,
Rurag maki “es importante porque en Loreto
hay poco turismo y cuando vamos a Ruraq

JUAN CARDENAS. Platero de Cusco.
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maki vendemos. La asociacién se beneficia,
porque nosotros trabajamos asi, asociados”.

Del mismo sentir es la artista shipibo Dora
Panduro, quien apunta: “Soy ceramista, es mi
especialidad desde los 10 afios. En Rurag maki
he vendido bastante ceramica grande y de
todo tipo. Me ha hecho mas conocida. He via-
jado a Francia para mostrar los disefios”.

Y en la misma linea se

expresa el imaginero

huancaino Pedro Gon-

zalez: “Ruraq maki es el

encuentro de los artesa-

nos con los clientes y con

mucha gente que quiere

conocer y valorar el arte.

Basicamente es la pro-

mocién, el contacto del

sector artesanal y su pu-

blico”. Testimonios como estos son recurren-
tes entre los participantes, quienes durante
los dias que dura la exposicién muestran su
historia, su identidad y su cultura a través de
su arte.

El éxito de Rurag maki, que acaba de cum-
plir 10 afios de ediciones ininterrumpidas, se
sustenta en la relacién que se ha establecido
entre productores y consumidores. Una de las

RUSBER VASQUEZ. Tallador de madera de Caballo Cocha, Loreto.

columnas que sostiene la exposicién, en esta
linea, la constituye el comprador especializa-
do: “Ruraq maki, hecho a mano es una fuente
de inspiracién constante, que nunca deja de
sorprenderme. Es un evento que espero con
ansiedad porque no solo me reencuentro con
personas con las que trabajo, muchas de las
cuales se han convertido en mis amigas, sino
que ademas es un espacio donde se renuevan
mis ideas y proyectos.
Voy todos los afios y voy
muchas veces, porque
ahi concreto proyectos y
trabajo con mucha gente
tanto en textiles, cerdmi-
ca u hojalateria”, sefiala
la diseiadora de modas
Susan Wagner, asidua vi-
sitante de la exposicién,
y quien mantiene un
constante intercambio con distintos colectivos
de artesanos.

En el mismo sentido, la coleccionista de arte y
duena de la tienda Artesanias Las Pallas, Mari
Solari, apunta “Ruraq maki, hecho a mano ha
hecho durante 10 anos una labor incalculable
por promover la artesania tradicional de todo
el Pert. Viajo por el Pert en pocos dias, vien-
do viejos amigos artesanos, a todos en un solo




e

PEDRO GONZL;\LES. Imagihero de an-c;yo.

sitio, y conociendo a nuevos, a quienes proba-
blemente nunca hubiera conocido por su leja-
nia y por mi edad”.

Como los testimonios lo demuestran, Ruraq
maki abre una ventana de oportunidades
para que los colectivos de artistas tradiciona-
les, asi como el comprador especializado y el
publico general, generen redes de intercambio
que permitan que la produccién artesanal sea
duradera a lo largo del tiempo.

Finalmente, es importante mencionar el papel
que cumple Ruraq maki, hecho a mano en la
revalorizacién y salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial de nuestro pais. Como bien
sefialan sus organizadores, esta exposicién —y
todo el programa, que incluye conferencias,
talleres y presentaciones, ademas de una linea
de investigaciones y publicaciones impresas,

e ——

T

MARI SOLARI. Artesania Las Pallas.

LASTENIA CANAYO. Ucayali.

en video y en web-, no solo promueve el in-
tercambio que genera un ajuste de contenidos
simbdlicos segin la demanda del mercado,
sino que se fundamenta en el uso, conoci-
miento y disfrute de la produccién artistica.
En este sentido, Ruraq maki cumple con un
trabajo que se basa en la certeza de que en las
multiples creaciones artisticas tradicionales
se conserva la historia de la diversidad cultu-
ral del Pert.
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AUTOIDENTIFICACION

ETNICA

= e CENSO
NACIONAL 20117

Maria Eugenia Bellido Pastor
Oficina de Comunicacién e Imagen Institucional

Se incluird una pregunta que permitira al Estado brindar servicios

plblicos adecuados para la poblacion indigena o afroperuana.

os Censos Nacionales constituyen una
Limportante investigacién estadistica,

enfocados en obtener informacién ac-
tualizada de poblacién y vivienda sobre todos
los ambitos geograficos del pais. Su objetivo
principal es brindar a los usuarios y publico en
general informacién que permita proyectar los
planes y programas para el desarrollo econé-
mico y social del pais.

Cada diez anos se realiza el Censo de Pobla-
cién y Vivienda y este 2017, por primera vez,

>

COMUNIDAD Shipibo-Konibo.

incluird una pregunta de autoidentificacién ét-
nica y su importancia. Se les consultara a las
ciudadanas y ciudadanos de todo el pais si se
identifican o pertenecen a un grupo indigena
o si se consideran afroperuanos.

La respuesta a esta pregunta se convierte en
una importante herramienta para implemen-
tar politicas de gestién publica desde el enfo-
que intercultural, tomando en cuenta la situa-
cién especifica de los ciudadanos y ciudadanas
indigenas y afroperuanos.



COMUNIDAD DE PAROBAMBA, Calca-Cusco.

Por ejemplo, al tener informacién desagrega-
da por etnia, el Estado podré brindar servicios
publicos de salud adecuados para la poblacién
indigena de cada zona, empleando sus len-
guas originarias y tomando en cuenta sus
costumbres. También podra desarrollar pro-
gramas sociales que sean
adaptados a las practicas
de cada pueblo como
programas alimenticios
que tomen en cuenta los
productos que consu-
men o las condiciones de
vida de la poblacién.

Con la inclusién de la pregunta de autoiden-
tificacién étnica se otorga visibilidad estadis-
tica, una demanda sistematica e histérica de
los pueblos indigenas u originarios, asi como

E

isterio &

.|-'|I1l."~-:-1u'a i

Sucterio

b -
REUNION informativa sobre la pregunta de autoidentificacion étnica.

POBLACION AFROPERUANA podra identificarse en Censo 2017.

Herramienta para
implementar politicas
de gestion publica
desde el enfoque
intercultural.

de la poblacién afroperuana que parte de una
necesidad de promocién y reconocimiento de
estos grupos poblacionales.

El Ministerio de Cultura es la entidad respon-
sable de promover la interculturalidad, como
principio rector, para fomentar y garantizar
los derechos y el de-
sarrollo integral de los
grupos  culturalmente
diversos del pais. En este
sentido, es responsabili-
dad del portafolio traba-
jar en coordinaciéon con el
INEI y las organizaciones
indigenas y afroperuanas
en la formulacién de la pregunta de autoiden-
tificacién étnica, asi como de informar a la po-
blacién sobre la importancia de la pregunta de
autoidentificacién étnica en el préximo censo.

El Ministerio de Cultura se compromete a cons-
truir una convivencia democrdtica y pacifica,
apostando por politicas de reconocimiento y de
valoracion positiva de la diversidad cultural, que
se conjuguen con aquellas orientadas a lograr
que haya igualdad de derechos entre todos los
ciudadanos, sin discriminacioén y sin renunciar a
sus propias costumbres y valores.

Esta es la base para construir una ciudadania
intercultural, es decir, ciudadanos y ciudadanas
capaces de respetar las diferencias culturales y
de tender puentes de didlogo y enriquecimiento
mutuo que contribuyan a la cohesién social.

El Ministerio de Cultura afirma que la intercultu-
ralidad debe ser transversal y multisectorial a las
politicas de gobierno. En ese sentido, el Vicemi-
nisterio de Interculturalidad tiene un importante
rol normativo que tiene como propésito dictar la
politica intercultural del Estado en coordinacion
con los demds sectores y niveles de gobierno.
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IMAGENES SATELITALES
PARAEL DESARROLLO

= CATASTRO
AROUEOLOGICO

Nohemi Ortiz Castillo

Directora de Catastro y
Saneamiento Fisico Legal

Un instrumento que fortalece la investigacion, registro, preservacion
y puesta en valor de los monumentos arqueoldgicos prehispanicos.

il ul'i"}-:; R | : [ -
SATELITE PERU SAT - afio 2016. Imagen tomada sobre el Monumento Arqueoldgico Prehispanico Pucllana, donde se observa que se encuentra encapsulado como resultado del actual
desarrollo urbano del distrito de Miraflores, Lima.




on el auge de proyectos de inversién

publica y privada en el pais, las consi-

deraciones de salvaguarda de Monu-
mentos Arqueoldgicos Prehispanicos ocupan
la agenda del Estado al punto que el numeral
h) delinciso 1 del articulo 2° de la Ley N° 30506
-Ley que delega en el poder ejecutivo la facul-
tad de legislar en materia de reactivacién eco-
némica y formalizacién, seguridad ciudadana,
lucha contra la corrupcién, agua y saneamien-
to y reorganizacioén de Petroperu S.A.- dispone
que el Poder Ejecutivo regule o facilite el desa-
rrollo de actividades econdémicas, comerciales
y prestacién de servicios sociales en los tres
niveles de gobierno, incluyendo la simplifica-
ciéon administrativa de los procedimientos
relativos al patrimonio cultural.

En tal escenario, el Catastro Arqueolégico re-
sulta una herramienta eficaz para tomar de-
cisiones a nivel de gobierno nacional, regional
y municipal atendiendo a competencias com-
partidas en esta materia especifica. Para el Mi-
nisterio de Cultura los beneficios que brinda el
Catastro Arqueolégico son para el registro de
Monumentos Arqueolégicos Prehispénicos,
su preservacién y puesta en valor, asi como,
la creacién de incentivos para ejecutar proyec-
tos de inversién con predictibilidad en aras del
crecimiento econémico sostenible en cuanto a
la proteccién patrimonial.

El Catastro Arqueolégico debe constituirse
en una actividad prioritaria del Ministerio de
Cultura con perspectiva de largo plazo para
instrumentalizar la proteccién legal de Mo-
numentos Arqueoldgicos Prehispanicos e in-
tegrar sus areas intangibles al ordenamiento
del territorio, definiéndolas como Unidades

Ecolégicas Econdmicas y tomando en cuenta
el atributo de recurso cultural fragil y no re-
siliente, ademas de su vocacién de uso para
fines de conservacién, investigacién cientifica
y puesta en valor.

El satélite de observacién PERU SAT1, que vie-
ne operando con una resolucién de 0.7 metros,
permitird identificar con mucha precision
componentes del territorio con dimensiones
menores a un metro, de mucha utilidad para
aplicaciones en la disciplina Arqueolégica.

En ese sentido, la utilidad de las im&genes sa-
telitales en la prospeccién ejecutada con este
soporte para la identificacién de Monumen-
tos Arqueoldgicos Prehispéanicos, se aplica a
casos puntuales y programados del Catastro
Arqueolégico, quedando a cargo de la Direc-
cién de Catastro y Saneamiento Fisico Legal,
la verificacién y contraste en campo, asi como,
la correspondiente georreferenciacién de los
componentes arqueoldgicos identificados. Sig-
nifica por ello, una herramienta de apoyo para
realizar funciones de registro, inventario y de-
limitacion.

Cabe destacar que las iméagenes satelitales de
Monumentos Arqueoldgicos Prehispanicos tra-
bajadas por la Direccién de Catastro y Sanea-
miento Fisico Legal estardn dotadas de valor
técnico y juridico para ulteriores aplicaciones,
siendo ademads, importante para la gestién de
riesgos de desastres y permitiendo que se an-
ticipe la adopcién de medidas correctivas para
evitar que los componentes arqueoldgicos se
dafien a consecuencia de sismos, inundacio-
nes por desbordes de rios, lluvias intensas, en-
tre otros eventos de la naturaleza.

IDENTIFICACION de Monumentos Arqueoldgicos Prehispanicos que seran verificados en trabajos de campo puntuales.
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De otro lado, 1a utilidad de las im&genes sateli-
tales en el caso de barrido catastral arqueolé-
gico es para la planificacién mediante la secto-
rizacién de ambitos territoriales en el trabajo

de campo y la elaboracién de cronogramas de
actividades, entre otros, del Catastro Arqueo-
loégico en el marco del Proyecto de Inversién
Publica de Catastro Arqueoldgico.

Sectorizacion del barrido catastral del Per( - 50 km.

Para el Sistema de Informacién Geografi-
ca en Arqueologia — SIGDA, las imagenes
satelitales se incorporan a la plataforma
de consultas permitiendo visualizar rea-
lidades de manera histérica (filtradas por

diferentes fechas de toma). Son de mucha
utilidad para examinar diacrénicamente
las actividades y ocupaciones antrépicas
en el entorno geografico de Monumentos
Arqueoldgicos Prehispénicos.



El estado actual de la utilidad de imdgenes satelitales para el Catastro Arqueoldgico permite:

e Apoyar en la caracterizacién de Monumentos Arqueoldgicos Prehispdnicos y su entorno geogrdfico.

e Identificar Monumentos Arqueoldgicos Prehispdnicos actualmente afectados por actividades antrépicas (ocupaciones de
asentamientos humanos, ampliacion de la frontera agricola, explotaciones mineras, etc.), sirviendo ademds de herramien-
ta para monitorear y alertar la degradacion patrimonial que se produce a causa de tales actividades.

e Ser medio de prueba para determinar la extension fisica de Monumentos Arqueoldgicos Prehispdnicos que sufrieron im-
pacto negativo significativo y dar sustento a las acciones administrativas y/o judiciales que correspondan.

Afectaciones del Monumento Arqueoldgico Prehispanico Copacabana

AF-01 Y AF-02: Identifican dos reservorios de agua y sus tuberias ubicados al interior del poligono de delimitacién del Monumento Arqueoldgico Prehispanico Cerro Mayorazgo.

AF-03 Y AF-04: identifican la superposicion de construcciones mas jardines al interior del mismo poligono de delimitacion.

Afectaciones del Monumento Arqueoldgico Prehispanico Cerro Mayorazgo

gt TR

IMAGEN SATELITAL - aiio 2013. Notese el crecimiento urbano afectando el dmbito del
monumento arqueoldgico. el monumento.
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RETABL
““MARINERAS

Maria Eugenia Bellido Pastor

Oficina de Comunicacién e Imagen Institucional

Un nuevo espectaculo de gran formato que explora diversas
variantes regionales de nuestra afamada danza tradicional.



11 30 de enero de 1986, mediante Resolu-
== cién Suprema N°022-86-ED emitida por
ol el entonces Instituto Nacional de Cultura,
las formas coreograficas y musicales de la mari-
nera en sus diversas variantes regionales fueron
declaradas como Patrimonio Cultural de la Na-
cién. De este modo se dio inicio a una politica
de reconocimiento, registro y salvaguardia de la
diversidad de expresiones que integran nuestro
patrimonio inmaterial, y que hoy en dia suman
més de 200 reconocidas de la misma manera en
lo que es nuestro baile nacional, y cerca de 10
incorporadas por la UNESCO a la lista represen-
tativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la

Humanidad.

El Elenco Nacional de Folclore del Ministerio de
Cultura celebro¢ el Dia de la Marinera con el lan-
zamiento de Retablo de Marineras, un deslum-
brante especticulo que constituyé un poderoso
homenaje a nuestro pais en toda su diversidad y
complejidad en un escenario de alta gama como
es el Gran Teatro Nacional.

Durante las 7 fechas de presentacién, el piblico
aplaudié y vibré con estilizadas reelaboraciones
de la marinera limefia, cuzquena, arequipena,
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punefia, trujillana, entre muchas otras. Fue
un recorrido lleno de color y pasién que
buscéd traducir las multiples experiencias y
contextos de los cultores y creadores de este
género a través de una puesta en escena de
primer nivel, proyectando de ese modo nues-
tro baile nacional hacia nuevos rumbos.

Este espectaculo fue una creacién de Fabri-
cio Varela Travesi, el Director Artistico de la
compania, quien en sus mas de veinte afios
de trayectoria profesional como bailarin y co-
redgrafo, ha cosechado sus mayores logros en
la préactica de la marinera nortefia, haciéndo-
se acreedor el titulo de Campedn Nacional en
1989, 1996 y 2010, y Campedn de Campeones
2008 en el concurso que organiza el Club Li-
bertad de Trujillo.

Retablo de Marinera ha sido una exploracién
de la vasta diversidad musical y sonora de
un género que ha sido capaz de identificar a
todos los peruanos que esperan una nueva
puesta escena.

Nuestra danza

La Marinera, aquella manifestaciéon cultu-
ral del PerG que reune tres elementos que
confluyeron para formar nuestra identidad
nacional, lo indigena, lo espafiol y lo negro

formaron, desde la llegada de los conquista-
dores europeos, la simiente de lo que hoy se
puede denominar una de las raices de nues-
tra identidad nacional. No por nada fue la
primera expresién cultural declarada como
Patrimonio Cultural de la Nacién hace 30
anos.

Es esta confluencia la que permite que los
peruanos, hoy en dia, se reconozcan en una
marinera y se sientan identificados al sentir
de su compas, el tafier de sus instrumentos
musicales con los que se ejecuta la vivacidad
y la picardia de sus coplas y versos, y el vibrar
del coqueto baile de escarceos amorosos que
despliegan sus bailarines, donde el pafiuelo y
los pies nos dicen jEso es una marinera!

El arraigo generado por la marinera a lo lar-
go de todo el pais ha dado como resultado
la creacién de variantes regionales y locales,
como resultado de su adaptacién a diferen-
tes contextos y panoramas musicales, y de la
pasioén de los peruanos por identificarse con
este baile. Las variantes practicadas, tanto en
la costa como en la sierra y en la selva, en el
norte, el centro y el sur, son una muestra de
nuestra capacidad para definir lo peruano a
partir de su diversidad y complejidad.
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LA REPATRIACION

DE LOS

IMIANTOS
PARACAS

DESDE

GOTEMBURGO

Blanca Alva Guerrero

Directora General de Defensa del
Patrimonio Cultural

Tras un proceso empefioso de repatriacion, vuelven a
casa los textiles Paracas que fueron extraidos ilegalmente
de Pertl, hace casi un siglo.

fines de la década de 1920, Julio
ACésar Tello inici6 una serie de

investigaciones en el valle de Pisco
y la Peninsula de Paracas, que lo llevaron al
descubrimiento de la hoy conocida Cultura
Paracas. En la Necrépolis de Wari Kayan,
Tello con su asistente, Toribio Mejia Xesspe,
encontraron 429 fardos funerarios, cada uno
de los cuales representaba “un archivo de la
produccidn artistica y tecnolégica de nuestros
antepasados; es el més alto exponente del
desarrollo textil de un continente”, segun
palabras del investigador.

Tello contrat6 vigilancia para el cementerio
de Wari Kayan, a fin de evitar su depredacién.
Pero en septiembre de 1930 fue separado de
su cargo. El arquedlogo entregd al Patronato
Nacional de Arqueologia -ente creado por la
Ley N° 6634 de 1929- informacién sobre Paracas
para propiciar que siguiera la proteccion.

Lamentablemente el saqueo ya se habia
iniciado. Piezas inapreciables habian sido
transportadas clandestinamente a Suecia,
concretamente al entonces Museo Etnografico

FRAGMENTO DE MANTO. Técnica bordado.




de Gotemburgo, hoy Museo de las Culturas del
Mundo de la Ciudad de Gotemburgo. Gracias
a las investigaciones de varios especialistas
suecos, se pudo acceder a la correspondencia
de los anos 1931 a 1938
entre el Coénsul de Suecia en Lima, Sven
Karell, y los directivos del entonces Museo
Etnografico de Gotemburgo, el Barén Erland
Nordenskidld (director del Museo Etnografico
entre 1913 y 1932) y el Dr. Walter Kaudern
(sucesor de Nordenskidld), la que evidencid

intercambiada

el conocimiento que todos los involucrados
tenfan de las leyes peruanas que prohibian
la exportacién de objetos arqueolégicos, v,
sobre todo, el convencimiento que el gobierno
peruano no otorgaria el permiso para ello:

MANTO COMPLETO. Técnica urdimbres y tramas discontinuas, anillado.

“La cuestion ahora es como usted va a facilitar
todo esto sin riesgo, ya que naturalmente es
impensable obtener el permiso de exportacion.
Yo he hablado oficialmente con nuestro
ministro, pero él no quiere ser molestado en
absoluto con un asunto como este”.

En varios viajes las piezas fueron sacadas
ingresadas
numero de catalogo
1932.02.0001-129. La coleccién se presentd al
publico sueco por primera vez el afio 1939, y
los textiles Paracas quedaron en el Museo,
siendo exhibidos ocasionalmente y visitados

clandestinamente del Peri e

al museo con el

por investigadores y funcionarios culturales
peruanos, sin mayores indagaciones sobre su

procedencia.
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UNCU en tela de algodon con flecos largos y bordados.

El anonimato no duraria mucho tiempo mas.
En 2008, el Museo de las Culturas del Mun-
do, abrié una exhibicién con gran parte de los
objetos Paracas de su coleccién, titulandola
elocuentemente: Paracas: Un Mundo Robado
(Paracas: a Stolen World). En la pagina 7 del
folleto de presentacién, se indicaba: The tex-
tiles of Paracas were smuggled out of Peru fo-
llowing their Discovery at
the beginning of the 20th
century (los textiles de
Paracas fueron sacados
de contrabando del Peru,
después de su descubri-
miento a principios del
siglo XX).

El Pert inicié un proceso para recuperar las
piezas: 89 lotes de textiles, algunos de ellos
compuestos por varios fragmentos, lo que hace
un total aproximado de 141 piezas integras y

FRAGMENTO DE MANTO. .Técnica tela llana bordada.”

Los primeros lotes
de textiles restituidos
llegaron al Peru en
junio de 2014.

en fragmentos. Las negociaciones tuvieron
altibajos pero en octubre del afo 2013 se
establecieron los principales puntos para un
Convenio Interinstitucional, de acuerdo al cual,
la llamada coleccién Karell sera restituida al
Pert en cuatro entregas, debiendo efectuarse
la ltima, antes del 30 de julio de 2021.

Los primeros lotes de textiles restituidos lle-
garon al Pert en junio de
2014, y para el afio 2017,
esperamos recibir la se-
gunda entrega compues-
ta por aproximadamente
51 lotes con un total de
79 piezas entre inte-
gras y fragmentos. Sera
un momento de gran satisfacciéon para todos
los involucrados en la repatriacién; pero, so-
bre todo, sera otro compromiso cumplido con
nuestra patria.

DETALLE DEL BORDE en fibra de camélido. Técnica bordado.

* Datos técnicos proporcionados por Maria Ysabel Medina, especialista textil del Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Perd.



CENTRO MALQUI. Nifios despertando su creatividad.

= CAMINO

RECORRIDO
** PUNTOS

~ CULTURA

Fortalecimiento de la ciudadania y el ejercicio de derechos desde la
accion cultural comunitaria.

n barrio que llena de musica y
l ' celebracién sus calles para dar la
bienvenida a la fiesta tradicional
que une en una identidad comun a vecinos y
vecinas migrantes en San Juan de Lurigancho,

Lima. Un grupo de jévenes que se reune
para bailar y expresarse libre y sanamente

Estefania Lay Guerra
Direccion de Artes

en las plazas y parques de Huamanga,
Ayacucho. Un grupo de nifias y niflos que
en compaifiia de sus docentes de escuela en
Rioja, San Martin, se junta para conversar
con los abuelos de la Comunidad Awajun
para rescatar y retransmitir sus tradiciones,
oralidad y lengua originaria.
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ESCUELA Bola Roja.

En nuestro pais se han venido gestando y
continlan naciendo cientos de grupos de
arte comunitario, multiples iniciativas y
experiencias colectivas que impulsan la
apropiacién social de nuestro patrimonio
cultural tanto material como inmaterial. De
este modo, las peruanas y peruanos venimos
tejiendo lazos de cooperacién e intercambio
y a partir de nuestro vivir y hacer cultural
nos podemos reconocer y crear formas de
convivencia que favorezcan la construccién
de una ciudadania mas empoderada que
valora su diversidad, memoria y potencial
creativo. A raiz de ello, y como respuesta
al gran potencial de estas iniciativas que
impactan positivamente en el desarrollo de
nuestro pafs, surge Puntos de Cultura.

Puntos de Cultura es una estrategia
impulsada por el Ministerio de Cultura
desde el afio 2011, inspirada en la politica
brasilera del mismo nombre, que reconoce
la conviccién y vocacién ciudadana por
tomar parte en la vida en comunidad y
fomentar procesos culturales que atiendan
necesidades colectivas tales como el ejercicio
pleno de los derechos sociales y culturales, el
acceso a una formacién integral, el impulso
de una convivencia pacifica, la lucha contra
todo tipo de discriminacién y el respeto a la
diversidad de identidades; evidenciando el
rol fundamental que cumple la cultura y las
artes en la inclusiéon y el desarrollo integral
de las personas y del Peru.

Para ello, el Ministerio de Cultura reconoce
y articula en la Red Nacional de Puntos de
Cultura a diversas experiencias y practicas
colectivas, colaborativas y autogestionarias,
que tienen en comun una accién cultural que
genera cambios positivos en sus comunidades,

barrios y ciudades. A noviembre del 2016,
son 271 organizaciones reconocidas y que
forman parte de la Red Nacional de Puntos de
Cultura, que vienen propiciando una cultura
cooperativa y transformadora basada en la
organizacién comunitaria.

Ley de promocién de los Puntos de Cultura

El pasado 15 de julio fue promulgada la Ley
N° 30487, Ley de promocién de los Puntos
de Cultura, cuya aprobacién -por amplia
mayoria- del Congreso de la Republica,
marca un hito muy significativo para la Red
Nacional de Puntos de Cultura, el Ministerio
de Cultura y nuestro pais. Por un lado, este
marco legal reconoce el valor de la cultura
para el desarrollo humano; y por el otro,
se reafirma el compromiso del Estado por
trabajar de manera conjunta con aquellas
organizaciones y colectivos impulsados
desde la ciudadania para asegurar y ampliar
los derechos de las personas y el desarrollo a
nivel comunitario.

Este proceso ha permitido construir un
camino en el que el Ministerio de Cultura
ha apostado desde el inicio de Puntos de
Cultura por un trabajo basado en el didlogo
y la participacién para el impulso y disefio
de politicas publicas. Esto se ha podido
lograr gracias a la disposicién y apuesta de
las organizaciones culturales por confiar en
el trabajo colaborativo y articulado con el
Estado.

La aprobaciéon de la mencionada Ley reafirma
la importancia del rol de la ciudadania para
el impulso de una gestién publica compartida
y es el resultado de un arduo trabajo de parte

ASOCIACION Pukllasunchis.



de las organizaciones reconocidas como
Puntos de Cultura, las cuales elaboraron
junto con técnicos del Ministerio de Cultura
una primera version de la propuesta
legislativa que fue revisada y consensuada en
el marco del I Encuentro Nacional de Puntos
de Cultura (2013). Este proyecto de ley fue
presentado por el punto de cultura Centro
Cultural Sagitario de Tacna a la congresista
Natalie Condori a finales del afio 2015
generando una importante oportunidad para
la Red Nacional de Puntos de Cultura de cara
a la institucionalizacién de Puntos de Cultura
como politica de Estado.

Los desafios y oportunidades para seguir
construyendo un pais mas justo e inclusivo
a partir de los Puntos de Cultura

El siguiente paso es la aprobacién del
reglamento que permita la implementacién
de la ley. Para ello, se han recibido aportes
virtuales al proyecto de reglamento
elaborado por el Ministerio de Cultura, y
se han realizado 5 consultas ciudadanas
presenciales en las ciudades de Trujillo,
Arequipa, Pucallpa, Huamanga y Lima. En
estas consultas han participado més de 100
personas, entre miembros de los puntos
de cultura, funcionarios publicos, agentes
culturales y ciudadanas y ciudadanos

FESTIVAL Selvamonos.

convencidos de la importancia de la cultura
en el desarrollo del pafs, quienes han
revisado y aportado a dicho reglamento. A
partir de ello, la versién del reglamento que
incorpore los aportes de la ciudadania debera
ser presentada a la Presidencia del Consejo
de Ministros y al Presidente de la Republica
para su aprobacién.

No obstante, la aprobacién de la ley y su
reglamento representa un logro que debe ir
acompafnado de otros pasos que permitan
consolidar a puntos de cultura como
una estrategia pais para la generacién de
bienestar y desarrollo integral de todas y
todos los ciudadanos. En ese sentido, la
creaciéon del Programa Nacional de Puntos
de Cultura es un objetivo impostergable, asi
como la necesidad de articular la accién de
estos con aquellos sectores en los cuales se
genera un impacto positivo a partir de su
accién cultural, tales como educacién, salud,
seguridad, mujer y poblaciones vulnerables y
desarrollo e inclusién social.

Finalmente, la aprobacién de esta ley implica
la instauracién de una politica nacional,
que debiera ser adoptada y replicada por los
distintos niveles de gobierno, fomentado la
descentralizacién de la misma y el trabajo
articulado entre gobiernos regionales,
municipios, Ministerio de Cultura y Puntos
de Cultura. AUn queda un camino largo por
recorrer, y en él, el Ministerio de Cultura
reafirma su compromiso por generar las
condiciones que permitan el desarrollo de
esta politica, pensada desde y para todas las
peruanas y peruanos.

REUNION de coordinacién en Pucallpa.
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QUERULPA:

HUELLAS

DINOSAURIO &
- PERU

Leonardo Zevallos Valdivia
Direccién General de Patrimonio Cultural

El patrimonio paleontologico del Perii como herramienta
para la comprension de |a historia de la vida antigua y la
reconstruccion de los paisajes y ecosistemas del pasado.

ace unos 145 Millones de anos, en
Hel tiempo en que los dinosaurios

habitaban la tierra y en el inicio
de un periodo llamado Cretacico, los con-
tinentes por entonces estaban separando-
se para tener la configuracién actual, tras
haber formado una gran masa continental
llamada Pangea.

Por entonces, el Perti formaba parte de una
de las regiones mas occidentales de Pan-
gea, y un grupo de dinosaurios carnivoros
caminaban por las llanuras de una playa
cercana al mar. Estos dinosaurios, grandes
carnivoros en su mayoria, paseaban en
busca de comida en un area que conside-
raban territorio propio.




Todo esto se deduce del estudio de las
Icnitas (huellas de Dinosaurio) del Sitio
Paleontolégico de Querulpa, situado en
Corire, Provincia de Castilla, Departamento
de Arequipa.

Estas Icnitas se han preservado en las ro-
cas que forman las paredes del valle de
Majes y que son el registro de una serie de
ambientes del pasado, que van desde del-
tas a canales de mareas, playas, ambien-
tes continentales y llanuras de inundacién
susceptibles de albergar a los habitantes
de aquel momento de la historia de la vida.

RECONSTRUCCION sobre la informacion derivada de las huellas de dinosaurio (tomado de ©2011-2016 Olorotitan, Devianart).

Las huellas de dinosaurio son un tipo de
fésil muy especial, ya que nos muestran
una actividad que se estaba realizando al
momento de producirse la huella, a dife-
rencia de los huesos que son restos direc-
tos de los organismos. Las huellas implican
actividades vitales -locomocidén, carrera,
reposo, alimentacién, etc.- es decir, consti-
tuyen una auténtica instantanea del tiem-
po, en el que los dinosaurios poblaban los
ecosistemas de los territorios que hoy son
el Pert y nos ilustran sus modos de vida,
habitos y conductas.
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Desde siempre los dinosaurios “reptiles te-
rribles”, como fueron descritos hace mas
de 200 anos, han fascinado la imagina-
cién de todas las personas, ver lo grandes
que son, lo feroces que
pueden llegar a ser o lo
espléndido de la evolu-
cién para dar origen a
formas de vida tan di-
ferenciadas de la nues-
tra es algo que nos ha-
bla de la complejidad
de la vida y de los pro-
cesos de la naturaleza
que operan en derre-
dor nuestro y del que
formamos parte.

El Pert posee numerosos depésitos fosili-
feros con huellas de dinosaurios, (contra-
riamente a la creencia popular en la que
solo vemos dinosaurios en EE.UU. y en

HUELLAS de teropodo del Sitio Paleontolégico de Querulpa 1.

El conjunto
arqueologico y
paleontologico

de Querulpa fue
declarado como
Patrimonio Cultural de
la Nacion en 2006.

paises del Norte). Estos reptiles estuvieron
adaptados a diversos climas y ocuparon
casi todos los territorios que se conocen de
aquella época. En Latinoamérica existen
numerosas concentra-
ciones de huesos de
dinosaurios, huellas e
incluso nidos con hue-
vos fosilizados en Ar-
gentina, Chile, Brasil y
Colombia, entre otros.
Son lugares con regis-
tros abundantes de es-
tos tipos de fésiles.

En el Pert se han iden-
tificado huesos de dinosaurio en la zona
norte y huellas de dinosaurio en Arequi-
pa, Puno, Ancash, Huancavelica, Junin y
probablemente aun queden muchos sitios
paleontolégicos con icnitas que estan por
descubrirse.




El conjunto arqueolégico y paleontologico
de Querulpa fue declarado como Patrimo-
nio Cultural de la Nacién en 2006 y es labor
de la Direccién General de Patrimonio Cul-
tural difundir y proteger el patrimonio pa-

leontolégico de la Nacién. En tal sentido se
han identificado numerosos nuevos sitios
de huellas de dinosaurios en el entorno a
esta 4rea y se esté procediendo a su monu-
mentacién y registro.

e Existe un amplio registro de huellas de dinosaurio en el Perti. Estas corresponden a
ambientes continentales o mixtos en los que el nivel del agua no llegaba muy alto y
era posible que las huellas de dinosaurio quedaran impresas. No obstante, es nece-
sario para su preservacion que fueran cubiertas por un sedimento fino, de manera
tal que estas se rellenaran de sedimento preserudndolas como un molde en negativo.

e La ciencia que estudia las huellas fésiles es la icnologia, y se encarga del estudio e
interpretacion de las huellas producto de la interaccién de los animales y plantas del
pasado con los sedimentos (arenas, limos, etc.) que hoy han pasado a ser rocas. De
este estudio se deducen una serie de pardmetros del ambiente en que se formaban
estas huellas:ILlanuras de inundacion de rios, playas; ambientes marinos profundos

y someros, rios, dunas, etc.

VISTA DE AFLORAMIENTO de algunos nuevos sitios de huellas identificados por la Direccion General de Patrimonio Arqueoldgico del Ministerio
de Cultura. Son susceptibles de ser declarados como patrimonio paleontoldgico de la Nacidn.
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MESA DE TRABAJO con instituciones académicas.

POLITICA
= ARTES

El Ministerio de Cultura inicio un proceso participativo e intersectorial dirigido al
disefio de una politica de becas e incentivos para las artes, reconociendo el rol de
los artistas en el desarrollo integral del pais.

ue en el periodo de estabilidad y prospe-
Fridad de mediados del siglo XIX, cuan-
do la exportacién del guano y la visién
liberal de un presidente como Ramoén Castillat
permitieron que el Estado peruano entregara
las primeras becas -en la Republica- para que
artistas nacionales perfeccionaran su talento
1 Uno de los mecanismos para cumplir con los preceptos liberales
de acceso a la instruccion, establecidos en el primer gobierno del
presidente Ramon Castilla, fue el otorgamiento de becas o montos

de manutencion entregados de acuerdo a criterios y posibilidades
de nuestra incipiente politica educativa republicana.

y vocacién en los grandes focos de creacién
artistica.

El pintor piurano Luis Montero Caceres fue
uno de los becados en 1847 cuando bordeaba
los 21 afios. Ya en su madurez, entreg6 al Per
aquella obra maestra que es Los funerales de
Atahualpa, pieza fundamental de la historia

2 VILLEGAS, Luis Fernando. (2016). Vinculos artisticos entre Espaiia
y Perii (1892-1929). Elementos para la construccion del imaginario
nacional peruano (1a Edicion). Lima: Fondo Editorial del Congreso
del Perd.

Julio Vega Guanilo

Direccion de Artes



visual peruana, incluso iberoamericana. Esto
evidencia en breve cémo una pequena inver-
sién inicial sobre el capital humano puede
constituirse en capital para toda una nacién,
con repercusiones positivas econémicas, his-
toéricas y sociales de valor incalculable.

Becas para artistas

La Direccién de Artes y el Programa Nacional
de Becas y Crédito Educativo iniciaron una
ruta de implementacién que esta dando sus
primeros frutos. 34 Becas de permanencia
fueron entregadas durante el presente afo
por PRONABEC, a través de la oficina de Becas
Especiales, a estudiantes de alto rendimien-
to del Conservatorio Nacional de Musica. Los
becarios obtuvieron el apoyo del Estado para
rubros como alimentacién, movilidad local y
materiales de estudio a través de una men-
sualidad. Esta primera etapa ha evidenciado
un impacto positivo y marcado de una ruta
de ampliacién y diversificacién de este tipo de
oportunidades.

Hoy el Ministerio de
Cultura, a través de la
Direccién de Artes, tra-
baja en un proceso par-
ticipativo para la defi-
nicién de una politica
integral, de acuerdo al
compromiso expresado
por el Presidente de la
Republica® en el marco
del plan al 2021. Por ello, se han iniciado coor-
dinaciones con ministerios, escuelas de for-
macién artistica, universidades, embajadas y
demés entidades culturales.

3 Discurso de PPK en toma de cargo del 28 de julio 2016: “Las
artes, y en especial la miisica —a cuyo estudio tanto debe mi for-
macion— seran junto con el deporte y la educacion civica materia
obligatoria y promovida por el Estado”.

Coémo una pequena
inversion inicial sobre
el capital humano
puede constituirse en
capital para toda una
nacion.

OBRA. Los funerales de Atahualpa de Luis Montero Caceres.

Reconociendo el rol de las artes y los traba-
jadores de las artes en el desarrollo.

;Qué infraestructura y oferta formativa tene-
mos para desarrollar las vocaciones creadoras
en el pais? ;Qué sucedera posteriormente con
los artistas becados en su ejercicio profesional?
;Qué tipo de becas y apoyos son necesarios?
Estas son algunas preguntas en el marco del
presente proceso que ha identificado ya, una
serie de lineamientos
orientados al acceso de
la poblacién en apoyos,
becas e incentivos en: 1)
formacién, 2) investiga-
cién 3) creacién artistica
y 4) gestién en los cam-
pos de las artes visuales,
escénicas, musica, cine,
literatura y demas expre-
siones de nuestra diversi-
dad creativa.

La conviccién en el desarrollo integral del
pais, permite avanzar en la adopcién de una
politica acorde al reconocimiento del rol de los
artistas, investigadores y gestores culturales
como nuevos agentes de desarrollo e inclu-
sién de un pais rico en tradicién, identidad y
creatividad.
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PREMIO
= CULTURA 2016

El reconocimiento mas importante del Estado a personas e instituciones que
aportan al desarrollo de |a cultura en nuestro pafs.

Maria Eugenia Bellido Pastor
Oficina de Comunicacién e Imagen Institucional

or quinto afio consecutivo, el Ministerio

de Cultura, con el auspicio de

PETROPERU, reconocié la gestién y el
aporte al desarrollo cultural a favor de nues-
tra sociedad, haciendo visible el compromiso
del Estado con la labor de reconocimiento de
creadores, artistas, personas y organizaciones
involucradas.

El Premio Nacional de Cultura 2016 estuvo
dedicado a las Letras y Humanidades en tres
categorias: Trayectoria, Creatividad y Buenas
Practicas Institucionales.

En la categoria Trayectoria, se distinguié a la
persona cuya labor y aporte al arte y la cul-
tura peruana y universal sea un ejemplo para
futuras generaciones. El jurado conformado
por Carlos Alberto Garcia Bedoya Maguina,
Marcela Robles Rey, Mirko Lauer Holoubek,
Jorge Talavera Traverso y Ricardo Silva-
Santisteban Ubillts, nombré6 ganador al poeta
Carlos German Belli.

Belli, quien cuenta con una vasta produccién
poética fue reconocido, a decir del jurado, “por
su originalidad, de la que ha dado muestras a
lo largo de una rica obra que reune la inten-
sidad del surrealismo y la elegancia del Siglo
de Oro, dos influencias que convirtié6 en una
voz propia, la cual le ha dado fama en toda la
lengua”.

En la categoria Creatividad, se reconocié a
quien representa un aporte innovador al pano-
rama de su disciplina y cuyo valor es palpa-
ble a nivel nacional. Los miembros del jura-
do: Luz Guerrero Peirano, Ana Maria Denegri
Alvarez-Calderén, Carmen Rosa Ollé Nava

de Verastegui, Ménica Bonifaz Chirinos y
Alejandro Rodriguez Vela, dieron por ganador
a Ricardo Dolorier Urbano.

Dolorier, maestro ayacuchano, “ha demostra-
do gran creatividad en su labor al rescatar la
oralidad dentro del aprendizaje de la lectura
tanto en niflos como en adultos, lo que hace
del método que lleva su nombre una herra-
mienta poderosa e inclusiva para el desarrollo
intercultural de nuestro pais”, anot¢ el jurado
en su veredicto.

En la  categorfa  Buenas  Practicas
Institucionales, galardoné a aquella organiza-
cién nacional privada sin fines de lucro, cuyas
acciones a favor de la proteccién y promocién
de la diversidad de expresiones culturales, ha
tenido un impacto en el pais y sirve de ejemplo
para otras instituciones culturales. El jurado
conformado por Baltazar Caravedo Molinari,

Victor Krebs Pacussich, Gonzalo Zegarra

Mulanovich, Carlos Meléndez Guerrero y
Beatriz Merino Lucero, designé como ganadora
a la Fundacién Augusto N. Wiese. El premio

RICARDO DOLORIER URBANO. Premio a la Creatividad
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CARLOS GERMAN BELLL. Premio a la Trayectoria.
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GANADORES Y JURADO del Premio Nacional de Cultura 2016.

fue recibido por su representante, Augusto
Wiese Moreyra.

La Fundacién Augusto N. Wiese, creada en
1960, trabaja principalmente en el rescate
y conservacién del patrimonio arqueolégi-
co, sobre todo en la regién La Libertad con el
Complejo Arqueoldgico El Brujo y el Museo
de Cao. Su labor también se ha dado en otras
regiones del pais como el proyecto “Escucha
Perd”, desarrollado con comunidades indige-
nas awajun y wampis de la regién Amazonas;
el proyecto de investigacién y de conserva-
cién del Complejo Arqueolédgico “Chavin de
Huantar”; y el proyecto de desarrollo sosteni-
ble del turismo en el Callejon de Conchucos en
la regién Ancash. También destaca su partici-
pacién en proyectos de mejora de calidad edu-
cativa en Chincha y Pachacamac; y su labor de
gestor y promotor de la participacién de Peru
en la Bienal de Venecia.

FUNDACION WIESE. Premio a las Buenas Practicas

Menciones honrosas

En la  categorfa = Buenas  Practicas
Institucionales, se entregaron menciones hon-
rosas al Grupo Cultural Yuyachkani, por haber
desarrollado un teatro con lenguaje propio
que incorpora nuestra diversidad cultural; al
Gobierno Regional de Arequipa, por su des-
tacado trabajo en la promocién de la lectura
a través de la Biblioteca Regional Mario Vargas
Llosa y la Biblioteca Itinerante MVLL. Y, a la
Sociedad Filarménica de Lima, por su dedica-
cién a la difusién de la musica clésica a tra-
vés de la realizacién sostenida de conciertos
de musicos nacionales y extranjeros que han
enriquecido el panorama cultural peruano.

El Ministerio de Cultura espera que los gana-
dores se conviertan en punto de referencia
para las nuevas generaciones y una fuente
permanente de inspiracién en innovacién,
creatividad, constancia, forja del talento y
desarrollo de potencialidades humanas.

gl

Institucionales.
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NACIONAL

DE

YELBILINGfIE
s GONSULTA

PREVIA

Diana Lucia Alvarez Neyra
Direccion de Consulta Previa

El proceso de consulta exitosa respondio al animo de elaborar
en consenso, una politica educativa que considere diversos
enfoques, entre ellos la interculturalidad.

a educacién es un derecho huma-
Lno y fundamental del que todas y

todos deberiamos gozar en las mis-
mas condiciones. Ademas, es esencial para
poder ejercer todos los demas derechos, ya
que promueve la libertad y la autonomia
personal’. La educacién también es vital
para el desarrollo econémico, social y cul-
tural de las sociedades?.

En el Pert, este derecho se encuentra
reconocido en el articulo N° 13 de nues-
tra Constitucién Politica. Sin embargo, no
todos los ciudadanos del pais pueden decir
que tienen acceso a este derecho. Por ejem-
plo, uno de los grupos poblacionales que
ha tenido menos desarrollo educativo han
sido los pueblos indigenas u originarios
que, en su mayoria, viven en zonas rurales

1 Unesco. Revisado en: http://www.unesco.org/new/es/right2educa-
tion el dia 19 de diciembre de 2016.

2 Humanium. Revisado en: http://www.humanium.org/es/derecho-
educacion/ el dia 19 de diciembre de 2016.

y alejadas, y para los que deberian existir
politicas educativas diferenciadas que
atiendan sus necesidades y respeten sus
propias culturas.

Para revertir esta situacién, el gobierno
viene desarrollando esfuerzos como la
reciente aprobacién -mediante Resolucién
Ministerial N°629-2016 MINEDU- del
Plan Nacional de Educacién Intercultural
Bilinglie, instrumento nacional que pasé
por un proceso de consulta previa.

La Educacién Intercultural Bilingiie

La Educacién Intercultural Bilinglie (EIB)
es una politica publica que tiene por fina-
lidad, brindar educacién a la poblacién
indigena u originaria de modo cultural-
mente pertinente, en la lengua materna de
dichos usuarios.




“(...) El Estado garantiza la erradicacién del
analfabetismo. Asimismo fomenta la edu-
caciéon bilinglie e intercultural, segin las
caracteristicas de cada zona. Preserva las
diversas manifestaciones culturales y lin-
guisticas del pais. Promueve la integraciéon
nacional™

La EIB es un concepto que naci6 a media-
dos de los 70, con miras a incluir en los pla-
nes y programas de estudio, conocimien-
tos, practicas y valores tradicionales de
los pueblos indigenas. De esta manera, la
educacioén en estas zonas paso de ser edu-
cacién bilinglie a denominarse educacién
intercultural bilingiie*.

3 Articulo N° 17 de la Constitucion Politica del Pert.

4 UNICEF. Revisado en: https://www.unicef.org/lac/la_educacion

intercultural.pdf el dia 19 de diciembre de 2016.

REUNION. Etapa de didlogo en Lima.

El proceso de Consulta Previa del Plan
Nacional EIB

La herramienta de gestién que orienta
la implementacién de la politica publica
de la educacién intercultural bilinglie en
todas las instancias educativas es el Plan
Nacional EIB. Este plan nace a partir de
un diagnoéstico situacional sobre los prin-
cipales aspectos que inciden en la presta-
cién de este servicio®. A partir de estos, se
han planteado las estrategias y objetivos a
lograrse hasta el 2021.

El proceso de consulta previa del Plan
Nacional EIB se centré en la matriz de
planificacién de este, puesto que define la
finalidad, objetivos, resultados, acciones

5 MINEDU. Plan Nacional de Educacion Intercultural Bilingtie al 2021.
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estratégicas y actividades que regiran las
actuaciones del sector educacién en todos
sus niveles de gobierno hasta el 2021 en
la materia. Es la herramienta que estable-
ce el modo en el que serdn garantizados
y ejercidos los derechos de los pueblos
indigenas.

El proceso de consulta previa estuvo mar-
cado desde su inicio por la disposicién y
buena fe de ambas partes. Fue el animo
de querer elaborar de modo consensua-
do una politica educativa que conside-
re diversos enfoques, entre ellos, el de
la interculturalidad, lo que hizo que fue-
ra exitoso. Ademas, cabe resaltar que el
Ministerio de Educacién (MINEDU) cuen-
ta con el Consejo Nacional de Educacién
Intercultural Bilinglie (CONEIB)?, mediante
el cual esta en permanente comunicacién
con las organizaciones indigenas de nivel
internacional.

6 Mediante Resolucion Ministerial Nro. 246-2012-ED, se conforma
la CONEIB como drgano permanente de participacion y concerta-
¢ion para canalizar las principales demandas y necesidades de los
pueblos indigenas en materia de educacion intercultural, entre sus
miiltiples funciones cuenta, la de participar en el disefio, formula-
cion e implementacion del Plan Nacional de Educacion Intercultural
Bilingiie. Integran la CONEIB tres representantes de la DIGEIBIR del
MINEDU que lo preside y otro de sus miembros actlia de secretario
técnico. También participan ocho lideres de la zona andina, seis
miembros de las organizaciones indigenas amazonicas, dos repre-
sentantes de la organizacion de mujeres indigenas y cuatro de las
organizaciones afroperuanas.

R
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PARTICIPACION de organizaciones rllacionales en lquitos.

El Ministerio de Cultura tuvo permanente
labor durante el proceso de consulta pre-
via, promoviendo el didlogo intercultural
y garantizando una adecuada implemen-
tacién de este derecho, a través de una
asistencia técnica continua a la entidad
promotora y a los pueblos indigenas, des-
de la identificacién de las afectaciones a
los derechos colectivos, la elaboracién del
plan de consulta, hasta la facilitaciéon de
los talleres informativos y las sesiones de
la etapa de dialogo.

En ese sentido, el proceso tuvo una dura-
cién de noventa y cuatro (94) dias (del
21/10/2015 hasta el 22/01/2016), desde la
etapa de publicidad hasta la suscripciéon
del Acta de consulta. Se lograron alrededor
de 59 acuerdos, que han sido incorpora-
dos en el Plan Nacional aprobado y en los
demaés lineamientos del MINEDU.

Asi, por ejemplo, entre los acuerdos o
logros mas relevantes, para el Ministerio
de Cultura, el Plan Nacional considera que
en el diseno de los curriculos pertinentes
EIB, se tenga como fundamento el enfoque
del buen vivir andino y la vida plena ama-
zénica. Que contemple, los procesos socio
histéricos de los pueblos indigenas u ori-
ginarios, asi como, las actividades técnico

i
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productivas, garantizando la participacién
activa de diferentes actores de los pueblos
indigenas u originarios en su elaboracién.

También se considerara en el disefio y pro-
duccién del material educativo para la EIB,
la participacién activa de diferentes acto-
res (lideres, sabios, sabias, estudiantes de
los Gltimos ciclos de la carrera EIB.), garan-
tizando su adecuacién a las caracteristicas
culturales de los nifios, ninas y adolescen-
tes de los pueblos indigenas u originarios,
de acuerdo a la realidad local y regional,

MINISTERIOS DE EDUCACION Y CULTURA_en coordinacion con-c‘(_Janunidades de representacion nacional.

i o AN

asi como, al contexto nacional y mundial.

El Ministerio de Cultura, apuesta por que
la implementacion de este Plan siga apor-
tando a la garantia de los derechos colec-
tivos de los pueblos indigenas; no solo el
derecho a la educacién intercultural bilin-
giie, sino todos los deméas como el esencial
derecho a la identidad cultural. De modo
que, tendremos futuras generaciones que
desde sus aprendizajes iniciales conoceran
y valorardn sus ancestros, su historia, su
lengua y sus instituciones.
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NOTICIAS

JORNADAS CON EL SECTOR MUSICAL CRIOLLO

La Direccién de Patrimonio Inmaterial, la Direccién de Artes y la Di-
reccién del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios del Minis-
terio de Cultura, realizaron las Jornadas de Encuentro con el sector
musical criollo. Los aportes recogidos en estas reuniones, seran sis-
tematizados en un documento que constituird una guia para seguir
llevando a cabo acciones orientadas a la puesta en valor del acervo
criollo tradicional y al impulso de su practica actual.

POLITICA NACIONAL DE LENGUAS ORIGINARIAS

Con la participacién de 14 instituciones estatales y 2 organizaciones
indigenas de representacién nacional, se instal6 en el Ministerio de
Cultura, la Comisién Multisectorial encargada de elaborar la Politica
Nacional de Lenguas Originarias, Tradicién Oral e Interculturalidad
y el Plan Multisectorial que la implementa.

CONCURSO NACIONAL DE T’ANTA WAWAS

El Museo Nacional de la Cultura Peruana y la Direccién de Patrimo-
nio Inmaterial del Ministerio de Cultura, junto a la Municipalidad
Metropolitana de Lima realizaron el XX Concurso Nacional de T'anta
Wawas en el Circuito Mégico de las Aguas, con el objetivo de difundir
esta tradicién gastronémica popular del Pert. Las T'anta Wawas son
panes o bizcochos que representan figuras de bebés, llamas, palomas
u otras formas y se elaboran para el Dia de Todos los Santos y el Dia
de los Difuntos; asi como para los carnavales, la Semana Santa, y
diversas fiestas patronales.

LA LIBERTAD DE LA PALABRA

La Libertad de la Palabra es una campafia del Ministerio de Cultura
y el Instituto Nacional Penitenciario que busca fomentar la lectura
en la poblaciéon de los penales y difundir la obra de autores peruanos
entre los mismos. La Ultima edicién del 2016 se llev6 a cabo en el
Establecimiento Penitenciario de Iquitos con la presencia del escritor
iquitenio Armando Ayarza. En dicha oportunidad internos e internas
del penal leyeron cuentos del libro “Coto boa”.

PROTECCION DEL PATRIMONIO CON AGENTES CULTURALES

La Direccién de Participacién Ciudadana de la Direccién General de
Defensa del Patrimonio Cultural, inicié un ciclo de encuentros con
diferentes agentes culturales vinculados a la proteccién, defensa,
promocién, investigacién, formacién y apropiacién social del patri-
monio cultural, en el marco del proceso de fortalecimiento de la pro-
mocién de la participacién ciudadana.

ENCUENTRO AFROPERUANO: SOMOS FAMILIA

El 15 y 16 de diciembre se llevo a cabo el “Encuentro Afroperuano:
Somos Familia, con la finalidad de contribuir al reconocimiento y
reafirmacién de la identidad afroperuana, revalorando su influencia
y aporte a la cultura nacional. Este evento se realiz6 en el marco de
la implementacién del Plan Nacional de Desarrollo para la Poblacién
Afroperuana (PLANDEPA) y del Decenio Internacional de los Afro-
descendientes, cuyo tema es “Afrodescendientes: Reconocimiento,
justicia y desarrollo”.

CONCURSO NACIONAL NUEVA DRAMATURGIA

El Ministerio de Cultura premié a los ganadores de la tercera edicién
del Concurso Nacional Nueva Dramaturgia Peruana 2016, el cual
busca fomentar la creacién, la produccién y publicacién de nuevas
obras teatrales con temaéticas que aborden aspectos como nuestra
realidad social, historia, diversidad y riqueza cultural. Los ganadores
fueron “El mundo de los libros” de Catherine Ménica Ross Morales
Macedo, “Los ogros” de Carlos Enrique Chavez Saavedra), “Cachorro
estd pedido” de Maria Inés Vargas Tunque y “;Qué tiene Miguel?” de
César Wilfredo Vera Latorre. Recibieron mencién honrosa: “Sangre
de Mujer” de David Esteban Philipps Lazo, “La rebelién de las manos”
de Hugo Fernando Olivero Corzo, y “Bailando en el cementerio” de
Rodolfo Hinostroza Clausen.




NOTICIAS

BUENAS PRACTICAS INTERCULTURALES 2016

El Ministerio de Cultura, premié a las entidades publicas a nivel na-
cional, regional y local, que sobresalieron en la implementacién de
Buenas Practicas Interculturales en el Estado en la tercera edicién
del Concurso “La diversidad es lo nuestro”. Se trata de la Institucién
Educativa Primaria Rural N° 56007 con la iniciativa “Mi chacra me
ensena” en la categoria local, del Gobierno Regional de Lambayeque
con la iniciativa “Mejoramiento de servicios de promocién y pre-
vencién integral de la madre nifio” en la categoria regional, y de la
iniciativa “Mis lecturas favoritas”, del Ministerio de Educacién, en la
categoria nacional.

OBSERVATORIO DE MEDIOS

El ministro de Cultura, Salvador del Solar Labarthe participé en el
lanzamiento del Observatorio de Radio y Televisién, Iméagenes y vo-
ces sin etiqueta, iniciativa impulsada conjuntamente con ConcorTV,
que tiene como objetivo impulsar una agenda en comun con medios
de comunicacién y sociedad civil para la promocién del conocimien-
to y reconocimiento positivo de nuestra diversidad cultural, asi como
evitar la difusién de estereotipos y prejuicios en la radio y television.

GALA DE NAVIDAD GRATUITA

Cuatro elencos oficiales del Ministerio de Cultura, con mas de 250
artistas en escena se dieron cita en un gran espectaculo para toda
la familia que festejé la Navidad con lo mejor de nuestra musica y
nuestras danzas tradicionales. Bajo la direccién general de Fabricio
Varela participaron el Elenco Nacional de Folclore, el Coro Nacional,
el Coro Nacional de Nifos y la Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil
Bicentenario. Fue una propuesta artistica que llevé al publico, al en-
cuentro de nuestra identidad.

EL CANDELABRO DE PARACAS: PATRIMONIO CULTURAL DE LA
NACION

El Ministerio de Cultura declaré al Paisaje Cultural El Candelabro de
Paracas, ubicado en el departamento de Ica, como Patrimonio Cultu-
ral de la Nacién por ser una expresién de obra de arte en un espacio
fisico natural con valores histéricos, tanto por la cronologia como
por el enigma de su origen. Es parte de la identidad local, regional y
nacional. Esta primera declaratoria de Paisaje Cultural en el Pert se
dio mediante la Resolucién Viceministerial N° 162-2016-VMPCIC-MC,
con fecha 29 de diciembre del 2016.

PUBLICACIONES

i Rescate de la

| ceramica vidriada

4 | colonial cusqueiia
Julio Antonio Gutiérrez
Samanez

Ministerio de Cultura,
Lima, 2016, 280 p.

Guia de Identificacion y
Registro del Qhapaq Nan
Alfredo Bar Esquivel,
Joseph Bernabé Romero,
Miguel Cabrera Arana y
Guido Casaverde Rios.
Ministerio de Cultura,
Lima, 2016, 100 p.

Clgiarac Mas

~ Cerdmica Textiles de T’ikapallana,
tradicional de STexTIiEs Pachacamac Carnaval de
Huarguesh SLUULILIN  Ministerio Tambobamba
y Punchao : de Cultura, Ministerio de
s Chico Lima, 2016, Cultura, Lima,
e Ministerio de 80 p. 2016, 126 p.
RS Cultura, Lima, (Video + libro)
71 2016, 88 p.

* Estas publicaciones se encuentran en la libreria del Ministerio de Cultura.

Tradicion oral
aymara: Bolivia,
Chile y Perti
Crespial, Lima, 2016,
(Video + libro), 66 p.
/99p./122p.

Jueces de
agua, sistema
tradicional de
Corongo
Ministerio de
Cultura, Lima,
2016, 142 p.
(Video + libro)
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