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Han transcurido mds de cincuenta afios
desde aquel 20 de noviembre de 1965
en que se inaugurd el Museo de Sitio
Pachacamac, en este mismo espacio, en el
santuario arqueolégico. Esfa iniciativa fue
liderada por el doctor Arturo Jiménez Borja
quien no escatimé esfuerzos para su levan-
famiento y puesta en valor.

Llos museos se han ido renovando, se han
fransformado, y ésfe fue pionero por su vin-
culacién con el santuario arqueolégico, el
centro de peregrinacién més importante de
la costa del Pacifico.

A lo largo de los afios se ha trabajado de-
nodadamente en la puesta en valor de todo
el sitio arqueoldgico, con excavaciones
imporfantes, iniciadas a fines del siglo XIX

PRESENTACION

y comienzos del XX. Grandes personajes
de la arqueologia nacional e internacio-
nal, como Max Uhle, Julio C. Tello, Arturo
Jiménez Borja, e hisforiadores como Maria
Rostworowski, quienes han dedicado afios
de investigacién a esfa puesta en valor y a
la inferpretacion.

Jiménez Borja tuvo conciencia, desde su pri-
mer confacto con el santuario que habia mu-
cho por trabajar, mucho por investigar, mu-
cho por excavar, consciente de hacer este
frabajo al servicio de la sociedad, en un
lugar que se encontraba lejos de la ciudad.

Hoy los tiempos han cambiado, y se ha
logrado después de cincuenta afios dotar
a la coleccion de objefos, recuperados en
el santuario, de un nuevo Museo de Sitio;



con las insfalaciones apropiadas que no
solo servirdn como centro de investigacién,
promocién y difusién, sino también de con-
servacion y para una nueva relacién con los
diferentes tipos de publico.

Este museo alberga importantes objetos
recuperados en confexto, lo cual en térmi-
nos arqueoldgicos es muy importante pues
se frafa de material posible de trabajar en
investigaciones cienfificas, y que ademds
necesitamos preservar para las generacio-
nes futuros.

Obviomente, hay todavia mucho trabajo
por redlizar, pero asistimos a un momento
culminante en lo que significa la infraestruc-
tura, el edificio, y la responsabilidad frente
a la coleccién v frente a la sociedad.

El santuario tiene alrededor de 465 heci¢-
reas, vy sus vecinos después de mucho fiem-
po han comprendido el valor de vivir en un
siio adyacente a un santuario con caracte-
risficas propias, Unicas, y sobre todo con
la frascendencia que significa un centro de
peregrinacién que en més de 1000 afios
mantiene su funcién principal de oréculo y
espacio religioso.

Al lado de los edificios y calles principa-
les del santuario, como la calle Norte-Sur,
el templo pintado, el templo del sol o el

acllowasi, hoy se integra esfa nueva cons-
fruccién para cumplir su mision en la cultu-
ra nacional; como espacio de interaccion
y comunicacién con las nuevas y antiguas
generaciones, asi como con los visitanfes
nacionales y exfranjeros que llegardn a
esfe lugar interesados en tomar confacto
con parte de nuestra historia, con la historia
del valle de lima, del valle de Lurin y con
la importancia del dios Pachacamac en el
contexto de la costa central del Perd.

Es el mejor homenaje que podemos hacer a
su fundador, el doctor Arturo Jiménez Borja,
insigne personaje de nuestra historia que
aposté por el sitio con una visién innovado-
ra para la época, y que hoy enfregamos a
las nuevas generaciones con la esperanza
de dar continvidad requerida por tan impor-
fante sitio arqueolégico.

Diana Alvarez-Calderén Gallo
Ministra de Cultura
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En Backus buscamos permanentemente
la innovacion en todo lo que hacemos.
Nuesira esfrategia de inversién social cor-
porativa tiene como uno de sus obijetivos
generar desarrollo econémico local a fro-
vés de la puesta en valor de monumentos
culturales que promovemos, fomentando el
fortalecimiento de capacidades humanas
y promoviendo la generacién de empleo;
asegurando que estos espacios culturales
se conviertan en afractivos turisticos de pri-
mera magnitud, se consfituyan en polos de
desarrollo garantizando el incremento del
flujo del turismo y la sostenibilidad, con el
consecuente beneficio econémico para  la
poblacion local.

Muestra de ello son los proyectos Huacas
del Sol y de la luna en Trjillo, en alianza

con la Universidod Nacional de Trujillo, el
Patronato Huacas del Valle de Moche v el
Ministerio de Cultura; el de las Pirdmides
de Tocume en lambayeque, en alianza con
el Museo de Sitio, el Patronato Valle de las
Pirémides y la Unidad Ejecutora 005 del
Ministerio de Cultura; y la Ruta del Barroco
Andino en la provincia de Quipiscanchi en
Cusco, recuperando el patrimonio cultural
material e inmaterial y arficuléndolo con la
poblacién local.

Ahora, gracias ala iniciativa de nuestra mar-
ca de cerveza Cusquefia, en alianza con
el Cenfro de Estudios Regionales Andinos
Bartolomé de las Casas de Cusco y cuatro
comunidades campesinas de las provincias
de Calea y Canchis, venimos ejecutando
un proyecto dirigido al fortalecimiento de



las capacidades competitivas reafirmando
la identidad cultural de las asociaciones
productoras de arfesanfa fextil de las comu-
nidades mencionadas, con el objetivo de
mejorar la calidad de los tejidos a telar, la
recuperacién de valores tradicionales que
se expresan en la iconografia, asi como el
fortalecimiento de la comercializacién para
su arficulacion con el mercado, a partir de
un comercio jusfo, que los lleve al mejoro-
miento de su calidad de vida.

El primer resultado tangible del proyecto
fue un panel originalmente expuesto por
cerveza Cusquefa en el Cusco, que me-
dia 18 por 8 metros. la partficularidad de
este panel es que fue hecho de tejidos a
telar, elaborados por  cincuenta  tejedoras
de cuatro comunidades cusquefias, quienes
conservan las técnicas fradicionales de fe-
lar a cintura vy tefiido a fravés de pigmentos
naturales.

El tejido tradicional cusquefio, elaborado
en telar, es un icono de lo Premium Peruano,
aquello que estd bien hecho vy es realizado
con pasion, precision y detalle. Es un arte
milenario que se conserva en las comunida-
des andinas y que se debe preservar. Por
eso identificamos la necesidad de ponerlo
en valor, creando con cincuenta arfesanas
el primer panel telar tejido a mano del mun-
do, difundiendo su importancia y déndolo

a conocer al Perd y al mundo. Nuestro com-
promiso, ademds de difundirlo, es mejorar
la calidod de vida de las mujeres arfesanas
que fraen a la vida esfa obra maravillosa,
forfaleciendo sus capacidades vy reafirman-
do su identidad cultural.

Deseamos agradecer al Ministerio  de
Cultura por permitimos mostrar uno de nues-
fros programas de responsabilidad social,
pero sobre fodo por hacerlo en un momento
muy especial e histérico: la inauguracion
del modemo Museo de Sitio Pachacamac.
Agradecemos al equipo que concibié, de-
sarrollé y concretd la muestra que presenta-
mos. Al Cenfro Bartolomé de las Casas de
Cusco, nuestro aliado para el desarrollo del
programa. Y, sobre todo, a las cincuenta
mujeres de las comunidades andinas que
nos permiten ver con optimismo un futuro
mejor con identidad, conservando vy repro-
duciendo nuestros valores y conocimientos
ancestrales.

Fernando Zavala Lombardi
Presidente, Unién de Cervecerias Peruanas
Backus y Johnsfon S.AA.




PROLOGO

Pachacamac fue uno de los més impor-
fontes cenfros ceremoniales de la region
andina, y el Qhapag Nan tuvo un papel
arficulodor  fundamental. Por el carécter
fan especial y nico que fenia el santuario,
en Pachacamac confluia gente de todo el
Imperio, y desde siglos antes de regiones
lejanas del territorio andino. Pachacamac
fue un lugar de encuentro, de infercambio
de productos y materias primas, de saberes
y conocimiento. Fue fambién un lugar de
integracion donde se arficulaban las poblo-
ciones de nuestra compleja geografia.

Para resaltar este especial significado del
santuario, en el marco de la inauguracion
del Museo de Sitio Pachacamac, presenta-
mos la exposicion Tejiendo nuestra historia.
Nuestra historia y ferriforio entrelazados a

través de la textileria. A través de los teji-
dos, documentamos las relaciones entre el
Cusco y el santuario a fravés del Qhapag
Nan como fue en los tiempos incas, cuan-
do los caminos se utilizaban no solo para
traslodarse sino también como un sistema
vial para infegrar el territorio y por donde
se desplazaban fodo tipo de productos des-
de alimentos hasta los objetos ceremoniales
como los tejidos que posefan un gran con-
tenido ritual, elaborados por mujeres esco-
gidas para dedicarse a hilar, tefir, fejer vy
confeccionar las més finas prendas para el
inca y su entorno.

El textil central, motivo de la exposicién, es
el primer “telar panel” que se ha realizado
en el mundo por sus proporciones y por ha-
ber sido elaborado infegramente por manos

expertas de cincuenta mujeres tejedoras de
cuafro comunidades campesinas Ccachin,
Choquecancha, Huaran y Chari de la re-
gion Cusco. Ellas lograron una estupenda
demostracion de lo que significa el fexil en
nuestro pais y que es una expresion artistica
que no ha perdido su calidad ni su signifi-
cado como objefo ritual y con contenidos
de informacién a través del color y de la
iconografia. Su presencia en Pachacamac
es también una forma de mostrar la continui-
dad cultural de la textileria, asi como de la
infegracion entre nuestras regiones.

Fundacion Backus, a través de su marca
cerveza Cusquefia, viene desarrollando un
proyecto de dimensiones sociales y econé-
micas, en alianza con el Centro Bartolomé
de las Casas y estas comunidades; este
fextil es uno de los resultados. El proyecto
implica un conjunto de contribuciones a fro-
vés de la capacitacion para el mejoramien-
to de la calidad del producto, los aspectos
técnicos incluido el tefiido y la iconografia
que sigue manteniéndose y reinventandose
a pesar del tiempo franscurrido, asf como
la comercializacién y el mejoramiento de
la calidad de vida de esfas poblaciones a
partir de un comercio justo.

El Camino Principal o Qhapaqg Nan ha sido
la via que desde hace cientos de afos si-
gue uniéndonos y hoy mds que nunca con

esta expresion que se vincula infimamente al
Santuario de Pachacamac a través del teji-
do. Evidencia de ello es el propio Acllawasi
que se encuentra en el sanfuario, donde
tfambién durante este periodo de nuestra
historia muchas mujeres se dedicaron a elo-
borar prendas tejidas con finos hilos de al-
godon, fibra de camélido o de murciélago,
e incluso con cabellos humanos y plumas.

Esta exposicion es un reconocimiento a mi-
les de familias que perviven en la region
andina y amazénica, asf como en el litoral,
dedicados a la textileria como hilo conduc-
for de nuestra civilizacién. Es un reconoci-
miento, igualmente, a la necesaria infegro-
cién entre nuestras regiones, integracion
que debe basarse en el reconocimiento de
nuestra diversidad cultural.

Elias Mujica Barreda
Consultor Fundacion Backus para Patrimonio Cultural

Denise Pozzi-Escot
Directora del Museo de Sitio y Santuario Arqueclégico
de Pachacamac

Luis Repetto Mdlaga
Director del Museo de Arte y Tradiciones Populares, Insfituto
Riva-Agiiero, Pontificia Universidad Catélica del Per(
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Al celebrar los cincuenta afios de la creaciéon del Museo de Sitio Pachacamac, rendimos
homenaje a su fundador, el doctor Arturo Jiménez Borja, quien en 1965 lo inaugurd con
grandes expectativas.

Resaltamos también la integracién geogréfica entre Cusco, capital del Imperio, v el santua-
rio de Pachacamac, el principal oraculo prehispdnico a la llegada de los europeos, a fravés
del Qhapaqg Nan, por donde transitaron personas y bienes, sea en afén de peregrinacién o
infercambio econémico. Los textiles, fueron tal vez el medio de comunicacién y transaccion
mds sobresaliente.

Cracias a la Fundacion Backus y cerveza Cusqueiia, recibimos el primer panel telar tejido
a mano del mundo, elaborado por més de cincuenta tejedoras de cuatro comunidades
campesinas, Ccachin, Choquecancha, Huaran y Chari de la regién Cusco, una manifes-
facién de continvidad de la peregrinacion desde la ciudad imperial hacia el santuario de
Pachacamac a través del Qhapag Nan.
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= 3 W Tuvo una gran produccién infelectual desde los arios
freinta hasta los afios noventa. Una larga vida carac-
terizada por un profundo amor por el Perd, por su
cosmovision, por sus monumentos y por su diversidad
cultural.

Desde su tierna infancia sinfié una gran afraccién por
su pafs. Nacié en Tacna en 1908, durante el cauti-
verio, lo que acrecenté su inferés por el Perl en todas
sus manifestaciones. Descendiente del ltimo cacique
de Tacna, Toribio Ara, su linaje indigena lo acompo-
A6 con orgullo durante foda su vida. Fallecid en el

ano 2000.

Médico de profesién, pinfor, poeta, coleccionista,
etndlogo y arquedlogo por dficién, durante su vida
cotidiana compartié la medicina con su inferés por
el patrimonio cultural. Se especializé en México en
restauracion y conservacion de monumentos, siendo un ejemplo de ello su excavacién en la
calle Norte-Sur y la Pirémide con Rampa N°1 en Pachacamac.

En su coleccién etnogréfica sobresalen los frajes, instrumentos musicales, méscaras y mates;
asf como la recopilacién de mitos v leyendas.

Poncho tejido en 1986, que pertenecid a don Arturo Jiménez Borja




Tomando en cuenfa un mito cosfefio recogido por el padre Teruel al norte de Lima, publi-
cado por el cronista Anfonio de la Calancha [1631], Jiménez Borja escribié el poema
dramético “Pachacamac”, junto con ofros dos: “El hijo del sol” y “la creacién del mundo”.

El primero fue puesfo en escena, en el Teatro Municipal, por el Instituto Nacional de Arte
Dramdtico, el 10 de noviembre de 1962 con el propésito de recaudar fondos para concluir
la construccion del museo de sitio.

"Aparece en la Crénica Moralizada del padre Calancha
un mito costefio recogido por el padre Tervel al Norte de
lima. Pachacdmac —segin el mito— creé un hombre y una
mujer. La obra de creacién descuidé un aspecto importante:
los alimentos. El primer hombre murié de hambre y quedd
la mujer en desamparo. Clamé, entonces, al cielo y el Sol
compadecido engendré en ella un nifio que fue su valedor.
Celoso Pachacémac de la obra creadora del Sol dio muer-
te al nifio. la madre sepulia los restos, mds al poco fiempo
sucede un prodigio. La carne del nifio da origen a los érbo-
les que dan frutos, los huesos a las yucas y raices de comer
y los dientes al maiz. De este modo las gentes que después
poblaron la Costa no padecieron hambre”.

Introduccién al poema Pachacamac.

Libro Pachacamac, por Arturo Jiménez Borja.
Aiche (original) promocionando la obra en el Teatro....

Pdgina de £/ Comercio anunciando la presentacion del Poema...
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" Hoy estrenan “Pachacamac”
en el Teatro Municipal




N
S84« REPLICA DE VESTIDO INCA

Confeccionado con algodén nativo en base a seis parios: uno es ancho, con exiremos cosi-
dos a dos pafios plisados, los que se unen a un cuarto pafio decorado o simple que va en
el pecho. Se completa con un quinfo paiio a manera de falda frontal. Lleva adicionalmente
un sexto pafio en la parte posterior, cuyo exiremo inferior presenta una curvatura que le
oforga forma de cola.

Este vestido puede corresponder a la elite costeiia y se presenta en colores crema, narania,
azul y pardo. Muchos de ellos han sido encontrados en las excavaciones arqueolégicas

realizadas en el santuario de Pachacamac.
a"_ ] ‘@ m ‘ @

Vestido femenino de 114 x 119 cm. Tela llona de algodan
estilo Ychma recuperado en Pachacamac.

Derecha. Recreacidn de una pobladora hecho sobre la
base de un vestido femenino de Pachacamac.
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Con una ocupacién que data desde el siglo Il al siglo XVI, es el principal santuario de la
costa peruana prehispdnica. Era una ciudad sagrada habitada por sacerdotes dedicados
al culto al dios Pachacamac, cuyo poder y prestigio era respetado por todos los gobernan-
tes del Tawantinsuyu.

Varios de los espacios del santuario fueron utilizados para actividades de purificacién de
los peregrinos que deseaban consultar al ordculo, quienes debian ayunar incluso por mas
de un afio, de acuerdo a los cronistas de la Conquista.

(Calle Norte-Sur y Pirdmide con Rampa N°2 (11001470 d.C.),
luego de lus intervenciones arqueoldgicas y conservacion del monumento.




¥4« MUSEO DE SITIO

El Museo de Sitio Pachacamac fue fundado el 20 de noviembre de 1965 por el doctor
Arturo Jiménez Borja, con el propdsito de custodiar, investigar y exponer los principales
festimonios arqueolégicos de la zona.

A lo largo de los afios fue poco a poco transforméndose hasta convertirse en un importante
centro de informacion, promocién y difusién de los festimonios arqueolégicos recuperados
en el sitio. Se convirtié, igualmente, en un modelo de museo de sitio a nivel nacional.

Museo de sitio, 1960-1965.
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QHAPAQ NAN EN PACHACAMAC

Arturo Jiménez Borja dirigié las excavaciones en la calle Norte-Sur, que articula el gran cao-
mino andino con el santuario, asi como los trabajos de restauracién para la puesta en valor

de la Pirdmide con Rampa N°1 enfre 1958 y 1965,

El framo transversal del Qhapag Nan que llegaba a Pachacamac partia de Jauja, recorrien-
do una extension de 223 km bajando por la sierra central, y estaba asociado a uno de los
apus mds importantes en esfa region durante el anfiguo Perd, el nevado Pariacaca.

Arturo Jiménez Borja en la calle Norte-Sur (ca. 1964).
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%4 CALLE NORTE-SUR 2009-2016

En el afio 2009 se inicié el proyecto de investigacion y puesta en valor del tramo norte
de la calle Norte-Sur. Esta calle constituyd una importante via de acceso vy circulacion de
Pachacamac, asi como conectaba el Qhapaq Nan de la sierra con el de la costfa.

Se excavd una seccién de 70 metros de largo por 7,68 de ancho, refirandose la arena
edlica acumulada a lo largo del tiempo y el derrumbe producto de un antiguo terremoto,
dejandose expuestos los finos muros laterales de la calle.

Se determiné que la calle fue construida en época Ychma (1100 - 1470 d.C.). Se recupe-
raron una serie de pequefias ofrendas e identificaron accesos clausurados en época Inca,
que refleja que los cusquefios reorganizaron la vida en el santuario.

Calle Norte-Sur antes de la infervencidn.

Calle Norte-Sur después de la infervencidn.

29
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QHAPAQ NAN

Significa camino inca o camino principal, una extensa red de vias perfeccionada por los
incas que integré ferriforios que hoy pertenecen a Argentina, Bolivia, Chile, Ecuador, Perg
y fal vez el extremo sur de Colombia. Fue declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad

por la UNESCO en el afio 2015.

Por esta ruta se desplazaban ejércitos, chasquis, caravanas imperiales y genfe comin. Era
fombién un camino de trénsito utilizado por los peregrinos que visitaban el santuario de
Pachacamac.

Durante la época incaica la difusion del culto o Pachacamac fue posible gracias a la am-
pliacién del sistema vial.

Tramo del Qhapag Nan entre Hudnuco Pampa y Huamachuco, ascendiendo por el cerro Huaylillas.
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%3 ACLLAWAS

Nombrado originalmente como “el mamacuna”, fue el lugar de las acllas, mujeres especio-
lizadas en actividades productivas, particularmente en la fextileria y elaboracion de chicha
para las grandes festividades. Es uno de los pocos edificios esfilo Inca (siglos XV-XVI), con
arquitectura de adobes y piedra canfeada.

Estd asociado a un complejo sistema de canales de piedra cubiertos por lajas, que permi-
tian lo existencia de estanques de agua situados al interior del acllawasi.

Fue inicialmente restaurado por el doctor Julio C. Tello en la década del cuarenta y poste-
riormente por Arturo Jiménez Borja.

El acllawasi de Pachacamac, se encuentra en las inmediaciones de la laguna de Urpiwachag frente ol litoral.
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% UNA VISION DE LOS ACTORES LOCALES

la comunidad local se manifiesta a través de mdliiples expresiones culturales. la acuarela
del arfista Eriberto Terrazos, y la arpillera confeccionada por la artista tradicional Olga
Audante Flores son dos manifestaciones tangibles.

Algunas de estas expresiones pueden ser plésticas como la acuarela o como las arpilleras,
elaboradas como producto de su creatividad en relacion a su enforno. Los objetos que
mostramos representan al acllawasi.

En la gestién de nuestro patrimonio cultural es de suma importancia incorporar la visién y
participacion de los actores locales, constituido por los vecinos y personas inferesadas en
el sitio arqueolégico.

Acuarela de Eriberto Terrazos.

Arpillera de Olga Audante Flores.
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$3« TECNICAS TEXTILES

La fextilerfa fue descubierta por los antiguos peruanos aproximadamente hace siefe mil afios,
elaborando cuerdas, bolsos, petates y prendas de vestir de fibra vegetal. Posteriormente,
con el cultivo del algodén, se confeccionaron redes de pesca.

Con la aparicién del telar, aproximadamente hace fres mil quinientos afios, se tejen sofisti-
cadas prendas y se utilizan diversas técnicas fextiles, en las que destacé el genio creativo
andino.

Los fextiles servian para idenfificar tanto el rango social como el estatus, la region de pro-
cedencia e inclusive el paso de la pubertad a la adultez. Su posesion oforgaba prestigio
social, ademds de ser un instrumento sagrado de uso ritual.

Hacia el afio 200 a.C. aparecen una gran variedad de técnicas textiles como el bordado,
el tejido llano, el tapiz, el tejido pintado, la doble tela, el tejido de aguja, entre ofras. La
técnica de mayor continuidad y més utilizada desde los afios 200 d.C. hasta lo llegada de
los espafioles en 1535, fue la cara de urdimbre, donde la trama queda oculta.

Actualmente, esfa técnica se mantiene con algunas variantes en la regién Cusco.

Principales técnicas fextiles desde la época Wari hasta el imperio Inca.

fibra vegetal y fibra de camélido fibra de camélido,
algodan, red trenzado y enrolldo frama tubular de
ordoda con pelo de animal doble cara
' q algodan y fibra de
f'b”[]j veg%mI, camélido, tela llana
red fefida y fapiz excéntrico

algodan, 3

e dye urdimbres

complementarias

TECNICAS

algodén y fibra algoddn
e camelido, brocado
doble tela

TEXTILES

algodan, fejido
en paneles

fibra de comélido, Bl 1 algodan,
cara de urdimbre tapiz ranurado

algodan, urdimbres algodan y fibra de
\r framas camélido, tapiz y algoddn, tramas
suplementarias excentrico complementarias

fibra de comélido,
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¥4« TELARES

La produccion textil en el mundo andino se realiza mediante el uso principalmente de felo-
res, originando tejidos de diversa complejidad: desde la tela llana hasta los topices mas
finos. Existen diversos tipos de felares, los cuales permiten utilizar técnicas variadas en la
elaboracién de prendas de diferente formato.

Se conocieron fres formas bdsicas:

* Telar horizontal, que funciona con la urdimbre atada a cuatro estacas clavadas en el
suelo.

 Telar vertical, compuesto por dos maderos paralelos clavados en el suelo en cuya
parte superior es cruzado por ofro palo a manera de un fravesafio, donde se colocan
los hilos de la urdimbre de forma ordenada y se elaboran los tejidos por una o dos
personas. Este fipo de telar permite confeccionar pafios de gran tamafio y de alta

calidad.
e Telar de cintura, uno de cuyos exiremos va sujeto a la cintura del tejedor.

En tiempos del virreinato se importé una nueva forma de telar, el de pedales, que fue incor
porado al sistema nativo.

Telar de cintura, obsérvese las urdimbres atadas a los palos y las tframas que cruzan de derecha a izquierda.
s lo forma de elaborar un pafio de algodan.
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INSTRUMENTAL TEXTIL

Las tejedoras del antiguo Perd llevaban en canastas o bolsas los instrumentos y materiales
necesarios para elaborar sus fejidos: conos de algodén cuidadosamente envueltos con hilos
de lana, husos con piruros para el hilado, cordeles, ovillos de lana, entre otros. Con ellos,
ayudados de sus telares, confeccionaban sus mantas o su indumentaria.

Instrumentos textiles prehispénicos asociados a las labores de una fejedora encontradas en
una bolsa de lana:

* Ouvillos de fibra de lana policroma

e Ovillo de fibra vegetal

e Conos de algodén nativo envueltos con hilos de lana

® Asta de venado o ruki usado para acomodar hilos en el telar
e Tortero de cerdmica

® Rama asociado a mechén de lana atado con hilo de lana

e Huso, puchka e hilo de lana

® Piruro de cerdmica

e Algodén natfivo pardo

® Agujos de espina de cactus

¢ Hilos de algodén trenzados

Bolsa de tejedora conteniendo instrumental textil encontrada en Huaca Malena, valle de Asia.
Fines de la época Wari (ca. 900-1000 d.C.).
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%4 TELAR VERTICAL

Escena que representa la elaboracién de un fejido fino de grandes dimensiones. De acuer-
do a los primeros espafioles que visitaron el imperio Incaico, cuando la pieza era muy
grande y primorosa el felar se frocaba en bastidor que alzaban y arrimaban inclinandolo
a una pared y labraban lo tela puestos en pie y en la misma forma y disposicién como lo
hacian los obradores flamencos sus tapices de alto lizo.

La escena muestra a dos tejedoras que elaboran un tapiz dirigidas por un maestro.

El telar vertical se utilizaba tanto en la costa como en la sierra, el ejemplo que mostramos
procede de la costa norte. Probablemente se utilizé para crear grandes pafios decorados
finamente que eran instalados en las grandes plazas de los templos v palacios durante las
ceremonias y festividades.

Detalle de una botella estilo Chimé-Inca, encontrada en Pachacamac por Arfuro Jiménez
Borja, en la calle Norte-Sur, en 1960.
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LOS THIDOS Y LA COMUNIDAD

Los tejidos fueron importantes ofrendas dedicadas a las deidades de Pachacamac. Durante
las excavaciones arqueolégicas se han encontrado ofrendas de felares, asi como de finas
fajas, tapices, miniaturas y costureros.

Inspiradas en los disefios prehispanicos, un grupo de artesanas han comenzado a recuperar
la memoria colectiva y reproducir en diversos objetos los disefios del pasado.

SISAN

A partir de 2014 el Museo de Sitio Pachacamac conjuntomente con Sustainable Preservation
Initiative [SPI), vienen ejecutando un proyecto de desarrollo comunitario para la generacion
de empleo vy la conservacion del Santuario en beneficio de la comunidad.

SISAN es un vocablo quechua que significa “florecer” y desde el afio 2014 es el nombre
que representa a un grupo de mujeres emprendedoras que viven en las poblaciones aleda-
fias al Santuario y que anhelan crecer, florecer y ser fuertes juntas.

Este grupo recibe en el museo capacitaciones permanentes en disefio, empresa y orga-
nizacién, y tiene como objetivo revalorizar la iconografia prehispanica encontrada en el
santuario de Pachacamac aplicdndola en productos de calidad como bolsos, postales,
cojines, sombreros, entre ofros.

Talleres educativos para la poblacion local,
y capacifacién en produccion de artesanias promovidos por el Museo Pachacamac.
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PRIMER PANEL TELAR
HECHO A MANO EN EL MUNDO

Este fejido es una pieza Unica, elaborada con pasion y cuidando cada detalle en su
proceso, ha sido disefiada con iconografia v colores caracteristicos del Cusco. Cuatro co-
munidades, representadas por mas de cincuenta tejedoras, logran mostrar al mundo el arte
milenario de la textileria en el Perd.

A través del proceso natural, de hilado, tefiido, tejido en telares de cintura, utilizando todas
las técnicas ancestrales, se elabora el primer panel telar tejido o mano en el mundo, mante-
niendo viva la tradicion textil andina.

Se pueden observar simbolos como el Aahui, que representa la mirada extensa que abarca
el infinito y el sentimiento andino al mirar el paisaje; v el pallay pagarly, que es la rueca y
que, en el panel, representa ademds a la mujer artesana que desarrolla este hermoso arte.

El telar que mostramos es una pieza con las mismas caracteristicas e iconografias utilizadas
en un panel originalmente expuesto por cerveza Cusquefia en el Cusco, que media 18
por 8 metros. Fue elaborado por tejedoras de las comunidades campesinas de Ccachin,
Choquecancha, Huaran y Chari, de la region Cusco, quienes conservan las técnicas tradi-
cionales de telar a cinfura y tefiido a fravés de pigmentos nafurales.

Mano creativa de Rosa Hancco, comunidad de Huardn, Calca,
una de las cincuenta tejedoras que elaboraron el panel telar.

49



50

PROCESO DE PRODUCCION DEL TEJIDO

Rutuy: Corte o trasquilado. La primera etapa del proceso consiste en seleccionar la lana
que se utilizard en el tejido.

T'isay puskay: Escarminado - hilado. El escarminado es el proceso de limpieza y prepa-
racién de la lana previo al hilado de la fibra. De inmediato se hace el hilado (puskay)
utilizando una rueca.

Tifiiy: Tefido. Elegimos los diferentes matices del color de la lana. Los obtenemos a partir
de la combinacién de plantos naturales tintéreas de la regién debidamente molidas en
abundante agua hervida.

K’antiy: Torcido. Es la preparacion de los hilos, sirve para darle mayor fineza vy resistencia
a los hilos con una rueca (puskal.

Allwiy: Urdido. Es la primera trama del tejido, en la que se utiliza cuatro estacas y dos palos
horizontales por donde se esfira la lana de arriba hacia abajo, tensando los hilos en el telar.

Away: Tejido. Es el proceso que exige mayor grado de especializacion. Lo bésico es pasar
los hilos de la urdimbre alternadamente por encima y por debajo de los hilos de la trama.
Lla complejidad depende de los disefios que buscamos representar.

Inkakunag ruwaynin / Manos andinas tejiendo para el mundo. Catélogo 2008. Cusco, Centro de
Estudios Andinos Regionales Barfolomé de las Casas.
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ICONOGRAFIA DEL TEJIDO

"Para la confeccién del primer panel telar del mundo se incorpo-
ré una nueva iconografia en la que se vincularon: la estrella en el
amanecer andino, que fiene que ver con el pasado y la puchka,
que tiene que ver con el futuro”.

"Esta nueva iconografia ha sido creada para destacar el pasado
y el fuluro como hilo de continuidad, en el arte fextil, revalorando
el fejido, déndole un nuevo amanecer”.

Pabel Aimituma
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El color amarillo representa al Infi o Sol, que es la méxima di-
vinidad en el mundo andino, el creador de todo, mientras que
el color rojo representa la sangre o la pasién que mueve a las
personas a hacer las cosas v la ferfilidad de la fierra.
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El tejido tradicional cusquefio, elaborado en telar, es un icono de lo Premium Peruano, aque- ; iﬂ ! = R %1 \ ""f,- ;
llo que estd bien hecho y es realizado con pasion, precisién y detalle. T . - \ ‘
:
=

Es un arfe milenario que se conserva en las comunidades andinas y que se debe preservar.
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LAS TEJEDORAS DE
CALCA Y CANCHIS, CUSCO

Cracias a la iniciativa de cerveza Cusquefia de Backus, en alianza con el Centro Barfolomé
de las Casas de Cusco y las comunidades campesinas de Ccachin, Choquecancha,
Huaran y Chari, de la regién Cusco, quienes conservan las técnicas tradicionales de telar
a cinfura y fefiido a fravés de pigmentos naturales, se viene ejecutando un proyecto dirigido
a la capacitacion para el mejoramiento de la calidad de los tejidos a telar, la recuperacién
de valores tradicionales que se expresan en la iconografia, asi como el fortalecimiento de
la comercializacién que lleve al mejoramiento de la calidod de vida de estas poblaciones
a partir de un comercio justo, fortaleciendo su identidad.

Cincuenta tejedoras de esfas cuatro comunidades, quienes conservan las técnicas fradicio-
nales de telar a cintura y tefiido a fravés de pigmentos naturales, emprendieron un proyecto
comUn: armar un gigantesco fejido que sirviera como un panel publicitario.

Una experiencia sin precedentes, festiva, multicolor, participativa... Un resuliado que nos
llena de orgullo, y un logro comin que facilitard los siguientes pasos conducentes a mejorar
la calidad de vida de las mujeres artesanas que fraen a la vida esta obra maravillosa,
fortaleciendo sus capacidades y reafirmando su identidad cultural.
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Para nosotras fue dificil tejer al principio sobre todo la nueva iconografia... no estaba ...estoy emocionada para fal vez al ver mi trabajo terminado salgan légrimas, pero estos
como queriamos, pero después la perfeccionamos para empezar a copiarla...” lagrimas seran de alegria no de fristeza...”
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"...mi hijo me llamé de Lima muy feliz al ver el video y me dijo que estaba muy orgulloso
"...me encueniro muy confenfa y muy alegre de ver nuestro frabajo, serd admirado no solo por ser su madre y por el trabajo que vengo realizando. Esas palabras fueron una sorpre-

aqui, sino en todo el mundo, mis comparieras fambién se sienten muy contentas al haber sa para mi, me llené de mucha alegria y me motivé a seguir haciendo y difundiendo de lo
culminado todo el trabajo...” que hago...”



"...me senti muy contenta y lloré de emocién al ver nuestro trabajo difundido. No pensé
lograr ello, pero es realidad, y todo el mundo ahora habla de nosotras y de nuestra
artesania...” "...fodas nos senfimos muy felices...”
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CONDUCCION:

Elias Mujica Barreda

Consultor Fundacién Backus para Patrimonio Cultural

Denise Pozzi-Escot

Directora del Museo de Sitio y Santuario Arqueolégico de Pachacamac

Luis Repetto Mdlaga

Director del Museo de Arte y Tradiciones Populares, Instituto Riva Agiero,
Pontificia Universidad Catélica del Perd

ESPECIALISTAS:

Susana Abad

Conservacion textil

Rommel Angeles Falcén

Fotégrafo y arquedlogo

Rosangela Yanina Carrién Albén
Asistente de la exhibicién

Eduardo Diestra Garayar

Disefio del sistema de iluminacion
Manuel Espinoza Menéndez

Disefio grdfico, paneleria y guia de visita
Angélica Isa Adaniya

Conservacion preventiva

Elisa Sarmiento Pastrana

Disefio guion museogrdfico

Brunella Scavia Vega

Montaje

Carmen Rosa Uceda

Arquitecta del Museo de Sitio Pachacamac
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