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La portada de este mes es...

Mandanos una fotografia de un
museo o de una exposicion y, si
es seleccionada, podra ser
portada de MUSEA MAGAZINE.

Escribenos a info@musea.es,
describiéndonos la fotografia y
adjuntandola en cualquier formato
de imagen (JPEG, TIFF, etc.)

= Y no olvides que nos gusta que en
En el Neues Museum, en Berlin, el busto del antiguo Egipto de la la portada de nuestra revista
reina Nefertiti (aprox. 1340 a.C) se presenta perfectamente iluminada aparezcan siempre profesionales
por multiples proyectores Parscan cuidadosamente enfocados, los y/o publico de nuestros museos y
cuales estan montados sobre un cornisamiento que recorre el exposiciones.
contorno de la sala de la ciipula norte.
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¢Cuestion de moda(s)?

Es una manana de enero (de este ano en concreto) y, como todos los dias
(excepto los lunes), las salas del parisino Musee d’Orsay son recorridas por
grupos y mas grupos de personas que admiran, y también se impresionan, de
la coleccién expuesta. Repentinamente tres modelos de lo prét-a-porter
proceden a quitarse —en una de las salas- los abrigos que portaban para
quedarse solo ataviadas con un conjunto de ropa interior, ademas de sus
tacones de pasarela. La “travesura” (como ha sido etiquetada por algunos
redactores) continué con el correr de las tres modelos por las salas entre los
que visitaban el centro, bien con el animo de llamar mas la atencién y por si
algun usuario del museo seguia absorto mirando otros modelos, tales como
por ejemplo los Banistas de Cezanné o la Olympia de Manet. Delante de las
modelos de pasarela, alguien (oficialmente) con camara en mano filmaba el
sorpresivo acto, para dar fe de los hechos y de camino hacer el trabajo para el
cual se monté todo este ajetreo: hacer un video para promocionar la gala que la
firma de lenceria Etam iba a celebrar el 23 de enero.

El personal del museo, pasado el “sofoco” y recuperada la tranquilidad en las
salas en que se desarroll6 la improvisada pasarela, senalé que el espectaculo
pudo haber puesto en peligro a otras personas que se encontraban alli, asi
como a la propias obras de arte expuestas. Ademas, alegaron que la compania
no habia pedido permiso pararealizar la actividad.

Desconocemos si, tal como anuncié el Museé d’Orsay el mismo dia de los
hechos, se han tomado acciones legales en contra de la compania Etam. O si
ésta —qué menos- se ha dirigido a la direccién de la institucion museistica para
transmitirle sus disculpas. Lo que si parece cierto es que los hechos, que
acapararon los principales titulares de los medios de comunicacién de medio
mundo, se han diluido (tampoco es de esperar que de esto se haga una
tragedia perenne); pero si nos deja una estela en la que quizd debamos
subirnos (ahora que aun esta fresco el tema) y reflexionar: éel museo debe estar
ala moda del desenfreno consciente del que todo vale? ées quiza esto conse-
cuencia de haber dejado demasiado de lado el fin del museo (su coleccion) a
favor de una desmesurada atenciéon a dotarlo de ludicos programas de
actividades con el animo de hacerlo mas “abierto” a la sociedad? Cierto es que
este caso, como algunos otros, ha sido promovido por agentes totalmente
externos a los museos; pero es a nosotros, profesionales de éstos, a quienes si
nos corresponde reflexionar sobre ello y —si cabe—actuar al respecto.

Mientras digerimos el acto reflexivo, alegrémosnos de que esta vez se ha
tratado de una promocién de moda prét-a-porter y no, por ejemplo, de un
videojuego bélico de los que, también, estan de moda.

Manuel Rubio m
Director

También
nos puedes
encontrar en

iSiguenos!

Anuncios en
MUSEA MAGAZINE

Da a conocer

tu negocio a los
profesionales
de los museos

MUSEA MAGAZINE brinda la
oportunidad a empresas y
profesionales del sector museisti-
CO a que se anuncie de cualquie-
ra de las siguientes maneras:

Una pagina completa en una
edicion de la revista electronica
mensual de MUSEA MAGAZINE a
un precio de 100 euros.

Insertando un banner en la web
www.museamagazine.com
durante un periodo de 2 meses
por 250 euros.

Para otras condiciones de
contrataciéon y para mas informa-
cién puedes dirigir tu solicitud
mediante correo electrénico a la
direccion info@musea.es



http://es.linkedin.com/pub/manuel-rubio-hidalgo/47/864/481
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Prevencion

PATRIMONIO EN RIESGO
<A

Avnm OS

La ciudad de Lorca (Murcia) Bipsiitadoects
acogio del 16 al 18 de noviem-

bre de 2011 las Jornadas
sobre patrimonio en riesgo.
Museos y seismos, organiza-
das por el Ministerio de

|a

Fuente: Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Gobierno de Espafa (www.mcu.es)

Cultura y el Programa
Ibermuseos, con la colabora-
cion de la AECID, la SEGIB, la
Comunidad de Murcia y el
Ayuntamiento de Lorca.

Partiendo de la experiencia sufrida por el Museo Arqueoldgico de Lorca en los terremotos
que afectaron ala ciudad el 11 de mayo de 2011, de las acciones que hasta ese momento
se habian emprendido para la recuperacion del patrimonio cultural lorquino y de varias
experiencias internacionales en esta materia, las Jornadas analizaron las estrategias y
protocolos de actuacién necesarios para afrontar este tipo de situaciones de la manera
mas eficaz y asi minimizar los danos causados por terremotos en el patrimonio cultural y
mas concretamente en los museos.

Como conclusién a estas Jornadas, se elaboraron las recomendaciones que aparecen a
continuacion.
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Danos en el
Museo de Arte
htemporaneo en
Santiago de Chile
tras un terremoto

AR

Fortalecimiento de la relacion

entre sociedad y patrimonio
cultural.

Sensibilizar a la sociedad sobre el
papel que el patrimonio cultural juega
en el bienestar social y el rol que éste
puede asumir en la recuperacion de la
normalidad con posterioridad a una
catastrofe.

Paralelamente realizar un acercamien-
to que permita informar adecuadamen-
te y concienciar a los medios de
comunicacién sobre laimportancia del
patrimonio, especialmente en el
ambito de la gestion de riesgos.

Divulgar la experiencia de Lorca y de
otros paises que han sufrido terremo-
tos como un aprendizaje util para los
museos espanoles en la gestion de
riesgos del patrimonio.

Incorporacion del patrimonio
cultural en los ambitos de toma

de decisiones

Solicitar la incorporacion de técnicos
del ambito del patrimonio cultural en
las Comisiones Nacionales,
Autondémicas y Locales de Proteccién
Civil.

Informaciony coordinacion

Promover la coordinacioén interinstitu-
cionaly el trabajo interdisciplinario.

Generar y mantener actualizadas
bases de datos con las personas e
instituciones que podrian colaborar
con los museos en caso de emergen-
cia.

Importancia del trabajo de

registro, inventario y documenta-

cidon de las colecciones

Asumir laimportancia de los registros e
inventarios de las colecciones
patrimoniales que custodian los
museos, entendiendo que esta

T e

informacion es clave para la seguridad
delas mismas.

Tener informacién que dé cuenta de las
caracteristicas fundamentales de un
bien cultural, de su ubicacién y de su
correcta manipulacién sera de gran
utilidad para enfrentar cualquier
situacién de riesgo, deterioro o
pérdida.

Efectuar copias de seguridad de los
registros e inventarios y conservarlas
fueradel museo.

Poner en valor el registro del patrimo-
nio perdido o destruido en un desastre.

Trabajar en Planes de Prevencién de
colecciones ante emergencias, y
dentro de ellos, en la confeccién de
listas jerarquizadas para la evacuacion
de piezas en los museos. Esta
priorizacion debe ser definida de
manera interdisciplinaria y debe tomar
en consideraciéon diversas variables
(importancia simbdlica, histérica,
contextual, pieza Unica, valor inmate-
rial, accesibilidad, entre otras).

Relevancia de la formacion y
profesionalizacion en el ambito

de la prevencion

Implementar un programa de forma-
cién destinado al personal de museos,
voluntarios, técnicos y profesionales
de otras areas que puedan tener que
actuar en caso de emergencias.

Realizacién de cursos vy talleres
practicos dedicados a las areas de
identificacion de riesgos, conservacion
preventiva, disefio y actualizacién de
planes, y actuacion en caso de
emergencias.

Aplicacion en el museo de
aspectos técnicos referidos a la

prevencion de riesgos

Identificar los principales riesgos a los
que estd expuesto cada museo y

= o

definir las medidas de prevencion
necesarias para afrontarlos.

Promover que todos los museos
cuenten con Planes de Emergencia y
Planes de Mantenimiento adaptados
para cada caso particular. Asegurarse
de que estos Planes sean conocidos
por todos aquellos que tendrian alguna
participacion en su implementacion y
que incluyan un apartado especial
dedicado alos usuarios de los museos.
Situar los planes de emergencia en los
accesos alos museos.

Incorporar criterios de prevencion
sismica en todos los planes de
emergencia, tanto en lo concerniente a
personas como a colecciones;
especialmente en aquellos museos
que se encuentran en zonas de riesgo
sismico.

Establecer normas y protocolos que
permitan minimizar el impacto de
eventos catastréficos en las coleccio-
nes patrimoniales custodiadas por
museos. Lo anterior aplicado en los
ambitos de la arquitectura, la museo-
grafiay el equipamiento.

En el caso de los museos instalados en
zonas de riesgo sismico, estas normas
y protocolos deberian ser aplicadas en
futuros proyectos de renovacién vy
actualizacion.

Incorporar paulatinamente las
tecnologias y materiales existentes
para la prevencion de dafos al
patrimonio en riesgos asociados a un
seismo, como por ejemplo incendios e
inundaciones.

Utilizar el diseno de las exposiciones
temporales como pilotos/campo de
experimentacion para la aplicacion de
medidas de prevenciéon en casos de
emergencia. Para realizar pruebas se
debera trabajar con réplicas u objetos
no patrimoniales.
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Siluetas

- ae” . H a s ke I I
por David Levine

1928 | 2000

Historiador del Arte que aport6 un enfo-
que culturalista, ampliando el punto de
vista metodoldgico con procedencias
iconograficas, socioldgicas, o formalistas,
estudiando el gusto histdrico a través de Lo
los siglos y acercandose al pensamiento

de tedricos, historiadores, criticos, colec- ey
cionistas y publico. Reconocidas son sus -
investigaciones en temas relacionados

con las colecciones del museo y la expo-

sicion de obras de arte, relacionandolo lﬁl
con la historia del gusto y sus cambios "
con el tiempo.
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Francis Haskell era hijo de Arnold Haskell
(conocido creador de ballet), y de Vera
Saitzoff, de origen ruso. Se educé en Eton 'y
se formo en historia en el King's College de
Cambridge, en el cual se integré en 1954. Su
primer trabajo fue como empleado de una
libreria, al tiempo que se dedicaba ya a la
indagacion sobre arte. Pronto fue reconoci-
do por su erudiciony seriedad investigadora.

En 1967, pasé a ser docente en Oxford,
ocupando la catedra de Historia del arte en la
Universidad de Oxford hasta su retirada en
1995.

Estuvo asociado, por su posicién académi-
ca, al Ashmolean Museum. Fue administra-
dor de la Wallace Collection, 1976—1997. Su
mujer, Larissa, trabajé como conservadora
en el Museo del Hermitage.

En 1976 Haskell, que fue a menudo especia-
lista llamado para asesorar exposiciones,
entro en el comité de la Fundacion National
delas colecciones de arte.

En sus obras (muchas traducidas al espa-
nol), se interesé por las circunstancias en
que se exponen a los pintores, y este aspec-
to es el que pesa en toda su obra. Empez6 a
escribir en 1958 sobre "Arte Veneta". Su libro
Patrones y pintores, de 1963, es obra de
referencia obligada sobre el patronazgo
artistico. Hizo con Nicholas Penny, un
extenso trabajo sobre la formacién del canon
clasico en la escultura europea: Taste and
the Antique, en 1981.

En El museo efimero (2000), que es su Ultimo
libro, analiza el significado de las exposicio-
nes de maestros, desde sus origenes
italianos en el siglo XVII hasta las antol6gicas
sobre Holbein (Drede, 1871), los holandeses
(Paris, 1921) o los italianos del Renacimiento
(Londres, 1930). Y llega a conclusiones
polémicas y estimulantes sobre la excesiva
proliferacion de exposiciones temporales en
detrimento de los museos.

b ©
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Recientemente se han
inaugurado las instalacio-
nes museograficas del
Bano arabe de Dolar (en
la provincia de Granada,
Espana) siendo el estudio
de museologia MUSEA el
responsable técnico del

proyecto, tras ser selee=
cionado entre ot
puestas de actu
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El reconocimiento, por un lado, hacia el
propio monumento (un bano del siglo XV)

i evitando cualquier tipo de actuacion directa ' '
.~ sobre el mismoy, por otro, la importancia de
comunicar su historia y significado a quienes
- se acerquen hasta él, han sido las claves
oo 'l:rt.- sobre las cuales se ha desarrollado todo el
Y -_;&P proyecto museografico mediante el cual se
.. ha dotado al Bano arabe de Doélar de un

.'H - equipamiento en el que historia, tecnologia y
: -‘..- o sostenibilidad han ido de la mano para
X T : ofrecer un centro util y adecuado a las Paneles retroiluminados con LED y anclados en el techo, evitando
1 ‘ necesidades del territorio en el que queda cualquier tipo de fijacion en los paramentos del monumento.
ot - ~
; o enclavado. en el bafio de Délar
4 r _ Descubre cémo pudo ser este bafio en el siglo Xv
J‘ L El discurso en torno al monumento muestra
".r = la historia que acerca a los usuarios a

: desarrollo de los nucleos urbanos y rurales oy

; de la historia medieval en al-Andalus. Una ._%___:._
historia que hoy nos viene dada por un &=

importante patrimonio cultural andalusi que

; reconocer la importancia que el agua tiene
St en la cultura musulmana y cémo se constitu- : '
y6 en elemento clave en la conformacion y :
- L=

¥ Se conserva. lla thcti /_
L Panta a

Como cuspide en el viaje que por la historia Interactivo en el que el usuario puede hacer un recorrido virtual
- - del agua en al-Andalus hace quien visite el i,dealizado por el interior del bafio cuando éste estaba en uso en

~ , . ~ época medieval.
i -|,‘l:.__ Bano arabe de Ddlar, aparece el propio bano
- |

lﬁ_ri en el que pueden reconocerse las tres salas

en las que discurria su funcién en la sociedad
medieval andalusi. Pero antes de que
Y 3 nuestros sentidos queden empapados entre
% sus muros con mas de cinco siglos de
= * o historia, el visitante podra saber cual era su
: - funcioén, para qué servian, como funciona-
ban y como se usaban. Un soporte interacti-
VO nos permite contemplar una presentacion
— idealizada de como podian haber sido estos l
banos un dia cualquiera del siglo XV, pudien- &£ y A
do conocer todos los enseres Yy objetos que Evitando cualquier tipo de instalacién dentro del propio monumento,

seusaban para hacer uso del propio bano. la iluminacién de interior se realiza a través de las propias lucernas
del bano. mediante un rail en la planta superior con proyectores

ERCO Logotec, con tecnologia LED.

Finalmente, el visitante accede a una planta
b j superior del Centro que acoge al monumen-
to, donde pueden contemplarse las cubier-
tas del bano, haciéndonos ver cémo la
arqueologia nos permite recuperar nuestra -
historia que queda, en muchas ocasiones,
silenciada bajo nuestros propios pies. En
este espacio, un gran audiovisual nos hace
un refrescante recorrido por nuestra memo- XA =gt |
ria sobre una historia, la de al-Andalus, que S (T | 14 = > ! |
oy también fue escrita a través del agua. iy =
Yy ) ] La museografia instalada en los espacios del centro ofrece

-q’." & rE una diafanidad de los mismos, permitiendo diversos usos
} de las instalaciones por parte de la comunidad.
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Libreria

ARQUE

Teorias,
Meéetodos y
Practicas

PAUL BAHN
COLIN RENFREW
656 paginas

37,50 €

Esta magnifica obra constituye una herra-
mienta indispensable para cualquier perso-
na para la que la Arqueologia constituya un
instrumento basico de su trabajo e investi-
gacién. Con un completo y riguroso pano-
rama de los conceptos, métodos y practi-
cas sobre los que se sustenta la practica ar-
queoldgica actual, de la excavacién propia-
mente dicha a la interpretacion de los da-
tos, pasando por una vision histérica de la
disciplina asi como por las principales meto-
dologias empleadas en nuestros dias
(Argueologia cognitiva, social y ambiental).

Ahora se nos presenta en una nueva edi-
cion, talmente reescrita y con resimenes de-
sarrollados de cada capitulo. Ademas inclu-
ye los hallazgos arqueoldgicos mas recien-
tes, tales como los murales mayas de San
Bartolo (Guatemala) y los cuerpos hallados

en las turberas de Clonycavan y de Old
Croghan, en Irlanda; recoge los avances en
la aplicacién de la tecnologia y la informati-
ca; ofrece informacion sobre materias tan di-
versas como son las prospecciones desde
satélites o desde grandes alturas y los siste-
mas de mapeado, la arqueolingistica, la ge-
nética antigua y la datacion genética.

De gran interés museolégico es la parte fi-
nal en la que se trata y desarrolla la inter-
pretacion y difusion del patrimonio arqueo-
l6gico.

Una obra plenamente actualizada con nue-
vos temas que enfatizan la cara siempre
cambiante de la arqueologia moderna, co-
mo la ética arqueoldgica, el cambio climati-
co y la bioarqueologia.




MUSEA 66 - Febrero 2012 | 11

ALIANZA FORMA

Nueva museologia
Luis Alonso Femindez ALLA N7A FORMA
Sepunek lirad

™

LUIS ALONSO FERNANDEZ
ISABEL GARCIA FERNANDEZ

208 paginas
20,50 €

ARIEL

Nueva Museologia

Este libro, publicado en 1999 con el titulo "Introduccién a la nueva mu-
seologia", no era una mera introduccion sino un estudio en profundi-
dad de esta corriente de pensamiento que influy6 notablemente en la
museologia y museografia de los anos 80y 90. Sus planteamientos hi-
cieron cambiar poco a poco y, en algunos casos de manera radical, al
museo que se habia instalado casi de manera generalizada en un co-
modo estatus de institucién de referencia y en un simple contenedor
de la memoria. Esa “nueva museologia” se convirtié en un punto de
partida importante para acceder al cambio necesario del museo y se
haido enriqueciendo y transformando con los cambios sociales y cul-
turales y con las exigencias del publico que utiliza los museos. Esta
nueva edicion pone el acento en la vocacion social del museo y su ca-
racter interdisciplinario.

El discreto encanto

de

la cultura

Analisis y practica de la gestion cultural
internacional

ELVIRA MARCO MARTINEZ
JAIME OTERO ROTH

376 paginas
25,00 €

En el siglo XX, el acceso inmediato a la cultura a través de la web
estéa transformando la forma de hacer politica cultural internacio-
nal. Los ciudadanos adquieren poder ala vez como productoresy
consumidores activos de bienes culturales. Las redes eliminan
fronteras y permiten a los artistas proyectarse sin necesidad de gi-
ras ni de grandes campanas de promocion.

En este contexto cambiante, las administraciones encargadas de
la proyeccion cultural exterior tienen que encontrar nuevos mode-
los de actuacion. Este libro explora esas posibilidades a través de
sus principales protagonistas: los actores publicos, las empresas
y la sociedad civil.

Una obra de referencia para cualquiera que esté vinculado conins-
tituciones, organizaciones o empresas culturales con proyeccion
al exterior.
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éOrganizas una actividad formativa en el ambito de la museologia?

V4
APl‘e“deMaS Envianos a info@musea.es toda la informacion que tengas
y la difundiremos en esta seccion de la revista

Encuentro Profesional

CONFERENCIA EUROPEA
DE ASESORES DE MUSEOS

Lisboa (Portugal)
Del 29 de mayo al 2 de junio de 2012

Con gran tradicion en la Europa del Norte, y

menos en los paises del Sur, que se rigen

por otros modelos de gestion, la EMAC con-
voca su conferencia bianual en torno al te-

ma "La crisis como cambio. Hacer masy me-
jor", con el propésito de crear una red infor-

mal a lo largo de toda Europa para analizar

la crisis y su impacto, buscando nuevos ho-

rizontes.El encuentro ha sido organizado

por la municipalidad de Loures y el Mapa

das Ideias.

Las discusiones se estructuraran en torno a
las siguientes areas: Museos y voluntarios;
Mecenazgo y sostenibilidad; Gestién de
museos y responsabilidad; Proyectos euro-
peos y sus problemas. Su impacto en los
museos nacionales, regionales y locales;
Formacién profesional.

El comité cientifico solicita la remisién de re-
sumenes de comunicaciones, que deberan
estar escritos eninglés, con fechatope para
suenvio el 10 de Marzo, a la direccion de co-
rreo pat.remelgado@gmail.com

El amplio programa del encuentro, que in-
cluye diversas visitas monumentales, pue-
de consultarse enlaweb:
http://museumadyvisors.wordpress.com/e
mac-2012-programme/



mailto:pat.remelgado@gmail.com
http://museumadvisors.wordpress.com/emac-2012-programme/

Juegos MUSEA

Encuentra
las
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En esta ocasion
nos desplazamos
hasta el Museo Na-
cional de Escultura,
con sede en Valla-
dolid (Espana), en
concreto a la expo-
sicién temporal
“Las figuras de la
exclusién. Una mira-
da desde la ima-
gen religiosa”, clau-
surada el pasado
mes de enero y or-
ganizada junto al
Museo Patio Herre-
riano de Arte Con-
temporaneo Espa-
nol con motivo de
la celebracion de la
V Cumbre Mundial
del Microcrédito en
Valladolid.

Te invitamos a que
agudices tu mirada
y descubras las di-
ferencias entre las

dos imagenes.

Fotografia enviada por
el Departamento de
Prensa del Museo Na-
cional de Escultura
http://www.museoescu
ltura.mcu.es

La solucion en:

www.museamagazine.com



http://www.museoescultura.mcu.es
http://www.museamagazine.com

MUSEA

La atencidn profesional a museos y proyectos expositivos

musea.es


http://www.musea.es
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