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Una condicién que define la naturaleza humana es su capacidad para crear

vinculos con el cosmos, con lo trascendente, con el otro y consigo mismo.

Producto de esta relacion, surgen expresiones que el mismo hombre se ha

encargado de inmortalizar, bien sea por medio del lenguaje plastico, los
objetos, las expresiones sagradas y profanas, escritas y orales. Todas estas
manifestaciones constituyen el Patrimonio Cultural de una comunidad, son
construidas en su devenir histérico y hacen parte de los referentes de sentido
que les permiten identificar y afianzar su legado cultural.

En el contexto nacional, la creciente preocupacion por la proteccién
del patrimonio se ha visto reflejada en la labor de diferentes sectores
académicos, culturales y legislativos. Lo evidencian, por ejemplo, las
importantes modificaciones introducidas por la Ley 1185 de 2008 al concepto
de Patrimonio Cultural establecido por la Ley de Cultura; las investigaciones
[levadas a cabo por entidades gubernamentales y académicas; el aporte de
instituciones culturales y museisticas, entre otras. Todas ellas resaltan la
importancia de salvaguardar, proteger, recuperar, conservar, sostener y
divulgar la identidad cultural nacional, estableciendo de esta manera, la
integracion del patrimonio material e inmaterial.

El Museo Universitario de la Universidad de Antioquia (MU UA) no
escapa a esta preocupacion, maxime cuando entre sus labores centrales estan
las de salvaguardary divulgar el Patrimonio Cultural y Natural que representan
nuestras colecciones, cumpliendo su papel como vigia del mismo. Es asi como
este espacio, se ha convertido en el principal receptor de piezas patrimoniales
en calidad de donacion por entes publicos y privados, gracias a las disposiciones
legales y en particular al Decreto 833 del 26 de abril de 2002.

Por esta razon, Cddice, en la presente edicion, denota el aporte
que desde diferentes perspectivas, generan multiples reflexiones en torno al
Patrimonio Cultural de la humanidad.

De esta manera, Luis Felipe Saldarriaga, nos ofrece en su texto, “*Mi
patrimonio, tu patrimonio, nuestro patrimonio”, una invitacién a reconocer la
identidad cultural del departamento de Antioquia desde las manifestaciones
que hacen parte de sus bienes de interés cultural.



“EI mapa patrimonial de Colombia, una tarea pendiente” es el producto
que el Grupo de Investigacion sobre el Patrimonio Histdrico de la Universidad
Nacional de Colombia - Sede Medellin, coordinado por los profesores Lucelly Torres
y Ledn Restrepo, presenta con el fin de evaluar las implicaciones que tiene para la
postulacidn de listados patrimoniales, la ampliacion del concepto de Patrimonio
Cultural en los marcos legales existentes.

As{ mismo, Joan Ramén Vallés Villanueva con su texto “Los Museos,
espacios para valorar al otro. Interpretaciones y consideraciones criticas desde
la educacion artistica’”, cuestiona la labor museistica en tanto promotora de
identidades y de proyectos de cultura, y revisa, desde el patrimonio que albergan,
las funciones de los museos como instituciones que promueven el didlogo,
reconocen y respetan la diversidad y la diferencia, y celebran la riqueza que
aporta la sociedad y las culturas.

Contamos también con la participacion de Jesus Maria Munoz y
Mariana Mufoz quienes presentan en su articulo “EI Zumbayllu antioquefio o
la musica de las esferas: un proteico juguete prehispanico en peligro de extincion”’
la articulacién del patrimonio cultural, en la expresion del juego, al ambito
pedagdgico de ensefanza.

Desde una perspectiva artistica, Juan Alberto Gaviria, en el marco de la
exposicion “Interpretaciones de Siglos de Memoria” llevada a cabo en el Centro
Colombo Americano de Medellin, nos presenta su texto “Interpretaciones de Siglos
de Memoria Prehispanica, muestra artistica sobre la proteccion del Patrimonio
Cultural”, en el que se recoge el aporte del arte contemporaneo a la prevenciény
proteccion de la grandeza de las sociedades pasadas que habitaron América.

El texto de David Gutiérrez Castafieda y William Alfonso Lépez Rosas,
“Museologia, Academiay Memoria: Discusiones sobre las Politicas de la Restitucion
Cultural”, constituye el marco académico interesado en la diversidad cultural y el
patrimonio entendidos como el fundamento de la configuracion de un paradigma
museoldgico responsable.

Nuestra edicion la concluye Marta Cecilia Ospina Echeverri y Gustavo
Adolfo Villegas Gémez con su texto “EI Patrimonio Cultural vivo como expresion
de la historia cultural: estado del arte en las investigaciones nacionales”, el cual
ofrece un panorama de las investigaciones que alrededor del patrimonio cultural se
han realizado en el departamento de Antioquia.

Esperamos que la presente edicién, suscite en sus lectores multiples
reflexiones sobre la importancia de nuestro Patrimonio Cultural, que identifica
nuestra herencia y que es la sintesis simbélica de los valores identitarios de una
sociedad que los reconoce como propios.
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Patrimonio cultural

Cuando pensamos en lugares, objetos, tradi-

ciones, costumbres, saberes que deseamos

salvaguardar, que valoramos porque vienen

de nuestros ancestros, porque son parte de
nuestra vida cotidiana, porque son fuente de vida e
inspiracion, porque son parte de nuestra historia 'y
memoria, pensamos en nuestro patrimonio cultural,
concepto amplio en el que caben aquellos actos
materiales e inmateriales que, en gran medida,
identifican a una comunidad y al territorio que se
habita, se transforma y se comparte en lo publico
y, de alguna manera, en lo privado.

El patrimonio cultural lo [levamos en
el cuerpo y en la mente, se nutre de las historias,
la creatividad y las vivencias de las personasy
comunidades. Es el legado del pasado, es nuestro
presente y también la herencia que dejaremos
a las futuras generaciones; es el depositario de
nuestra memoria, testigo de nuestro desarrollo
como sociedad y de los sucesos que nos definen e
identifican como Nacion.

El patrimonio cultural esta conformado
por bienes y valores, tanto de caracter material
como inmaterial. Los valores en si no son
materiales, son, ante todo, significados sociales
compartidos, simbolos que orientan la accion de
los individuos y las colectividades en la medida
que se consideren vigentes o validos, porque
cambian, evolucionany se transforman al mismo
ritmo de la sociedad y su cultura.

Por medio del patrimonio cultural, los
pueblos muestran el caracter de su comunidad,
region y nacion. Los espacios y bienes que lo
conforman indican a donde pertenecemos, como
somos, quiénes somos; en ellos nos reconocemos
y son parte de nuestra identidad.

En Colombia, como en el mundo,
el patrimonio cultural es el resultado de la
convivencia de diversas etnias, pueblos, culturas e
idiomas. También diferentes maneras de creer en
Dios; muchos sonidos y musicas, muchos juegos,
diferentes formas de pensar, de danzar y de
vestir; diferentes olores y sabores que conforman
un conjunto de bienes y valores materiales e
inmateriales que se conjugan y percibimos
principalmente en las obras tangibles, producto
de la creatividad del ser humano.

El patrimonio cultural esta vivo (de
hecho el mayor patrimonio que tenemos es la
vida); en gran parte lo heredamosy compartimos,
lo transformamos y adecuamos a las necesi-
dades de nuestras comunidades; pero también
lo construimos y habitamos, lo vivimos, lo
disfrutamos y lo debemos conservar para el
disfrute de las comunidades venideras.

Este legado cultural nos ayuda
a entender quiénes somos y a reflexionar
sobre lo que queremos ser; nos fortalece para
mantener nuestra cultura y nos permite tener,
sin imposiciones ni copias, un desarrollo propio.

*Arquitecto del Area de Patrimonio Cultural de la Direccidén de Fomento a la Cultura de la Gobernacién de
Antioquia y Secretario Técnico del Centro Filial del Consejo de Monumentos Nacionales, Seccional Antioquia.
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Esta es nuestra memoria, su salvaguarda depende
de nosotros, pues la principal amenaza que
padece, generalmente proviene del ser humano,
que lo destruye o lo sumerge en el olvido.

Por lo anterior, el proposito comun es el
de sensibilizar a la sociedad y acrecentar en ella
el sentido de pertenencia por sus bienes y valores
culturales, condiciones indispensables para que
cada ciudadano tome conciencia de la necesidad
de participar en el cuidado de su patrimonio,
sin lo cual ninguna accién del Estado o de la
empresa privada tendria los resultados esperados
al invertir en este campo.

Patrimonio inmaterial

El Patrimonio cultural inmaterial se sustenta
en las lenguas que hablamos, en la forma de
relacionarnos con los otros, en nuestra forma
de pensar, en los oficios que desempefiamos,
en nuestras creencias, en los conocimientos
de la naturaleza y el trato que le damos, en
la preparacidn de los alimentos, la curacién
del cuerpo y del alma, en las mdsicas y bailes,
en los juegos y deportes, en la tradicién oral,
mitos, celebraciones religiosas y actos festivos
de nuestros pueblos; en suma, en el conoci-
miento acumulado de las generaciones que
nos han precedido. Asi mismo, se sustenta en
algunas obras de la creatividad del ser humano,
aquellas que no podemos tocar pero si sentir,
tales como las tradiciones, los recuerdos,
las historias, los gustos, las musicas, los
conocimientos y las destrezas.

Esta en nuestra memoria, en nuestro
pensamiento y en nuestra forma de ser y actuar.
Lo hemos heredado de nuestras comunidades, de
una generacién a otra, por medio de la palabra
y participando en el lugar donde vivimos; lo
enriquecemos con nuestras vivencias y sera nuestro
mejor regalo para las futuras generaciones, en la
medida en que lo salvaguardemosy le aportemos
para acrecentarlo; porque el patrimonio vive y
evoluciona, nunca permanece estatico.

Patrimonio material

El Patrimonio cultural material esta constituido
por aquellos bienes que tienen cuerpo fisico, tales
como edificaciones, obras de ingenieria, sectores
urbanos, sitios arqueoldgicos, parques naturales
y bienes muebles representativos de la cultura.
También incluye los restos materiales que dejaron
las sociedades humanas que habitaron el territorio
en el pasado. A estos vestigios, sean grandes
construcciones de tierra o piedra o pequenos
artefactos de metal, hueso o ceramica, ademas
de tumbas, caminos, huellas de edificaciones,
monumentos, piezas de orfebreria, arte rupestre,
entre otros, los denominamos patrimonio cultural
arqueoldgico.

Aunque nuestro Patrimonio material
surge de realidades inmateriales, por su esencia
fisica, es el mas notorio, lo vemos y habitamos,
lo recorremos y creamos, lo construimos y
transformamos.

En Antioquia

Antioquia es un departamento sorprendente;
alberga nueve subregiones y 125 municipios
pluriétnicos y pluriculturales. Su historia esta
entre los muros derruidos de las estaciones
del tren, en los templos y cementerios, en las
imagenes religiosas, en los archivos y centros
de historia, en los hospitales y escuelas, en las
antiguas edificaciones y en las contemporaneas,
en su subsuelo, bajo las aguas y en el territorio
que nos alberga y nos ofrece un rico y variado
patrimonio natural.

En el Patrimonio del Departamento se
encuentran declarados, como Bienes de Interés
Cultural de Caracter Nacional, 116 inmuebles de
los 1.033 reconocidos juridicamente en el pais;
seis Centros Histéricos de los 44 reconocidos
juridicamente en Colombia: Abejorral, Concepcidn,
Jardin, Marinilla, Rionegroy Santa Fé de Antioquia.
Ademas, como patrimonio inmaterial, tenemos el
Desfile de Silleteros y la Feria de las Flores, y como
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Patrimonio mueble, la obra de Débora Arango que
leg6 al Museo de Arte Moderno de Medellin, en
1987 y decretada en el 2004 como Bien de Interés
Cultural de caracter Nacional.

De los 116 inmuebles, 67 son estaciones
del ferrocarril, dos cementerios, tres parques
naturales, dos zonas arqueoldgicas, un puente (el
de Occidente), una ferreria (en Amaga), un tinel

(el de la Quiebra), una hacienda (La Botero

varias (casas, templos,
capillas, escuelas, teatros,
edificios publicos).

La Ley
de Cultura

Las mas recientes normas expedidas para
salvaguardar el patrimonio cultural en Colombia
se desarrollan a partir de la Constitucion
Politica de 1991, que ha generado una extensa
produccion de leyes, decretos y resoluciones,
entre los que sobresalen la Ley General de
Cultura 0397 de 1997 y la nueva Ley de cultura
0 Ley 1185 de 2008.

En la Ley General de Cultura se dedica
el Titulo IT al Patrimonio Cultural de la Nacion,
que es adicionado y modificado por la nueva Ley
de cultura, aprobada el 12 de marzo de 2008, lo
que produce cambios importantes para el manejo
y declaratoria del Patrimonio Cultural.

La Ley 1185 de 2008 empieza
modificando, en su articulo 1°, la definicién de
Patrimonio cultural asi:

“Integracién del patrimonio cultural
de la Nacién. El patrimonio cultural
de la Nacidén esta constituido por todos
los bienes materiales, las manifesta-
ciones inmateriales, los productos y las
representaciones de la cultura que son
expresién de la nacionalidad colombia-
na, tales como la lengua castellana, las
lenguas y dialectos de las comunidades
indigenas, negras y creoles, la tradicion,
el conocimiento ancestral, el paisaje cul-
tural, las costumbres y los habitos, asi
como los bienes materiales de natura-
leza mueble e inmueble a los que se les
atribuye, entre otros, especial interés
histérico, artistico, cientifico, estético
o simbdlico en dmbitos como el plastico,
arquitectoénico, urbano, arqueoldgico,
lingliistico, sonoro, musical, audiovi-
sual, filmico, testimonial, documental,
literario, bibliografico, museoldgico o
antropolégico”.

en Jericd) y 38 edificaciones
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Asi mismo, la nueva Ley incluye incentivos
tributarios para las empresas que apoyen proyectos
culturales y ratifica incentivos para los propietarios
de inmuebles de interés cultural declarados como
tales por las autoridades competentes, de acuerdo
con el procedimiento establecido en su articulo
5°. Con la asignacion de incentivos se busca la
participacion de la ciudadaniay la empresa privada
en la financiacién de la recuperacion de los bienes
materiales, dada la poca capacidad que el Estado
tiene para invertir en los procesos de restauraciony,
en general, de intervencion, apropiacion colectiva
y sostenibilidad de estos bienes.

Con la accion conjunta del Estado, la
empresa privada y los propietarios particulares,
se lograran mayores resultados en este campo,
pues tal como lo establece nuestra Constitucion
Politica, en su articulo 8°, “Es obligacién del
Estado y de las personas proteger las riquezas
culturales y naturales de la Nacion”.

Con la nueva Ley también se facilita
la suscripcion de comodatos entre las entidades
publicasy privadas que garanticen la salvaguarda
de los bienes culturales que le sean entregados.

Al crear el Sistema Nacional de
Patrimonio Cultural, entre el que se incluyen el
Consejo Nacional de Patrimonio, ya reglamentado
mediante el Decreto 1313 de 2008, y los Consejos
Departamentales y Distritales de Patrimonio, en
reemplazo del Consejo de Monumentos Nacionales
y sus Centros Filiales, se mejorara la coordinacion
y la corresponsabilidad de las entidades
territoriales, a las que les compete la declaratoria
y el manejo del patrimonio cultural.

Otros aspectos a resaltar en la nueva
Ley son los siguientes:

1. La inclusién, en el articulo 5°, del
procedimiento para la declaratoria de los bienes
de interés cultural, que orienta este proceso.

2. En cuanto a los Planes Especiales
de Proteccion que se convierten en Planes
Especiales de Manejo y Proteccidn, se dan
mayores lineamientos en el articulo 7°,
que requieren ampliarse con directrices
especificas, para lo cual, el Ministerio de
Cultura, actualmente tramita la aprobacion

de un decreto reglamentario.

3. Al incorporar la anotacidn
en el folio de matricula inmobiliaria
de la declaratoria de un bien
inmueble de interés
cultural y de su
respectivo




Plan Especial de Manejo y Proteccién, por parte
de la correspondiente Oficina de Instrumentos
Plblicos, se permitira ejercer un mayor control
sobre las acciones que garanticen la salvaguarda
de nuestros bienes culturales.

4. Se crea la Lista Representativa
del Patrimonio Cultural Inmaterial, que
reemplaza las declaratorias como bienes
de interés cultural en este campo y se
establecen algunos criterios para este
procedimiento. Aunque tiene vigencia,
la Resolucién 0168 de 2005 establece
criterios para este reconocimiento;
con el cambio de nombre, por el de
Lista Representativa, el Ministerio
de Cultura debera actualizar esta
reglamentacion.

5. Finalmente, en el articulo
10°, se actualizan las sanciones para
quienes vulneren el deber constitucional
de proteger el Patrimonio Cultural. Son
criterios importantes, cuya aplicacion
depende de las autoridades competentes,
apoyadas por las veedurias ciudadanas,
pero que se podrian evitar en la medida
en que fortalezcamos los procesos
de formacién, de manera que el ser
humano se sensibilice desde la ninez
y tome conciencia de la importancia
que tiene para las generaciones
actualesy futuras amparar nuestros
bienes y valores culturales.

Con la Ley 1185 de 2008,
se le aporta al Patrimonio Cultural en
Colombia una importante herramienta
juridicay, en gran parte, pedagdgica. Esta
se reafirmara, en la medida que se desarrolle
su contenido con otras disposiciones legales
que la complementen y faciliten las acciones
tendientes a la salvaguarda, la apropiacién
colectiva, el desarrollo creativo de nuestros bienes
y valores culturales y se incentiven los procesos
de formacion, divulgacién y sensibilizacién en
este campo. [=
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La ampliacion o
del concepto de patrimonio

La Constitucién Politica de 1991 fue el

instrumento que determind la vida institucional

colombianaen los tltimos afos del siglo XX y los

iniciales del XXI. Entre las transformaciones
que produjo, una de las mas significativas fue el
reconocimiento de la cultura como “fundamento
de la nacionalidad” y del sentido multiétnico,
multicultural y diverso que tiene la nacion
colombiana en su territorialidad. Con el fin
de desarrollar estos principios y establecer los
mecanismos que permitieran aprovechar todo su
potencial, se produjo, algunos afios mas tarde, la
nueva Ley general de cultura, la Ley 397 de 1997.
Esta incorpord una definicidén del patrimonio
cultural que constituia un gran avance respecto
a lo hasta entonces existente.

La recientemente promulgada Ley
1185 del presente afio, es el reflejo de la creciente
preocupacion que tiene el mundo contemporaneo,
y dentro de él la sociedad colombiana, por el
patrimonio cultural. Al complementar, ajustar
y modificar algunos aspectos de la anterior
Ley de cultura, la nueva Ley de Cultura precisa
elementos relacionados con el propio concepto
de patrimonio, define instrumentos de estimulo y
apoyo para la gestion patrimonial, complementa
la institucionalidad en torno a la cultura y crea
nuevos elementos para fortalecer la presencia y
participacion ciudadana en la proteccién de su
patrimonio y el impulso a la creacién cultural.

Si bien esta Ley no establece modifi-
caciones significativas en la propia definicion de
patrimonio, incorpora precisiones que dan cuenta

del sentido de los procesos en el mundo de la
cultura de los Gltimos afios. Establece la siguiente
definicidn de patrimonio cultural:

“El patrimonio cultural de la Nacién
esta constituido por todos los bienes
materiales, las manifestaciones
inmateriales, los productos y las
representaciones de la cultura que son
expresion de la nacionalidad colom-
biana, tales como la lengua castellana,
las lenguas y dialectos de las comuni-
dades indigenas, negras y creoles, la
tradicién, el conocimiento ancestral,
el paisaje cultural, las costumbres y los
habitos, asi como los bienes materiales de
naturaleza mueble e inmueble a los que se
les atribuye, entre otros, especial interés
histérico, artistico, cientifico, estético o
simbdlico en ambitos como el plastico,
arquitecténico, urbano, arqueoldgico,
lingtiistico, sonoro, musical, audiovisual,
filmico, testimonial, documental,
literario, bibliografico, museoldgico o
antropoldgico” 1.

* Lucelly Torres Villegas, Historiadora. Candidata a Doctora en Historia de la Arquitectura
Latinoamericana. Profesora Asociada de la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin. Integrante

del Grupo de Trabajo “Patrimonio y Cultura”.

** | edn Restrepo Mejia. Licenciado en Filosofia y Letras, Arquitecto, candidato a Doctor en Gestidn
del Patrimonio Histérico. Profesor Asociado de la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin.
Director del Grupo de Trabajo “Patrimonio y Cultura”.

1. Republica de Colombia. Ley 1185 de 2008.
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La gran ampliacién conceptual en
torno al patrimonio, habia sido introducida en
1997 por la Ley de Cultura, la cual significé una
completa novedad y puso a Colombia a tono con
los mas avanzados desarrollos del pensamiento
actual, equiparable con las legislaciones mas
progresistas en el campo de la cultura y el
patrimonio. La Ley 397 definié el patrimonio de
la siguiente manera:

“El patrimonio cultural de la Nacién
estd constituido por todos los bienes y
valores culturales que son expresion
de la nacionalidad colombiana, tales
como la tradicién, las costumbres y los
habitos, asi como el conjunto de bienes
inmateriales y materiales, muebles e
inmuebles, que poseen un especial interés
histérico, artistico, estético, pldstico,
arquitecténico, urbano, arqueoldgico,
ambiental, ecoldgico, lingliistico,
sonoro, musical, audiovisual, filmico,
cientifico, testimonial, documental,
literario, bibliogrdfico, museoldgico,
antropoldégico y las manifestaciones,
los productos y las representaciones de
la cultura popular” 2.

Para entender mejor lo que tenia de
novedoso y la amplitud conceptual que
significaba, vale la pena traer a cuento
la definicidon hasta entonces existente,
comprendidaenla Ley 163 de 1959, la
cual planteaba:

“Decldranse Patrimonio Histérico y
Artistico nacional los monumentos,
tumbas prehispanicas y demds objetos,
ya sean obra de la naturaleza o de la
actividad humana, que tengan
interés especial para el estudio
de las civilizaciones y culturas

pasadas, de la historia del arte o para
las investigaciones paleontoldégicas y que
se hayan conservado sobre la superficie
o el subsuelo nacionales” °.

Para la Ley 163, el patrimonio se
entiende como aquellas obras de caracter
excepcional que permiten comprender los
momentos fundamentales de la vida nacional,
desde la perspectiva de la historia, el arte o la
naturaleza. Considera como monumentos los
de origen prehispanico, colonial y los que estan
ligados con la lucha por la Independenciay con el
periodo inicial de organizacién de la Republica.
En una cuestién que no es sélo de nombre, es
de destacar que los bienes patrimoniales son
denominados por esta Ley como “*monumentos”’
nacionales y que el organismo que rige las
declaratorias, normatizaciones e intervenciones

sobre todos ellos

es el Consejo de
Monumentos
Nacionales,

2. Republica de Colombia. Ley 397 de 1994, titulo II, articulo 4°.

3. Republica de Colombia. Ley 163 de 1959.
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organismo creado por esta Ley, de la cual surgio
también algunos afios mas tarde, el Instituto
Colombiano de Cultura, (Colcultura). El propio
concepto de monumento esta intimamente ligado
a la produccién arquitecténica y, de manera
eventual, a las manifestaciones mas destacadas
del arte y a los sitios naturales de caracter
excepcional.

Comparando la definiciéon de 1959
con la de 1997, se hace evidente la ampliacion
conceptual que ésta produce, apoyada en el
nuevo sentido que se da a la cultura a partir de la
definicién expresada en la reunién de la Unesco
de México en 1982, la cual se incorpord mas
adelante en la Constitucién Politica de Colombia
de 1991, en la cual se define la cultura como
"\...el conjunto de rasgos distintivos, espirituales

Y materiales, intelectuales y afectivos, que
caracterizan una sociedad o un grupo
social. Ella engloba, ademas

de las artes y las letras, los modos de vida,
los derechos fundamentales del ser humano,
los sistemas de valores, las tradiciones y las
creencias” “.

La Constitucion de 1991, considera a la
cultura como el fundamento de una nacionalidad
que se define en su caracter multiétnico,
multicultural y diverso territorialmente, y asigna
al Estado un papel decisivo en su proteccion. Esto
reclama, algunos afios mas adelante, la aparicion
de diversas leyes generales, una de las cuales es la
referida a la cultura, en la cual estan planteados
los roles que le corresponden al Estado respecto
al patrimonioy a la creacién cultural por la que se
genera una nueva institucionalidad para ponerla
en funcionamiento.

Lo mas importante que tiene la
definicion de patrimonio cultural de 1997 es que
lo entiende, ante todo, como los referentes de
una identidad nacional (que por supuesto se
plantea también en los ambitos de lo regional
y lo local), al determinar que “E/l patrimonio
cultural de la Nacién esta constituido por todos
los bienes y valores culturales que son expresion
de la nacionalidad colombiana”. Por ello
establece una nueva denominacion:
Bienes de interés cultural.

""

4. Republica de Colombia.
Ley 397 de 1997, titulo I,
articulo 1°.




Por otra parte, la definicién habla
de bienes y valores e incluye la tradicién, las
costumbres y los habitos, asi como el conjunto
de los bienes inmateriales...; con esto se
produce una desmaterializaciéon del concepto de
patrimonio, para dar entrada al inmenso campo
de lo inmaterial, haciendo posible que diversas
expresiones culturales puedan ser consideradas
como patrimonio.

Por Gltimo, al desplegar un enorme
espectro del cual puede provenir el especial interés
que tengan los bienes y valores como referentes de
un sentido de nacionalidad (histérico, artistico,
estético, pldstico, arquitecténico, urbano,
arqueoldgico, ambiental, ecoldgico, lingliistico,
sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico,
testimonial, documental, literario, bibliografico,
museolégico, antropoldgico), el resultado que se
produce es una evidente desarquitecturizacion del
concepto de patrimonio y su remisién al inmenso
campo de la “cultura”.

Por supuesto que esto no quiere decir
que lo arquitectonico deje de ser considerado
como patrimonio. De hecho, desde esta nueva
perspectiva pueden ser reconocidos con toda
propiedad muchos nuevos objetos arquitectdnicos
y conjuntos urbanos (anteriormente considerados
como modestos o cotidianos), las técnicas y las
estéticas constructivas y el sentido de ocupar un
territorio, habitarlo y morar en él, que estan en la
base y le dan sentido a los objetos arquitecténicos
y urbanos materialmente realizados. Con esta
definicién, la arquitectura se considera como
una entre muchos otros referentes posibles de
la identidad colectiva; en algunos casos, un
referente privilegiado, no en otros donde la fiesta,
el paisaje, la creacion artistica, los testimonios de
la historia o la expresion cultural... seran los que
den razén de una identidad particular.

Teniendo en cuenta la amplitud de
esta definicion, consideramos importante una
reflexion que ordene y categorice un contenido,
que por amplio, parece salirse de las manos.
Con un sentido estrictamente “metodoldgico’ se

pueden reconocer cinco grandes “campos’”’ a los
que hace referencia el Patrimonio cultural. Por
una parte esta el Patrimonio antropoldgico, que
comprende el conocimiento del hombre en todas
sus manifestaciones, al igual que sus productos
y creaciones presentes y pasadas. De manera
especifica, incluye las multiples manifestaciones
del “Patrimonio cultural intangible”: fiestas,
ritos, gastronomia, saberes populares, medicina
natural, danza...

z
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Por otro lado, se encuentra el Patrimonio
artistico, que incluye las representaciones
plasticas y los valores estéticos que produce
una sociedad, en tanto se convierten en una
parte decisiva de los rasgos que la caracterizan.
Otro “campo” es el Patrimonio histérico-
documental, en el cual se pueden reconocer los
diversos elementos de las memorias colectivas,
materializados en documentos y testimonios que
pueden tener multiples soportes materiales, como
archivos documentales escritos, fotograficos,
fono-magnéticos, digitales y otros. Asi mismo, se
pude hablar del Patrimonio natural y ambiental,
“campo” en el cual se inscriben las formaciones
geoldgicas, los sistemas ambientales, los
paisajes naturales, la fauna y la flora; todo esto
considerado “patrimonio’” en tanto constituye
referentes de las identidades colectivas.

Por Gltimo, se plantea el Patrimonio
urbano-arquitectonico; aqui caben tanto los
monumentos, en tanto hitos paradigmaticos de
una cultura, como los edificios significativos y
aquellos de caracter cotidiano o modesto; pero
igualmente, el sentido de habitar un territorio y
las técnicas y estéticas constructivas.

El sentido _
de una declaratoria
patrimonial

&
Desde la perspectiva del Patrimonio  ~ =
cultural, entendido como los
monumentos que hacen referencia al
poder, nunca fue objeto de discusion que el
patrimonio lo era en tanto fuera declarado
de manera formal por las instancias
gubernamentales que tuvieran la competencia
para hacerlo.

La preocupacion colectiva por la
identidad, que Ileva en los afios recientes a
la ampliacién del concepto de patrimonio
reflejada en la Ley 397 de 1997, produce
a la vez, una gran popularizacion del

propio término y lo convierte practicamente en
un asunto cotidiano. De esta manera, se hace
objeto de debate politico; asunto de informacion
periodistica; motivo de preocupacién de los
colectivos sociales, de las organizaciones
académicas e incluso de las entidades privadas,
y, finalmente, de manera cada vez mas frecuente,
en un eslogan publicitario, donde no faltan
incluso las “autoproclamaciones’” con el fin de
fortalecer las perspectivas culturales, econémicas
o turisticas de un determinado evento, sitio o
manifestacion.

Sin embargo, no basta con que un
grupo social o académico considere que algo
es su “patrimonio’” para que se desencadenen
los multiples efectos sociales e institucionales
que conlleva un reconocimiento patrimonial.
Este debe ser el punto de partida de un proceso
de construccion de ciudadania cultural,
mediante acciones educativas, impulso a
procesos de apropiacién social, intervenciones
de mejoramiento y la formulacion de estrategias
integrales que contribuyan a elevar la calidad de
vida de las respectivas comunidades locales de

sus visitantes actuales y futuros.

/
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Esto s6lo es posible en la perspectiva de
una politica publica capaz de generar instrumentos
normativos, financieros y técnicos, dentro de una
necesidad de garantizar la sostenibilidad cultural,
fisica y econdmica de los bienes patrimoniales.
Esto nos lleva a compartir la afirmacion del
tedrico catalan Llorenc Prats: “'sin poder no hay
patrimonio” °, que hace entender que en el mundo
contemporaneo, el patrimonio cultural tiene una
clara dependencia de las instituciones estatales,
como expresion de la voluntad y los intereses de
una sociedad. Pero igualmente habria que declarar
que sin comunidad no puede existir el patrimonio,
porque sélo en la medida en que las comunidades
sientan como propio un bien patrimonial, éste
alcanza un verdadero significado y logra hacerse
realmente sostenible.

El sentido de una “declaratoria”
patrimonial reside, entonces, en que es el
punto de partida para la construccién de una
politica publica de caracter integral. Esto nos
lleva a analizar la conformacién del “mapa
patrimonial’” de Colombia, su coherencia,
pertinencia e integralidad, a partir de lo que haya
sido declarado por los organismos responsables
de la politica cultural de las localidades, las
regiones o el pais.

El listado patrimonial en 1997

Apoyados en los anteriores conceptos, hablamos
del Patrimonio Nacional Colombiano anterior a
la promulgacién de la Ley de cultura de 1997,
a partir del listado de Monumentos Nacionales
declarados por las instancias gubernamentales
correspondientes®. Para 1997, en actuaciones
emanadas del Consejo Nacional de Monumentos,
el Ministerio de Educacion Nacional, el Senado
de la Republica o la Presidencia de la Nacidén
(asunto que merece un tratamiento particular,
teniendo en cuenta la infinidad de problemas e
inadecuaciones que ha generado), Colombia tenia
un “listado’” de novecientos setenta y cuatro
(974) Monumentos Nacionales declarados’.

Como se puede ver, el listado comprende
un nimero pequenisimo de parques arqueoldgicos,
colecciones artisticas o conjuntos documentales,
lo que nos lleva a concluir que al menos el noventa
y seis por ciento (96%) de los monumentos
nacionales registrados son edificaciones,
conjuntos arquitecténicos o sectores urbanos. Con
esto queda claro el caracter preeminentemente
arquitecténico del concepto de “*monumento
nacional”, vigente en Colombia hasta la
promulgacion de la Ley de cultura de 1997.

Monumentos Nacionales de Colombia declarados Cantidad Porcentaje
hasta 1997, de acuerdo con los tipos de patrimonio de bienes

Sitios naturales especiales 2 0.22
Parques arqueoldgicos 7 0.72
Colecciones artisticas 11 1.15
Colecciones documentales 1 0.11
Edificios, conjuntos de edificios o sectores urbanos 554 56.90
Estaciones de ferrocarril 398 40.90
TOTAL 974 100.00

5. Prats, Llorenc. Antropologia y Patrimonio, Editorial: Ariel S.A. (Espafia) 1997. pagina 35.

6. A nuestro juicio, el listado de “Monumentos Nacionales” contenido en el libro de Alberto Saldarriaga,
con fotografia de Juan Luis Isaza, publicado en 1998, es un intento sistematico y completo de reconocer el
patrimonio hasta entonces declarado, por lo cual lo tomamos como referencia para este analisis.
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El listado patrimonial en 2008

La Ley 397 de 1997 determind que, de manera
“automatica”, todos los monumentos nacionales
hasta entonces declarados, asumian la nueva
categoria de bienes de interés cultural de caracter
nacional: “'Los bienes declarados monumentos
nacionales con anterioridad a la presente ley,
asi como los bienes integrantes del patrimonio
arqueolégico, seran considerados como bienes
de interés cultural”’ ®. De esta manera, Colombia

amanecid el dia ocho de agosto de 1997, con
novecientos setenta y cuatro Bienes de Interés
Cultural de caracter nacional.

Hoy, once afos después, el “*'mapa patri-
monial’’ de Colombia esta compuesto, de acuerdo
con el listado promulgado por el Ministerio de
Cultura a través de su pagina de Internet (con
fecha de actualizacion de diciembre 21 de 2007),
por un total de mil treintay tres (1.033) Bienes de
Interés Cultural de caracter nacional®.

Patrimonio cultural colombiano
segun los tipos de patrimonio

Patrimonio inmaterial
Patrimonio material

TOTAL

Patrimonio material colombiano segiin
los tipos de bienes patrimoniales

Bienes muebles
Bienes inmuebles

TOTAL

Patrimonio inmueble colombiano,
segun los tipos de patrimonio

Patrimonio arquitectdnico
Patrimonio urbano
Patrimonio arqueoldgico
Patrimonio natural
Patrimonio mixto

TOTAL

Cantidad Porcentaje
de bienes

6 0.58

1027 99.42

1033 100.000
Cantidad Porcentaje
de bienes

45 4.38

982 95.62

1027 100.000
Cantidad Porcentaje
de bienes

919 93.59

51 5.19

8 0.82

2 0.20

2 0.20

982 100.000

7. El listado completo comprende 1.055 declaratorias. No obstante, con el fin de hacer comparable el listado
de 1997 con el actual, adoptamos como juicio manejar los mismos criterios que rigen el listado que tiene en
el momento el Ministerio de Cultura en su pagina de Internet. Por lo tanto, no se incluyen sesenta y dos (62)
registros de parques naturales de diferentes departamentos (hay que tener en cuenta que aquellos parques
cuyo territorio comprende dos o mas departamentos, aparecen registrados en cada uno de ellos) ni diecinueve
(19) registros de las “antiguas locomotoras a vapor’’; de aqui se deduce el nimero de novecientos setenta y

cuatro (974) monumentos nacionales.

8. Republica de Colombia. Ley 397 de 1997, titulo II, articulo 4°, paragrafo 1°.

9.Ver: http//www.mincultura.gov.co
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Bienes de Interés Cultural de caracter nacional
declarados, de seguin los departamentos
en que se encuentran ubicados

Antioquia
Archipiélago de San Andrés y Providencia
Atlantico

Bogota, D.C.

Bolivar

Boyaca

Caldas

Caqueta

Casanare

Cauca

Cesar

Chocé

Cérdoba
Cundinamarca
Guainia

Guaviare

Huila

La Guajira

Magdalena

Meta

Narino

Norte de Santander
Quindio

Risaralda

Santander

Sucre

Tolima

Valle del Cauca
Magdalena, La Guajira, Cesar
Tolima, Valle del Cauca
Republica de Colombia

TOTAL

Cantidad
de bienes

116
3
21
150
115

10033

Porcentaje

11.22
0.29
2.03
14.52
11.13
6.29
3.29
0.09
0.09
4.93
2.03
0.58
0.19
11.13
0.09
0.09
1.16
0.58
3.00
0.09
1.25
4.06
0.96
2.12
4.93
0.09
3.58
9.58
0.09
0.09
0.29

100.000
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Bienes de Interés Cultural de caracter nacional

declarados, segun su origen temporal

Bienes originados en el periodo prehispanico
Bienes originados en el periodo colonial
Bienes originados en el siglo XIX

Bienes originados en el siglo XX

TOTAL

NOTA. La informacion del Ministerio de
Cultura sobre el listado de bienes patrimoniales
sélo contiene el periodo temporal de su procedencia
para seiscientos un (601) bienes. De los demas
no proporciona esta informacién. El faltante se
encuentra, ante todo, en las edificaciones que
forman parte del conjunto patrimonial de las
estaciones del ferrocarril.

Asumimos el riesgo de plantear que la
Unica modificacién realmente significativa que
se encuentra al comparar el listado de 1997
con el que existe actualmente, es la inclusién de
seis (6) bienes intangibles que se han declarado
en anos recientes'®. Los otros nuevos bienes de
interés cultural se explican como declaratorias
individuales (por ejemplo, el Centro Histdrico del
Municipio de Abejorral y el Centro Historico del
Municipio de Concepcién) o como ajustes en el
listado, resultantes de los procesos de depuracion
de los listados anteriores.

Lo mas evidente es que en lo funda-
mental, todos los monumentos nacionales han
permanecido en el listado patrimonial, ahora bajo
la denominacion de Bienes de Interés Cultural;

10. Se trata de los siguientes bienes:

Cantidad Porcentaje
de bienes

6 0.99

259 43.09

87 14.48

249 41.44

601 100.000

por otra parte, que la incorporacién de nuevos
bienes culturales ha sido minima. Por este motivo,
los vacios existentes son tan contundentes, que a
nuestro juicio, el listado patrimonial que ofrece
el Ministerio de Cultura de Colombia no se puede
considerar como auténticamente representativo
del patrimonio cultural de los colombianos.

Sin una pretensidn de “milimetria”
matematica, seria de esperar que de una manera
relativamente rapida, las diferentes instituciones
gubernamentales que tienen a su cargo diversos
tipos de bienes patrimoniales, lideradas por el
Ministerio de Cultura, hubieran realizado un
trabajo de reconocimiento y valoracion de los
diversos bienes patrimoniales, que emergieron
como tales a raiz de la ley de cultura, y esto se
hubiera concretado en nuevas declaratorias que
reconocieran ese “‘especial interés’” que ellas
tenfan desde los diversos aspectos propuestos
por la ley. En consecuencia, que hoy Colombia
tuviera un “'mapa patrimonial”’ con porcentajes
razonablemente equilibrados de bienes
patrimoniales que pertenecieran a los “‘campos’’
del patrimonio antropoldgico, el patrimonio
artistico, el patrimonio histérico documental,

*El espacio cultural del Palenque de San Basilio, departamento de Bolivar
*El Concurso Nacional de Bandas, Paipa, departamento de Boyaca

*El Carnaval de Riosucio, departamento de Caldas

*E| Conocimiento de la Naturaleza y la Tradicién Oral de los nukak baku, departamento de Guaviare
* L a institucion del Palabrero, departamento de La Guajira
*E| Carnaval de Negros y Blancos, en Pasto, departamento de Narifo
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Campos del patrimonio al que pertenecen Cantidad Porcentaje

los bienes patrimoniales declarados de bienes

Patrimonio antropoldgico 14 1.35
Patrimonio artistico 42 4.06
Patrimonio histérico-documental 2 0.20
Patrimonio natural-ambiental 1 0.10
Patrimonio urbano-arquitectonico 972 94.09
(Paisajes culturales) 2 0.20
TOTAL , 1033 100.000

el patrimonio natural ambiental y el
patrimonio urbano arquitectdnico. No
obstante, lo que se encuentra es que once
anos después de promulgada la ley de cultura,
el noventa y cuatro por ciento (94.09%) del
patrimonio sigue estando constituido por bienes
de caracter urbano-arquitectonico.

f
El momento de la incorporacién de (
una nueva definicion del patrimonio cultural, \ ] %
sustancialmente diferente de la que consagraba R ‘{\"
la Ley 163 de 1959, pareceria el adecuado e - \

para una redefinicién completa del “mapa : k -
patrimonial” existente. Y esto no como un .

simple asunto de caracter numérico. El ;

sentido de multiculturalidad, el respeto a la

pluralidad étnica, a la diversidad religiosa, el

reconocimiento del amplio sentido territorial

del pais, tendria que llevar de manera

necesaria a recomponer el listado de bienes ’

patrimoniales, ain mirando el sélo campo
de lo urbano-arquitectdénico. Y sobre todo,
seria la oportunidad de mirar este tema
con un sentido de totalidad, que partiera
de una reflexidn global sobre el pafs,
superando la forma fragmentaria y

episddica mediante la cual se ha operado \
hasta el momento.

Con excepcidn de casos muy
particulares (la declaratoria del
“Conjunto Patrimonial de orden
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nacional de las Estaciones de Pasajeros del
Ferrocarril en Colombia, siglo XIX-XX" es
uno de ellos), la declaratoria de monumentos
nacionales (y luego de 1997 de bienes de interés
cultural de caracter nacional), han sido ante
todo actuaciones particulares, apoyadas en
un reconocimiento y valoracién (con niveles
de profundidad muy disimiles en muchos
casos) de cada bien propuesto, ante lo cual los
organismos de control patrimonial determinaban
si existian o0 no méritos suficientes para producir
la declaratoria solicitada. El resultado es que
mas alla de su valor intrinseco, muchas de las
declaratorias son producto de los intereses propios
de los organismos académicos, grupos sociales,
organizaciones politicas y aln organismos
privados o mixtos vinculados con la intervencién
patrimonial, para los cuales una declaratoria era
un punto de partida indispensable para acceder a
recursos econdmicos que permitieran adelantar
actuaciones de restauracion arquitecténica.

Un segundo aspecto en el que se
manifiestan las carencias del “mapa patrimonial”’
colombiano, es el tema territorial. Coherente
con el reconocimiento que hace la Constitucién
Politica de 1991 respecto a la vitalidad regional,
la cual la llevo a asignar multiples funciones,
anteriormente en manos del gobierno central, a
los entes territoriales, la Ley de cultura asigné
diversas competencias a estos organismos.

“A las entidades territoriales, con base
en los principios de descentralizacién, autonomia
Y participacion, les corresponde la declaratoria
y el manejo del patrimonio cultural y de los
bienes de interés cultural del ambito municipal,
distrital, departamental, a través de las alcaldias
municipales y las gobernaciones respectivas, y de
los territorios indigenas’*!.

De esta manera, el “*mapa patrimonial”’
colombiano deberia estar compuesto por “‘bienes
de interés cultural” de caracter:

* Nacional, declarados

por el Ministerio de Cultura.

* Departamental, declarados

por las Gobernaciones.

* Municipal, declarados

por las Alcaldias municipales.

* Distrital, declarados

por los respectivos Concejos.

* De Territorios indigenas, declarados
por los respectivos cabildos.

De igual forma que el Patrimonio
nacional debe estar conformado por bienes y
valores que expresan una identidad nacional y
hacen referencia a un sentido de colombianidad, y
afrontando discusiones e incertidumbres similares
a las que conlleva este tipo de declaratoria, en
el ambito regional podra establecerse aquel
conjunto de bienes y valores que dan cuenta
de una identidad propia del grupo humano
antioquefo o valluno o amazénico o sucrefo o

11. Republica de Colombia. Ley 397 de 1994,
titulo 11, articulo 8°.




caucano. En consecuencia, cada departamento
podra establecer el conjunto de bienes y valores
que representen esta identidad, algunos de los
cuales forman también parte del patrimonio
nacional y seguramente todos ellos a su vez, parte
del patrimonio de los respectivos municipios.
Cada departamento tomaria, igualmente, las
medidas que considere convenientes en lo que
se refiere al caracter educativo, promocional,
financiero, técnico... para que su patrimonio
departamental se convierta en un factor de
fortalecimiento cultural y mejoramiento de la
calidad de vida del conjunto humano que forma
el departamento. Sin embargo, con excepcion
de algunos pocos reconocimientos que se han
[levado a cabo en el departamento de Caldas,
en el resto de departamentos no se ha producido
ninguna declaratoria de bienes de interés
cultural de caracter departamental. De manera
especifica, en Antioquia, ésta es una categoria
completamente vacia.

El patrimonio de los municipios es un tema
igualmente grave, aunque con particularidades
propias y, por supuesto, grandes diferencias entre
unosy otros. La enorme vitalidad que ha alcanzado el
municipio como entidad territorial con unalto grado
de autonomiay la gran capacidad de gestion de sus
gobernantes, lideres culturalesy civicos, ha llevado
en muchos casos al reconocimiento patrimonial de
sus festividades, sus hitos territoriales, sus acervos
documentales, expresiones artisticas y elementos
urbanos y arquitectonicos. No obstante,

en la mayor parte de los municipios colombianos,
ésta es una tarea que se encuentra por realizar en
Su mayor parte.

Por un mandato que no proviene de la Ley
de cultura sino de la de ordenamiento territorial
(Ley 388 de 1997), que reconoce el Patrimonio
cultural como uno de los factores estructurantes
del territorio, todos los municipios colombianos
incluyeron en la elaboracién de su respectivo
Plan/Esquema de Ordenamiento Territorial,
el reconocimiento de su respectivo patrimonio
municipal. En una lectura preliminar sobre los
Planes/Esquemas aprobados por los municipios
antiogquefos, se puede constatar que en la mayor
parte de éstos el tema fue atendido de una manera
relativamente ligera y poco se avanzé mas alla de
reconocer como su patrimonio el parque principal,
el templo parroquial, el cementerio y alguna
que otra edificacion destacada. Nuevamente,
una visién del patrimonio remitida ante todo a
bienes de caracter urbano-arquitecténico, desde
la pregunta por los objetos que pudieran tener
una connotacién monumental. Hasta donde
alcanza nuestra informacion, en particular
referida al departamento de Antioquia, ninguno
de los municipios de esta regién ha efectuado una
declaratoria patrimonial de caracter integral, que
con vision de totalidad presente los bienes y valores
que constituyen para dicho municipio los referentes
de su identidad cultural.




Esta situacion posiblemente sea
algo mas que una simple carencia y refleje las
dificultades que ha tenido que construir una
politica patrimonial “desarquitecturizada”,
que supere lo monumental, para dar cuenta de
referentes de identidad(es) colectiva(s). Si bien
para el patrimonio urbano-arquitecténico se ha
avanzado bastante en los protocolos necesarios
para la declaratoria, normatizacion, control de
actuaciones e instrumentos de apoyo técnico y
financiero, han sido evidentes las dificultades para
lograr una reglamentacion de la Ley de culturay
de hecho, ésta nunca se produjo. Si bien la nueva
Ley 1185, precisa y complementa aspectos que
requerian algin nivel de ajuste, tampoco se puede
considerar como la reglamentacion requerida, la
cual todavia sigue pendiente. Esto seguramente
dificulta las definiciones de los organismos
nacionales y municipales y explica, en parte, las
limitaciones aqui sefaladas.

Seguramente la concurrencia de las
diversas entidades gubernamentales que requiere
el patrimonio (la Biblioteca Nacional y Archivo
General de la Nacion, respecto al patrimonio
bibliografico, hemerografico y documental; el
Instituto Colombiano de Antropologia e Historia
con relacién al patrimonio antropoldgico;
el Instituto Caro y Cuervo frente al patri-
monio linglistico; el Museo Nacional con
relacion al patrimonio artistico...), es un
asunto que genera no sélo dificultades técnicas.
Y no es dificil entender que en un pais con
las necesidades y limitaciones como las que

tiene el nuestro, la dificil construccién de una
politica cultural tenga prioridades de mayor

urgencia (y eventualmente importancia) que la
recomposicidon de un “*mapa patrimonial”.

Las tareas que estan
pendientes

De los planteamientos anteriores se
desprende que existe una clara
inadecuacion del “mapa
patrimonial” del pais, que no
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alcanza a representar su diversidad territorial,
cultural, étnica, religiosa y creativa.

Aunque seguramente la politica cultu-
ral del pais ha realizado avances muy impor-
tantes a partir de la puesta en funcionamiento
de la ley de cultura de 1997, con la labor de los
Consejos (municipales, departamentales y na-
cional) de Culturay con la del propio Ministerio,
resulta sorprendente que se haya avanzado tan
poco en la recomposicion (o en la definicién) del
listado patrimonial del pafs, los departamentos
y los municipios.

Estos planteamientos no tienen ningdn
sentido diferente a proponer una reflexion sobre
un eslabén fundamental en la construccion de una
politica patrimonial, a partir del reconocimiento
de sus carencias y potencialidades, estableciendo
de manera clara los limites institucionales que le
permiten avanzar o restringen sus perspectivas.

En suma, este trabajo pretende Ilamar
la atencion sobre la necesidad de “‘balancear” el
“mapa patrimonial’’ de Colombia, completandolo
en las escalas de lo municipal, lo departamental y
lo nacional, abarcando los diferentes “‘campos’’
(o lo que es lo mismo, los diferentes tipos de
patrimonio) reconocidos por la Ley de cultura.
Es, por supuesto, un llamado a apropiarse
colectivamente de una definicion generosa e




intelectualmente progresista, que tiene todas
las potencialidades para hacer del patrimonio un
elemento fundamental para la construccién de
una cultura ciudadana pertinente, participativa,
diversa, constructora de calidad de vida y factor
de tolerancia y respeto. [
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Los museos,

esSPacios paravaloraralotro




Muchas veces nos preguntamos: iqué funcién

cumplen los museos? ...y iqué funcidn

deberan cumplir? Unas preguntas que nos

dirigen en espiral a un debate interminable,
cuando en realidad deberiamos preguntarnos
sobre la identidad que promueven y qué proyecto
de cultura quieren desarrollar. Es importante
que las instituciones museisticas tengan
claros sus objetivos y las lineas de actuacidn
y si estos van en la direccion de promover una
determinada identidad o si su funcién basica es
exponer identidades existentes protegiéndolas
del olvido.

Es evidente que los museos construyen
representaciones de las realidades y promueven
identidades, tanto los que hacen de contenedores
de material historico, etnografico, arqueoldgico
como cualquiera de los museos de arte de nueva
creacion. Normalmente, los museos construyen
identidades cultas, elitistas, asociadas a una
determinada época y clase social. Es la realidad

que promueven y los parametros en que lo hacen,
lo que ha de mostrarse explicitamente y asi no
permitir falsas expectativas.

Construir o potenciar una determinada
identidad comporta que el resto de posibles
identidades queden reducidas a una segunda
categoria, muchas veces haciéndolas invisibles
y mostrando una realidad minimizada y opaca.
Es en este contexto difuminado donde se sitlan
habitualmente todas las otras manifestaciones:
las populares, las étnicas, las de género, etc.,
realidades que se dan en el entorno inmediato de
las instituciones museisticas existentes. También
debemos tener presente que la globalizacién, las
estructuras econdmicas, politicas y sociales,
las estructuras de poder, provocan una gran
fragilidad en estas identidades y por esto, cuando
hablamos de identidad cultural, no incidimos
Unicamente en aquellas normalmente visibles y
visualizadas, sino que también tendriamos que
hablar de marginacion social y exclusion.

* Director del Departamento de Didacticas especificas. Universidad de Girona. Espafa.
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En palabras de la artista plastica
Olaia Fontal:

“Por tanto, cuando hablamos de
museos conformadores de identidades,
nos referimos a museos cuyo potencial
educativo y social —en tanto que agentes
dinamizadores e integradores— es tan
amplio y comprometido que estdn
generando formas de sery de comportarse,
gustos y preferencias culturales, estan
configurando ciudadanos sensibles y
activos; son generadores de identidades
patrimoniales, en definitiva. Hablamos
de museos que son espejo de una
realidad social, porosos a lo que sucede
actualmente en el mundo, sensibles a
los cambios culturales. Museos que
entienden que, si contienen patrimonio,
este no puede ser entendido como tal
si no existe un publico que se sienta
identificado con él, que desarrolle un
sentimiento de propiedad simbdlica y de
pertenencia a un grupo a través de él”.
(Fontal, 2004).

Entendemos que la identidad es un
proceso vivo y en permanente construccion y
deconstruccion, siempre estamos recreando,
perdiendo e incorporando elementos de otras
culturas, reactivando elementos de la memoria
y construyendo nuevos significados. En esta
linea, necesitamos atender las expresiones
y manifestaciones culturales préximas a los
ciudadanos, aquellas que permiten trabajar
las tradiciones, las costumbres, los valores...
manifestaciones, que, sin duda, forman parte
y enriquecen nuestro amplio y diverso conjunto
cultural universal.

“La cultura adquiere formas diversas
a través del tiempo y del espacio. Esta
diversidad se manifiesta en la originalidad
vy la pluralidad de las identidades que
caracterizan los grupos y las sociedades

que componen la humanidad. Fuente
de intercambios, de innovacién y de
creatividad, la diversidad cultural es, para
el género humano, tan necesaria como la
diversidad biolégica para los organismos
vivos. En este sentido, constituye el
patrimonio comun de la humanidad y
debe ser reconocida y consolidada en
beneficio de las generaciones presentes
y futuras”. (UNESCO, 2002).

éNuestras concepciones
culturales son adecuadas
a la realidad actual?

Entendemos la cultura como un conjunto complejo
donde se relinen conocimientos, creencias, artes,
leyes morales, costumbres y otras capacidades y
habitos adquiridos por los hombres y las mujeres
como miembros de una sociedad, y también, en
nuestra sociedad, se considera cultura aquello que
la mayoria de gente ha de aprender para integrarse
adecuadamente al grupo al que pertenece.

Aln hoy, la sociedad occidental, arrastra
una importante carga cultural que nos hace
creer mas evolucionados que otras culturas que
muestran recorridos de evolucidn diferentes. Esto
se observa cuando coincidimos y convivimos con
personas que muestran formas diversas de ver
el mundo y de vivir en él. También mantenemos
referentes culturales no inclusivos que discriminan
algunas de las expresiones culturales: alta cultura
para el arte, el teatro, la danza, la literatura,
etc.; baja cultura para definir el arte popular, la
musica pop, el espectaculo de los mass media, etc.
Incluso definimos “'subculturas’” donde ubicamos
los grupos sociales que mantienen diferencias
evidentes con las practicas normalizadas: cultura
hip hop, cultura adolescente, cultura okupa,
cultura rap, entre otros.

Reflexionar sobre las tipologias de
cultura nos predispone a la eterna pregunta:
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¢Cuales de las diferentes producciones generadas
por los humanos consideramos arte? Y
simplificando la cuestion: (Qué es arte? (0 ¢Qué
no lo es?).

El arte es tanto el resultado de la
valia como de la originalidad individual y
colectiva. También tiene funciones relevantes
en las tradiciones materiales e inmateriales,
expresa emociones o las produce mediante la
interpretacion, la imaginacion o la cognicién. Es
intangible, dinamico e impredecible, es material
permanente y a la vez efimero, es un proceso
activo de transformacién. Actualmente, cuando
el arte se fusiona con multiples disciplinas,
combina aspectos de las diferentes culturas e
incorpora los adelantos tecnoldgicos, todavia
es mas dificil definir o establecer unos limites
l6gicos. Los términos clasicos ya no sirven para
definir lo que es arte porque es dificil reducir las
diversas manifestaciones artisticas a férmulas
cerradas y estancadas.

La mayoria de las creaciones materiales
de las diferentes culturas se contemplan y se
explican desde la éptica occidental, como
cualquiera de nuestros objetos estéticos, sin
atender la importancia de su contexto de creacion
y su funcién original, religiosa, ecoldgica,

popular, tradicional, etc. ¢Podemos entender
como una falta de respeto o de aceptacion de la
pluralidad cultural, ignorar el contexto de estas
formas artisticas?

En nuestra cultura, el arte se ha alejado
de la practica social, en parte, para convertirse en
una practica auténoma, marginal y/o elitista. Por
este motivo debemos promover la aproximacion
y el dialogo intercultural, desde un profundo
y sélido conocimiento de la propia cultura y
recuperar el caracter social del arte. También, si
queremos apuntar hacia una concepcion inclusiva
del arte, hemos de contemplar los demas ambitos
relacionados con aspectos estéticos de la cultura
material como la gastronomia, la indumentaria,
los peinados, los tatuajes, la ornamentacion
corporal, el maquillaje, la decoracidn, las
fiestas, los rituales, la arquitectura popular,
el disefo, etc., y entenderlos como elementos
intrinsecamente ligados a las identidades
culturales de la poblacién.

Mientras finalizaba este texto, cayd en
mis manos un apunte necrolégico aparecido en el
diario El Pais de Espafia, cuyo titulo reza: “*Pedro
Gilabert. El escultor andnimo que hizo arte con
una rama de olivo”, y me llamé la atencién por
una de las descripciones que alli aparecen:
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... desconocedor de las mds bdsicas
técnicas de la escultura, su universo
creativo comenzo a gestarse en un
pequeno corral, donde creaba juguetes
de madera para sus nietos y arados
en miniatura. Utilizaba materiales
de su entorno, sobre todo ramas de
olivo, que modelaba con herramientas
rudimentarias. Con sumarcada intuicion
artistica y su habilidad tinica para dotar a
sus obras de inconfundibles rasgos naif”.
(Rodriguez, 2008).

¢Dénde esta la excepcionalidad de la
noticia? Estas practicas y técnicas artisticas
han sido habituales a lo largo de la historia y
comunes en nuestro tiempo. Nadie se pregunta
cémo se realizaron las Venus paleoliticas de
Willendorf, Lespugue, Menton, Avdeevo, etc. La
excepcionalidad radica en que Pedro Gilabert no
formaba parte de un nuicleo artistico hegeménico,
por esto su anonimato.

Los museos como reflejo social
de las culturas del pasado
y del presente

Los museos son, y deben set, instituciones
que promuevan el didlogo, reconozcan, muestren
y respeten la diversidad y la diferencia, y celebren
la riqueza que aporta toda la sociedad y todas
las culturas.

Los criterios de identidad son esenciales
para definir los valores patrimoniales (sean estos
histdricos, artisticos, arquitectdnicos, naturales,
sociales, econdmicos), los valores tangibles o
intangibles que categorizaran los items a tener
en cuenta en la definicion de las propuestas
musefsticas, es decir, el discurso en el que
fundamentaran sus practicas. Actuaciones éstas,
organizadas para potenciar la recuperacion de
la identidad social del entorno, la relectura de la
historia y la memoria cultural.

Los museos, como transmisores de
historia, estan influenciados por determinados
valores y obligaciones institucionales, por este
motivo, debemos promover dinamicas criticas
que permitan redescubrir la historiay su relacién
con la actualidad.

También nuestros museos han
generalizado, ejemplificado y destacado
determinados objetos patrimoniales materiales,
mostrando asi, una vision limitada que, en parte,
prevalece todavia en la actualidad. También las
representaciones museograficas han generado y
generan discursos con parametros y directrices
de una cultura hegemodnica y globalizante. A
menudo, hablar de patrimonio, se reduce a unas
manifestaciones determinadas, resultado de
visiones hegemonizantes en el ambito cultural y
consideradas como algo que recibimos del pasado
y que no permite discusion alguna, lo que es una
forma de ignorar las contradicciones sociales
que llevan asociadas. Actualmente existen
voces que permiten visualizar el patrimonio de
forma diferente, y entenderlo desde una realidad
plural y diversificada y desde una perspectiva
contextualizada al propio entorno.

De tal manera que hemos de revisar el
concepto “usual” de patrimonio y ampliar su
conceptualizacion hacia nuevas miradas y formas
de relacionarse, atendiendo aspectos educativosy
de identidad. Preguntarnos sobre el patrimonio de
otros grupos deberia ser una constante cuando nos
adentramos en los productos culturales mostrados
en nuestros museos. No hemos de olvidar que
este conglomerado de bienes que atesoran las
instituciones museisticas no representa “'a
todo el mundo”, aunque asi se acostumbra a
mostrarlos. La mayoria de bienes culturales que
han sobrevivido al tiempo pertenecen a sectores
sociales hegemonicos de la época.

¢Quién escribe la historia? y (Quién
forma parte de la historia? ¢Con qué criterios
seleccionamos y clasificamos los objetos artisticos
que se convertiran en nuestro patrimonio?

/£
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Respecto al patrimonio, debemos

huir de las configuraciones clasicas

y modernas con las que se define

habitualmente, y entenderlo, tal como
sugiere la UNESCO:

“... el conjunto de creaciones
que emanan de una comunidad
cultural fundadas en la tradicién,
expresadas por un grupo o por
individuos y que reconocidamente
responden a las expectativas de la
comunidad en cuanto a expresion de su
identidad cultural y social; las normas
y los valores se trasmiten oralmente, por
imitacidn o de otras maneras. Sus formas
comprenden, entre otras, la lengua, la
literatura, la musica, la danza, los juegos,
la mitologia, los ritos, las costumbres, la
artesania, la arquitectura y otras artes”.
(UNESCO, 1989).

Esas mismas instituciones que estan
atentas a la preservaciéon del patrimonio,
mantienen un discurso que categoriza unas u otras
formas artisticas, perpetuando unas dinamicas
segregadoras de las artes. Una concepcidn
0 propuesta verdaderamente inclusiva ha de
incorporar una vision ampliada y contemporanea,
donde la artesania, los tatuajes, el maquillaje, la
indumentaria, la decoracion, los peinados, las
artes funcionales, el arte popular, el arte generado
por las mujeres, la cultura mediatica, las fiestas y
los elementos rituales, la arquitectura, el diseno,
la gastronomia, etc. nos permitan conformar
un todo global especificado bajo un mismo
paradigma, sea cual sea el concepto final que
lo defina.

Asi pues, entendemos el patrimonio
como el nexo entre el pasado y el presente y en
esta misma linea, como motor y configurador
de futuro. Es aqui donde la educacion adquiere
vital importancia, construyendo puentes que
permitan a la sociedad, y sobre todo a nuestros
jovenes, interpretar, reinterpretar y participar
en la conservacién y defensa del patrimonio

7
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natural y cultural. Es mediante estas practicas,
y posibilitando que los ciudadanos intervengan
} de forma constructiva y a la vez critica, que
P, R s ¥ S T podremos garantizar esta finalidad.

"[...J los menos preparados se enfrentan
a la cultura erudita de forma parecida a
la del etnélogo que se encuentra en una
sociedad extrafa y que presencia, por
ejemplo, un ritual del que no conoce el
codigo”. (Bourdieu, 1969).

Es necesario que las practicas y
las acciones se formalicen en experiencias
colectivas e innovadoras, donde la investigacion,
la experimentacion, el didlogo y el intercambio
de ideas, permitan unas propuestas dinamicas e
interactivas al alcance de todos. Sin olvidar que
hemos de preservar lo que nos queda de cultura
viva, elementos culturales que no sélo pueden
dar continuidad al pasado, sino que contienen
el embridn para construir adecuadamente el
futuro donde se generen espacios proximos a la
sociedad y abiertos a todas las culturas y donde
toda produccion cultural reciba el reconocimiento
que le corresponde.

“Este fetichismo museistico no sélo
condena a sus objetos a convertirse en
residuos museolégicos contemporaneos
de los residuos industriales, sino que pone
de manifiesto una nostalgia sospechosa.
Coémo cada vez nos estamos alejando
mads y mds de nuestra historia, estamos
hambrientos de signos del pasado, en
absoluto para resucitarlos, sino para
llenar el espacio vacio de nuestra
memoria”. (J. Baudrillard, 1969).

Las instituciones
museisticas acumulan una gran
cantidad de objetos que, sin el
significado ni el simbolismo que
permitieron su creacién, resultan
Unicamente objetos decorativos.
Por tanto, como depositarias del
diverso, rico y Unico patrimonio




universal, deberan ser instituciones que
promuevan el didlogo y reconozcan y respeten
las diferencias culturales.

Por ejemplo, todavia observamos
diferencias significativas en el tratamiento del
arte religioso de las diferentes culturas, como
muy bien dicen Efland, Freedman, Stuhr:

“[...J la confinacién del arte religioso
de otras culturas en los museos
etnogrdficos, mientras se trata el arte
tradicional cristiano como bellas artes.
Esta es solo una pequeia muestra de
las contradicciones “'multiculturales”
resultantes de nuestra etnocentrista forma
de entender el mundo y de presentarlo a
las generaciones futuras, una forma de
retroalimentacion de formas culturales
muy alejadas de la realidad que seria
deseable”. (EFLAND et al, 1996).

Una manera de acercarse a las culturas
desde el ambito de los valores propios (pero
también compartidos, en muchos aspectos) es
a través de las practicas artisticas y del goce
estético. Se puede trabajar el arte y el patrimonio
artistico de centenares de culturasy de cualquier
momento de la historia con practicas artisticas
que sensibilicen a los destinatarios hacia la
comprension de las diferentes manifestaciones
que adquiere un mismo fenémeno.

Conviene justificar el enfoque
artistico para la elaboracién, comprension y
transformacion de estos conflictos multiculturales
en aspectos positivos y constructivos, basandonos
en las caracteristicas propias de las formas
de comunicacidon y expresidon visuales e
interrogandonos sobre las categorias y valores
que inundan las practicas estéticas en todos sus
contextos culturales. Desarrollar algunos de los
aspectos siguientes y debatir el tipo de encuentro
multicultural que generan, nos puede conducir a
situaciones transformadoras de nuestra realidad
artistica:

* El lenguaje iconico es uno de los
medios de los que la mayoria de gente
dispone para comunicarse, expresarse,
comprendery conocer lo que los rodea y
para reconstruir experiencias, memorias
e incluso traumas.

* Las practicas estéticas, a las
cuales denominamos arte, conectan el
mundo fisico con el mundo espiritual,
las sensaciones con las cogniciones, los
sentimientos con los valores culturales.
Esto es evidente tanto en el desarrollo
infantil como en las practicas adultas y
es por esta razén por la que entendemos
este proceso como un sistema de
produccion simbdlica.

* Unavision contemporanea del hecho
artistico y un concepto de arte incluyente
(gastronomia, vestido, decoracién, artes
funcionales, arte popular, arte de las
mujeres, cultura mediatica, etc.) permite
el encuentro de elementos, procesos y
soluciones comunes a todas las culturas,
tanto en el ambito de sus objetivos de
significacién y simbolizacién, como en
el ambito de sus elementos formales y
caracteristicas técnicas.

* Elarte espor si mismo multicultural.
Los lenguajes iconicos parecen contener el
embridn de la comprensidn intercultural
por sus especiales caracteristicas. Los
temas artisticos se desarrollan de
formas diferentes en las culturas,
pero son relativamente
accesibles a todos.




* E| arte merece una revision como
contenido y como aglutinador de las
producciones artisticas, que reconozca
su proximidad a la educacidén estética
y la educacion de valores y actitudes
en general: el pluralismo, la tolerancia
y, a su vez, las actitudes criticas, que
se trabajan histéricamente y, directa o
indirectamente, a través suyo.

*El arte no se reduce a los canones
clasicos ni modernos occidentales; a
través de un concepto ampliado de si
mismo, los aspectos estéticos de la
gastronomia, el vestido, el peinado, el
maquillaje, la decoracién, las fiestas
y rituales, la arquitectura y el diseno,
se convierten en elementos para el
encuentro y el contraste de diferenciasy
similitudes resultantes de las relaciones
sociales y las identidades culturales.

* El arte puede entenderse como
lenguaje, como sistema de comunicacion,
como practica social, como ideologia,
como religion, como mediacién, como
experiencia, como don o como talento
individual, e incluso como necesidad.
Si tenemos en cuenta que todas estas
conceptualizaciones son histéricas y
geograficas, nos situaremos en una
posicion interpretativa que contextualiza
los hechos que denominamos artisticos
precisamente en una cultura.

Entenderemos mejor el arte si sabemos
conectarlo con la realidad del entorno social y
fisico, y con sus propias identidades respecto a
sus valores y actitudes, en lugar de verlo como
un continuum de conceptos y procedimientos
abstractos y desvinculados de la vida cotidiana.
A menudo se obvian algunos de los valores
especificos de su objeto, debido a la tendencia
esencialista que pretende describir los hechos y
las practicas estéticas con unas Unicas categorias
universalmente validas.

Revisar, en términos educativos,
las categorias y valores con los cuales nos
referimos a los hechos artisticos, permite
abordar adecuadamente uno de los sistemas que
configuran la cultura: la estética. Algunas de
estas categorias pueden ser:

* Arte y teorias de su valor en las
diferentes culturas implicadas. El valor
funcional, expresivo, representativo,
del arte.

* Temas y tratamiento multicultural
en el arte: temas comunes como la
historia, la religion, la familia, la
naturaleza, los animales, los momentos
importantes de la vida cotidiana.

* Tipos y formas del patrimonio
artistico. A través de la generalizacién
del concepto de medio artistico, que
incluira el arte “'candnico” pero también
la artesaniay las expresiones populares;
la cultura visual contemporanea
sustentada en buena parte por los
mass media; y los aspectos estéticos
de identificacién cultural como la
gastronomia, la peluqueria, el vestido,
la decoracién, la vivienda, el disefo de
los objetos cotidianos y funcionales, etc.;
se puede favorecer el entendimiento
intercultural y a su vez una critica al
etnocentrismo.

* Materiales, técnicas y sistemas
de produccién y consumo del arte,
evidencian las relaciones entre entorno
natural-fisico y sociedad-cultura.

* Conflictos con relacién a la
identidad/asimilacién, conflictos de
valor, conflictos de concepto (sobre el
formalismo, el significado o la funcién
de las expresiones estéticas).

¢Cual es la responsabilidad de los
museos? ¢Conservar su funcién tradicional,
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puertas adentro, o salir a la calle y adquirir
un verdadero compromiso social? ¢Cuantos
museos ofrecen actividades expositivas relativas
a temas o propuestas culturales alejadas del
contexto que los rodea? ¢Seria ésta una razon
de fracaso de los museos, al no saber adaptar su
linea argumental a su contexto proximo?

Partiendo del cédigo deontoldgico
profesional definido por el Consejo Internacional
de Museos (ICOM) en Buenos Aires (Argentina)
en 1986, modificado en Barcelona en el 2001 y

revisado en Sell (Corea) enel 2004, “'/os museos
tienen el importante deber de fomentar su funcién
educativa y atraer a un publico mas amplio

procedente de la comunidad, de la localidad o
del grupo a cuyo servicio esta. La interaccién con
la comunidad y la promocién de su patrimonio
forman parte integrante de la funcién educativa
del museo”. (ICOM, 2006).

Los museos como instituciones activas,
participan en la educacién. iSon escenarios
educativos!

Todo esto nos lleva a poner en
consideracion los criterios con los que se
configuran las acciones en estas institucionesy a
observar la necesidad de estructurar un discurso
coherente e inclusivo, que permita contemplar las
practicas artisticas y culturales que se generan
en su entorno proximo.

Para garantizar una vision multicultural
e inclusiva en la difusion del patrimonio que
realizan nuestras instituciones museisticas,
necesariamente debemos ampliar su funcidén
didactica a todas y a cada una de las actividades
que se desarrollan, teniendo presentes los
siguientes elementos:

* Los modelos culturales y educativos
que impregnan la vida de la institucion.

e Las teorias didacticas y los modelos
curriculares que se aplican.

e La atencidn a la

diversidad y las actitudes
multiculturales.

Por lo que serfa necesario tener presentes algunas
consideraciones para un museo inclusivo:

* Trabajar para la eliminacién de
tépicos y discriminaciones.

* Ser cuidadosos con las desigualdades
que nuestras concepciones culturales
generan por razén de género, clase
social, edad, creencias, cultura, etc.

* Promover equilibrios que aminoren
estas desigualdades.

* Fomentar el reconocimiento y la
celebracion de las otras culturas.

* Mostrar la existencia, equitativa-
mente, de las distintas formas culturales
en el tiempo y en la actualidad.

* Divulgar otras propuestas artisticas
paralelas a las del fondo permanente.

* Mostrarejemplos de otras realidades
culturales, religiosas o sociales.
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* Promover exposiciones transversales
sobre temas comunes de las diferentes
culturas.

¢ Crear lazos entre culturas diversas
a través de los museos.

* El conocimiento de las diver-
sas sociedades y de sus formas
culturales como fomento del dialogo
intercultural.

* Internet, como mediador, nos
permite actualmente la interrelacion
y la transversalidad de los fondos
museograficos.

e Hacer de los museos un lugar
préximo y respetuoso con la diversidad.

En general, los museos todavia
mantienen una cierta conciencia elitista, lo que
dificulta que una gran parte de la poblacidon
los considere propios. Se deben fomentar las
practicas artisticas cotidianas, préximas y
socialmente entroncadas al entorno inmediato.

Asi, romper con las practicas
estereotipadas y uniformes, y tomar conciencia
de las concepciones y las creencias que definen
y estructuran el discurso, nos permitira acercar
las instituciones museisticas a la sociedad que las
acoge y mantiene, sin olvidarnos de la necesaria
concepcidn didactica que impregne todas las
practicas desarrolladas. [
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El Zumbayllu antioqueno
0 la musica de las esieras:

un proteico juguete Prehispanico
en peligro de extincion

Jesus Maria Mufioz *
y Mariana Munoz **

Quien contempla un Zumbay!lu contempla un

astro; quien escucha un Zumbayllu, escucha

la musica de las esferas. EI Zumbayllu, como

un mundo, baila. Lo mejor del Zumbayllu,
como de un astro, es que haya alguien que lo
mire y lo declare la mas grande maravilla; eso
lo justifica para siempre. El Zumbayllu prodiga
conciencia de nuestro ser estelar: como un sol,
busca irradiar, salir de si, animar mundos; como
planeta, busca ser animado por nosotros, quiere
ser nuestro sol, emerger, darnos su musica, fluir
frescura, ser razén de nuestro gozo, permitirnos
entender y celebrar el universo, armonizarnos.
Es la forma que tiene de ser fiel a su destino
de rodar. Sin embargo, el Zumbayllu, como
nuestro sol, desde hace tiempos, ha comenzado
a perder su brillo y devenir gradual penumbra
en nuestro horizonte cultural; ha comenzado a
ser huésped de si mismoy, algin dia, caido de la
memoria, ardido ya su oro, consumida la delicia
de su hidrégeno radiante, y perdido el equilibrio
entre sus fuerzas interiores, habra para nuestros
mundos culturales latinoamericanos un tltimo y

terrible atardecer: olvidado el Zumbayllu, sera
como tantos astros que jamas han alojado una
mirada: mediodia prodigandose en la sombra,
calidez que se disipa en el vacio... Vano brillo de
sol que a nadie dora, que no excita eclosiones,
ni despierta la vida al contacto de sus mundos
culturales; vano orbitar de un mundo en cuya
infértil epidermis ningln rio labra cauces,
ninguna ave pide alas... iZumbayllu!, idulce
canto que nadie escucha, musica de esferas que
a nadie llega!

¢Como hacer de este juguete prehispanico
un patrimonio vivo y no un patrimonio muerto?
¢Como ver el Zumbayllu, no como planeta muerto
en la vitrina de un museo, sino como planeta vivo
en las manos de un nifio? ¢Qué hacer para no
asumirlo como un fésil de la ludica prehispanica
sino escuchar su canto, padecer con él el drama
singular de cada sol, de cada mundo: arder su
fuego, rodar su movimiento y poblar sus fabulosos
panoramas, a fin de que ninguno quede sin ser
justificado en ese canto?

* Docente Institucion Educativa Comercial Antonio Roldan B. (Bello).
** Estudiante de cuarto semestre de Microbiologia Industrial y Ambiental. Universidad de Antioquia.
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Para ello, para protegerlo y defenderlo
de la insania del olvido, es necesario convertirlo
en algo mas que pieza de museo, en algo mas que
memoria cultural y recuerdo; se hace necesario
construir proyectos que lo “‘resignifiquen’” para
las generaciones presentes y futuras. Un intento,
en esa direccidn, es el proyecto Recreacién y
juego con la Mona Bailarina como mediador en
la zona de desarrollo préximo para el aprendizaje
de los conceptos de rotacidn, traslacién, medida
y media aritmética que articula el Zumbayllu
con el proceso de formacién de conceptos
cientificos en preadolescentes, en una dinamica
que los conduzca a ser carne que se maravilla,
a la conciencia de su entorno y a conectar sus
conceptos cotidianos con los cientificos.

El Zumbayllu peruano
y 1la Mona Bailarina antioquena

El arrobamiento que se produce en Ernesto,
el personaje principal de la novela Los rios
profundos, de José Maria Arguedas (Arguedas,
1985), a la vista de un Zumbayllu bailando, se
produjo en nosotros aquella tarde de 1995, en el
patio de la escuela La Magdalena del municipio

de San Vicente en el Oriente antioqueno, a la
vista de este bello y misterioso objeto, al oir su
canto de tan agudo zumbido:

“Hice un gran esfuerzo, empujé a otros
alumnos y pude llegar al circulo que
rodeaba a Antero. Tenia en las manos un
pequefio trompo. La esfera estaba hecha
de un coco de tienda, de esos pequefisimos
cocos grises que vienen enlatados, la
pla era grande y delgada, cuatro huecos
redondos, a manera de ojos, tenia la
esfera. Antero encordelé el trompo,
lentamente, con una cuerda delgada; le
dio muchas vueltas, envolviendo la pua
desde su extremo afilado, luego lo arrojo.
El trompo se detuvo un instante en el
aire y cayé después en un extremo del
circulo formado por los alumnos, donde
habia sol. Sobre la tierra suelta, su larga
pla trazé lineas redondas, se revolvié
lanzando rafagas de aire por sus cuatro
ojos; vibré como un gran insecto cantador,
luego se incliné volcandose sobre el eje.
Una sombra gris aureolaba su cabeza
giradora, un circulo negro lo partia por
el centro de la esfera. Y su agudo canto
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brotaba de esa franja oscura. Eran los ojos
del trompo, los cuatro ojos grandes que se
hundian, como en un liquido, en la dura
esfera. El polvo mas fino se levantaba en
circulo envolviendo al pequefio trompo”.
(Arguedas, 1985:67).

Quien lea este parrafo de la novela del
antropdlogo peruano José Maria Arguedas y no
conozca el objeto prehispanico al que se refiere,
sin duda se maravillara por la descripcion que
hace de él. Sin embargo, para nosotros, que ya
lo conociamos en nuestra versién antioquefa,
tal descripcién no fue lo suficientemente
sorprendente.

En lo fundamental, el Zumbayllu
antioqueno y el peruano comparten las mismas
caracteristicas: una esfera con una pla articulada
como eje y una cuerda. Especificamente, el
primero de ellos se diferencia del segundo,
porque posee un lanzador o plataforma de
lanzamiento,similar a una biela de bicicleta
que cumple la misma funcién de transmitir el
movimiento. También porque no es fabricado con
un coco, sino con el fruto esférico del Yolombo
(Panopsis yolombo), arbol del oriente antioquefo
en via de extincion. EI Zumbayllu peruano, por
su parte, utiliza para su nombre la voz quechua
zumbayllu, cuya etimologia es dilucidada por
Arguedas en su novela:

“La terminacién quechua yllu es una
onomatopeya. Yllu representa, en una
de sus formas, la musica que producen
las pequenas alas en vuelo; musica que
surge del movimiento de objetos leves.
Esta voz tiene semejanza con otra mas
vasta: illa. Illa nombra a cierta especie
de luz y a los monstruos que nacieron
heridos por los rayos de la luna. Illa es
un nifio de dos cabezas o un becerro que
nace decapitado;[...], es también Illa
una mazorca cuyas hileras de maiz se
entrecruzan o forman remolinos; son illa
los toros misticos que habitan el fondo
de los lagos solitarios [...] todos los illas
causan el bien o el mal, pero siempre
en grado sumo. Tocar un illa, y morir
o0 alcanzar la resurreccion, es posible.
Esta voz illa tiene parentesco fonético y
una cierta comunidad de sentido con la
terminacion yllu”. (1985: 639).

La supervivencia del quechuay el genio
de Arguedas, le permitieron hallar el sentido
profundo de la palabra Zumbayllu ofreciéndonos
una bella y esclarecedora etimologia:

“Se llama tankayllu al tabano zumbador
e inofensivo que vuela en el campo libando
flores [...] Pinkuyllu es el nombre de la
quena gigante que tocan los indios del sur
durante las fiestas comunales [...] es un
instrumento épico [...] la terminacién
yllu significa la propagacién de
esta clase de musica, e illa la
propagacién de la luz no solar
[...JIlla no nombra la luz fija,
la esplendente y sobrehumana
luz solar. Denomina la luz
menor: el claror, el reldmpago,
el rayo, toda luz vibrante. Estas
especies de luz no totalmente
divinas con las que el hombre
peruano antiguo cree tener atn
relaciones profundas, entre su sangre

vy la materia fulgurante”. (1985: 65).




En Antioquia, por el contrario, tenemos
diferentes designaciones para el Zumbayllu,
que si bien no corresponden a una etimologia
ancestral, sobresalen por su idiosincrasia: Mona
Bailarina, en San Vicente; Zum Zum en Belmira;
Muleta en Angostura. También se le conoce como
Loca, Taraba, Trompeta.

Nuestro Zumbayllu antioquefo, como
nuestro sol a cierta altura, también esta en la
noche. Esta ahi entre las brumas del recuerdo
de los abuelos antioquenos, su pista de baile es
la memoria, a la espera de quien quiera “‘echar
a rodar ese mundo”’, darle su primer impulso y
columbrarlo como la tierra; de quien quiera ser
particula consciente de ella para darnos cuenta
de que viajamos a bordo de un oasis trashumante
que es, hasta ahora, lugar y término de lo
viviente: poro vivo en la piel de un sélo ser; de
que todo cuanto hay sobre su faz es parte de ella,
que su suelo puede florecer en carne y germinar
en pensamiento, que somos vestigio asombroso
de la pirotecnia estelar. Algo dice el Zumbayllu
de cémo se pasa el tiempo en el abrazo espiral
de la via lactea, prodiga en astros y voragine
de mundos: globos perlaceos, circundados de
fantastica aureola, gélidos orbes que se abisman
en la errante soledad de sus elipticos trayectos.
Algo dice el Zumbayllu de las glorias que
acontecen sobre un mundo, a treinta mil anos
luz del corazdn de nuestra galaxia.

La Mona Bailarina
y el ocio creador no separado

Pero, {acaso el Zumbayllu solamente nos da
conciencia de carne que se maravilla? ¢Acaso no
puede ayudarnos a la conciencia de ser conscientes,
al conocimiento de la actividad de la mente,
a ser un mediador en el proceso de formacion
de conceptos, a ser tierra contemplandose a si
misma? Explorando esta posibilidad nos hemos
dedicado, con los alumnos de sexto grado de la
Institucion Educativa Comercial Antonio Roldan
Betancur del municipio de Belloy con la asesoria
de la Asociacién de Institutores de Antioquia, a

redisenar el Zumbayllu, elaborandolo con material
de reciclaje, asumiéndolo como un instrumento
cultural, mediatizador entre el lenguaje y el
pensamiento, propiciando en los nifos una
relacion distinta con las cosas, mas alla de jugar
con ellas, acercandolos al trabajo, posibilitando
un verdadero contacto con la realidad, sin olvidar
que primero fue la accién que el lenguaje.

Quiza ya nunca sabremos de la signifi-
cacién que tenia el Zumbayllu para el indio
antioqueno; tampoco el por qué, a mediados
del siglo pasado, dej6 de ser la transmisién de
descubrimientos realizados por una generacion
a otra. Pero lo que si podemos es ponerlo de
nuevo en la memoria, darle una nueva oportu-
nidad sobre la tierra, articularlo como un
mediador en la identificacion y definicion de
las condiciones que posibilitan el proceso de
produccién de conocimiento que enmarca a los
sujetos individuales y colectivos que conforman
la sociedad antioquena actual.

Lo anterior nos ha ubicado en la
psicologia del aprendizaje y en la formulacién
de estrategias en un estudio experimental del
proceso de la formacién de conceptos, por medio
del Zumbayllu antioquenio. Nos hemos dedicado
a identificar y definir Zonas de desarrollo
proximo de los conceptos que el curriculo rige
acorde con las condiciones sociales e histéricas
de nuestro medio.

En esta labor, los profesores,como
responsables del proceso concreto de generacion
de las condiciones de posibilidades y como
mediadores de la cultura, (pues son ellos quienes
manejan el curriculo en el aula), requieren,
apoyados en recursos como el Zumbayllu,
construir las condiciones y dispensar su
movili-zacion en y con los sujetos escolares,
concretando las circunstancias mismas de la
reproduccion-transformacion de la cultura, en
la relacion que establecen con sus estudiantes.
El maestro no transmite conocimientos, crea,
con el Zumbayllu, las condiciones para que ellos
produzcan y transformen sus conocimientos.
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En este sentido, la construccién del
curriculo debe ser consciente en los individuos
que las implementan, esto es, en los profesores.
El curriculo es intencional, sin embargo, eso no lo
hace consciente; en realidad se trata de elementos
conscientes e inconscientes desarrollados en la
intencionalidad inicial. Este es pues, el lugar
de los gestores (profesores) y del Zumbayllu: su
presupuesto no es sélo desplegar los curriculos,
sino su realizacién consciente, pues los conceptos
cientificos que se pretenden potenciar (rotacién,
traslacion, medida, media aritmética) no
son naturales; por definicién son histéricos y
culturales, lo que implica su transmisién por la
via social. Pero es necesario que los individuos
los construyan, pues, de lo contrario, quedan por
fuera del proceso educativo.

El proyecto de recreacion y juego con
el Zumbayllu antioqueno como mediador en la
Zona de desarrollo préximo para la formacion
de los conceptos de rotacion, traslacién, medida y
media aritmética, es de los pocos que sobre el ocio
creador no separado se realiza en nuestro medio.
Sin separar el trabajo (como recrear el juguete y
elaborarlo) del juego (es decir, el disfrute con el

juguete ya elaborado), ni éste del conocimiento
(entendido como la formacion y desarrollo de los
conceptos cientificos), se recorren tres practicas:
trabajo, juego, conocimiento, en donde el juego
sirve de mediador entre las demas.

La instruccion escolar matematica
tiene por objeto “elevar” al estudiante de los
conceptos cotidianos espontaneos a los conceptos
cientificos, llevarlos del conocimiento inconciente
al consciente y deliberado, conducirlos de una
percepcion no formulada a una percepcion
en términos de significado que implique una
generalizacién de las formas internas de
actividad. Con esto, es posible concienciarlos de
sus propias operaciones, para que consideren los
conceptos cotidianos y cientificos como procesos
de un determinado tipo, permitiéndoles asi, su
dominacion.

Entendido el concepto como una
generalizacion de la realidad, el punto clave
de la instruccién escolar es inducir ese
tipo de generalizacion, para que, con los
conceptos cientificos, ingresen rudimentos de
sistematizacion y sean transferidos a los conceptos
cotidianos, transformando
totalmente su estructura
sicoldgica, y desarrollando
su inteligencia y funciones
intelectuales propias de
ésta, tales como la atencién
deliberada, la memoria
ldgica, la abstraccidn, y la
habilidad para comparar y
diferenciar, entre otras.

Para que los
conceptos espontaneos
evolucionen siguiendo el
grado de desarrollo de los
conceptos cientificos, es
necesario que el estudiante
adquiera consciencia
y control de un tipo de
concepto, de tal modo que
todos los demas, formados
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previamente, se construyan de acuerdo con él.
Igualmente es necesario que sea consciente de
su propio acto de pensamiento, que posea el
concepto y tenga la aptitud para definirlo con
palabras, ya que, como es sabido, el concepto
cientifico comienza su génesis por la definicion
verbal y el uso de operaciones no espontaneas
referidas al desarrollo del concepto mismo,
nivel al que ascenderan mas tarde los conceptos
cotidianos. Asi pues, tenemos que el desarrollo
del concepto espontaneo es ascendente (el
comienzo puede ser trazado en el encuentro
cara a cara con una situacion concreta: juego
con el Zumbayllu antioqueno), y el del cientifico
descendente (comprende desde el principio una
actitud “mediatizada’ hacia el objeto). Estos
ultimos no repiten el camino de los conceptos
espontaneos, aunque si los maduran.

Las actividades espontaneas y no espon-
taneas se relacionan e influyen constantemente,
son parte de un proceso Unico y no un conflicto
de formas de ideacion antagdnicas, pero también
se diferencian, tanto por su origen (pues se dan
en condiciones internas y externas totalmente
diferentes en relacidn, entre otros aspectos, con
la experiencia del estudiante, la influencia o no
de un adulto y su valor heuristico). Asi pues,
la relacion entre instruccion y desarrollo de
conceptos cientificos y espontaneos, difieren tanto
en su desarrollo como en su funcionamiento, pero
se influyen mutuamente durante su evolucion. No
hay que olvidar que los conceptos espontaneos
se caracterizan por su falta de conocimiento
consciente: el estudiante aprende la palabra pero
no la utiliza deliberadamente.

Dado que la institucion escolar se ha
convertido en un simple espacio de socializacién
con un ambiente que postula el menor esfuerzo

como camino cotidiano y permanente, con un
predominio de lo espontaneo sobre lo cientifico,
constatamos, como efecto, un trabajo académico
no gratificante (sea productor o reproductor de
conocimiento), alienado, que ata, limitay ahoga;
también constatamos un juego separado de las
demas practicas sociales, con una realidad
histdrica que crea unas condiciones especificas
de separacion y atomizacién, fruto de la divisién
social del trabajo.

Los estudiantes padecen la existencia
escindida de individuos aislados, del juego
alienado, como instrumento de una practica
social con marcada separacion entre el tiempo
de trabajo (material o espiritual) y el tiempo
libre: una oposicién entre trabajo/juego y juego/
conocimiento respectivamente. Se producen
sujetos con una conciencia sesgada, que niega
la cotidianidad como el lugar de la reproduccion
del individuo concreto y del hombre particular,
ocultandole su caracter histdrico y propiciandole la
enajenacion, privandolo de su libertad, haciéndolo
olvidar su condicién humana. Separacion de las
practicas, peculiar organizacion de lo social que
destruye la totalidad, que propone y piensa lo
concreto como lo separado (un sujeto perdido en
la racionalidad micro), que asume lo individual y
la racionalidad local como lo Unico existente, lo
universal como lo peligroso, y la totalidad como
aquello que hay que negar.

Es indispensable ver el juego como
la mas grande escuela del pensamiento que
cumple una funcién esencialmente cognitiva.
Ubicarlo como actividad bioldgica, entendida
como una actividad seria, manipuladora
de objetos (los juguetes), como
catarsisy actividad resolutoria de
tensiones, como constructor de




significacion. No dejar al nifio en la simple ludica
con juguetes, sino elevarlo a conceptos cientificos.
De no hacerlo, el juego se convertira en un proceso
fosilizado que sélo potencia la motricidad y que
no lleva al nifo a la internalizacion y asimilacion
de las ideas que provienen del exterior y que no
se distinguen como adquiridas. Asi pues, lo que
importa en este proyecto es la construccion de
estrategias que resistan a la alienaciéon que se
escinde entre juego/trabajo y juego/conocimiento,
separados. Estrategias que rompan con las
practicas sociales separadas (juego, produccién,
ciencia), integrandolas en una sola serie
(produccién -juego- conocimiento).

Y con el mismo arrobamiento de la
primera vez que vimos bailar el Zumbayllu, como
Ernesto, el personaje de Los rios profundos,

“[...J encordelé mi hermoso zumbayllu
vy lo hice bailar. El trompo dio su salto
armonioso, bajé casi lentamente, cantando
por todos sus ojos. Una gran felicidad,
fresca y pura, iluminé mi vida. Estaba sélo
contemplando y oyendo mi zumbayllu,
que hablaba con voz dulce, que parecia
traer al patio el canto de todos los insectos
alados que zumban musicalmente entre
los arbustos floridos.

— Ay zumbayllu, zumbayllu! iYo
también bailaré contigo!— le dije. Y
bailé buscando un paso que se pareciera
al de su pata alta”. (1985: 85).

Y como el presente ensayo es un mensaje
y el Zumbayllu zumba con fuerza que nadie
puede atajar, como el parpadeo de una estrella,
y como, seguin los indios peruanos, en el canto
del Zumbayllu se pueden mandar mensajes, el
nuestro te

“"— jllega, hermano! Para él no hay
distancia. Enantes (su canto) subié al
sol... el sol es un astro candente, ino es
cierto?... pero el canto no se quema ni se
hiela. i Un zumbayllu con pda de naranjo,
bien encordelado! Tu le hablas primero

en uno de sus ojos, le das tu encargo, le
orientas al camino, y después, cuando
estd cantando, soplas despacio hacia la
direccién que quieres, y sigues dandole tu
encargo. Y el zumbayllu canta al oido de
quien te espera. iHaz la prueba, ahora, al
instante!””. (1985: 115).

Y eso hemos hecho. Ira la musica por
los bosques ralos... Pasara el puente, escalara
por los abismos, y ya en lo alto serd mas facil; en
la nieve cobrara fuerza, repercutira, para volar
con los vientos, entre las lagunas de las estepas
y la paja que en el gran silencio transmite todos
los sonidos, para llegar hasta ti. Imploraremos
al canto que vaya por las cumbres, en el aire, y
que llegue a tus ofdos. Sabras que es nuestra voz.
Escucharas la musica de las esferas, como cuando
miras una estrella, un canto agudo, un zumbido
que va haciéndose mas intenso, que penetrara tu
oido como un llamado que brotara de tu propia
sangre, que cambia de voz, que pareciera tener
alma... Como un canto que va por los cielos y
llega a su destino, que pasa rapido, como el canto
del Zumbay!lu. iCémo el canto del Zumbayllu! [
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Es un hecho que el intentar abordar temas
como la proteccion del patrimonio cultural
de los paises andinos, evitar su sagueo y
aprender a valorar todo el pasado prehispanico
del cual somos parte, requiere un trabajo
interdisciplinario. En nuestro medio, ya son
numerosas las experiencias que se unen a este
proposito; tal es el caso del congreso Protegiendo
al Patrimonio Cultural contra el saqueo y trafico
ilicito- Ejemplos de Practicas Efectivas en la
Regién Andina, desarrollado el pasado mes de
abril en la ciudad de Medellin, organizado por el
departamento de Estado de los Estados Unidos
de América, la Organizacion de los Estados
Americanos, la Embajada de los Estados Unidos

en Bogota, el Ministerio de Cultura y el Centro
Colombo Americano de Medellin.

Como complemento a este tema sobre
trafico ilicito y saqueo de nuestro patrimonio,
gue se aborda desde diferentes angulos, la
muestra artistica “Interpretaciones de siglos
de memoria prehispanica’, plantea que el arte

contemporaneo también desea elevar su vozy

Lo que los artistas presentan en la muestra
genera argumentos acerca de cdmo proteger
nuestro patrimonio prehispanico del sagqueo vy el
trafico ilicito; es el resultado de tardes enteras
visitando mas de 20.000 piezas arqueoldgicas
del Museo Universitario de la Universidad de
Antioguia, dibujandolas, aprendiendo a verlas
para encontrar dignidad en ellas, reverenciando

lo sagrado, observando la comunicacion a
traves de iconografias o simplemente, rastros de
humanidad de otros tiempos. Todo esto, articulado
con la relacion normativa, preventiva y artistica

gue busca la preservacion y conservacion del
Patrimonio Cultural.

aportar, con la metafora, temas que demandan

el establecimiento de normas de prevencion y
proteccion de los vestigios y la grandeza de las

sociedades pasadas que habitaron América.

* Director Galeria de Arte Contemporaneo

Paul Bardwell. Centro Colombo Americano
de Medellin.
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Tal vez, al establecer un dialogo entre el
pensamiento occidental, que contiene instancias
arrogantes y excluyentes hacia otras maneras mas
coherentes de nuestro trato con la tierra, se pueda
comprender mejor la responsabilidad histérica
que nos corresponde como ‘ser humanidad'.
Las piezas prehispanicas son la huella de otras
culturas, de otros sistemas de sociedad que
habitaron América y que, de alguna forma, nos
constituyen, estan en nosotros.

En cuanto al tema contemporaneo, tal
vez nos preguntaremos, y en especial los artistas,
¢Qué tiene que ver una ley con una obra de arte
plastica contemporanea? Mezclar artey leyes se
nos convirtié en una dificil ecuacién a resolver,
sin embargo, los artistas, desde sus propuestas
estéticas, lo lograron. Temas como la practica del
despojo, la re-valoracion de objetos, memorias
fugadas, los coleccionistas y el nacimiento de una
memoria, casos significativos de recuperacion,
son el resultado de esta labor que sugiere una
nueva mirada al problema que no se reduce a la
simple valoracién econdmica de esas huellas por
las que hoy nos debatimos.

Siempre, desde la perspectiva curatorial,
se ha pensado que los puntos de encuentro entre
el antropdlogo y el artista son numerosos: estar
frente a una pieza arqueoldgica o frente a una

obra plastica que se hace, demanda la capacidad
de deambular por épocas lejanas, interpretando
cosmovisiones, costumbres y formas de utilizacién
de los objetos circundantes y evaluando sus
aportes al ser humano. Cuando se nos decia, por
ejemplo, que las puntas de proyectil de piedra eran
de los objetos mas valiosos de la coleccién por
ser representativos de los primeros humanos que
habitaron el continente y que servian para hacer
las armas y cazar mamiferos de gran tamafo,
algo de los limites de nuestra razén nos ponia de
cara hacia una abundancia de imaginacion.

Con esta experiencia, somos muy
concientes de que tanto la mente de un antropdlogo
como la de un artista pueden trasladarnos, por
induccién o con un referente como la obra de
arte, a otros tiempos. En este contexto, es la obra
de arte contemporaneo la que tiene la capacidad
de sensibilizarnos frente a este dilema del despojo
de nuestro patrimonio.

Al lado de la elaboracion de su discurso
plastico, los artistas fueron conscientes en la
investigacion de las normas existentes en nuestro
territorio colombiano, referidas al patrimonio
cultural: la Ley 397 de 1997, el Decreto 833
del 2002, la Ley 1185 de 2008. Y desde estos
marcos legales, propusieron su vision estética
del problema.




Las “Historias”
del Maestro José Antonio .
Suarez, son una meditacién
frente al pasado; lo mas
intimo de su coleccion lo revela
el esplendor de sus 25 bocetos,
“lo pequefno es hermoso”.
(Shumacher).

Juan Fernando Vélez, un
artista que se ha distinguido por una
obra con un fuerte componente grafico,
ha logrado en “Looting”, resaltar y
denunciar el sagueo. Entre todas las figuras que
contempld, esta una muy especial del complejo
Tumaco - La Tolita. Ella nos grita: detengamos la
ambicidn, respetemos y miremos con reverencia
los aportes al ‘ser humanidad’ de esas culturas.

Enlaobrade Armando Montoya hay una
constante que le caracteriza: es la recuperacion
de una memoria grafica ancestral y su evolucion
hasta la vida cotidiana de hoy. Su obra, basada
en amarres de estructuras, decorado de puestos
ambulantes de nuestros medios de transporte,
revelan ese juego. Con su gran habilidad plastica,
Armando Montoya, desde su investigacion en
el Museo Universitario de la Universidad de
Antioquia, encontré conmovedores objetos del
complejo Quimbaya. Estudi6 el caso del tesoro




de esta regidn, practicamente desconocido fuera
de la comunidad antropoldgica y juridica. Es
asi como lo visibiliza en su instalacion “* Regalo
de Estado”, recordandole al espectador el poco
valor simbdlico que algunos dirigentes politicos
del siglo pasado le han dado al no comprender su
valor patrimonial.

Enel Mural Maracaibo y en los espacios
alternos a la Galeria de Arte Contemporaneo
Paul Bardwell, bajo la direccion y coordinacion
de Nora Pérez, Ana Maria Cardona, Fabio
Arboleda, Sebastian Tabares y Yuliana Quiceno,
artistas practicantes de la Facultad de Artes
Plasticas de la Universidad de Antioquia, han
asimilado lo que vieron en el Museo Universitario
de la misma universidad y lo que aprendieron
del antropdlogo José Leonardo Catano Sanchez
y su trabajo de grado acerca de las maneras de
desarrollar, desde el arte en el espacio publico,
discursos pedagdgicos y de prevencion aplicables
en cualquier lugar del mundo afectado por el
saqueo y el despojo de su patrimonio.

Al contemplar las piezas de José Antonio
Suarez, el maestro nos deleita virtuosamente
con sus dibujos. Como un antropélogo, las va
“resignificando”’, documentandolas desde la poesia,
ilustrando el como o para qué de la utilizacion de
artefactos, vasos ofrendatarios y urnas funerarias
entre otros. José Antonio se deleitd en jugar a
ser un viajero del siglo XIX, cuando nacieron la
antropologia y la arqueologia.

El artista Armando Montoya, como
resultado de su investigacion, nos recuerda con su
experiencia plastica, la necesidad de buscar huellas
prehispanicas en nuestra sociedad contemporanea;
casos significativos en los que se evidenciaba la
falta de compresién de dirigentes colombianos
del siglo pasado sobre el valor histérico de esas
huellas. Su instalacién se basé en la historia de
una parte del tesoro Quimbaya, que fue cedido
a otro pais como agradecimiento por la ayuda
brindada en la solucién de conflictos limitrofes
con paises hermanos. En la actualidad, el Estado
de Colombia reclama tan valioso tesoro.

Lo0tiBG




Tanto las imagenes del Pectoral de
oro de la zona arqueoldgica Tolima en el Mural
Maracaibo, como las que componen la ' Ruta del
Despojo”, han sido sometidas al lenguaje digital
y a la técnica del graffiti, como nuevas formas
de expresion con que las jovenes generaciones
de artistas hacen valer su voz de apoyo en la
proteccion de nuestro patrimonio.

Con estas interpretaciones de los
artistas invitados, vemos coémo existen, a través
del arte, formas de alterar el pensamiento de
una sociedad, de inducirlo a la prevencién y
proteccion del patrimonio y a la conciencia
de la identidad que también heredamos antes
de la conquista. El puente entre la antropologia
y el arte contemporaneo es mas corto de lo que
nos imaginabamos. Hoy celebramos esa unién,
y constatamos que sus horizontes son comunes,
cuando se habla de proteccién del patrimonio
de la humanidad. [
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Introduccion

El programa de Maestria en Museologiay Gestion
del Patrimonio de la Universidad Nacional de
Colombia, y su grupo de investigacién Museologia
Criticay Estudios del Patrimonio Cultural: Teorias,
Historias, Practicas e Instituciones en América
Latina y el Caribe, buscan explicitamente crear
un marco académico interesado en la diversidad
cultural como fundamento de la configuracion de
un paradigma museolégico, éticay politicamente
responsable. Al reconocer el papel central que
juega el museo como institucién medular en los
procesos de construccion de la identidad cultural,
este programa esta dirigido a la formacion de
un especialista con referentes disciplinarios
y éticos solidos frente a la complejidad de las
intervenciones y acciones sobre el patrimonio.

La propuesta curricular y politica de
esta Maestria esta configurada en el marco de
lo que los especialistas denominan “*museologia
sin exclusiones”; es decir, que la formacién que
imparte a sus estudiantes apunta a construir
referentes éticos y conceptuales, con atencién
critica a la historia de una diferenciacién social
real y simboélica, que se basa en la violenciay en
el desconocimiento que por largos anos han vivido
numerosas comunidades dentro de nuestro pais, y
al papel simbodlico de reconstitucién y reparacion
de sus tradiciones y saberes que el espacio del
museo puede jugar en el presente.

En esta direccién, la propuesta politica
que la Universidad Nacional de Colombia hace al
pais a través de esta Maestria, recoge, sin ninguna
duda, el papel que, por tradicidn, esta institucion
universitaria ha jugado dentro de los procesos
de critica a la realidad nacional. El papel clave
que desarrollara la Maestria en la cualificacién
de los museos de todo el pais, estara afincado
entonces, no sélo en una dimensidén profesional y

técnica sino en una dimension de orden simbdlico
y politico. La investigacién museolégica, en este
contexto, se sumara a estas dos dimensiones
como el pivote central de la consolidacion de un
espacio académico pionero en el pais.

En consecuencia, las Ilineas de
investigacion del grupo Museologia Critica
y Estudios del Patrimonio Cultural: Teorias,
Historias, Practicas e Instituciones en América
Latinay el Caribe, estan definidas como lugares de
discusion, diferenciados disciplinariamente para el
diseno y realizacion de proyectos de investigacion
en las diferentes areas de la museologia, cuyos
objetivos estan relacionados con la instauracion
de la investigacion museoldgica regular e
institucionalmente reconocida en nuestros
contextos académicos, y, en relacion con la
Maestria en Museologiay Gestion del Patrimonio
Cultural, como frentes tematicos estratégicos
que permitiran la adaptacién y renovacién de
su estructura curricular a los adelantos de la
museologia en el ambito internacional y a las
necesidades de las instituciones museolodgicas de
nuestros contextos.

1. Los ejes curriculares de la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio son: Museologia; Estudio de
publicos, educacion y comunicaciones; Disefio de exposiciones y museografia; Administracion de colecciones; Nuevas
tecnologias de la informacion; y Gestién y planeacion de instituciones museales.
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Como sucede con los ejes curriculares
de la Maestria® , estas lineas de investigacion
estan estructuradas en siete ejes tematicos asi:

1. Teorias e historias de las practicas e
instituciones museoldgicas en América
Latinay el Caribe.

2. Museos, educacién y construccion de
audiencias y publicos.

3. Modelos curatoriales, lenguajes
museograficos, disefo y realizacion de
espacios expositivos.

4. Gestion de informacion y administracion
de colecciones.

5. Reconfiguracién social del patrimonioy
la memoria y nuevas tecnologias.

6. Espacios museales y restitucion
cultural.

7. Modelos de gestidn, politicas culturales
y economias del patrimonio.

El caracter de estas siete lineas de
investigacion, en primer lugar, esta asociado
con el trabajo interdisciplinario y, si se quiere,
con las propuestas transdisciplinarias mas
contemporaneas. Sin desatender la construccién
de la diferenciacion y de la autonomia profesional
para la museologia en Colombia, se busca
explicitamente que tanto los enfoques tedricos
como los proyectos de investigacién se configuren
desde y hacia el dialogo entre las disciplinas que
han estado comprometidas con el museo no sélo
como institucién de caracter cientifico sino como

institucion asociada con la construccion social
del patrimonio cultural y la memoria (estética,
historia del arte, antropologia, arqueologia,
historia, geografia, filosofia, sociologia, etc.).

En este texto, presentaremos algunos
de los desarrollos y acercamientos que se han
planteado en el contexto de construccion de estas
siete lineas de investigacion, particularmente
de los temas asociados con la discusién sobre
la gestion de la memoria y su relacion con la
museologia y el museo contemporaneo.

La Investigacion
en Museologia y Memoria
en el contexto colombiano

El estudio y teorizacién de la
representacion de la memoria es, en el contexto
colombiano, uno de los espacios mas sugestivos
para el desarrollo de un cuerpo de conceptos
y nociones museoldgicas sin precedentes en el
ambito latinoamericano. La fuerza del conflicto
armado, pero particularmente la tacita politica
de amnesia que ha sostenido el Estado, sumada
al régimen de terror cotidiano dirigido tanto al
cuerpo de las victimas como a sus patrimonios
tangibles e intangibles, pero particularmente
contra sus referentes identitarios, constituyen
una trama de dindmicas politicas y culturales
que plantean un reto sin igual tanto al museo
como a la museologia en Colombia.




Desde nuestra perspectiva, los ejes
tematicos que se deben abordar para iniciar la
discusién sobre estos temas son:

1. La epistemologia de la memoria y su
relacion con la historia y con las practicas
museoldgicas.

2. Los procesos de representacion social
de la violencia en la esfera publica, y su
relacion con la “museificacion’ del pasado
y del presente.

3. El museo y su funcidén frente a la
institucionalizacion de la memoria de los
grupos sociales en conflicto.

Segln las investigaciones desarrolladas
por lasicéloga Elizabeth Jelin para el Programa
de Investigacion y Formacion de Investigadores
Jovenes sobre Memoria colectiva y represion:
perspectivas comparativas sobre el proceso de
democratizacion en el cono Sur de América
Latina, patrocinado por el Social Science
Research Council de Nueva York y desarrollado
en seis paises (Argentina, Brasil, Chile, Paraguay,
Per(y Uruguay), las personas que sufren procesos
de desarraigo, producidas por desplazamientos y
migraciones (como en Colombia), realizan una
busqueda renovada de raices, de un sentido de
pertenencia, de una comunidad, que se traduce
en la lucha por un derecho civil. (Jelin, 2001).

Desde la perspectiva de esta autora, la
memoria-olvido, la conmemoraciény el recuerdo,
se tornan cruciales cuando se vinculan con
experiencias traumaticas colectivas de represion
y aniquilacién, cuando se trata de profundas
catastrofes sociales y situaciones de sufrimiento
colectivo. Son estas memorias y olvidos los que
cobran una significacién especial en términos
de los dilemas de la pertenencia a la comunidad
politica. Las exclusiones, los silencios y las
inclusiones a las que se refieren las memorias
y los olvidos, permiten la re-construccién de
comunidades que fueron fuertemente fracturadas
y fragmentadas en los escenarios del conflicto.
Problematizar estas experiencias en el ambito
museoldgico colombiano requiere una labor
académica fuerte de estructuracion de lineas de
accion que permitan abarcar los multiples lugares
de lamemoria, desde una perspectiva critica que
busque la insercion social del testimonio.

Un primeracercamiento al problema podria
estar organizado alrededor de los siguientes ejes, 1o
que sélo demuestra la complejidad del tema:




Museologia de |a historia y museologia

de la memoria;

* Las diferencias epistemoldgicas entre la
historia y la memoria.

* El sujeto testimonial y reinsercion social
del acontecimiento politico.

* La relacion entre poder y sistema de
representacion histérica en los museos

* Los fundamentos de la museologia de la
memoria.

e Las fechas conmemorativas y
“monumentalizacion’” de la historia y de
la memoria.

Museos comunitarios:

* La narracion de la propia historia y el
testimonio.

* La apropiacion de la historia del otro.

* |os métodos y contextos de la museologia
participativa y de la socio-museologia.

* Los criterios éticos de la labor
comunitaria.

* Las condiciones para una accion directa
del museo.

Polémica sobre la restitucion cultural:

* Los problemas por el sentido de la cultura
de la memoria: las distancias entre los
tiempos del pasado y del presente.

* La relacion entre la desigualdad social y
los sistemas de representacion museal.

* Los movimientos sociales: entre museos,
proyectos de inversion y gestion cultural

* Los métodos de la restitucion cultural.
e La investigacion sistematica sobre la
naturaleza de la memoria y sobre las
ramificaciones culturales de los silencios.

* | a gestion de la identidad.

Politicas de la memoria:

* Fundamentos de la construccion publica
de la memoriay el olvido.

* Instituciones y derechos de la memoria
y el olvido.

* | a curaduria de la memoriay patrimonios
del conflicto .

e Los efectos sociales del trauma y la
tragedia .

* Elejercicio discursivo e interpretativo de
la experiencia.

* | as memorias oficiales y las memorias de
la resistencia: ¢Quién posee la legitimidad
del recuerdo?

* Los lugares comunes de la memoria y
“convulsiones mnemonicas”.

e La “fetichizacion"” de la memoria y del
olvido.

Museo y ciudadania:

* Los populismos, nacionalismos y
elitismos.

e |a situacion latinoamericana de la
ciudadaniay los derechos.

* Los modelos de ciudadania en las
instituciones de la memoria.

* Las tecnologias de la inclusion museal

e La “musealizacion” de las identidades
diversas.

* El museo y el post-conflicto.

* | .a memoria como derecho fundamental
de la ciudadania.

A menudo, los debates acerca de la
memoria y su museologia en periodos represivos
y de violencia politica, se plantean en términos de
la necesidad de construir 6rdenes democraticos
de representacion en los cuales los derechos
de ciudadania estén mediando para toda la
poblacidn, independientemente de su clase, raza,
género o etnicidad. Las luchas para definir y
nombrar lo que tuvo lugar durante periodos de
guerra, violencia politica o terrorismo de Estado,
asi como los intentos de honrar y recordar a las
victimas e identificar a los responsables, son
vistas por diversos actores sociales (incluyendo
intelectuales y analistas del tema) como pasos
necesarios para asegurar que los horrores del
pasado no se vuelvan a repetir. (Jelin, 2001).
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El caso colombiano requiere la reflexion
en el escenario del conflicto y del posible post-
conflicto. Es necesario construir lineas de
trabajo claras segun espacios de encuentros que
permitan referir a los fundamentos de seminarios
de trabajo.

I Catedra de Museologia

y Gestion del Patrimonio Cultural:
Museo, Memoria, Ciudadania

y Restitucion Cultural

e Construir una comunidad museoldgica
latinoamericana.

* Configurar una tradicién critica de la
museologia latinoamericana.

* Contribuir con la construccién de
indicadores de acreditacion de los museos y
de la gestion de colecciones en la region.
* Apoyar los procesos y dinamicas de
consolidacion de los museos y de las
instituciones culturales asociadas a estos.
* Promover la construccion de politicas y
planes de desarrollo para las instituciones
museales latinoamericanas.

Las estrategias de la Catedra
Latinoamericana de Museologia
y Gestion del Patrimonio Cultural son:

La Catedra Latinoamericana de Museologiay
Gestién del Patrimonio Cultural, cuya primera
edicién se realizé en mayo de 2007, es una

iniciativa del grupo de Museologia Critica y
Estudios del Patrimonio Cultural: Teorias,
Historias, Practicas e Instituciones en América
Latinay el Caribe, que no sélo busca articular un
espacio de encuentro entre los profesionales
responsables de la administracion de los
museos de la region, sino configurar
un escenario donde confluyan las
experiencias de nuestros museos y se
originen proyectos, estrategiasy politicas
de desarrollo comun. La configuracion
de redes, asociaciones y comunidades de
interés, y el fortalecimiento de las lineas
de investigacion en museologia de la Maestria,
son sus mas ambiciosos y anhelados propdsitos.
Asi, los objetivos de la Catedra son:




* Articular un espacio de discusion critica
sobre las practicas museoldgicas y de gestion
del patrimonio de otras regiones culturales.
* Establecer canales de comunicacién para
desarrollar proyectos museoldgicos en el
ambito latinoamericano y del Caribe.

* Convocar a los profesionales y operadores
de los museos e instituciones culturales
relacionadas con la gestion del patrimonio
cultural y de la memoria.

* Generar redes de conocimiento a través
de la configuracion de criterios de gestion
comunes para la administraciéon de
colecciones y de proyectos museales.

* Estimular el contacto de los profesionales
de museos latinoamericanos con los
operadores de museos e instituciones
culturales de Europa, Norteamérica, Asia,
Africa y Oceania.

El grupo de Museologia Critica y
Estudios del Patrimonio Cultural: Teorias,
Historias, Practicas e Instituciones en América
Latina y el Caribe, busca en la segunda version
de la Catedra desarrollar los ejes y temas
expuestos como base en la discusidon sobre la
representacion de la memoria en Colombia.
Con el titulo de Museo, Memoria, Ciudadania y
Restitucidn cultural, se proyecta como un espacio
de dialogo de los especialistas sobre la memoria,
de los actores sociales, de los museélogos y de los
gestores culturales de diversos paises. [
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El patrimonio cultural
Vivo como expresion
de la historia cultural:

estado del m
H
—

C D de las investigaciones nacionales

Marta Cecilia Ospina Echeverri*
y Gustavo Adolfo Villegas Gémez**



En los dos Ultimos siglos el quehacer histo-
riografico que ha predominado ha sido
la historia politica y socio-econdmica,
dejandose de lado la historia cultural. Esta
tendencia es explicable debido a la busqueda de
respuestas sobre la configuracion de los estados
nacionales, de los mecanismos de poder politico
y de la articulacion de las relaciones sociales
y econdmicas. El interés de los historiadores
colombianos ha girado en torno a la violencia
politica, los procesos de industrializacién, la
transformacién de la propiedad agricola, la
historia regional y la historia local, entre otros.

Frente a la vertiginosa transformacion
del mundo actual, emerge la necesidad ineludible
de registrar y analizar los fendmenos culturales,

pero la incursidon de la historia cultural en
los medios académicos colombianos ha sido
insuficiente. Una de las grandes dificultades de
la historia cultural es su carencia de un método
preciso. A diferencia de otros, los historiadores
de la cultura deben abordar sus problemas
desde diversas opticas, en muchos casos alin
inexploradas. EIl historiador inglés Ernst
Gombrich, compara la labor del historiador
de la cultura con la del viajero, quien se debe
familiarizar con los distintos aspectos de una
cultura que le es ajena, dejando de lado los
prejuicios heredados de su propia cultura®.

En el ambito colombiano, pocos estu-
dios se han concentrado en el problema de la
historia cultural y casi todos ellos pertenecen a
un perfodo especifico: la Colonia. Vale la pena
destacar los trabajos de Diana Luz Ceballos?,
referidos a las practicas magicasy a los procesos
inquisitoriales que ellas podian desencadenar;
las investigaciones de Renan Silva sobre las
ideas ilustradas en las Gltimas décadas del siglo
XVII y XVIII? los trabajos coordinados por
Jaime Humberto Borja sobre aspectos como la
sexualidad y la inquisicion* y las investigaciones
de Pablo Rodriguez referidas a la familia en el
periodo colonial®.

* Historiadora, Magister en Ciencia Politica. Profesora Departamento de Historia de la Universidad de Antioquia.
** Historiador, estudiante de Maestria en Historia del Arte. Profesor de Catedra Departamento de Trabajo Social

de la Universidad de Antioquia.

1. Gombrich, E.H. “En busca de la historia cultural”, en: Ideales e idolos. Ensayos sobre los valores en la historia

yel arte. Madrid: Debate. 1999. pp. 24-57.

2. Ceballos Gémez, Diana Luz. Quyen tal haze que tal pague: sociedad y practicas mdgicas en el Nuevo Reino de Granada.
Bogota: Ministerio de Cultura. 2002. Ver también: Ceballos Gémez, Diana Luz. Hechiceria, brujeria e inquisicion en
el Nuevo Reino de Granada: un duelo de imaginarios. Bogota: Universidad Nacional de Colombia. 1994.

3. Silva, Renan. Los ilustrados de Nueva Granada, 1760-1808: genealogia de una comunidad de interpretacidn.
Medellin: Banco de la Republica-EAFIT. 2002. También: Silva, Renan. La Ilustracién en el virreinato de Nueva
Granada: estudios de historia cultural. Medellin: La Carreta. 2005.

4. Borja Gémez, Jaime Humberto (ed.). Inquisicion, muerte y sexualidad en el Nuevo Reino de Granada. Bogota:

Avriel. 1996.

5. Rodriguez, Pablo. Sentimientos y vida familiar en el Nuevo Reino de Granada. Siglo XVIII. Bogota: Ariel. 1997.
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Un paso que puede resultar de gran
provecho para la historia cultural puede ser
el estudio de las expresiones culturales en sus
diferentes manifestaciones y especificidades
locales y regionales. El recurso de la recuperacion
de la memoria colectiva puede ser un escenario
propicio para empezar esta labor. La memoria
colectiva remite a los imaginarios, a los prejuicios,
a las formas de valorar las tradiciones de una
sociedad, a los recuerdos, a las ensenanzas
transmitidas de generacién en generacion, por
citar sélo algunos ejemplos.

Cuando se piensa en el problema de la
recuperacion de la memoria colectiva que un
pueblo tiene sobre sus expresiones culturales,
cabe preguntarse bajo qué parametros es posible
considerar la relacién entre la memoria de una
colectividad y las formas de expresarse. Es por
ello que se hace pertinente distinguir entre el
concepto de transmision de las tradiciones y el de
comunicacién de las mismas. Dicha diferencia es
presentada claramente por el fildsofo francés Regis
Debray en su libro Introduccidn a la mediologia:

“Agruparemos bajo el término de
transmision todo lo que tenga que ver
con la dindmica de la memoria colectiva,
Yy bajo el término de comunicacién,
la circulacion de los mensajes en un
momento dado. O mejor dicho, resaltando
la oposicién, diremos que comunicar
consiste en “‘transportar una informacion
dentro del espacio”, en el interior de
una misma esfera espaciotemporal, y
transmitir, “'transportar una informacién
dentro del tiempo”, entre esferas
espaciotemporales distintas’®.

La dicotomia comunicacién-analisis
sincronico y transmisidon-analisis diacroénico,
puede convertirse en una estrategia metodolégica
eficaz para abordar una investigacién que
intente dar cuenta del patrimonio cultural

vivo de una comunidad, de sus condiciones y
dinamicas histdricas, de sus cambios a través del
tiempo, de las sedimentaciones y de la forma de
comunicarlos a cada uno de los miembros. Las
expresiones culturales activas estan sometidas a
la sedimentacion y al cambio, en una compleja
dinamica que las hace vivas puesto que hacen
parte del devenir histérico de los pueblos.

El concepto de transmision no se limita
exclusivamente a un proceso diacrénico en el que
se transporta la informacién, sino que incluye
una serie de mecanismos necesarios para que la
labor de transmitir se realice plenamente. Ellos
comprenden aspectos propios de la comunicacion,
tales como el establecimiento de jerarquias y el
reconocimiento colectivo (institucionalizado o no)
de las practicas. No todos los individuos pueden
participar legitimamente en las transformaciones
que la expresion cultural experimenta, para ello
es rigurosamente necesario que cuenten con la
legitimacién del grupo o, mejor dicho, que éste
reconozca la autoridad de su saber.

Ello no implica, sin embargo, que la
seleccidn de los aspectos que conforman la memoria
sea de competencia exclusiva de una elite, sino
que la facultad de introducir modificaciones no
le pertenece a todos los individuos sin distincion.
Sélo en la medida en que la colectividad autoriza
a un individuo y reconoce la autoridad que le
provee el saber, éste puede emprender la tarea de
transmitir la memoria y de introducir pequenas
modificaciones en la misma.

La transmisién, en la que se encuentran
implicados la tradicién y el cambio, hace que las
expresiones culturales se compongan de multiples
elementos que las configuran. Ello ocurre mediante
un lento y dilatado proceso que no responde a un
plan preconcebido. Para entender la dinamica
que subyace a la elaboracidn de estas expresiones,
nos podemos valer del concepto de bricolage,
desarrollado por Claude Levi-Strauss en su libro

6. Debray, Regis. Introduccion a la mediologia. Barcelona: Paidés. 2001. p. 16.
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El pensamiento salvaje’. Levi-Strauss aplica este
concepto principalmente a los mitos, pero puede
ser Util para entender otras manifestaciones de
indole inmaterial. El antropélogo francés afirma
que los mitos se construyen mediante una gran
cantidad de elementos heteréclitos que se agregan
unos a otros para componer una nueva unidad.
El bricoleur (el que hace el bricolage) trabaja
con componentes ya elaborados y tiene como
objetivo construir un nuevo dispositivo a partir de
ellos. En él cada uno de los componentes resulta
irreconocible y, de hecho, pierde la funcion para
la que originalmente se le habia elaborado.

El bricolage, ademas, no posee un plan o
proyecto que sirva como guia para su elaboracion.
Levi-Strauss distingue el procedimiento
efectuado por el bricoleury aquel que ejecuta el
ingeniero. Este trabaja con las materias primas
que él mismo ha solicitado y que le son proveidas
con el Unico fin de que desarrolle el proyecto
estipulado. En cambio, el bricoleur trabaja con
aquello que la cultura ya posee, que puede tener
a su disposicion, y su trabajo no esta trazado de
antemano. Se trata de un proceso en el que la
composicion es dinamica y se acomoda, en cierto
grado, a las contingencias.

Las expresiones culturales que pueden
ser objeto de transmisidn, pueden producirse en
doble via: provenientes de las elites o de los sectores
populares. Cuando el fildsofo ruso Mijail Bajtin
estudia la cultura popular medieval, hace énfasis
en su diferencia frente a las manifestaciones de
la Iglesia y el Estado. Las expresiones populares
prescinden del formalismo y se manifiestan
mediante el humory la ludica, desembarazandose
de todo aquello que limite su espontaneidad®.

7. Levi-Strauss, Claude. El pensamiento salvaje. México: Fondo de Cultura

Econdémica. 1997. pp. 35-43.

8. Bajtin, Mijail. La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento.  El
contexto de Frangois Rabelais. Madrid: Alianza. 1990. p. 14.
9. Burke, Peter. La cultura popular en la Europa moderna. Madrid: Alianza. 1991.

pp. 61-113.
10. Ibid.

Esta distincion entre la cultura de
las élites y la cultura popular, es igualmente
sostenida por Peter Burke®. Para el historiador
inglés, existen dos grandes sectores que elaboran
tradiciones culturales. En el caso de la cultura
de la élite, se podra contar con el apoyo oficial
y con todos los recursos necesarios para una
buena transmision, mientras que en la cultura
popular, la transmisidon es menos favorecida.
No obstante, la cultura popular permea
todos los aspectos de las sociedades
y se transmite gracias a las voces de
la inmensa mayoria de la poblacion.
Burke reconoce también una segunda
division de la cultura: aquella que se
da por las diferencias regionales.
La cultura popular no es
un ente monolitico, por
el contrario, esta
constituida por
variaciones
espaciales
que configuran
una serie de
fronteras entre
las culturas
regionalesi®.




La formaciéon de las tradiciones
populares responde al método del bricolage.
En el mismo sentido, la cultura comprende una
intrincada red de relaciones en las que la union
de elementos disimiles provoca modificaciones
sustanciales en los referentes culturales. En
la cultura de una colectividad se expresan los
diversos imaginarios que componen el patrimonio
cultural vivo. Estos no sélo estan compuestos por
caracteristicas operativas, sino también por las
ideas y las necesidades espirituales propias del
grupo, lo cual puede ser visto con claridad en la
explicacion que Bajtin presenta sobre las fiestas
populares. Segun dicho autor, las festividades no
son una pausa en el trabajo y tampoco obedecen
a una necesidad fisiolégica. Hacen parte de los
“objetivos superiores de la existencia humana,
es decit, el mundo de los ideales’**.

La distincién entre la cultura de élite
y la cultura popular y entre las diferentes
manifestaciones regionales, no elimina la
posibilidad de que se establezcan relaciones
vinculantes. De esa manera, una cultura integra
una serie de variantes y las cohesiona de tal modo
que representen un referente
identitario.
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Para reconocer las identidades culturales
en América Latina, algunas instituciones han
[levado a cabo investigaciones sobre el patrimonio
cultural vivo. Su interés no es sélo académico,
en ellas hay una estrategia politica de difusién
y de promocion de dicho patrimonio. Enel IV
Encuentro para la promocién y difusién del
patrimonio inmaterial, llevado a cabo en Lima
(Per) en el 2003, por ejemplo, se presentaron
estudios sobre la confluencia entre la cultura
popular tradicional, las migraciones, los
desplazamientos, las fragmentaciones socio-
espaciales, los proyectos de nacién, las fronteras
internacionales, la globalizacién y las nuevas
territorialidades!?.

En términos generales, los ambitos
relativos al patrimonio cultural vivo de Colombia
estan aun por investigar. Sin embargo, algunos
trabajos reflejan el propdsito de los investigadores
por contribuir al conocimiento de las expresiones
culturales de los colombianos, ademas de manifestar
la intencion de la multiculturalidad del pafs.

Entre los estudiosos que trabajan en torno
a las expresiones culturales, se destaca la figura
del historiador y escritor Javier Ocampo Lopez,
quien ha dedicado buena parte de su esfuerzo a
reunir las expresiones de algunos de los aspectos
mas importantes del patrimonio-cultural
vivo colombiano.




El autor ha adelantado investigaciones
sobre las danzas'?, las fiestas!*, los mitos y las
leyendas'®, la musica® y las supersticiones!’. En
todos ellos, Ocampo Lépez ofrece compilaciones
de cada uno de los aspectos y, en ocasiones,
destaca las particularidades regionales.

Quiza uno de los esfuerzos mas
destacados por inventariar y divulgar el
patrimonio cultural vivo de los colombianos ha
sido el que ha emprendido el Ministerio de Cultura
mediante varios géneros de publicaciones. Uno
de sus trabajos, realizado en conjunto con el
Instituto Colombiano de Antropologia e Historia
(ICANH)*®, se esfuerza por definir el concepto
general de patrimonio inmaterial y aborda la
definicidn de cada una de las expresiones que
lo conforman. Ademas presenta referencias a
algunas de las expresiones y material grafico
que las ilustra.

La pagina del Ministerio de Cultura®’
también incluye un capitulo referido al patrimonio
inmaterial colombiano. En ella, se presentan las
principales caracteristicas del patrimonio, se
sefialan algunas de las expresiones que ya han sido
reconocidas por las entidades gubernamentales
y se divulgan las diversas campanas oficiales
tendientes a proteger el patrimonio.

11. Bajtin, Mijail. Op. Cit. p. 14.

En el ano 2004, la revista Cddice
publico tres articulos referidos especificamente
a las artesanias. El primero de ellos, escrito por
Edgar Bolivar Rojas®?, reivindica la figura de
los saberes artesanales como patrimonio vivo
del pais. Ademas, destaca los dos valores de
utilidad y belleza implicados en las artesanias. El
articulo de Manuel Hormaza Trujillo?*, muestra
la artesania en el contexto de la tecnologiay
estudia un caso particular: el de los indigenas
ika de la Sierra Nevada de Santa Marta. La
vinculacion de algunos saberes artesanales con
las culturas indigenas es el tema desarrollado
por Maria Odilia Echeverri??, quien resalta la
vinculacion entre los elementos culturales de la
tradicién indigena y las nuevas tecnologias que
intervienen en la elaboracién de las artesanias.

Dadas las limitaciones de una
publicacién periédica como ésta, la intencién
del presente articulo es explorar las tendencias
en las publicaciones sobre patrimonio cultural
vivo en Antioquia. Para ello retomamos la
clasificacion general de la UNESCO que nos
permite agrupar los estudios seglin cinco areas
de interés: las tradiciones y expresiones orales,
las artes del espectaculo, los usos sociales,
rituales y actos festivos, los conocimientos y usos
relacionados con la naturaleza y el universo y

12. Norden, Isadora de. Memorias del IV Encuentro para la promocion y difusion del patrimonio inmaterial de los paises
andinos: culturas tradicionales, territorio y region. Per(: Pontificia Universidad Catélica del Perd. 2003. p. 14.

13. Qcampo Lépez, Javier. Folclor y los bailes tipicos colombianos. Manizales: Biblioteca de Escritores Caldenses.[S.F.1
14. Id/dem Las fiestas y el folclor en Colombia. Bogota: El Ancora. 1984.

15. Id/dem Leyendas de siempre colombianas. Bogota: Plaza & Janés. 1997. Ver: Ocampo Ldpez, Javier. Leyendas
populares colombianas. Bogota: Plaza & Janés. 1996. También: Ocampo Lépez, Javier. Mitos colombianos. Bogota:

El Ancora. 1988.

16. Ididem, Mdsica y folclor de Colombia. Bogota: Plaza & Janés. 1990.
17. Ididem, Supersticiones y agiieros colombianos. Bogota: El Ancora. 1989.
18. Ministerio de Cultura, ICANH, UNESCO y Convenio Andrés Bello. Patrimonio inmaterial colombiano. Demuestra

quién eres. Bogota: Quebecor World. 2004.

19. http://www.mincultura.gov.co/patrimonio/patrimoniolnmaterial/index.htm?22.
20. Bolivar Rojas, Edgar. “'La artesania: patrimonio vivo de nuestras culturas’’, en: Cddice. Boletin cientifico y cultural
del Museo Universitario de la Universidad de Antioquia, vol. 5, nim. 7, Medellin, junio de 2004. pp. 4-7.

7, Medellin, junio de 2004. pp. 18-21.

21. Hormaza Trujillo, Manuel. “Artesania tradicional: obsolescencia o modernizacién”, en: Codice. Boletin cientifico y
cultural del Museo Universitario de la Universidad de Antioquia, vol. 5, nim. 7, Medellin, junio de 2004. pp. 8-17.

22. Echeverri Botero, Maria QOdilia. “'Las artesanfas: tejiendo la memoria cultural de los pueblos indigenas”,
en: Cddice. Boletin cientifico y cultural del Museo Universitario de la Universidad de Antioquia, vol. 5, nim.
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las técnicas artesanales tradicionales. Esta
tipificacion puede ser funcional para efectos de
inventariar los estudios sobre patrimonio cultural
vivo, pero a la postre resulta improcedente para
entender la multiplicidad de relaciones entre
las dinamicas culturales y la situacion historica
concreta de los pueblos. No obstante, retomamos
esta clasificacion para anotar las preferencias
de los estudios y los campos que aln no han
sido abordados. Recuérdese que la apuesta
metodoldgica de una investigacién sobre el
Patrimonio Cultural vivo debe tratar de resolver
la dicotomia entre la recuperacion de la memoria
sobre el mito y su comunicacion, asuntos que se
resuelven en el dialogo diacronia-sincronia.

Tradiciones
y expresiones orales?

En este tipo de estudios, es posible detectar dos
variantes: una es la que se circunscribe a los mitos
y leyendas y otra es la del folclor linglistico, los
refranes, las exageraciones y las expresiones
populares coloquiales.

Los estudios sobre los mitos y leyendas
de las diferentes regiones antioquefnas han
sido muy variados y, en comparacién con otros
ambitos del patrimonio cultural vivo, han gozado
de una relativa abundancia. En este campo se
ubican autores como Javier Ocampo Ldopez?**,
José Ignacio Duque?®, Alvaro Idarraga®®, Ismael
Porto Herrera?’, Luis Fernando Solérzano?s,
Arturo Escobar Aguirre®, Luis Fernando Vélez
Vélez*°, Carlos E. Lopez’*. Todos ellos se interesan
por compendiar mitos, leyendas populares,
supersticiones y anécdotas. A algunos les parece
vital resaltar los valores de la “‘raza antioquena’’*?
o del nucleo regional de “Antioquia la Grande’’?2.
Hay quienes se interesan por recuperar los relatos
ancestrales y explicarlos desde su amplio respaldo
en la tradicion y en la mitologia americana y del
Viejo Continente®s.

Otros se inclinan por espacios mas
restringidos, como Guatapé® o Uraba®, por grupos
indigenas como los catios®’, o por la cultura del
café®®. Para la recuperacion de lamemoria colectiva,
en estos casos, fueron basicas las entrevistas que
ayudaron a entender la universalidad del mito y
sus canales de circulacion, las estrategias sociales

23. En el campo de las tradiciones y expresiones orales segiin la UNESCO, se incluyen proverbios, adivinanzas,
cuentos, canciones infantiles, leyendas, mitos, cantos y poemas épicos, encantamientos, plegarias, canticos, canciones
y representaciones dramaticas entre otros. http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=53

24. Ocampo Lopez, Javier. Mitos y leyendas de Antioquia la grande. Bogota: Plaza & Janés. 2001. Ver también:
Ocampo Lépez, Javier. Leyendas populares colombianas. Bogota: Plaza & Janes. 1996.

25. Duque, José Ignacio. Mitos, leyendas y supersticiones de la raza antioquefia. Medellin: La Pluma de Oro. [s.f.]
26. Idarraga Alzate, Alvaro. Oralitura y tradicion oral. Cuentos y leyendas de Guatapé. Medellin: Uryco. 2001.
27. Porto Herrera, Ismael. Nazario esta desmandao. Cuentos, historias y leyendas de Uraba. Medellin: Etcétera. 1992.
28. Soldrzano, Luis Fernando. Mitologia y creencias populares de Colombia. Bogota: Ecoe. 3 Ed. 1999.

29. Escobar Uribe, Arturo. Mitos de Antioquia. Medellin: Minerva. 1950. Ver también: Londofio Vega, Patricia.
“Folclor, literatura, arte y misica”’, en: Breve Historia de Antioquia. Medellin: Universidad de Antioquia. 2001.

pp. 75-79.

30. Vélez Vélez, Lufs Fernando. Relatos tradicionales de la cultura catia. Medellin: Universidad de Antioquia. 1990.
31. Lépez Castro, Carlos E. El ritual de la palabra —Andes-. La cultura del café y la memoria oral. Medellin: Revista

de Interés. 2001.

32. Duque, José Ignacio. Mitos, leyendas y supersticiones de la raza antioquena. Medellin: La Pluma de Oro. [s.f.]

33. Ocampo Lopez, Javier. Op. Cit.

34. Escobar Uribe, Arturo. Op. Cit.

35. Idarraga Alzate, Alvaro. Op. Cit.
36. Porto Herrera, Ismael. Op. Cit.

37. Vélez Vélez, Luis Fernando. Op. Cit.
38. Lopez Castro, Carlos E. Op. Cit.
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para la custodia de los intereses propios como en
el caso de los arrieros que a partir de los mitos
protegieron sus rutas de arrieria.

El segundo grupo de tradiciones orales
lo conforma el folclor lingliistico y los trabajos
alusivos a refranes, términos regionales,
exageracionesy expresiones populares coloquiales
que hacen parte de la jerga del antioqueno. Si bien
la mayoria de estos trabajos se basan en fuentes
literarias, su intencion es recoger la tradicién
oral que ya ha sido expuesta en tales obras. Jaime
Sierra Garcia®?, Luis Lalinde Botero*’, Carlos
Garcia Zapata*!, Juan Luis Mejia*?, Agustin
Jaramillo Londofo*?, Carlos Garcia y César
Munoz* y Luis Fernando Solérzano Sanchez?*,
recrean en sus estudios un sinnimero de
expresiones coloquiales, exageraciones, piropos,
adivinanzas, coplas, cuentos, anécdotas y, en
general, elementos de la tradicion oral propios
de la picardia antioquena. En particular, estos
estudios pretenden asociar los elementos del
habla a ciertos rasgos identitarios del pueblo
antioquefo, recalcando el contexto lingiistico y
el entorno cultural.

Artes del espectaculo?®®

Entre los trabajos dedicados a las artes del
espectaculo se destacan el de Luz Marina
Acevedo*’, que compendia una gran cantidad
de expresiones populares, de danza y musicales
de Santa Fé de Antioquia y Giraldo. El objetivo
de esta investigacidn es rescatar, a partir de la
tradicion oral y corografica, las experiencias
cotidianas y la cultura de la regién.

Otra expresion central de las artes del
espectaculo es el teatro. Jirones de memoria de
Ramiro Tejada“®, es una reflexidn critica sobre
el teatro medellinense y un compendio de las
principales obras representadas en la capital
antioquefa, sefalando las compafias que se
encargaron de la representacién y describiendo
brevemente la puesta en escena. Desde mucho
tiempo atras, se habia emprendido la labor de
realizar una historia del teatro, ello lo podemos
ver con claridad en el trabajo de Eladio Gonima*
sobre el Teatro de Medellin y en el articulo de
Cristina Toro sobre “EI Teatro en Antioquia’’*°.
En este Gltimo, en particular, la autora hace un

39. Sierra Garcia, Jaime. El refran antioquefo en los clasicos. Medellin: Autores Antioquefios. 1990. IT Tomos.
40. Lalinde Botero, Luis. Diccionario jiloséfico del paisa. Medellin: Delta. 1966.

41. Garcia Zapata, Carlos. La exageracion en el habla coloquial antioquefa. Medellin: Hombre Nuevo. 2002.
42. Mendoza de Riafo, Consuelo, Jaramillo Jiménez, Sylvia y Aristizabal Alvarez, Emiro. Asi es Medellin. Medellin:

Gamma. 2005. 92 edicion.

43. Jaramillo Londofo, Agustin. Testamento del paisa. Medellin: Lealon. 1994. 112 edicidn. Ver también: Jaramillo
Londono, Agustin. El folklore secreto del picaro paisa o vulgaridades y groserias de un arriero boquisucio. Medellin:

Lealon. 1990. 32 edicion.

44, Garcia, Carlosy Mufoz, César. Refranero antioquefio. Diccionario fraseoldgico del habla antioquena. Medellin:

Universidad de Antioquia. 1996.

45. Solérzano Sanchez, Luis Fernando. La sabiduria del pueblo antioquefo. Estudio paremioldgico. Medellin:

Concejo de Medellin. 1990.

46. En los términos de la UNESCO, las artes del espectaculo incluyen la mdsica vocal o instrumental, la danza,
el teatro, la pantomima, la poesia cantada y ciertos tipos de historias narradas http:/Avww.unesco.org/culture/ich/

index.php?pg=54

47. Acevedo, Luz Marina. Bunde del Occidente antioquefio. Elemento expresivo del folclor para la educacion.

Medellin: Pentacolor. 1999.

48. Tejada R., Ramiro. Jirones de memoria. Crdnica critica del teatro en Medellin. Medellin: Ateneo Porfirio

Barba Jacob. 2003.

49. Gonima, Ch., Eladio. Apuntes para la historia del teatro de Medellin y vejeces. Medellin: Tipografia de San

Antonio. 1909.

50. Toro, Cristina. “'El teatro en Antioquia”, en: Melo, Jorge Orlando. Historia de Antioquia. Medellin: Suramericana.

1988. p. 463.
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recorrido desde el periodo prehispanico hasta
tiempos mas recientes, dando cuenta de una
tradicion propia de los pueblos americanos y de
los aportes de la cultura hispana.

La musica es probablemente, en
este campo, la expresién que mas atencion ha
merecido por parte de los investigadores. Un
trabajo ambicioso es la Antologia de la cancion
en Antioquia de Heriberto Zapata Cuéncar®?,
que relne un significativo nimero de canciones
antioquenas y ofrece notas biograficas de los
autoresy las letras de las canciones. El cancionero
de Antioquia, de Antonio José Restrepo®? intenta
irmasalla, intercalando las letras de las canciones
con consideraciones formales de las obras y

analisis psicoldgicos del “ser antioquefio’”. Por
su parte, Alberto Burgos Herrera®, escribe una
historia de los grupos intérpretes de musica
bailable de origen antioqueno que desarrollaron
su actividad en las décadas de 1960y 1970.

Maria Eugenia Londofo Fernandez®*,
intenta lograr la recuperacion de la memoria
musical de un grupo indigena asentado en territorio
antioqueno. La autora desarrolla un estudio a
partir de tres ejes basicos: la contextualizacién
de la comunidad, la descripcion de los pormenores
de sus expresiones musicales y la valoracion de la
musica como elemento para la educacion.

Un lugar particular ocupa la
investigacion de John Fredy Zapata sobre
la trova en Antioquia®®, que es un articulo en
el cual se trata de demostrar la forma en que
la trova antiogquena se convierte en un tipo de
poesia oral improvisada con caracteristicas
muy especificas como la controversia, lo rural,
la tradicion y lo popular. Estos componentes, de
acuerdo con el autor, son el resultado de procesos
histdricos locales, particularmente los constantes
movimientos migratorios que sufrid la ciudad de
Medellin en la primera mitad del siglo xx.

Usos sociales, rituales
i 56
y actos festivos

Las festividades religiosas son expresiones
culturales de gran arraigo entre el pueblo
antioqueno. La escultora Patricia Londono,
establece que han sido Dios, la Virgen Maria, las
animas del purgatorio y algunos santos favoritos
los referentes de devocidon mas importantes desde
el periodo colonial. La Semana Mayory la fiesta
de la Virgen de la Candelaria en Medellin, eran
las principales festividades que ocupaban a
gremiosy personajes de élite. En esta Gltima eran
usuales los bailes publicos, las corridas de toros,
los fandangos, las maromas, las rifas de gallos,
los juegos de azar, las bandas de musica, las
acrobacias de los maromeros y la venta de licor,
mientras que en la Semana Mayor se pregonaba
la abstinencia y el ayuno®’.

/£
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El desfile de silleteros es quiza el
evento mas publicitado en Antioquia. Algunos
investigadores en la actualidad se han
interesado en asuntos como los tipos de silletas,
la preparacién de las mismas y la tecnologia
del transporte asociada a ellas®®. Otros han
hecho énfasis en el origen de las silletas, en el
proceso mediante el cual son elaboradas y en

la importancia del silletero como simbolo de la
antioquenidad®®.

La gastronomia es otra
expresion de los usos sociales y en
Antioquia, ésta revela unas raices regio-
nales muy arraigadas. La relacion

entre cultura y gastronomia ha
sido abordada principalmente
desde la antropologia. En
el ambito regional se
destacan tres propuestas
que hacen referencia a las
tradiciones culinarias

del departamento. La
primeraes un estudio realizado
por estudiante de antropologia en la
Universidad de Antioquia Andrés Vera®®,

51. Zapata Cuéncar, Heriberto. Antologia de la cancion en Antioquia. Medellin: Autores Antioquefios. 1995.

52. Restrepo, Antonio José. El cancionero de Antioquia. Medellin: Autores antioquefios. 1994.

53. Burgos Herrera, Alberto. Antioquia bailaba asi. Medellin: Lealon. 2001. Ver también: Burgos Herrera,
Alberto. La musica parrandera paisa. Medellin: Lealon. 2000.

54. Londofo Fernandez, Maria Eugenia. La musica en la comunidad indigena embera-chami de Cristianfa.
Medellin: Universidad de Antioquia. 2000.

55. Zapata, John Fredy. “‘Desarrollo de la trova antioquefia”, en: Estudios de literatura colombiana, Medellin,
Universidad de Antioquia, N° 16, enero-junio de 2005. pp. 161-179.

56. En la clasificacion de la UNESCO estan comprendidos, en los usos sociales patrimoniables, los rituales y los
eventos festivos. En ellos se destacan: ritos de culto, de paso de nacimiento, de boda y funerarios; los juramentos
de lealtad; los sistemas juridicos tradicionales; los juegos y deportes tradicionales; las ceremonias de parentesco
y de parentesco ritual; las pautas de asentamiento; las tradiciones culinarias; diversas ceremonias como la de
atribucion de rango y prestigio, las estacionales; los usos sociales de género, de caza, de pescay de recoleccion, entre
otros. Adicionalmente, recoge expresiones y elementos materiales como gestos y palabras especiales, recitaciones,
cantos o danzas, indumentaria especial, procesiones, sacrificios de animales y comidas especiales, entre otros.
Ver: http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=55

57. Londofo, Patricia. “'La vida cotidiana”, en: Melo, Jorge Orlando. Historia de Antioquia. Medellin:
Suramericana. 1988. p. 316.

58. Bolivar R., Edgar. El desfile de silleteros. Medellin: Departamento de Fomento y Turismo. 1991.

59. Cruz Gaviria, Ana Isabel. Los silleteros. Simbolismo y realidad. Medellin: Gobernacion de Antioquia. 1995.
60. Vera, Andrés. “*Persistencias, cambios e innovaciones en los habitos alimentarios del municipio de Andes,
Antioguia”, en: Generaciones: transmisiones y re-creaciones de las culturas tradicionales. Bogota: Ministerio de
Relaciones Exteriores y Cultura. 2005. pp. 339-342.
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sobre la gastronomia del municipio de Andes,
en el que se relaciona comida, regiény cultura, y
se plantea que la manera como han perdurado y
han sido transmitidos los conocimientos sobre la
preparacion de comidas, ha sido principalmente
con la tradicién oral. La segunda, es una tesis
de historia de la Universidad Nacional, sede
Medellin®, que desde la historiografia, brinda
un acercamiento a la memoria cultural por
medio de los textos culinarios de un personaje
tan representativo en la regién como lo fue
dofna Sofia Ospina de Navarro y otras matronas
antioguenas. La tercera, habla de las tradiciones
culinarias del municipio de Apartado, subregién
del Uraba antioqueio®?, producto de un trabajo
etnografico con resefias de varias recetas
culinarias utilizadas en la regién, que como es de
esperarse, se caracterizan por su gran influencia
de la costa pacifica. Otros textos que hacen
alguna alusién a la gastronomia antioquena
son algunas gufas turisticas de Medellin, que
mencionan de manera general la alimentacion
propia de este municipio®?.

El Instituto Colombiano de Cultura y
el Circulo de Lectores, publicaron en 1984, el
Gran libro de la cocina colombiana®, dirigido
por Fernando Wills. Reconociendo que uno de los
aspectos culturales mas importantes de un pais
es su tradicion culinaria, el coordinador editorial

emprende esta obray en ella abarca tres aspectos
fundamentales: la recopilacién de las tradiciones
orales y escritas de cada regién; la conservacién
de estas tradiciones y su difusion por medio de
la publicacién. El libro recopila una seleccién de
las mejores recetas del pais en la que participan
cocineros, linguistas e historiadores.

Un esfuerzo para comprender algunos
aspectos de las festividades y los usos sociales
en algunos municipios del Oriente antioqueno,
lo ofrecen las monografias publicadas por el
Instituto de Estudios Regionales y Cornare®.
Aunque su objeto de estudio es la monografia de
cada localidad, en ellas se dedica un apartado
para mostrar algunos componentes de la cultura
local, como las fiestas, los mitos, los grupos de
teatro y danza y las bandas musicales.

Conocimientos y usos
relacionados con la naturaleza
y el universo®

En este campo se ha privilegiado el analisis
taxonémico®’, sin ligarlo a consideraciones de
orden cultural, historico o social. Los autores se
han dedicado a describir el uso de las plantas, su
clasificacién cientifica, sus potenciales curativos

61. Yepes Valderrama, Cristina Isabel. Una estética gustativa de la gastronomia antioquefia 1886-1950. Medellin:
Universidad Nacional de Colombia, Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas. 2005.
62. Fundacion Arte y Ciencia. Tradicion oral afrocolombiana. Medellin: Comfama. 2006.

63. Ver: Una realizacion de la Corporacioén de Turismo de Antioquia S.A. Antioquia: la montafa inolvidable.
Medellin: Turantioquia. 1975.

64. Wills, Fernando. (Coord.). Gran libro de la cocina colombiana. Bogota: Instituto Colombiano de Cultura-Circulo
de Lectores. 1984.

65. En 1990 fueron publicadas, bajo la autoria de Clara Aramburo, Sergio Carmona, Josefina Gonzalez y Lucelly
Villegas las monografias de Rionegro, Puerto Triunfo, San Rafael, San Francisco, San Carlos, Sonsén, San Vicente y
San Roque. En el afo de 1993, Hernan Henao coordind las monografias de San Luis, La Ceja, Argelia, El Santuario,
Abejorral, EI Carmen de Viboral, Concepcion y Narifo. En el mismo afo, Luz Eugenia Pimiento coordind las
monografias de El Retiroy La Union.

66. Enlataxonomiade la UNESCO, los usos relacionados con la naturaleza y el universo se extienden a numerosas
areas, tales como la sabiduria ecolégica tradicional, los conocimientos indigenas, la etnobiologia, la etnobotanica,
la etnozoologia, los sistemas de curacion tradicionales y su farmacopea, rituales, usos alimentarios, creencias,
ciencias esotéricas, ritos inicidticos, adivinaciones, cosmologias, cosmogonias, chamanismo, ritos de posesion,
organizaciones sociales, festivales y lenguas, asi como a las artes visuales. Ver: http://www.unesco.org/culture/ich/
index.php?pg=56
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y/0 magicos y hasta sus posibilidades de
comercializacion. Se destaca el trabajo
realizado por Helena Botero Restrepo
y Luz Stella Catano Henao®, quienes,
mediante un muestreo, identifican tres
puntos de la ciudad de Medellin (Plaza de
Florez, Plaza de Castillay barrio San Joaquin),
en los que se comercializan plantas con objetivos
curativos y magicos. Este es quizas uno de
los pocos estudios que se preguntan por las
implicaciones culturales del uso de las plantas,
ademas de la taxonomia referida arriba.

El SENA® publicé un estudio en
el cual refiere las técnicas de produccion y
comercializacion de diversas plantas medicinales
en el Oriente antioqueno. Alli, ademas de indicar
posibilidades econémicas para los cultivadores,
presenta un anexo en el que se describen de
forma pormenorizada las caracteristicas mas
significativas de algunas plantas medicinales
como la caléndula, la manzanilla, la albahaca,
el tomillo y la ortiga.

A diferencia de los anteriores, el trabajo
sobre etnobotanica en Necocli’®, da cuenta de las
plantas utilizadas haciendo énfasis en las recetas;
se completa ademas, con dos indices: uno de plantas

y el otro de
enfermedades,
lo que busca que
el usuario del texto
tenga una mayor facilidad
para encontrar la receta que
mas le convenga.

Técnicas artesanales
tradicionales’?

Al igual que en el componente anterior, el SENA"
adelanté una investigacién que proporciona un
interesante compendio de estas actividades. All{
se agrupan las artesanias de acuerdo con los
materiales que intervienen en su elaboracion:
los productos fabricados en cuero y pieles, los

67. Enel afo 2000, se publicd un estudio sobre el uso de las plantas contra la mordedura de serpientes en la
region antioquefa y chocoana, en el que se inventariaron un gran nimero de plantas que sirven para este propdsito.
El estudio realiza una descripcion pormenorizada de cada una de las plantas, teniendo como base los siguientes
aspectos: nombre cientifico, familia, nombres comunes, descripcion botanica, composicion quimica, parte usada,

formas de uso, otros usos en medicina tradicional, resultados experimentales y material estudiado. Otero P, Rafael,
Fonnegra G., Ramiro y Jiménez R., Silvia Luz. Plantas utilizadas contra mordeduras de serpientes en Antioquia y
Chocé, Colombia. Medellin: Universidad de Antioquia. 2000.

68. Botero Restrepo, Helena y Catafio Henao, Luz Stella. Estudio etnobotédnico de plantas con caracteristicas
medicinales y magico-religiosas. Medellin: Universidad de Antioquia, Departamento de Antropologia. 1984.

69. Mazo Quintero, Janeth. Estudio monografico de la produccion de plantas medicinales en el altiplano del Oriente
antioquefio. Rionegro: SENA. 1997.

70. Arango Arroyave, José Ubeimar, et. al. Etnobotanica medicinal practicada por las comunidades Senti de Necocli
(Uraba antioquefo). Colombia: OIA-Swissaid Colombia-AIC. 2007.

71. Siguiendo el enfoque de la UNESCO, las técnicas artesanales tradicionales son otro referente del patrimonio
inmaterial. Alli se clasifican la indumentaria y las joyas para proteger y adornar el cuerpo, los trajes y accesorios
utilizados en las festividades o en las representaciones artisticas, los objetos empleados para el almacenamiento de
productos, para su transporte o para protegerlos contra la intemperie, las artes decorativas y los objetos rituales,
los instrumentos musicales, los enseres domésticos, los juguetes destinados a entretener o instruir, y que sean Utiles e
imprescindibles para la subsistencia o la supervivencia. Ver: http://Awww.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=57

72. SENA. La artesania en el departamento de Antioquia. Medellin: SENA. 1968.
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objetos ceramicos y afines, las piezas de madera,
los utensilios y objetos de hierro y similares, el
jabdén como producto artesanal, los tipos de
tejidos, las obras en marmol, la fabricacion de
velas y los objetos de vidrio. En cada uno de
estos grupos se presentan las circunstancias
econdmicas que rodean la actividad (produccion,
comercializacion, participacion del artesano en
los beneficios), ademas de las materias primas
utilizadas y las enfermedades profesionales
vinculadas con el oficio. El estudio también
caracteriza las subregiones antioquefas de
acuerdo con su produccion artesanal.

Recuérdese que al calificar el patrimonio
cultural vivo artesanal, lo que importa no es
el objeto como tal, sino la técnica empleada
para su fabricacién. No son los zapatos, los
carrieles o las sillas de montar, lo que interesa
a un investigador de este tipo de patrimonio,
sino la técnica de su realizacién.

Como se aprecia, en los estudios sobre
el patrimonio cultural vivo antioquefio han
predominado las clasificaciones, las descripciones,
las taxonomias; en otras palabras, se han hecho
compilaciones con fines divulgativos que, si bien
aportan a su conocimiento, adn son insuficientes
para entender las dinamicas en las que se han
producido las expresiones culturales. En el mismo
sentido, se debe aceptar que los historiadores
tienen ante si una gran responsabilidad: adelantar
estudios de historia cultural que aporten al
conocimiento de las comunidades. Prueba de ello,
es que la mayor parte de los estudios revisados
para este articulo provienen de otras disciplinas
como la antropologia, la linglistica y la medicina,
entre otras.

En el desarrollo de los trabajos que
comprenden los diversos ambitos del patrimonio
cultural es necesario introducir analisis
concernientes a la forma como histéricamente
se han constituido estos elementos y a la
manera que emplean las distintas comunidades
para transmitir y comunicar sus saberes. Si
cada uno de ellos es considerado como un




referente identitario, es preciso que cada uno
de los miembros de una comunidad lo incorpore
plenamente en su imaginario. La investigacion
de los factores por los cuales las expresiones
culturales hacen parte de una comunidad, es la
que debe emprender el historiador de la cultura.
Desde luego, el inventario es un primer paso,
pero los investigadores deben enfrentarse a la
necesidad de presentar modelos explicativos
que permitan comprender los cambios y las
permanencias que han regido la cultura. [
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