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Caminos de conquistadores: penetracion
en las selvas orientales de la actual
Bolivia-Sudameérica en el siglo Xvii

a traveés de rutas prehistoricas

Conquerors’ paths: entering the eastern rain-forests of
current Bolivia-South America in the 1/th century through
pre-historic routes

Sonia Victoria Avilés Loayza*
Universidad de Bolonia (Italia)

Resumen: Las selvas orientales de los Andes centrales, hoy en su mayor parte territorio bolivia-
no, fueron el suefio de conquista de muchos europeos, principalmente espafoles, que a partir
del siglo xvi y mas atn en el xvi realizaron importantes incursiones en busca del mitico Paititi
(ciudad de oro). «Abrir camino» para penetrar la densa vegetacion, no siempre significé crear una
nueva via, sino que la mayor parte de las veces fue sinonimo de limpiar la vegetacion que cubria
los antiguos caminos, que sin el mantenimiento peridédico —ya fuera planificado por el estado
Inca o por las sociedades locales—, se cubrian de maleza. Analizo una crénica (lastimosamente
incompleta) que trata de esta aventura llena de coraje y sangre: La Cronica Mirabalina (1661);
asi como algunos mapas coloniales, hoy custodiados en el Archivo General de Indias. Este tra-
bajo va a caballo entre la arqueologia y la historia, pues estos viejos caminos ain pueden reco-
rrerse y muchos de ellos siguen cumpliendo su funcion integradora entre Andes y selvas, siendo
todavia el Gnico medio de comunicacion de muchas comunidades bolivianas.

Palabras clave: caminos, conquista, incas, indios, selvas.

Abstract: The eastern forests of the Central Andes, now mostly Bolivian territory, were the
dream of conquest of many Europeans, particularly the Spanish. From the 16" and even more
during the 17" centuries, they conducted raids in search of the mythical Paititi (city of gold).
«Opening a path» in order to penetrate the dense vegetation did not always mean creating a
new route. Most of the time it implied clearing the vegetation that covered the old paths, which
without regular care —whether planned by the Inca state or by local societies— would become
overgrown. I will analyse a chronicle (unfortunately incomplete) of a story full of courage and

* Doctora en Arqueologia e Historia, graduada en la Universita di Bologna (ltalia). Actualmente dirige la sociedad de inves-
tigacion Bononia Archeologia S.R.L. Entre sus obras: Qhapagfian. Caminos Sagrados de los Inkas, Caminos del Nuevo
Mundo, Bolivia entre el colonialismo y la libertad. <www.bononia-archeologia.it>, <intisonia@gmail.com>
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blood: The Chronicle Mirabalina (1661), as well as some maps of the Spanish colonial period,
nowadays kept in the Archivo General de Indias. This work is somewhere between archaeol-
ogy and history, due to the fact that these old roads can still be followed and many of them
fulfill their integrative function between the Andes and jungle and are still the only means of
communication for many Bolivian communities.

Keywords: paths, conquest, inca, indians, forests.

[. Introduccidén

La Relacion Mirabalina' que tiene varios autores y comenzé a escribirse en 1661 por el capi-
tan Joan Pérez de Mirabal —secretario de gobierno desde 1559 a 1661 y explorador de los
Andes orientales desde el 1550-, refiere la conquista de la vertiente oriental cochabambina e
inmediaciones, y recoge las experiencias de los protagonistas.

La expedicion estaba conformada por militares y misioneros evangelizadores como Julidn
Aller, de la Compaiiia de Jesus, y el dominico fray Francisco del Rosario, capellin mayor de la
Orden de Predicadores. El caso de fray Thomas de Chaves Pacheco es especial, porque viaja-
ba solo, no formaba parte de ningtiin grupo: <Y [hlabiendo [fray Thomas] entrado por Caraua-
ya sali6 por Larecaxa® muy viejo; y vino a parar al convento de Cochabamba..., (Pérez de
Mirabal, 1661 [:1v]; Avilés, 2010b: 153, subrayado mio). Sin duda, fray Thomas transitaba por
el camino prehistorico Pelechuco-Mojos-Apolobamba. Es muy probable que hubiera hablado
de ello con Pérez de Mirabal, influencidndolo a seguir hacia el noroeste antes que hacia los
famosos Moxos del noreste. De alli, la hipétesis: el camino dnka» de Pérez de Mirabal es el
que seguimos el ano 2001 en el marco de la expedicion arqueoldgica: Pelechuco-Mojos-Apolo
o Apolobamba (V. Bengtsson y Avilés, 2002).

Pérez de Mirabal muri6 al inicio de la Entrada Quinta en 1673. A partir de entonces el
nuevo secretario de gobierno es el sargento Gregorio Lobo (se advierte un cambio en el tipo
de letra del manuscrito).

La relacion estd incompleta. Sin embargo, los fragmentos remanentes aportan importantes
datos sobre antiguos caminos, pueblos indigenas y el modus operandi de la conquista.

«.. a abrir el camino descubierto el afio de 1660...» (Pérez de Mirabal, 1661 [:3r]; Avilés,
2010b: 155, subrayado mio). El camino no fue construido por los espanoles, sino descubierto
y abierto por ellos, pues estaba cerrado al transito por falta de mantenimiento, desintegracion
de los sitios importantes que conectaba y principalmente porque el estado inca y los centros
administrativos habian desaparecido.

1 No frustrarse frente a fragmentos de la crénica, pues se puede consultar toda la transcripcion de La Relacion Mirabalina
(cuyo original tuve la oportunidad de estudiar en la Biblioteca del Museo Histérico Regional & Universidad Auténoma
Gabriel René Moreno de Santa Cruz de la Sierra-Bolivia), en Avilés, S., 2010. «Relacion Mirabalina», en Caminos Antiguos
del Nuevo Mundo. Bolivia-Sudameérica. Siglos xiv-xvii. A través de fuentes arqueoldgicas y etnohistoricas, S. Avilés, pp.
152-207. Alma Mater Studiorum Universita di Bologna, Collezione Alma Mater Studiorum. http://amsdottorato.cib.unibo.
it/2979/ (Gltimo acceso: enero 2013).

2 Carabaya y Larecaja. Provincias de la Audiencia de Charcas al Sur del Cusco. Carabaya se encuentra en Puno (Peru)
sobre la costa noroeste del lago Titicaca. Larecaja se ubica en el Departamento de La Paz.
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Caminos de conquistadores: penetracion en las selvas orientales de la actual Bolivia-Sudamérica...

El principal interés era salir a la Amazonia norte, a los llanos de Mojos, en busca de rique-
zas. Intentaban atravesar la cordillera oriental o subandina, en la secciéon de la cordillera de
Cochabamba (véanse figs. 3 y 4), que una vez superada significa el ingreso a valles y selvas:

«.. relacion de la jornada que se [hlabia de hacer aquel ano como en [elfecto se
hico por la cordillera nevada: abriendo camino que se pudiesse acaballar para salir a
los llanos de las provingias de chunchos® y mojos* debajo de cuyo nombre genérico
se comprehenden innumerables pueblos y naciones barbaras..» (Pérez de Mirabal, 1661
[:1r]; Avilés, 2010b: 153, subrayado mio]) (fig. 1.

¢Se trata de los Mojos del Departamento de La Paz?, ;de los Moxos del Departamento del
Beni?, jencontraron un camino prehistorico entre Cochabamba y Beni? ;o recorrieron el antiguo
camino Mojos-Apolobamba hacia el Noroeste del Departamento Paceno?

Figura 1. Zona de estudio. Las poblaciones citadas en la Cronica Mirabalina se resaltan en rojo. La flecha azul indica el
curso del rio Beni. Se han afiadido N y escala gréfica. Fragmento del Atlas of the world map of Bolivia, Ecuador and Peru,
de Rand, McNally & Company ([1892] 1897).

3 Chunchos. Nombre genérico que refiere indistintamente a todos los grupos indigenas libres que habitaban las tierras
bajas.

4 Podria referirse a los llanos de Mojos del Departamento del Beni o a la poblacion de Mojos ubicada al norte del Depar-
tamento de La Paz.
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Los Llanos de Moxos del Beni son ampliamente conocidos en la literatura arqueologica
y muy famosos por cuanto numerosos estudios han aportado valiosos datos sobre las lomas y
lagunas artificiales, los canales, los terraplanes, la cerdmica y toda su magnificencia. Por ello,
al encontrar en los escritos coloniales la referencia Mojos, se piensa primeramente en el norte
amazonico oriental beniano.

Hace once anos, junto a Lisbet Bengtsson, en el marco del proyecto sueco-boliviano
«Contactos entre los Andes y la Amazonia», encontramos un lugar llamado Mojos. Parecia casi
un error de la geografia y la historia, pues se encuentra en el lado opuesto del famoso Moxos,
a aproximadamente 500 km lineales hacia el oeste, en el norte amazonico occidental paceno.

Revisando el mapa de Rand, McNally & Company ([1882]1897), encontramos nuestro Mo-
jos, confirmando que no es un pueblo moderno y que podria ser tan antiguo como el famoso
Moxos del Beni. jPor qué tan antiguo? Porque lo encontramos en la ruta del camino prehistorico
Pelechuco-Apolobamba. Es el mismo camino que Pérez de Mirabal llamaba «dnka»?, ;Es el cami-
no que enloqueci6 a los conquistadores y misioneros, que creian los conduciria al Paititi?

[I. El itinerario

Derrotero para entrar a los yumos y rio de los zabalos, donde sus arenas son de oro» (Pé-
rez de Mirabal, 1661[:1r]; Avilés, 2010b: 153, subrayado mio). Bajo este titulo comienza Pérez
de Mirabal la cronica, revelando la sed de oro, motor de las incursiones hacia la Amazonia.

Yumos, Oporonios, Raches y otros pueblos de la vertiente oriental fueron contactados y
evangelizados.

La Cronica abarca un ambito geografico muy amplio de aproximadamente 320 000 km?,
citando a Porco-Potosi, La Plata-Chuquisaca, Santa Cruz, Cochabamba, Mojos-Norte Amazonico,
Carauaya-Per(, Larecaxa-La Paz y Chuquiago-La Paz. El grupo de expedicionarios se movia en
un enorme territorio, desafiando la cordillera de los Andes hacia el norte y este, en busqueda
de las inmensas riquezas que prometian las tierras bajas.

La busqueda del Gran Paytite® o ciudad de oro era una obsesion para todos los que
recorrian estas tierras —y lo es ain hoy-.

Retomando las observaciones de fray Thomas —algunas serréneas o inquietantes?— se
encuentra la referencia al Gran Paytite:

«.. de tanta amenidad la tierra que caminar por ella era caminar por Parayssos, que
navegando por un rio los yndios que lo llevaban a su tierra le mostraron un animal ex-
playado recien muerto diciéndole que aquel era el que mas temian por su braveza segin
que se muestra en algunas pinturas era el rinoceronte, que [hlabia mucha canela y muy
olorossa que en los mis de los rios se lavaba oro, que siempre tuvo desseo de encami-
narse y llegar al Gran Paytite y no lo pudo conseguir por no poder passar a ninguna
poblacion sino era llamado y llevado por los naturales y que procurando ynformarse
donde caia y la distancgia segin las cuentas que le hicieron los yndios de la tierra en que
se hallaba le faltaban sessenta leguas para llegar a ver y notar su grandeza..» (Pérez de
Mirabal, 1661 [:2r-2v]; Avilés, 2010b: 154, subrayado mio).

5 Laura Laurencich-Minelli sugiere la existencia real de Paititi en tanto reduccion jesuita con un proyecto ideolégico de
revolucion social, bajo el mito de ciudad de oro (V. Laurencich-Minelli, 2011, Combes y Tyuleneva (eds.) 2011).
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Durante el ano 1659 el sargento mayor Joan de Messa y Zuifiga busco personas impor-
tantes y fondos para esta empresa, pues €l, junto a otros de sus companeros ya habian descu-
bierto y visto los Llanos. Contacté en Potosi al padre Julidn de Aller (V. Aller, 1668) de la
Compaiia de Jesus —entre otras personas influyentes—, involucrindolo en la mision.

El sargento mayor escribié a Cochabamba a los capitanes Pedro Leal Barbossa y Joan
Pérez para organizar sus companias, principalmente en el tema: soldados y bastimentos. Se
dispuso Cochabamba como proveedora de provisiones por su abundante produccion alimen-
taria y de variados suministros.

El grupo siguié desde Cochabamba hacia Cocapata (ceja de montana), pasando por el
rio Yungoma, abriendo y ensanchando el camino cuesta arriba en regiones cubiertas de nieve.
Atravesaban la Cordillera de cochabamba (fig. 2).

Continuaron hacia Alcoche: Cullo-Corocte-Rio de Pitichama-Purza-Rio de Ayne-Arepu-
chos-Rio de Santo Domingo-Rio Grande-Real de Los Camarones-Pueblo de los Yumos (al que
se accede vadeando el rio Elpe[?]):

«El camino se abrié ancho, como una calle. En los pantanos que no podian des-
echar en particular en Alcoche se hacian calcadas de una madera a[s]perissima’® que
Dios crio para esta necesidad que mostraron los yndios yungueros el arbol asemeja
a la palma: y juntos los troncos apretandolos con estacas dicen los indios que duran
muchos anos y ar[rlaigan en el cieno. En las laderas peligrosas se ponian pretiles a
modo de corredores de palos del largor que eran menester con barandillas amarradas
con bejucos a una mano y otras vistossas arboledas, a todas sobresalen las palmas en
altura, ninguna asemeja a las del Pert, muchas murtas [sic] y arrayan, monos y ardillas,

PLANO:

o

I

| i
i tdeen
|

6 En el camino antiguo Pelechuco-Mojos-Apolo o Apolobamba, recorrimos importantes tramos cubiertos por tablones de
madera, que los actuales habitantes de Mojos habian colocado para evitar enlodarse. Este podria ser el recuerdo de una
antigua tradicion, pues solo lo hemos visto en esta region.
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variedad de pajaros de hermossos colores también diferentes. (Pérez de Mirabal, 1661[:11r];
Avilés, 2010b: 160, subrayado mio).

Pueblos de tierras bajas en la Cronica Mirabalina

«.. toda la gente chuncha y otras naciones que viven en las montafias cercanas a
las serranias de la cordillera eran crueles y guerreros como los chiriguanaes” mas la de
los llanos nobilissima en su trato y agasajo de mas policia y asseada en su vestir como
la del Cosco...» (Pérez de Mirabal, 1661 [:2r]; Avilés, 2010b: 154).

Asi clasifica fray Thomas a los pueblos del piedemonte y llanuras de la Amazonia este y
norte, a quienes visitd en su obra evangelizadora y busqueda del Paitite, y anos mas tarde re-
fiere a Pérez de Mirabal, quien lo imprime en la crénica después de la muerte de fray Thomas.

El pueblo o nacién yumo

Ya que conocemos a los yumos, como al resto de las naciones contactadas —hoy naciones
desaparecidas—, a través del lente del conquistador, he resumido los datos, manteniendo ex-
presiones muy propias de la cronica para leer entre lineas® (figs. 3 y 4).

Los yumos fueron convertidos y reducidos por los dominicos de la orden de Predicado-
res fray Pablo Benegas y fray Francisco del Rosario, de 1659 a 1660.

7 Chiriguanaes. Pobladores del Gran Chaco e inmediaciones.

8 Ubicacion: Valle del rio grande de Yungoma vecino a los Yungas Arepuchos; lengua: aymara; cacique: Diego Apo; religion:
monoteismo; matrimonio: monogamia; vivienda: casas a dos aguas, cubiertas con hojas de bihao, sin paredes; instrumen-
tos: peine, cuchara, flechas emplumadas y arco; peinado: cabello largo y enrollado a las espaldas con cinta de algodon;
alimentacion: maiz cocido, platanos, camotes, frijoles y otras legumbres. Comen dos veces al dia. Las mujeres no beben
chicha ni mascan coca. Los frutos son: déatiles de las palmas llamados chunta (se comen cocidos, de admirable gusto y
sustento, estan maduros cuando se ponen colorados), su época es finales de enero a mediados de abril; pacayes de
muchos géneros (los mejores, los de las orillas de los rios, de arboles pequefios en los que son abundantes; los del mon-
te nacen en arboles altisimos y es menester cortarlos para quitarles la fruta), su época es entre enero y abril; chami, cono-
cida en el Peri como guanauana (se da en la tierra mas baja a orillas de los rios y en lo mas caliente, su época es entre
enero vy abril; muchuchas, raices (buenas, se comen cocidas, partidas tienen un color entre amarillo y colorado); tipo de
nisperos; tipo granos de granada (crecen a orillas de los rios, de color morado, muy harinosos, un arbol carga muchos);
cocos pequefios (como los de Chile); guayabas; aceitunas silvestres (arbol diverso al olivo); tipo granadilla, se da en pe-
quefios arboles y no arrima en las ramas sino en el tronco color amarillo (la comida, poca, y muchas pepitas, si se comen
mas de cuatro hacen dafio y no se tragan las pepitas); pifias; matas de cafia dulce; achiote; aji; papas, raices moradas y
blancas (asemejan a las del Perd, de gusto diferente, tamafio de cidras, en una raiz se dan muchas, la hoja asemeja a la
de los frijoles), su época es de agosto a octubre; ocas (mayores que las del Perd, cuécense y majan para comer porque
son durisimas); mani (grande), y granadillas que llaman guijjos; productos varios: algoddn para la confeccion de vestidos;
sal, no la usan normalmente en las comidas, sélo a modo de golosina, la poca que tienen proviene de la provincia de los
Raches que tiene salinas y les llevan sal cuando van a pescar al salto del rio; peces en todos los arroyos y rio; vestimenta:
camisetas de corteza de arbol llamadas mura para trabajar y caminar. Las de los hombres hasta las rodillas y las de las
mujeres hasta el tobillo, cefiidas a la cintura con atadura. En casa las tienen de muy lindo tejido de algodén y tefiidas con
achiote. Costumbres y ceremonias: no caminan sin arco y flechas, llevan once: diez para hombres y una para pajaros.
Cuando viajan y tardan algunos dias, tocan una bocina hecha de dos canutos, metido uno en otro, el de fuera méas grueso
y el de dentro delgado, que se oye a distancia de una legua y lo dejan colgado en una de las puertas de sus casas. Ritos
funerarios y medicina: entierran a sus difuntos con comida: una canastilla con maiz: «... vino otra india con una canasta
pequefia y antes de echar el cuerpo en la sepultura, hizo otra ceremonia [...] plissose en la sepultura y bajandola a lo
hondo, la sacaba levantandola hacia el cielo, diciendo cada vez que la levantaba, en espafiol: anima [...] Y preguntandole
el padre que significaba aquello respondié la india que con aquello salia la &nima del ynfierno» (Pérez de Mirabal, 2010
[1661]: 22v en Avilés, 2010:...). Amortajan al difunto con tela de corteza de arbol, la sepultura no es honda, lo suficiente para
cubrir el cuerpo, y colocan encima cafias de guayaquil rajadas (en el caso de un deceso por enfermedad, dejan pudrir el
hato con que se ha cobijado en la misma choza donde lo han cuidado aislado de la comunidad) el luto es no cubrirse con
pintura de achiote y poner los plumajes de varios colores mal ordenados, durante un afio por la muerte de un cacique,
para los demas poco tiempo, no osan llegar a los cadaveres durante ocho dias.
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Caminos de conquistadores: penetracion en las selvas orientales de la actual Bolivia-Sudamérica...
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Figura 3. Poblaciones de la zona de estudio. Se resaltan en color rojo las mas representativas y en azul el rio Beni. Se han
afladido N y escala gréfica. Fragmento del Atlas spheroidal & universel de geographie. Perou et Bolivie. F. A Garnier. 1860.

Sobre la evangelizacion de los yumos, parrafos particulares de la crénica narran sobre
los mecanismos psicologicos de la evangelizacion.

La mujer del anciano cacique Diego Apo, bautizada antes de morir como Catalina, trans-
fiere el poder de su esposo ya difunto y el de ella misma a los misioneros: «Y la platica refirio
con las razones siguientes: ya vuestro cacgique se murio, yo también me muero assi lo quiere
Dios, estos son vuestros padres que os an de ensenar y defender, dadles de comer y queredlos
mucho que Dios os los envia para que os ensenen y hagan christianos y os cassen que no
estais cassados sino amangebados, haced lo que os dijeren y sed buenos christianos para yr al
cielo y quedad contentos que mejores padres os envia Dios que los que os quita» (Pérez de
Mirabal, 1661 [:18r]; Avilés, 2010b: 165).

El bautismo se convierte en un arma a favor de los misioneros: <Y el mas crudo castigo
que los padres les hagian, quando no venian a la dolcltrina, era decirles que no los [hlabian
de bautizar: porque era lo que mds sentian» (Pérez de Mirabal, 1661 [:26r]; Avilés, 2010b: 170).

En cierto punto del proceso evangelizador, los misioneros tenian el control absoluto de la
psicologia de algunos grupos, en este caso los yumos: Enfadosse con ellos el padre; y rinoles,
y mas al cacique, sintiéronlo en tanta manera, que dentro de poco rato vino la muger del yndio
Felipe y dijo al padre fray Pablo, que rogasse al padre fray Francisco, que no agotasse al cagique,
que estaba en su cassa llorando, de miedo de los acotes: que en bajando el rio irya su marido
por la sal> (Pérez de Mirabal, 1661 [:27r]; Avilés, 2010b: 170).
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Sonia Victoria Avilés Loayza

Figura 4. Asentamientos y rios representativos de la zona de estudio. Se resaltan en rojo las poblaciones més impor-
tantes y en azul los rios que nos permiten ubicar a los yumos. Se han afiadido Arepuchos y Yumos, N y escala gréfica.
Fragmento del Mapa Hidrogrdfico de Bolivia. Instituto Geografico Militar. 2012.

Raches y oporonios’

<Y que los yndios Raches y oporonios [h]abian salido dos veces a los yumos, a
visitarles, y llevar padres que los dol[cltrinassen.» (Pérez de Mirabal, 1661 [:31v]; Avilés,
2010b: 17, subrayado mio).

9 Ubicacion: los raches se ubican a la vera del rio que baja de Cotacaxas y se junta con el que baja de Chuquiago y sus
Yungas. La provincia de los Raches tiene diez pueblos, la de los oporonios son cuatro; ambas son grandes y muy pobla-
das. Lider de los raches: Yosquilé (en puquina: hombre grande, gran sefior); lider de los oporonios: Meré (hermano menor
de Yosquilé); lenguas: puquina del Peru, aymara; productos: mani (cocido y seco), canela; animales comestibles: venado,
corga, pava y otras aves, peces; peinado: rodete en la cabeza a modo de corona, con vistosa plumeria de colores; ves-
timenta: linda camiseta de algodon de colores vy tejido finisimo; estética: se pintan unos de negro de la boca para arriba,
y de la boca a la garganta de colorado, las manos de negro, y hasta medio brazo de colorado, las piernas negras, y
hasta medio muslo de colorado. Otros traen estas pinturas al revés. Por las pinturas se distinguen ayllos y pueblos de
procedencia. Atraviesan la nariz por la ternilla con una tranquilla de un canutillo delgado y el labio bajo horadado y en el
agujero un punzante de plomo, estafio, oro o plata. Instrumentos: arco, flecha, estaquilla larga de media vara (curiosa-
mente tejida de cafias hendidas para contener objetos), camiseta de algoddn, taleguilla (para contener, por ejemplo,
mani); seres, alimentos y objetos valiosos (regalos de los raches): papagayos, guacamayas grandes, manojitos de raices
(de suavisimo olor, mas que el incienso, tipo juncia de Espafia, algo més gruesas), hojas de bihao, aji molido finisimo (de
mas color y picante que el del Pert), manojitos de canela y collares de sartas de cuentas (tipo coyol).
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De esta manera los misioneros hacen un primer contacto, observan su manera de vestir,
de pintarse el cuerpo y adornarse y recogen testimonios acerca de estos pueblos.

Estos grupos guerreaban entre si. Los raches finalmente vencen, no por ser mas valientes
sino por ser mas numerosos. Yosquilé, el lider de los raches, designa como gobernador de los
oporonios a su hermano menor Meré.

La siguiente observacion tiene dos connotaciones: biologica y politico-social-religiosa,
por cuanto los misioneros trataban de blanquear algunos grupos, quizds para ayudarles fren-
te a la Corona o para explicar su origen europeo: «.. en la tropa de yndios Raches y Oporonios
que salieron a vissitarle, fueron seis mocos, cassi de una hedad, y de muy buena estatura,
blancos, y hermossos rostros, muy bien repartidos los miembros de sus cuerpos; el cabello
ondeado, que no les bajava del hombro: limpios, y asseados, porque no venian emblotlijados,
ni tisnados, como los otros...» (Pérez de Mirabal, 1661 [:31v]; Avilés, 2010b: 174).

El maiz

El maiz tiene un uso generalizado por los diversos grupos, al igual que sus derivados: harina
de maiz o pito (V. Pérez de Mirabal, 1661 [:40v]; Avilés, 2010b: 181).

La hoja de coca

«A su mano derecha, se aparta una senda o camino para el Rio de Ayne, que se divissa en los
abismos; y en cuyo Valle antiguamente tubieron sus chacaras de coca los yndios de pocona
y se despoblaron por los asaltos que les davan los yuro carees. En sus bertientes y Riueras es
[traldicion antigua, que se laba mucho oro. Hallose en los arepuchos muy buena comodidad
de apossentos de palmas hendidas y cubiertas con hojas de lo mesmo y otros de biahao. Las
cossinas apartadas, para la limpieza de las esteras en que estienden la hoja de la coca y las
tienen en saquisamies altos con mucho asseo, y limpieza, que todo lo Requiere esta delicadis-
sima planta aunque en sus efectos fortissima. Tanto que con ella en la voca se esta un barre-
tero quatro y cinco dias trabajando dentro de la mina sin cuydar de salir a buscar otro alimen-
to: y sin que le dafe la humedad ni [...] los metales'® (Egido Fernandez, 2012: 7, subrayado
mio).

lll.  Segunda parte de la cronica

Después de la conquista de los yumos, las expediciones hacia los llanos son dirigidas por el
gobernador Pedro Fernandez:

Entretanto, [el Gobernador] supo del page que le asistia: que unas yndias mugeres
de dos retirados de los del Peru, hallados en estas montanas, que trabajaban a jornal con
[...] delanteros (por no [hlaberse podido [36v] dar con los demads retirados) le [h]abian

10 Este parrafo (11v-12r) ha sido extraido de la transcripcion realizada por Maria Cristina Egido Fernandez (2012: 7), quien
pudo haber accedido a otra copia del documento, donde se presentan paginas del fragmento 3, que no se encuentran
en el documento consultado por mi persona.
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dicho: que sus maridos sabian el camino, que buscaban los espafioles''. Que si ellos
querian lo mostrarfan. Mando al page se las llamase una a una: y llamadas, sirviendo de
intérprete el page, cada una y ambas juntas declararon: que el padre y abuelo de sus
maridos, algunas vezes, yban a vissitar los ynfieles de la tierra adentro. Y que el uno de
ellos llamado Francisco, seguia a su padre y abuelo en tales jornadas. Mandoles decir
con el intérprete, que si sus maridos o qualquiera de ellos descubriesen el camino, los
libraria en nombre de su Magestad, de la obligacién de tasas y sujecion a sus curacas;
por cuya caussas se [h]abian retirado a estas montanas: y les repartiria tierras en que
viviesen con mas quietud. Lo propio envié a prometer a los yndios con los que venian
por bastimento. Y ellos negaban lo que confessaban las mugeres» (Pérez de Mirabal, 1661
[:36r-36v]; Avilés, 2010: 177-178, subrayado mio).

Mientras se detuvo en el parage dicho el gobernador traté con uno de los yndios
retirados [hlabia referido, que trabajaba de los delanteros, llamado Francisco, lo que las
yndias contestaron y preguntando negd a todo. Con que por via de co[n]minacién, man-
do se le diese a entender en su lengua, que se le darfa tormento y sin €, vino a decir:
que siendo muchacho, [hlabia entrado dos vezes, con su padre y abuelo a los llanos,
pero que por ser entonces, de tierna hedad, no se acordaba bien por déonde [h]abia ydo.
Si bien le parecia [hlaber sido por la otra banda del rio, en que de presente se trabajaba.
Preguntosele si por donde decia [hlaber ydo, [h]abia camino trillado y seguido? Respon-
di6 que no, porque los yndios que entran o salen, nunca van por camino seguido;
sino que demarcando serros y arboles o lomas, rompian por el monte, preguntosele
si se acordaba de la gente y pueblos de los llanos? Respondié que no, por ser (como ha
dicho) muchacho entonces, pero que su padre, [391] el qual se [h]abia huydo con noticia
de la entrada de los espafioles por estos parages. Que si lo [hlubiesen a las manos, po-
dia dar mejor noticia que €l.

»Con que el gobernador mandé ponerlo en libertad: y agasajaindolo, mandé también
que se le pagasse quatro reales por dia y razion de comida, como a los demas. El yndio
padre de estos retirados aun vive quando esto escribimos y se llama Domingo: es natural
del pueblo de Tiquipaya de la Provincia de Cochabamba. Es el que ([hlabiéndose cogido
de lance) guiaba descubriendo el camino antiguo, por el salto del rio de Colome el ano
de 1659, como escribimos en la primera parte. En este yntermedio, se [hJabia ya dado
vista al serro del oro; assi por sobresalir con eminencia altissima: como porque lo
mostraron los yndios gastadores de Pocona: diciendo a los soldados se llamaba Nufio
Orco, que es lo mismo que teta de serro y que sus mayores les decian era muy Rico.
Descubrese (aunque de lejos) una gran veta de quixo blanco, que le atraviessa. Algunos
de los soldados que [hlan sido mineros en el Perd: pidieron al gobernador licencgia para
yrlo 4 caltlar a que les respondié que no solo a él, pero que aunque se hallase la veta en
el camino que se yba abriendo, se detuviessen a ynquirla; porque los castigaria severa-
mente. Que quando el camino estuviesse [39v] abierto les daria licencia para ynvestigar y
caltlar lo que presentian y este fue el origen que tuvo ponerle nombre de serro del oro»
(Pérez de Mirabal, 1661 [:39r-39v]; Avilés, 2010b: 179-180, subrayado mio).

Hordenole [el Gobernador al Capitan Joan Pérez de Mirabal] que se volviese con
todas sus cargas y gente: porque lo que se [h]abia abierto de camino no se [h]labia atn

1 Si bien en la cronica el Pert del 1600 equivale a Cochabamba, es de considerar que hacia el norte de la actual Bolivia,
en las regiones limitrofes con el actual Pery, se encuentran muchos caminos antiguos empedrados que nos sugieren
una complementariedad entre las tierras altas del Perl y las selvas bolivianas mas inmediatas a las poblaciones de altu-
ra. Por ello, ciertamente los indigenas provenientes de las tierras altas del Perl conocian estas rutas, porque las usaban
para acceder a las selvas (hoy bolivianas) y asi complementar sus dietas y su vida en general.
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en[slanchado ni per- [40r1] fe[c]cionado para mulas...» (Pérez de Mirabal, 1661 [:40r-39v];
Avilés, 2010b: 180, subrayado mio).

Platicaron largamente sobre esta faccion, en que tantos estaban a la mira en el
Peru; si se [hlabia de perder, vencer o no, el mayor impossible, que por largo tiempo
ha impedido la entrada a la tierra deseada. Y el gobernador propusso al capitin Joan
Pérez, el que convenia que no passase adelante, sino que asistiesse en el Real: y en el
interin que [hlubiese persona que ocupase el cargo: ejerciese el de proveedor. Y que a
la mafiana siguiente, se despachase socorso de bastimento del que [hlabia traydo, antes
que dejasse a los que dejaba trabajando en el camino que se yba abriendo: como en
efecto se hizo, en hombros de la gente que [hlabia [40v] traydo y de algunos esclavos
del gobernador (Pérez de Mirabal, 1661 [:40r-40v]; Avilés, 2010: 180, subrayado mio).

Dentro de dos dias fueron llegando piaras de mulas de Cochabamba y del Valle
de Clissa con cantidad de maiz, biscocho y cecinas para mds de dos meses. Y a quatro
del dicho, el gobernador recibi6 papeles del padre fray Francisco del Rossario y del maes-
tre de campo don Joan de Messa exploradores, en que le avissaban, [hlaber salido con
el camino a una gran llanada de mucho pasto para mulas, que les parecia estar muy
cerca de los llanos, porque se veian muchas rozas para chacaras y que se yban multipli-
cando las palmas reales de datiles, que el Rio Grande yba por alli mas manso y se dejaba
vadear (Pérez de Mirabal, 1661 [:40v]; Avilés, 2010b: 180, subrayado mio).

En su recorrido hacia los Llanos perdieron el camino antiguo y encontraron una gran
roca. Pensaron en romperla y continuar; sin embargo, como construir una nueva ruta era muy
costoso, decidieron continuar en la busqueda del camino antiguo. En general, los espanoles
no aportaron vias, sino que reutilizaron las preexistentes: <Y assi que su animo era de romper
el pendén aunque fuesse a costa de muchas dificultades. A que respondieron: estaban dis-
puestos a ejecutar lo que hordenase, pero que para bajar con camino por el penon refe-
rido se [hlabian de gastar mas de mil pesos. Y que no se sabia de conseguir en dos afos.
Y que por el otro rumbo, se conseguiria en dos meses, con mucho menos gasto: y que
assi lo aseguraban con la ayuda de Dios» (Pérez de Mirabal, 1661 [:42r]; Avilés, 2010b: 182,
subrayado mio).

La expedicion era sin duda muy dificil, pues se enfrentaban a la desercion de los «dndios»,
no solo por los maltratos, el anhelo de libertad y el rechazo a la conquista, sino porque temian
a los grupos aguerridos de las tierras bajas: «Anadidse al sentimiento del gobernador, el
[h]aberse huydo de las faenas muchos yndios; assi llevados del miedo [42r] a la cercania a
los llanos, donde sabian [h]aber infinidad de yndios de guerra, a que ya yban dando vista:
como de su natural inconstancia; sin poderse remediar, por valerse de la indecible espesura,
disimulando con valor, por no desmayar a los soldados, y demas gente que le asistia» (Pérez
de Mirabal, 1661 [:41v-42r]; Avilés, 2010b: 181, subrayado mio).

«..passaron a la otra banda del rio por los troncos de los tres [44v] arboles que
encajo la avenida, empezaron a machetear una loma arriba, y aun qualrjto de legua des-
cubrieron pedacos de calzada de piedra del camino antiguo de los yncas: y lo fueron
rumbeando hasta trastornar con bajada a otro rio no tan caudalosso como el anteceden-
te, siempre por grandissima espesura de malezas y arboles altissimos. Passando el rio:
rumbearon la subida de una loma altissima; hasta que sibado veinte y seis de olcltubre,
los dos exploradores salieron a un portecuelo. Y se cer[tilficaron en que era el que
[hlabian divisado de las eminencias ya referidas. Dieron vista otra vez a los llanos ya sin
estorbo de cordillera que se les opusiesse» (Pérez de Mirabal, 1661 [:44r-44v]; Avilés,
2010b: 183, subrayado mio).
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La doble moral de la conquista

«.. y se manda por otra ¢édula que se toleren las entradas a tierras de infieles, por
missiones de religiosos, sin que con armas ni estruendo de guerra, se consientan. Y la
razon es porque empenados los estandartes de la fe en las provincias, no se puede des-
ampararlo una vez comencgado a reducir al santo evangelio. Y como quiera que segin
el caudal, gente y fuerzas aun no basten a sustentar lo descubierto: no sera bien diver-
tirse a nuevas conquistas, y porque no haciéndose con toda permanencia, no sirve sino
de mayores pecados: y dejar semillas de aborrecimiento en los yndios, por los agravios
que les hacen y molestias que padecen, y porque como entran pocos, desarmados y sin
prevencion: y su codicia no es mas que preguntar donde esta el oro? y minerales?
desacreditan el fin principal de las conquistas y los matan, y se siguen mayores incon-
venientes, y el principal que dura y aun se previno en la ¢édula de Segovia, en el capi-
tulo segundo, ibi, sin enviar a elas gente de guerra, que pueda caussar escandalo, y en
tierra pacifica y retirada de yndios no enseriados a la caja ni inclinados a la mili¢ia: mo-
ver [48v] armas, levantar gente, es lo mismo que alterar los dnimos y poner en riesgo los
rumores que se van experimentando en el Chuquiago y los corregimientos comarcanos.

»Y no le parece tiempo a propdssito para mover ahora estos descubrimientos:
sino quietar, apaciguar lo encendido y sus reliquias, pero como ya por acuerdo estd
admitida esta conquista y nuebo descubrimiento y no fuesse en su tiempo, sino con otros
sefores fiscales no le toca mas que adbertir, falta el principal supuesto de que su ma-
gestad sepa de esta conquista, y [h]aya asentido a ella y se le [h]Jaya dado parte de ella
y de las capitulaciones hechas sin preceder horden suya: defecto que mira a la raiz. Y
assi desde luego contradice que Vuestra Exelencia la confirme, sino que se le mande
ocurra a su magestad por confirmacion y en el interin (pues hasta ahora no se ha hecho
nada) no ignore que las conquistas [hlan de tener término en que se hagan y no se va-
yan heredando de unos a otros. Vuestra Exelencia proveerd lo que mas fuere del real
servicio, y en todo justicia la qual pide. Doctor don Nicolds Polando de Santillana» (Pérez
de Mirabal, 1661 [:48r-48v]; Avilés, 2010b: 185-186, subrayado mio).

Entrada Quinta. Afio de 1673

El capitin fue Pedro de Neira y Figueroa, el alférez Joseph de Ledn Pimentel, el sargento
Esteban Calderén de la Barca y el nuevo secretario de gobierno el sargento Gregorio Lobo
reemplazando al fallecido Pérez de Mirabal.

A continuacion se describe lo sangrienta que fue la conquista de la vertiente oriental en
las proximidades de la cordillera de Cochabamba:

Seis dias estuvo el gobernador disponiendo su gente, esperando hubiessen a con-
tinuar los indios los asaltos mas fue de calidad del silencio que parecia los [hlabia traga-
do la tierra, que a no ver los heridos espanoles y cadaveres de los indios muertos, se
juzgara ser patrana lo passado. Ya que los indios no buscaban al gobernador, traté ¢l de
buscarlos y alistando la gente para el viage todos la reusaban fingiendo enfermedad, con
que [hJubo de decirles que voluntariamente saliessen los que quisiessen seguirle, que de
no [h]aber ninguno él irfa solo con sus esclavos, salieron solos diez y ocho y con ellos
y sus negros partié en demanda del enemigo.

»Pasaron algunos pueblos despoblados sin hallar mas rastro que los puestos a don-
de [h]abia[n] estado sus espias, llegados que fueron a un pueblo llamado Mouia, hallan-
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dolo como los demis, mando el gobernador que nadie arrimase las armas hasta [h]aber
corrido todo el monte circum vecino cautelando las celadas. [Subrayado mio].

»Dio un cabo cin quatro espias que fueron a ganar la otra banda del rio qul...Jo to,
fueron todos al alcance y al pasar la playa los nuestros, fueron tantos los flechacos de
la banda opuesta que parecia espesso granizo, el rio y la playa en buen rato se esteraron
[sic] de flechas.

»[51v] Trabajaba el gobernador en que los suyos se cerrassen y apagassen disparando
con orde[n] y quenta co[mo] a media ala de los indios cerca de un quarto de legua atrin-
cherados de la montana, no podrian los nuestros por ser rapido y hondo pasar el rio y asi
acuergo[?] describiendo en la playa recibian la flecheria, echaron un indio el mas valiente y
forcudo al gobernador y otros seis 0 ocho que no le dejaban poner pie en tierra, siendo asi
que sin cesar disparaba con tres bocas de fuego que manejaba para que tenia a las espaldas
dos cargadores y un instante que descubri6 la garganta al medio de la adarga le tiraron un
flechaco que solo lo rasgo el cuello que a encanar alli [hjubiera quedado porque no se vio
flecha semejante, era tan gruesa como el dedo pulgar que sus garfios pudieran servir de
anzuelos, por mostruosa la cargd un soldado para ensenarlo en el pueblo.

»A muralla base este indio con los suyos de un gruesisimo arbol [...Jeta de no po-
derlo desabrigar, hasta que el gobernador sobrecargdé un mosquete de abordar de trenta
libras, y del pelotazo descarcaré un buen astillon de arbol, que hico huir del puesto al
porfiado indio. Tenian de su banda una balsa amarrada fue de empeno a los nuestros,
el quitarsela, y no [hlabiendo otro modo envi6 el gobernador un indio florzudoldo de
nacion Humuana a que la prestasse [helchose el indio a nado con un frico[?] y en el una
adarga conociendo el contrario el in- [521] tento, llovian sobre ¢l flechagos y €l adargan-
dose y haciendo las [...Jen el agua llegd a la balsa y con un cuchillo que llevaba colgado
de la garganta cort6 la amarra y ech6 abajo la balsa, no fue esta accioln] de indio seno
de un alejandro. [Subrayado miol.

»De esta forma se pele6 desde la una hasta cerrada la noche que los indios como
vi[c]toriosos de no dejarnos pasar el rio nos dieron gritalderla. La eseuridad recoji6 a los
unos y a los otros, pussiéronse la[s] postas necessarias aquella noche, mirando el gober-
nador se confessasen todos y comulgando todos antes del amanecer en la misa del padre
capellan mayor.

»Partieron que aun no [h]abia aclarado el dia a pasar armados el rio por un vado
que se [hlabia reconocido el dia antes. Fueron abrigados del monte y estando en el rio
que daba a los pechos acudieron los indios que estaban vigilantes a estorbarlo, mas
visto que no le era ya posible porque ya algunos [hlabian ganado la orilla, fue tal el
horror y miedo que les causo la resolucion, que faltindoles tierra para huir dejaban por
las sendas arcos, flechas, mantas y camisetas para correr mas desconbaragados [sic]. Si-
guioles el alcange hasta la una del dia sin poder coger ninguno por ser mucha la venta-
ja del que vielne] desnudo al que le sigue cargado de armas. No obstante se continu6
hasta llegar a un parage a donde todos se esparramaron de suerte, que segin los [52v]
rastros [alpenas iban juntos y asi se retocedio y hacer alto y descansar en quatro pueblos
que [h]abian dejado hieronos[?], alli se estuvo el campo dos dias al cabo de ellos se
mand6 sacar de las cassas el bastimento y luego se puso fuego a todas, que por estar
los pueblos en poca distancia parecia dia final volvieron vilc]toriosos al Real ensefiando
con la accion que si los indios saben pelear con [...] maldita opinion del consejo que de
los que viven en Espafia, también saben huir del valor (Pérez de Mirabal, 1661 [:51r-52v];
Avilés, 2010b: 189-190).
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«No sabia el gobernador ya que orden6 coger con aquellos indios pues ni nos
querian de paz ni nos querian de guerra, siendo fantasmas en su obrar y asi determind
con consejo que hico para el casso, de enviar a llamarlos con un prisionero llamado
Moié, el que bien instruido partia en demanda de los suyos a quienes el miedo [h]abia
reducido a guachos, volvio a los ocho dias con algunos, diciendo que ya irian viniendo
todos, que estaban sin fuercas de las hambres que en montes [hlabian passado, cada dia
iban concurriendo y a todos se agasajaba.

»Al cabo de seis dias llegd un curaca de Veni con ciento y cincuenta indios esco-
gidos a [..]"

S[531]" Acariciose lo posible y le pidi6 un hijo suio que estaba prisionero al...] a
decir lo mucho Puacha que este es el nombre y el de mas entidad en la tierra, volviose
gustoso a su casa y apenas dio la vuelta quando todos los pueblos se llenaron asi de
hombres como de chusma, sin duda aguardaban la resolucion de este indio.

Era forcosso vissitar ya los pueblos y los valles de los que [hlabian dado la obe-
diencia. Sali6 al casso el gobernador por henero con cien hombres que ya se les [h]abia
quitado el miedo, fueron siempre de pueblo en pueblo regalados de los indios, passaron
al Valle de Veni, a donde reconocieron mucho gentio en diez pueblos, y vueltos al Real
determinose que se acabassen de pasar alli las aguas por proseguir la primavera, causso
esto mucho sentimiento a los mas, porque veian que [hlabia muchos flecha¢os y ningtiin
oro y las memorias de las mestizas del Perd los llamaban, y asi des[es]timaban la racion
de carne fresca y pan fresco que cada dia se les daba. Empezaban a huirse algunos, por
disposicion de un cabo, volvieron los presos y queriendo ajusticiarlos el cabo empeno a
todo el Real, nada que no daba el gobernador con que perdono a los soldados y en
secreto reprendio al tal cabo y a él lo echd del Real, no obstante no cessaban los con-
ciliados y para reprimirlos fue fuerca declarante el gobernador quien los mand6 poner
todos en ala y les dijo asi [...] [Subrayado mio].

[En el margen izquierdo:] [Disefio de cruz] Que todos hombres y mugeres y nifios
vinieron a ver al gobernador queriendo chaquiras y agujas a las mugeres y a los indios
cuchillos y cascabeles en que se gastaron casi dos [...Jados que constituyen mil y sete-
cientos pesos. 1.700 pesos.

»[53v] Ya se vuestras maranas y lo que maquinais, una vida tengo esta la [hle de
perder [...]Jda de muchos porque vivo prevenido, no son todos traidores, mas de doce son
los leales y con ellos y mis negros sobramos para haceros pedazos a todos, cada uno mire
como alcal?] arracimos[?] los ede[?] gar: fue esto bastante para que todo el mundo se repri-
miesse y se sosegasse» (Pérez de Mirabal, 1661 [:52v-53v]; Avilés, 2010b: 190-191).

«Con este socorro volvio el gobernador al Real en donde traté luego de [hlacer dos
canoas y una balsa grande para pasarlas como pudiese [541] al Rio Veni, capaz de embar-
caciones echos, las despacho6 por delante con indios y soldados, mas a las quatro leguas se
perdieron en un salto del rio que todo quedandose ¢l abajo malogrado. [Subrayado miol.

»Era precisso explorar la tierra y juntamente dar gusto a los indios sujetos, que

continuamente molestaban al gobernador, les echase de la tierra y castigase unos indios
Yocomanes grandes echizeros, que vivian en sus tierras haciéndoles muchos danos, ya

12 Faltan una o mas paginas siguientes.
13 Faltan una o méas péaginas precedentes. Numeracion 6 en el margen superior izquierdo.
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con guerras ya con echicerias, y que en el tal pueblo estaria un gran viejo llamado Mijo
que con soplos mataba los que queria, y €l [hlabia sido el caudillo de los que varias
veces despoblaron las haciendas de Cotacajes. [Subrayado mio].

»Salio el gobernador con sus soldados y con los indios por guras[?] dieron en el
pueblo, prendieron al viejo Mijo indio de horrible aspecto, pidieron los Moxotres'* su
cabeza en pena de sus delitos, dijose que no podian hacer eso los christianos, de que
se desabaresen [sic] que cogiendo la punta se volvian todos a sus pueblos. Salioles al
atajo el gobernador y con amenacas los detuvo, y les hico voltear toda la gente la otra

banda del rio que todo que venia de avenida. [Subrayado mio].

»Ya los soldados estaban cansados de servir y todo era forcado, con que se les
mando se volviessen al Real, y el gobernador con diez de satisfa[c]cion y algunos escla-
vos partio por el rio Veni abajo a reconocer la tierra, y al llegar a un parage llamado
Putani, fueron muchos [54v] los pastos de gentio y consultado lo que se podia hacer en
el casso con los pocos que llevaba, fueron de parecer de volverssen pues era temeridad
dar en nueva provincia quatro hombres apre y sin bastimentos. Con que de alli se vol-
vieron y llegados al Real se borraron las plal...]Jas a los inutiles y mal contentos, que con
los pocos que quedaron se retir6 el gobernador a hacer un fuerte en un parage cémodo
capaz de una hacienda que sirviesse de escala a la conquista. Estando en esta obra es-
cribié cinco avisos el gobernador de Santa Cruz, se perdia por bandos que en aquella
ciudad se [h]abian levantado y era cabeza de uno de ellos el mismo justicia mayor que
en noviembre [hlabia puesto el gobernador, con que le [hla ofrecido salir a la lijera de-
jando la obra encomendada al capitin mayor y al capitin don Pedro de Neira» (Pérez de
Mirabal, 1661 [:53v-54v]; Avilés, 2010b: 191-192, subrayado mio).

Entrada Séptima. Afio de 1675

{HJabiéndose ajustado las cassas de la sesta jornada y puéstose el gobernador en
Potosi, dio cuenta de todas las que [h]abia [h]echo el maestre de campo Antonio Lopez de
Quiroga, y de como era necessario retroceder de entrada de Raches y por los inconve-
nientes que por aquella parte se [hlabian experimentado y proseguir por donde nuevamen-
te se [hlabia descubierto que era Cotacajes a donde cessaban los estorbos que hasta alli
[h]abian retardado la pacificacion de muchas provincias» (Pérez de Mirabal, 1661[:551]; Avi-
lés, 2010b: 192-193, subrayado mio).

«A pocos dias de empecada la leva llegaron don Andrés de Terrazas, don Juan de
Terrazas hermanos y Juan Salvador Crespo, y dijeron al gobernador que ellos sabian un
camino real, que a pie enjuto como dicen se entra por €l a todos los barbaros del
Paititi con gran cercania y grandes conveniencias que no podra [hlaber otro en el reino
como ¢l, que le ensenarian y llevarian cien hombres y los [colstearian porque se les
[hlabia de dar diez mil pesos de [hlabida de [...] [Subrayado mio].

»[56r] Pintaron la cossa de calidad que deseando siempre el gobernador lo mejor
sino es ello como fuesse un soldado de satisfaccion [hlaberlo de su parte y asi despa-
charon alférez don Joseph Pimentel, con guias que le dieron, volvié en pocos dias y dijo
del camino mayores grandecas que los Terrazas, supo de esto el capellin mayor y dijo
al gobernador que todo era un engano, a que sin duda alguna concurria el soldado por

14 Moxo o Moxotres.
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algiin concierto porque ¢l [h]abia visto desde anos unos altos los parages por donde
decian iba el camino y por donde [hlabia ido el soldado y que eran riscos, yungas y
pantanos. Afirmaban ellos lo contrario, mas el gobernador dispuso que uno de ellos
fuesse con el capellain mayor y que hallando no tantas conveniencias como ellos decian
sino algunas correria[s], al rato concedieron en el passo aunque de mala gana fue Juan
Salvador Crespo con el padre capellin mayor. Tardaronse mas de un mes en que volvie-
ron de perecer y Juan Salvador pagd su engano con la pérdida de todas las mulas que
llevo» (Pérez de Mirabal, 1661 [:55v-56r]; Avilés, 2010b: 193-194).

«Era necesario prevenir hospedaje y almacenes al bajar de la puna y principios de
la montana y asi fue el padre capellain mayor a disponerlos y principiar los caminos que
el inga de propésito [hlabia derrumbado® en un parage peligroso llamado el pefion,
quando se retir6 a los llanos con un nimero sin nimero de gente que [hlabitaba el Va-
lle de Quetoba, llevd de resguardo ocho soldados escogidos y bien prevenidos y para
el trabajo y faxina veinte negros y otros sirvientes, llevaron de bastimento veinte quinta-
les de carne salada, toginos, vizcocho, chufio, agi, sal, especieria, hierba, tabaco, ollas y
peroles de cobre y todo géneros de herramientas, que con mulas y demas necessario
importé quatro mil y ochocientos pesos. 4800 pesos» (Pérez de Mirabal, 1661 [:571]; Avi-
1és, 2010b: 194, subrayado mio).

«Acababa de passar esta resefia vino el otro[?] doctor Pedro de Ugarte cura de Aca-
sa y dijo tener en su curato un feligrés hombre de toda creencia el que se [h]abia criado
en las haciendas de Cotacajes y que un indio viejo le [h]labia ensenado un pueblo des-
poblado, un gran tesoro cercano a los infieles'® a que se dirigia la jornada y que por el
riesgo y ser indios mui guerreros no lo [h]abia descubierto y puesto que alh]ora [h]abia
de passar por alli el campo era facil de hallarse, que ¢l se obligaba a hacerlo con tanto
que luego le [hlabfan de hacer capitin y descubierto el thesoro [hlabia de ser suya la
mitad pagados los quintos y siendo la otra mitad suficiente a la prosecucion de la con-
quista, se le [h]abia de dar titulo en ella de maestre de campo general. [Subrayado mio].

»Consultado el caso, el gobernador con varios se vino en toda la propuesta del cura
y luego vino a hacer las capitulaciones Pedro Lopez de Lurriaga que este es el nombre
del descubridor el qual afirmé con tanta y tales ragones su descubrimiento que el mas
incrédulo lo crey6; trajo por su alférez a don Diego de Ugarte, por sargento a Juan An-
tonio [58v] y por soldados a Bartolomé Cardoso y a Asencio Rojas, a éstos tres ultimos
con su capitan se los dieron trescientos pesos de [hlabida de costa que a don Diego de
Ugarte lo avié su ho. a cura y a gente de Pedro Lopez» (Pérez de Mirabal, 1661 [:58r-58v];
Avilés, 2010b: 195-196).

Entrada Octava. Afio de 1677

Puesta en paz y quietud la provincia de Santa Cruz y siendo que la acosidad es
causa de inquietudes traté de correr la tierra y en especial la frontera de los Yuracarees,
quienes andaban espiando el paradero de los bandos para hacer de los que acostumbra-
ban, diose en un pueblo de ellos y se prendié un indio llamado Caligua tan traidor y
manoso que por espacio de cinquenta afios [h]abia regado los caminos de San Lorenco

15 Gracias a la historia oral, llegan a saber que el inca o el lider local ordend la destruccion de un camino o tramo camine-
ro, que en muchas situaciones extremas ocurrié para proteger lugares sagrados o poblaciones u otros.
16 Probablemente se trata de un sitio arqueolégico abandonado.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 7-27



de sangre espanola y jamas lo [hlabian podido coger, presso estaba y no lo [soltablan los
santa crucefos, quienes querian que se ajustisiasse, mas el gobernador no [hlabiéndolo
cogido en delito, lo desterré con su muger y familia a la Provincia de Mojoties a donde
ni podia volver a su tierra ni podia continuar sus maldades.» (Pérez de Mirabal, 1661
[:63v]; Avilés, 2010b: 201, subrayado mio).

«Aunque es verdad que nadie quiere justicia por su casa, no obstante si la justicia
es verdadera justicia solo siente el delinquente mientras recive el golpe mas después
conoce la razén y en especial quando esta totalmente libre del interés. Mucho molestod
el gobernador en justicia a los santa crucefios pero como jamas les llevasse dichos ni
colhlechos, antes siempre socorrié a todos de lo suyo, le amaban y temian. Y viéndose
amado de todos, trab6 con ellos de hacer una jornada al descubrimiento del Paititi
de que por aquella parte [hlay grandes noticias y juntamente castigar a los Arcurianos
por la muerte que dieron a un religioso Agustino que de los Raches [h]abia bajado a
predicarles. Tratose de la materia y se fueron en cien hombres de San Lorenco para ir
con el [...] quien viendo las cossas al casso ajustadas despaché al Pert [Cochabambal a
Juan de Cuia Volanos y a don Gabriel Joseph de Bargas, a que convocasse algunos
amigos y juntamente trajessen lo necessario para la entrada por carecerse de un todo
en Santa Cruz» (Pérez de Mirabal, 1661 [:64r]; Avilés, 2010b: 201-202, subrayado mio).

«Al cabo de dos meses volvieron con diez hombres y siete mil pesos de municio-
nes, bocas de fuego, todo género de bastimento y ropa que es la plata de aquella ciudad.
7000. Estando todas las cossas aprestadas y ya para salir al descubrimiento, se le notifico
una provision al gobernador de que no sacase gente de San Lorenco ni de toda la pro-
vincia de Santa Cruz para la conquista, y que €l no saliesse de la ciudad hasta entregar
el go- [64v] bierno a su sucesor, y esto so graves penas [...] mds armas, una carta del
oidor que hacia [...] de fiscal don Juan Gongales de Santiago en que [...] obedeciésse en
todo caso la provision que de no hacerlo seria su total precipicio. Considerado el gober-
nador de que en el Perti no hay fueros que valgan ni mis ley que la que quiere el Po-
deroso, desistio de la jornada, perdido ya lo que [hlabia repartido» (Pérez de Mirabal,
1661 [:641-64v]; Avilés, 2010b: 202, subrayado mio).

De alli a tres meses vinieron los indios Moxos de redulc|ciones de los padres de
la compania a pedir socorro contra los Humuanas que infestaban las misiones cautivan-
dolos y comiéndolos. Hicose junta de guerra para el casso y siendo todos de parecer
que en justicia era necessario dar el socorro que pedian, nombr6 el gobernador por cabo
al maestre de campo don Judn Arredondo y lo despaché con ochenta hombres. Castiga-
ron a los Humuanas y sabido de la Real Audiencia multé al gobernador con mil y qui-
nientos pesos, que éstas son las [hlabidas de costa que si en pa[z] [hla tenido de los
ministros de estos vinos. 1.500. [Subrayado mio].

»No escarmentaba el gobernador con tantos golpes, y [hlabiendo veinte afios que
un santa cruceno llamado Loren¢co Moreno, apostando de nuestra santa fee, se [hlabia
entrado a los Chiriguanas, viviendo como uno de ellos, y ain peor, pues se le contaban
diez mugeres, quien no [hlabian podido sacar quatro gobernadores: don Jorge de Vive-
ros, don Antonio de Rivas, don Gabriel Pan y Agua y don Sebastidn de Holabarrieta y
todos lo [h]abian llamado [651] por edictos y pregones y condenando a muerte en rebel-
dia que ademas de la apostasia se le [hlabia provado que varias veces procur6 se levan-
tassen los Chiriguanas contra Santa Cruz, a este dispuso el gobernador sacarlo y previ-
niendo gente para el casso y sabido por €l salio a Chuquisaca y gané provision con
grandes penas para que el gobernador no se entrometiesse con €l ni conociesse de sus
causas» (Pérez de Mirabal, 1661 [:64v-651]; Avilés, 2010b: 202-203, subrayado mio).
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Entrada Novena. Afio de 1678

Antes de julio del ano de setenta y ocho salio el gobernador con diez soldados y
cinco pearas de bastimentos y municiones para la Provincia de los Moxoties y nueva
poblacion de San Jacinto de Quito. [Subrayado mio].

»Trajeron los barbaros de cossa de su tierra regalos al gobernador quien los acari-
ci6 como a hijos que tanto le [hlabian costado y costaban, con el ainco que pudo les dio
a entender la barbaridad en que vivian, que el fin para que los [hlabia sujetado en que
[hlabia gastado quanto tenia y su salud, solo era para que reconociessen a su criador y
guardassen en su santa ley para irse al cielo, que los idolos que adoraban los llevaban
a los infiernos, que les darfa sacerdotes que les ensefiassen el camino de la verdad, que
para esto y no para otra cossa alguna lo [hlabia enviado el Rey de Espafia y de todas las
Indias, a quien como ya les [hlabia dicho estaban obligados a guardar obediencia, fe y
lealtad, [67r] quien los conservarfa en sus tierras y en justicia'’» (Pérez de Mirabal, 1661
[:66v-671]; Avilés, 2010b: 203-204).

Entrada Undécima'®. Afio de 1683

{HJay un valle nombrado Veni de mas de veinte leguas de largo y cinco de ancho
de mucha gente y con comunicacién buena a otros valles nombrados [So]pixe, Mon-
choco, Vincasi, Opuri, Agiapa y Sopixe y en ellos muchos barbaros, el transito a Veni
del valle de Que[r]oto es dificil. [Subrayado mio].

»[...] dijeron que en Veni [h]abia oro que ellos llaman caiba, plata que en su lengua
llaman nita, plomo que llaman [...], estano que ellos llaman [yoque?]

»[...] el ir a lo de Veni en persona porque decian que [hlabia mucha gente en el
pueblo que esta al pie de los cerros de donde sacan la plata y la [...] [hlabia dicho que
el cerro se llama Sillamo que en la lengua de los Mogos quiere decir asiento de piedra»
(Egido Fernandez, 2012, subrayado mio).

Entrada Duodécima. Afio de 1683

Muy disuadido estaba el gobernador de hacer entradas, ni jornadas por la impo-
sibilidad a que le [h]abia traido la pobreza.

»... y que dando este reino tantos millones cada afno no se gasten diez reales en
la propagacion de nuestra santa fe, y en fin el malo siempre lo tuvo a sobrada locura
de considerar a un hombre secular negarse el regalo y asistencias de su cassa pospo-
niendo vida, honrra y hacienda por andar entre trenales, ri[s]lcos, despenaderos y
pantanos [68v] a caza de barbaros para hacerlos cristianos, sin mayor premio que
afrentas y valdorias.» [Subrayado mio].

17 Un discurso totalmente falso que convencié a muchos, pues pasaba de la conversion cristiana, en principio impartida
con la mejor de las voluntades, a la obediencia absoluta al rey y posteriormente al pago de tasas y prestaciones de
trabajo no remunerado y a todo tipo de explotacién de los indigenas en una atmosfera falsa de integracion a la nueva
sociedad.

18 | a Entrada Undécima corresponde a la transcripcion de Maria Cristina Egido Ferndndez, quien en mi opinién accedié a otra
copia de la crénica, pues no se encuentran en el documento consultado por mi persona (véase, Egido Fernandez, 2012).
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»Hubo noticia de que los Raches no tenian sacerdote que llevase adelante la en-
senanga que los anos antes se [hlabia principiado y asimismo [el procurador del con-
vento de Santo Domingo de Cochabamba fray Juin de los Rios Barea] supo que el ca-
mino que aquella provincia se [h]abia abierto estaba por falta de trajin algo cerrado y
las puentes caidas, al mismo tiempo tuvo relacion de que por un parage llamado Cha-
picirca se bajaban a un agial a quien se nombr6 Santa Rosa, y que desde alli son rios
[h]abia mucha brevedad a los raches. Con este conocimiento y sus ferborosos deseos,
habl6 al gobernador le abriesse este camino. El gobernador imposibilitado le dijo no es
posible que si su pretension era buscar almas que fuesse por el camino corriente de los
Moxoties. Tirdbale el 4[n]imo a los Raches e instd por mucho tiempo sin cesar que se
le dic[...] el consuelo de abrirle aquel camino y a la imposibilidad del gobernador la
facilitd ofreciendo pe[ltrechos] y quanto necessario fuesse. Ya era fuera a concurrir a la
propuesta de padre prior y asi fue el padre capellin mayor fray Francisco del Rosario
con esclavos del gobernador y el bastimento necesario a ex- [69r] plorar y rumbear el
nuevo camino, volvio diciendo se podia abrir, con que se vistiose y preparose para la
obra y sujecion del de San Jacinto...» (Pérez de Mirabal, 1661 [:]; Avilés, 2010b), subra-
yado mio).

«..se repartieron los mil pesos [entre los soldados] y se atre¢aron las bocas de fue-
g0 necessarias y se compraron bastantes municiones. Demds armas cargd a su costa el
gobernador quatro pearas de todo género de bastimentos y con este bien partieron a la
montana y empezaron a desmontar por lo rumbeado y el gobernador con el padre prior
quedaron haciendo cassas y capilla en el agial de Santa Rosa, [h]lechas las cassas fue el
gobernador a ver la forma del camino y hall6é abiertas mas a ocho leguas de mal terreno
ningunos pastos y muchas cuestas al llegar a los abridores encontré a padre capellan
mayor quien que dijo se [hlabia perdido el gasto y trabajo por no se [hlaber adelante dos
cuestas llenas dejan varios tramos incapaces de acaballar.

»[69v] Caminos muy [ta]llados y anchos del tiempo de los Ingas, que en villen[?]
y entraban en Veni y todos de tanta brevedad que si estuvieran corrientes en quatro
dias se podrian poner con cargas en Cochabamba. [Subrayado mio].

»A estos caminos por quedar el rodeo de que todo, invirtié en los tres afos referi-
dos el gobernador por medio del padre capellin mayor, cinco veces haciendo para cada
una previciones y gente necesaria y trabajindose quanto se [hla podido por una y otra
parte jamds se pudo conseguir bajada al tal valle por lo horroroso de la penasqueria y
fuerca de yungas montuosas que [hlay al' trastornar, siendo asi que de todo el alto se
divisa no solo todo el valle mas otras muchas tierras a que no es posible entrar por la
penasqueria ya dicha, como por perderse totalmente los caminos del Inga en el mon-
te y no es esta la dificultad que si [h]ubiera entrada de acaballar siempre se volviera en
ella, [cam]ino que como los indios andaban sin calcones y no tenian malas por qualquier
parte se descolgaban y deslicaban, hicose de gasto dos jornales de esclavos, bastimentos
y pl...Js de [70r] mulas mas de ochocientos pesos sin fruto ninguno. 800. [Subrayado mio].

»Viendo el gobernador que los que enviaba hallaban tantas dificultades en tan cor-
to término lo quiso experimentar en persona y asi fue a verlo con quatro espanoles y
bastantes esclavos, lleg6 a mula hasta divisar un rio que entra en el de Veni llamado
Yloluri y abajo en una llanada vieron quatro cassas humeando, [hlabria media legua
corta de montana desde a déonde estaban, a ellas trataron de hacerlo, juzgando que

19 Sjgue la palabra: bajar, cancelada luego con una linea por el escribano.
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V.

en quatro [h]oras rompiendo monte llegarian a los barbaros; empezose a trabajar y
en ocho dias no pudieron llegar pareciendo cossa de encanto pues gente de veinte
anos de experiencia en montes y que de ellos [h]abian abierto mas de quatrocientas
leguas, no pudiessen e[n] ocho dias romper, media este monte brenoso y lleno de
tanta maleza que jamas se pissa en tierra sino sobre unos colchones de moho y
putrefa[c]cion con mucha agua en que se entierran los hombres. Los arboles no sien-
do mas gruessos que un brazo no los abarcan dos personas que por unge [70v] [...]las
que con la humedad [...] este [...]to todos enfermaron y sin poder poner pie en lo [[llano
se retiraron y si por €l venian parecen que es locura acometer imposibles con riesgo, sin
fruto de la gente que lleva el gobernador [subrayado mio]. (Pérez de Mirabal, 1661 [:1];
Avilés, 2010b).

Sintesis

La Cronica Mirabalina (1661) ilustra la conquista de los valles subandinos y la amazonia nor-
te de los Andes centrales —hoy Boliva—. Nos ensefia un territorio ampliamente poblado y con
infraestructura caminera y agricola (andenes) donde se cultivaba hoja de coca por mandato de
los incas. Entre los innumerables pueblos que poblaban la zona se destacan, por presentar
densidades demogrificas importantes, los yumos y los raches —hoy desaparecidos—.
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Un documento etnografico como obra
de arte. Reflexiones acerca de la
organizacion interna del Quadro de
Historia Natural, Civil y Geografica del
Reyno del Perd de Ignacio Lecuanda’

An ethnographic document as a work of art. Reflections
on the internal organisation of the Painting of the Natural,
Civil and Geographical History of the kingdom of Peru
by Ignacio Lecuanda

Juan Javier Rivera Andia
Departamento de Antropologia de América. Universidad de Bonn

Resumen: Proponemos un andlisis de la organizacion visual de una fuente tan importante
como poco estudiada hasta el momento. Se trata del cuadro intitulado Quadro de historia na-
tural, civil y geogrdfica del reyno del Pert, fechado en 1799 y cuyo original se encuentra hoy
ubicado en el Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid, Espana. Nos interesa hurgar
en los significados posibles de la distribucion interna de los diversos textos de Lequanda y de
las pinturas de Thiébaut que contiene.

Palabras clave: Perd, antropologia visual, Ignacio de Lecuanda, Martinez Compandn, pintura
virreinal, historia del arte.

Abstract: This text offers an analysis of the visual organisation of a source which is as impor-
tant as it is so far unexplored. I am referring to the painting «Quadro de historia natural, civil
y geogrifica del reyno del Pert» of 1799, nowadays kept in the Museum of Natural History in
Madrid, Spain. T am interested in trying to understand the possible meanings associated to the
inner distribution of the diverse texts of Lequanda and the drawings of Thiébaut that this huge
painting contains.

Keywords: Peru, Visual Anthropology, Ignacio de Lecuanda, Martinez Compandn, Viceregal
painting, Art history.

-

Agradezco a Fermin del Pino, ante todo, por ser quien me mostré por primera vez «el cuadro de Lecuanda» en Madrid vy,
luego, por compartir conmigo la lectura de un trabajo suyo junto con Julio Gonzélez-Alcalde (2012), publicado en esta
misma revista. La lectura de sus perspectivas y las de Victor Peralta Ruiz (CSIC) fueron de mucha utilidad. La lectura de
un reciente trabajo de Carlo Severi (2012) produjo un nuevo impulso en la escritura de este texto, que esperamos se di-
funda, en una versién diferente, por medio de una compilacién que tiene en marcha Fermin del Pino en el Perd.
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[. Introduccidén

«C’est donc normalement le démarquage d’'un contour qui assume le réle de moteur
de la perception de l'espace, et de I'équilibre dynamique qui s’y établit entre le forme
et le fond. Mais, en tant qu’elle s’'oppose au contenu, la forme désigne aussi pour Kan-
disnki... 'ensemble de I'expérience esthétique de 'espace et du mouvement.»

CARLO SEVERI (2012: 179)

El presente texto intenta esbozar una propuesta para un estudio formal de la distribucion visual
del Quadro de historia natural, civil y geogrdfica del reyno del Perii, fechado en 1799 y ubica-
do en un ambiente reservado del Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid. Esta obra
mixta —compuesta de textos e imdgenes— es unica, pues no se conocen cuadros iguales o pa-
recidos en ningln otro «eino» 0 Ambito americano. Con un area de casi seis metros cuadrados,
el cuadro incluye un texto con mis de veinte mil palabras de Joseph Ygnacio de Lecuanda
Escarzaga —quien morira solo un ano después de concluir esta obra— y un conjunto de pintu-
ras cuya autoria se atribuye a un personaje del que poco se sabe hasta ahora, Louis Thiébaut.

ll. La necesidad de examinar la organizacion interna del cuadro

Observando este cuadro, uno puede hacerse diferentes tipos de preguntas. Por ejemplo, ;cua-
les son las relaciones implicitas que establece entre los seres humanos y su entorno (sean
animales, plantas o paisajes)?, sa qué clase de ideologia corresponde este ordenamiento, esta
configuracion singular de relaciones de diferencia y de semejanza entre los seres, sus propie-
dades y sus disposiciones?

Lo que intentaremos hacer aqui es una breve reflexion sobre la expresion visual de la
idea del Perti que tienen los autores de este cuadro. Creemos que en este cuadro se proyecta
una particular imaginacion europea del entonces llamado «eyno del Pert». Aunque es eviden-
te que el trabajo de clasificacion realizado por los autores del cuadro se inspira en los libros
de viajes y en los «gabinetes de curiosidades>® de fines del siglo xvin, no intentaremos aqui
indagar en estas fuentes ni siquiera buscar los precedentes inmediatos de su representacion.

Lo que preferirfamos es considerar el cuadro de Lecuanda y Thiébaut como una «etno-
grafia» que utiliza cierto lenguaje (en este caso, el visual) y determinadas estrategias argumen-
tativas (implicitas ya en el ordenamiento de sus imdgenes). Creemos que el trabajo acerca del
contexto detallado del cuadro®, por hacer, se beneficiaria de un andlisis de este tipo. De hecho,
un estudio contextual —o comparativo— de los dibujos y textos del cuadro (y de sus preceden-
tes) se beneficiaria de un examen previo de sus relaciones internas. Es con este fin, pues, que
trataremos de describir las principales jerarquias que estructuran este cuadro, de manera mas
o menos explicita.

Quiza la originalidad mayor de este «cuadro» esté precisamente en su particular desplie-
gue de textos e imagenes. Y creemos que un examen formal de su l6gica interna y de su modo

2 La primera analogia que nos viene a la mente cuando observamos este orden jerarquico es la de un gabinete de curio-
sidades del siglo xviil, cuyo orden «expositivo» —originalmente en tres dimensiones— esta limitado a un eje bidimensional
de abcisas y otro de ordenadas.

3 Por ejemplo, acerca de la fuente y la vigencia actual de los nombres vulgares dados a las especies, o de las correspon-
dencias precisas entre las imdgenes del cuadro y aquellas que ilustraron libros como E/ viagero universal (Estala, 1798) o
la obra de Martinez Compafién (1936), citados expresamente por el autor del texto.
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de construir sus significados podria permitirnos una mejor comprension de esta naturaleza
duplice, aclarando la relacion entre textos e imagenes. Son estas Ultimas, sobre todo, de las

que nos ocuparemos a continuacion.

Observando las imagenes, una de las primeras distinciones internas que saltan a la vista es
la establecida entre los animales (que predominan con mucho) y los hombres (que son los me-
nos). Esta division es mas o menos evidente y se despliega en todo el cuadro. Los hombres ocu-
pan un lugar de importancia. Estin a ambos lados del pequeno espacio circunscrito donde se
incluye el «discurso preliminar (alli donde Lecuanda firma, justo debajo del titulo y de la dedica-
toria). Los hombres se dividen en civilizados —a la derecha del «discurso preliminav— y salvajes —a
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su izquierda—. La distincion entre ambos es
ilustrada visualmente a través de sus cuer-
pos, sus vestimentas, sus artefactos y su
medio ambiente. En cierto modo, ambos
grupos comparten el lugar sobresaliente
del texto que flanquean (fig. 1).

Hasta aqui llegan las caracteristicas
que podemos advertir dejando simple-
mente vagar nuestra mirada por el cua-
dro, dejindonos someter por las impre-
siones que transmite.

¢Pero como podriamos acercarnos a
la particular ideologia, tacitamente pro-
puesta por las sucesivas divisiones esta-
blecidas en el cuadro, de las relaciones
entre humanos y no-humanos, y entre los
hombres y su entorno? ;Como averiguar
cuales son las relaciones entre hombres,
animales, plantas y paisajes, implicitas en
la organizacion espacial del 6leo? Para
ello, quizd sea necesario considerar la
configuracion singular de las diferencias
y semejanzas entre los seres vivos que
usaron Lecuanda y Thiébaut. Convendria
también recordar el cardcter filosofico de
la frontera entre humanidad y animali-
dad, tanto como del caracter autbnomo
del entorno natural (que, como el con-
cepto de cultura, estd referido a campos
ontologicos anadidos, propios de la Euro-
pa moderna). Lo mismo vale con respec-
to a los estudios antropoldgicos acerca de
los tipos de ontologias y sistemas de pro-
piedades de los seres. ¢Este cuadro hecho
en Madrid a fines del siglo xvi se ajusta-
ria, por ejemplo, a lo que Philippe Des-
cola (2003) ha llamado «naturalismo»?
¢Cudl es la relacion concebida aqui entre
las materialidades y las interioridades de
los seres representados?



lll.  Algunas divisiones internas del cuadro

Nuestra aproximacion a la organizacion visual de este 6leo es guiada por la siguiente pregun-
ta: jcudles son las jerarquias, las analogias y las oposiciones establecidas por la distribucion
interna de los diferentes elementos de este cuadro? Este breve trabajo solo se propone una
primera incursion en busca de una posible respuesta.

Sera util comenzar identificando las unidades minimas de representacion. Cabe anotar,
en primer lugar, un hecho: este cuadro marca visualmente la individualidad de los seres que
representa. Asi, por ejemplo, cada varén y cada mujer estin ubicados en su propio recuadro.
Solo hay tres figuras humanas que comparten su recuadro con otro ser, y, en todos los casos,
este companero es un animal. Esto, sin embargo, no parece romper la individualidad de los
seres representados. Por ejemplo, la mujer que sostiene en sus manos un pequeno primate,
parece haber sido representada asi con el fin de resaltar su caracter «salvaje» (pues es —como
nos dice su leyenda— una mujer de la Amazonia). De modo parecido, los otros dos hombres
que llevan pescados no hacen mas que expresar su principal actividad de subsistencia.

Pero los hombres se distinguen del resto de representaciones del cuadro, en general, por
ser los unicos seres vivos dentro del recuadro que se les asigna individualmente. En efecto, todos
los demis seres estin acompafiados de otro ser vivo o planta* (fig. 2). Como los hombres, tam-
bién aparece dibujada cada ave, cada cuadripedo, cada reptil y anfibio dentro de un marco
propio, que lo aisla del resto de seres y objetos. Pero estos animales comparten su recuadro con
plantas ttiles (tal como lo describen las leyendas de los recuadros) (fig. 3). Pareciera como si de
este modo se quisiera confirmar —aunque solo sea sumariamente— el tipo de paisaje en que ha-
bita (y que sustenta a) cada animal. Las unidades minimas de representacion, pues, son estos
seres individuales: cada uno (con o sin acompanante) inscrito dentro de su propio recuadro.

Ahora bien, esta individualidad —marcada en los hombres y las bestias— tiene dos excep-
ciones. En el caso de los peces y de los «bichos», como vemos, si parece resaltarse una idea
de conjunto: los peces tienen incluso un titulo genérico que los alude en conjunto (Peces los
mds raros y vistosos del mar del sur y sus rios»)’ (fig. 4). Para terminar, podria ser ttil también
notar otro de los limites a la individualidad de los seres representados en el cuadro, aunque
implicito: en efecto, por su misma adyacencia, estos seres individuales no dejan de formar
grupos.

Después de abordar la cuestion de las unidades minimas de representacion en el cuadro,
a continuaciéon mostraremos una suerte de guion —sin pretensiones de exhaustividad— de la
organizacion de estos grupos representados.

En primer lugar, serd necesario partir del establecimiento de algunas delimitaciones es-
paciales basicas. Asi pues, a pesar de su obviedad, vale la pena comenzar senalando dos divi-
siones fundamentales en el cuadro de Lecuanda y Thiébaut:

IS

;Esto podria deberse al deseo de evitar cierto desequilibro percibido en la reunion de seres con diversa jerarquia (por
un lado, hombres, y por el otro, animales y plantas)? ;O mas bien connotaria una mayor importancia de lo representado:
el hombre se basta por si mismo y no necesita ningtin otro elemento que le afiada interés o importancia al recuadro que
llena? Hay que notar, sin embargo, que tampoco los peces ni los «bichos» de las esquinas estan asociados a vegetales
(¢debido a una cuestion de espacio?), aunque no estan solos.

5 Hay que notar, sin embargo, que el grupo de los «peces» incluye un anfibio y un ser, dificil de identificar, llamado “muria”.
Este nombre parece aludir al pescado y la salmuera utilizados para producir una salsa llamada «garumy, hecha con los
intestinos y la sangre del atin en la costa gaditana, durante el imperio romano. Plinio, en su Historia natural, dice que
Pompeya era famosa por su garum (Brillat-Savarin, 2012 [1825]).
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Figura 2. Cuadripedo y planta. Dibujo situado en la primera posicion inferior izquierda.

— La primera division trata de la delimitacion mas general posible en lo que concierne
al cuadro: implica al conjunto total. Ateniéndonos a la obra que tenemos delante, es
necesario reconocer que se compone ante todo de dos objetos: un marco y un 6leo.
Ahora bien, aunque es cierto que el marco y sus emblemas constituyen también un
objeto de estudio por si mismos, nos interesa aqui —por el momento— concentrarnos
solo en los dibujos.

— La segunda division concierne solo a la interioridad del 6leo. Aqui, los dibujos y los
textos marcan entre si fronteras bien definidas. En cuanto a los textos, los hay de dos
tipos: los generales que hablan de diversos aspectos notorios del Peru, y los especifi-
cos: las leyendas incluidas en cada recuadro. Estos ultimos estin adscritos a los recua-
dros que aislan a cada una de las figuras representadas’®. Del texto general se puede
afirmar lo siguiente:

* En primer lugar, el espacio ocupado por el texto es mas que notable: rodea la ma-
yor parte de los dibujos del cuadro como un foso de agua que protegiera una for-

6 Un papel adicional de estas leyendas textuales es que dividen a los hombres de las aves en la parte superior del cuadro.
Vale la pena aclarar que, aunque los textos del cuadro son obviamente un objeto de estudio en si mismo (de hecho, se
podria afirmar que el protagonista del cuadro es el texto), aqui solo haremos referencia a él en la medida que nos ayude
a comprender mejor la organizacion de las imagenes.
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Figura 3. Mamifero y planta. Dibujo situado en la primera posicion superior izquierda.

taleza. Estos textos —no adscritos a ningin cuadro en particular— son los mas abun-
dantes y estan «alrededor de los animales terrestres y acuaticos, separandolos de las
aves y los hombres, creando una suerte de «marco»’.

* En segundo lugar, llama la atencion que una parte importante del texto general
sirva justamente para dividir los hombres y los animales. Aqui podria entreverse
quiza uno de los criterios implicitos que, para los autores del cuadro, diferenciaria
la animalidad de la humanidad. En efecto, es el lenguaje, evocado en las palabras,
lo que esta situado en el espacio que divide al hombre de las bestias.

A partir de aqui, es posible abordar las divisiones que conciernen solo a los dibujos. La
obviedad de las dos divisiones anteriores se pierde en este punto y, en consecuencia, no es
ya tan evidente cual podria ser la separacion mas relevante. Los dibujos se agrupan de dos
maneras (cuyos criterios seran discutidos cuando abordemos la cuestion de las relaciones entre
los grupos):

7 Quizé podria considerarse este tipo de texto como un «espacio en blanco» del cuadro. En este sentido, el texto tiene una
funcion espacial similar a la «decorativa»: esta alrededor de los dibujos centrales. Sin embargo, creemos que esto no
quiere decir necesariamente que su ubicacién y forma impliquen que los disefiadores del cuadro le atribuyan poca im-
portancia.
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Figura 4. Peces. Dibujo situado en la posicion superior izquierda.

* La que separa a los objetos inanimados de los seres vivientes (donde, ademas, €stos
rodean a aquéllos). Aunque esta division parece muy coherente, sin embargo no tiene
el mismo impacto visual que la siguiente.

* La que distingue a los hombres, las aves y los bichos por un lado, y a los cuadra-
pedos, los peces y los paisajes por el otro. A pesar de su aparente heterogeneidad,
esta distincion es la mas visible gracias al espacio que se ha adjudicado al texto en
el cuadro.

IV. Algunas jerarquias detectadas en la organizacién de las imagenes
Tras esta breve incursion en los agrupamientos mas importantes del cuadro, conviene ahora

decir algo acerca de sus relaciones jerarquicas. En este caso, pueden sefalarse dos jerarquias
principales en el cuadro, ambas concernientes solo a los seres vivos®.

8 Ciertamente, la representacién de los animales no obedece a su caracter nativo. Mientras que algunos de los dibujados
no tienen un origen americano, varias especies americanas no estan incluidas en el cuadro.
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La primera jerarquia se ubica en el eje centro-periferia. Esta jerarquia se hace visible si
se traza una linea imaginaria partiendo del centro en direccion a los bordes del cuadro. Aqui,
como en la segunda jerarquia, parece destacarse la distancia con respecto a la superficie del
suelo en que habita cada uno de los seres.

Siguiendo con la mirada esta linea, la reparticion de los seres que encontramos en el
cuadro es la siguiente. En el centro de éste, se hallan los seres submarinos, habitantes de las
profundidades. En el espacio intermedio, siguiendo hacia la periferia, se ubican los seres que
habitan en la superficie (los cuadripedos y los bipedos). Finalmente, como ya se menciono,
en los lados exteriores del cuadro, se sitdan los seres que mas se alejan de la superficie, las

aves9.

Es necesario considerar ahora dos elementos incluidos en el centro del cuadro: un mapa
(titulado Mapa general del reyno del Perd») y un paisaje (Ilamado «Cerro mineral Gualgayoc
6 Chota»'?). En el mapa (fig. 5) se representa el océano Pacifico (o «mar del Sur), la costa, las
cordilleras y la selva que hoy se reparten entre Ecuador, Peri y Chile (desde Quito en el
norte hasta Copiap6 en el sur). Al parecer, este mapa es el elemento verdaderamente central
del cuadro. En cierto modo, engloba todos los otros espacios insinuados por el resto de sus
imagenes.

Tt Lty el
detdir il P

9 Como se verd mas adelante, la segunda jerarquia se diferencia de ésta en que no incluye el nivel de la interioridad, lo
que esta por debajo de la superficie.

10 Hualgayoc —provincia llamada actualmente «capital minera del departamento de Cajamarca»— es una importante reserva
de oro, plata, cobre y plomo ubicada al norte del Perd.
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Juan Javier Rivera Andia

Bajo este mapa y en una posicion menos central, estd dibujada una representacion me-
nos «bstracta»: el paisaje. Aqui vemos un «cerro mineral, atravesado por unos caminos y con
un campamento de mineria a sus pies (fig. 6). Aunque no es lo primero que atrae la mirada,
es evidente que las construcciones y caminos estin ahi para representar asentamientos y acti-
vidades humanas. Por cierto, el dibujo incluye una leyenda intitulada «Explicacion del actual
beneficio» que nos dice donde esta la boca de la mina, cudl es el lugar en que se deja el des-
monte, donde estd tal maquina, etc. Finalmente, ademas, el mapa y la mina parecen constituir
otro contrapunto: si aquél representa bien una amplia superficie, el otro hace lo propio con
una interioridad especifica (Ia mina de Hualgayoc).

Recordemos que ambos —el mapa y el paisaje— estan rodeados por seres acudticos, anfi-
bios, reptiles y cuadripedos. De lo que ain no nos hemos ocupado es de los seres represen-
tados en las esquinas del cuadro: los insectos. La razon es que estos seres, que son los menos
numerosos en el cuadro, constituyen una excepcion notable al ordenamiento jerarquico pro-
puesto. Los insectos dificilmente pueden considerarse como alejados de la superficie, tal como
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Figura 6. Mina. Dibujo situado en la posicion central inferior.
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les corresponderia en el ordenamiento que observamos del centro a la periferia (al menos, los
reptiles). De manera similar a 1o que sucedia con la primera jerarquia (en la que se debia ex-
ceptuar el centro), aqui tampoco es posible mantener el mismo criterio siempre.

¢Por qué estos seres, que no encajan en el ordenamiento seguido en los demas casos,
estin representados justamente en las cuatro esquinas del cuadro? Podria proponerse que
la seleccion de estos espacios angulares reposa en la congruencia entre la connotacion se-
cundaria que comparten los insectos (en el ordenamiento de los seres) y los «incones» de
una casa (en las jerarquias de los espacios). Cudl era el término usado para estos animales
de los «incones» en el siglo xvini? En general, los animales representados en las esquinas
del cuadro son pequenos e invertebrados. Lequanda usa los siguientes vocablos: «gusanos,
«grillos», «mariposas», «cascabelillos» e «dnsectos». Es posible que estos seres entraran en la
categoria de lo que entonces se entendia por «bichos» (fig. 7), tal como se describe en el
Diccionario de la lengua castellana... de 1726: dlamanse asi también las sabandijas e in-
sectos que se crian de la putrefaccion: como lagartijas, alacranes> (tomo 1, pag. 603). Hay

otro significado para <bicho» que quizd vale la pena mencionar, pues ademdis concierne a
cierto tipo de elementos que pueden aparecer en las pinturas:

«Ciertas figiras de hombres, u de béftias, que fe rematan de medio cuerpo abaxo,
quando fe finguen enteras en otra forma de la que tuvieron al principio: como en folla-
ges, peces, o algin otro animal, fegun la idea que mejor, o mas proporcionada parece
al Pintér, o Efcultor, para mayor adorno de los lugares en que los empléa, que por lo

ordinario fuelen fer portadas de cafas, grutas de jardines, y en la Pintura en los cuadros
de Architectura» (RAE, 1726 (T. I): 602).
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Volvamos al centro del cuadro. Hemos visto que estd ocupado por un elemento que
bien puede abarcar a todos los seres representados por Lequanda y Thiébaut. En efecto, en
el nuacleo del cuadro estd el suelo que cobija a las plantas, a los animales y a los hombres.
Frente a la importancia otorgada a este territorio compartido, los seres vivos —que lo habi-
tan en sus distintos niveles— ocupan solo una posicion subalterna. De hecho, es casi inevi-
table aceptar que aqui existe una curiosa inversion: son los pobladores, y no su «medio
ambiente» —representado en el paisaje y el mapa—, los que ocupan el papel de «entorno» en
el cuadro.

Ahora podemos considerar la segunda jerarquia que organiza el cuadro de Lecuanda
y Thiébaut: la que se halla sobre el eje vertical. Si trazamos algunas lineas imaginarias en
ambos lados del cuadro (exceptuando el centro) y las recorremos con la mirada, de arriba
hacia abajo, encontraremos algunas recurrencias notables. Asi, los hallaremos en el siguiente
orden: aves'!| hombres, primates, cuadripedos, reptiles, anfibios (siendo estos dos ultimos
poco numerosos) vy, al final, nuevamente aves (que, de hecho, son los animales mas nume-
rosos en el cuadro).

¢Cudl es el criterio detrds de este ordenamiento de los seres? Podria afirmarse que, con
algunas excepciones, el criterio que predomina aqui también es la distancia fisica de los ani-
males con respecto a la tierra. Con la excepcion del nivel subterraneo (0 mas bien acuatico)
que aparecia en la jerarquia anterior, aqui también el suelo parece tener un papel prioritario.
A continuaciéon, vamos a tratar de mostrar como esta linea imaginaria ordena a los seres vivos
en funcién de su relacion con la superficie terrestre.

Asi pues, arriba estan representados los animales que mas pueden alejarse de ella (las
aves') (fig. 8), mientras que abajo se encuentran los mds cercanos a ella (los cuadripedos,
los reptiles y los anfibios). Por su parte, los hombres estin por encima de estos ultimos,
como si su cardcter bipedo —de algiin modo- los alejara mas de la superficie. Ahora bien,
el primer problema que surge es la doble representacion de las aves en los extremos supe-
rior e inferior. Esta serd discutida mejor cuando se aborde la siguiente jerarquia, ubicada
entre el centro y la periferia. Ahora nos contentaremos con notar que la posicion de las
aves en la parte inferior bien podria considerarse una especie de desdoblamiento de la
parte superior, pues ambos comparten una posicion periférica en el cuadro, como ocurre
en los bordes laterales.

En esta yuxtaposicion la jerarquia estd, pues, establecida seguin la posicion que ocupan
los seres en relacion con el suelo: seguin estén alejados, cercanos o muy cercanos al mismo.
Vale la pena notar también que en el centro mismo del cuadro —como si se quisiera reafirmar
esta importancia— se representa precisamente esto: la superficie terrestre. De hecho, el suelo
es representado doblemente: tanto en su relieve concreto (la montaia)'® como en su abstrac-
cién (el mapa)™.

" Sobre todo en lo que respecta a las aves, pareciera que Thiébaut no hubiese observado vivas a las especies que pinta.
No solo todas las especies representadas son de igual tamafio (un colibri y una rapaz), sino que, ademas, el nimero y la
disposicion de los dedos de sus patas son todos iguales.

12 Notese, sin embargo, que solo una de las aves del cuadro es representada volando. ;Pero hay alguna otra caracteristica
que distinga a este espécimen de las otras?

13 Aparte del dibujo de la mina Gualgayoc, llama la atencion la ausencia de montafias en los fondos que acompafian a los
animales. El paisaje que acompafia a cada dibujo parece, por ello, algo genérico y arbitrario.

14 | a orientacién poco usual del mapa —con el norte hacia la izquierda y el sur a la derecha— lo emparienta con el mapa
del Pert en la obra de Martinez Compafion.
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Un documento etnografico como obra de arte. Reflexiones acerca de la organizacion interna...
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Figura 8. Ave. Dibujo situado en la esquina superior izquierda.

Cabe notar que son las aves, y no los hombres, las que ocupan la posicion superior. Esto
se explica no solo por su mayor posibilidad de alejarse de la tierra, sino también porque, al
mismo tiempo, esta posicion es, como ya dijimos, periférica en el cuadro. Una ubicacién como
ésta bien podria haber sido considerada impropia para los hombres. De alguna manera, el
lugar ocupado por los seres humanos muestra su preeminencia evitando, al mismo tiempo, la
ambigliedad que podria derivarse de una cercania mayor a los margenes del cuadro. Su posi-
cion en el conjunto se debe a su caracter terrestre y bipedo; es esto lo que el cuadro nos dice
por medio de su distribucion.

Con todo, resulta curioso que no haya una distancia mayor entre los hombres y las
aves. De hecho, no hubiese sido descabellado esperar una distancia igual a la que separa a
los hombres de los primates que estan debajo de ellos. Lo que no nos resulta extrano, en
cambio, es que, entre los animales, los cuadripedos ocupen una posicion superior a la de
los bipedos.

Esta breve descripcion del eje vertical parece confirmar lo que se entrevié con respecto

a la jerarquia en el eje centro-periferia del cuadro. Ambos tienen el suelo como elemento cru-
cial para ordenar los seres representados en el cuadro. Sin embargo, considerando ambos ejes
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al mismo tiempo, quiza podamos senalar un criterio ain mas importante en este cuadro. Cree-
mos que este principio es algo que podriamos denominar da utilidad de las cosas». Es decir,
los seres y su medio estarian ordenados como si obedeciesen a la preocupacion por su valor
para el comercio o para la industria®.

Asi se explicaria, por ejemplo, por qué estan aludidas —en ese orden: del centro a la
periferia— la mineria (implicita en el paisaje), la pesca (ticita en los peces) y la caza (aludida
similarmente en el grupo de animales). Entre los animales, sustentados por el lenguaje, se
destacan los hombres nativos de esas tierras, sus diferentes tipos: a los que es necesario admi-
nistrar junto con las demas cosas del reino. Parece claro que las actividades productivas y los
recursos estin ordenandose en funcion de su importancia econémica para el poder que go-
bierna en el reino del Perd. Un lugar secundario es ocupado por las plantas utiles (aunque
cada una tiene su propia leyenda para explicar sus propiedades)'. En los rincones, los espa-
cios mas alejados del centro, estan los bichos», cuya posicion parece corresponder al desdén
que merecen por ser inutiles, o incluso daninos.

V. Resumen final

Hasta aqui hemos intentado mostrar la importancia de considerar este cuadro desde la pers-
pectiva de su organizacion interna, y hemos esbozado brevemente como es que este examen
podria realizarse y cudles serfan sus frutos. Aunque este tipo de analisis pueda tener alguna
prioridad 16gica sobre los otros, creemos que bien puede avanzar en forma paralela a los es-
tudios por realizar: intertextuales y contextuales.

Antes de terminar, podemos resumir los significados asociados a las dos jerarquias exa-
minadas aqui. Ambas delatan una atencion prioritaria de los autores del cuadro hacia la rela-
cion con la superficie que tiene cada uno de los seres que representan. Asi, los seres son or-
denados de abajo hacia arriba, en funcion de la distancia que guardan con respecto a la
superficie, sea esta terrestre o acudtica (solo en el caso de la primera jerarquia). La parte visi-
ble y externa del mundo; su exterioridad, su «dscara», es la linea que atraviesa todas las cla-
sificaciones. Asi, idealmente, anfibios y reptiles son seguidos, en ese orden, por cuadripedos,
bipedos y alados'.

Ahora bien, al mismo tiempo, la distribucién de las figuras en el cuadro parece atender
también al grado de utilidad de los elementos representados'®. Sean animados o inanimados,
tratese de objetos o sujetos, aquello que parece dar a los seres del cuadro su posicion en el
cuadro es su valor econémico. De hecho, lo que guiaria la mirada ordenadora de Lecuanda y
Thiébaut no serfan finalmente sino las riquezas del suelo, aquellas mas provechosas para los
gobernantes de este aeyno del Peri'.

15 Para hacerse una idea del lugar que ocupa la representacion de la riqueza en el cuadro, basta leer algunos de sus titu-
los principales: «Riqueza natural del reyno», «Comercio maritimo y terrestre» y «Real hacienda del reyno del Peru».

16 No se representa, sin embargo, ninguna planta acuatica ni tampoco arboles grandes.

17 De hecho, hay una posibilidad adicional méas con respecto a la relacion con la superficie: la ubicacion por debajo de ella
(que corresponde a los animales acuaticos).

18 Quiza conviene prestar atencion a lo que se definia por «utilidad» en 1791: «Provecho, conveniencia, interés, ¢ fruto, que
se saca de alguna cosa en lo fisico, 6 moral. Utilitas. 2. Se toma también por la capacidad ¢ aptitud de las cosas, para
servir, 6 aprovechar». (RAE, 1791: 829).

19 Podria preguntarse también si no hay una tercera jerarquia, esta vez entre las mitades derecha e izquierda del cuadro.
Una consideracion de este tipo requeriria, sin embargo, de datos contextuales de los que carecemos aun. En efecto, la
pregunta implicita en este caso es la siguiente: shay rasgos comunes entre los animales pintados en el lado de los hom-
bres «civilizados» y los que estan en el de los «salvajes»?
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Esperamos al fin que estas consideraciones permitan aprovechar mejor los andlisis pos-
teriores, cuando estén disponibles datos y contextos mas precisos que los que tenemos hoy.
¢Cudntos y cudles de los individuos representados —y sus leyendas respectivas— son identifica-
bles con los pueblos y los animales realmente existentes o desaparecidos en estas regiones?
¢Hubo algin criterio etnobotdnico para asociar animales y plantas, tal como se aprecia en el
cuadro? ?°. Estas preguntas son un ejemplo del tipo de informacién que necesitamos obtener
si queremos mirar a través de las multiples ventanas que nos abre el acucioso sobrino del
obispo navarro Martinez Companon y el ain misterioso Louis Thiébaut.
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Los sarcofagos y 10s mausoleos preincas
en Chachapoyas

Pre-inca Sarcophagi and Mausoleums in Chachapoyas

Angela Brachetti-Tschohl
Doctora en Antropologia

Resumen: La arquitectura funeraria de los chachapoyas de época preinca se caracteriza por
la presencia de dos formas de enterramiento: el mausoleo o tumba colectiva, y el sarcofago,
sepulcro unipersonal de aspecto humano. Todos los sitios funerarios, tanto de mausoleos como
de sarcofagos, tienen en comun el encontrarse en lugares aislados y en lo alto de las montanas,
en precipicios, grutas o galerias, siendo la mayoria inaccesibles.

Palabras clave: mundo andino amazonico, creencias funerarias preincas, arquitectura funera-
ria, etnohistoria.

Abstract: The funeral architecture of the Chachapoyas, in pre-Inca times, shows two forms of
burial: the mausoleum —a collective tomb- and the sarcophagus, an individual sepulture with
human shape. All the burial grounds of the mausoleums and sarcophagi have something in
common: they are found in isolated places at the top of the cliffs of the mountains, most of
them unreachable, in caves or underground passages.

Keywords: Andean world in Amazonia, the pre-Inca funerary beliefs, funeral architecture,
Ethno-history.

|. La zona de Chachapoyas

La region de Chachapoyas se encuentra en los Andes Amazonicos del Pert y fue conquistada,
en 1475, por el inca Tupac Yupanqui, quien combatié contra la fiera resistencia de los chacha-
poyas. Tupac Yupanqui quemo varias aldeas en su recorrido hacia el norte y redujo otras
muchas pequenas a lo largo del camino. Mis tarde, el siguiente gobernante, el inca Huayna
Capac, desterré a mas pueblos de la region de Chachapoyas.

Muchos de los cronistas espafioles como Cieza de Leén (1554), Sarmiento de Gamboa
(1572), Acosta (1590) o Garcilaso de la Vega (1609) mencionan la provincia de Chachapoyas
en la época de la conquista espafola, con breves descripciones. Los cronistas caracterizaban a
los nativos del nororiente del Peri como pertenecientes a un grupo étnico, los chachapoyas,
conocidos por sus hermosas mujeres de tez blanca y por su resistencia a los incas, quienes en
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ese tiempo habian ocupado la region por poco mas de medio siglo. Las fuentes etnohistoricas
revelan que existieron varios grupos €tnicos en la provincia. Asi Cieza de Leon nos cuenta:

Antes de llegar a esta prouincia de Caxamalca, sale vn camino que también fue
mandado hazer por los Reyes Ingas: por el cual se yua a las prouincias de los Chacha-
poyas. [...] Tengo entendido y sabido por muy cierto, que antes que los espanoles gana-
sen ni entrasen en este reyno del Pery, los Ingas sefiores naturales que fueron del tuuie-
ron grandes guerras y conquistas, Y los indios Chachapoyanos fueron por ellos
conquistados: aunque primero por defender su libertad y biuir con tranquilidad y sossie-
go pelearon de tal manera, que se dize poder tanto que el Inga huyo feamente. Mas
como la potencia de los Ingas fuesse tanta, y los Chachapoyas tuuiessen pocos fauores,
ouieron de quedar por siervos del que queria ser de todos monarca. [...]

Son estos Indios naturales de los Chachapoyas los mas blancos y agraciados de
todos quantos yo he visto en las / Indias que he andado: y sus mujeres fueron tan her-
mosas, que por solo su gentileza muchas de ellas merecieron serlo de los Ingas, y ser
lleuadas a los templos del sol. [...]

Después que fueron subjetados por los Ingas, tomaron dellos leyes y costumbres
con que biuian y adorauan al sol, y a otros dioses, como los demas: y alli deuian hablar
con el demonio, y enterrar sus difuntos como ellos, y les imitauan en otras costumbres»
(Parte I, 1995: 229).

En Sarmiento de Gamboa podemos también leer que, Después que Huayan Capac
hubo dado orden en las cosas dichas, supo que cerca de los Chachapoyas habia ciertas
tierras que podria conquistar y de camino allanar los Chachapoyas, que se habian rebela-
do. Y [...] junt6 gente de guerra en grande ndmero. [...] Llego a los Chachapoyas y las otras
naciones sus comarcanas, las cuales se le pusieron en defensa con las armas en la mano.
Mas en fin los venci6, haciendo en ellos grandes crueldades, y torné al Cuzco, adonde
triunfé de la victoria que habia habido de los Chachapoyas y demas tierras» (2001: 140).

Por su parte Garcilaso de la Vega nos comenta que «.. hallindose el Inca en la
provincia de Canaris, que pensaba ir a Quitu, para de alli bajar a la conquista de la cos-
ta, le trujeron nuevas que la gran provincia de los Chachapuyas, viéndole ocupado en
guerras y conquistas de tanta importancia, se habia rebelado, confiada en la aspereza de
su sitio y en la mucha y muy belicosa gente que tenia; y que debajo de amistad habian
muerto los gobernadores y capitanes del Inca, y que de los soldados habian muerto
muchos y preso otros muchos, con intencion de servirse dellos como de esclavos. De lo
cual recibié Huayna Capac grandisimo pesar y enojo, y mandé que la gente de guerra
que por muchas partes caminaban a la costa revolviese hacia la provincia Chachapuya,
donde pensaba hacer un rigurosos castigo; y €l se fue al paraje donde se habian de
juntar los soldados. Entre tanto que la gente se recogia, envio el Inca mensajeros a los
Chachapuyas que les requiriesen con el perdon si se reducian a su servicio. Los cuales,
en lugar de dar buena respuesta, maltrataron a los mensajeros con palabras desacatadas
y los amenazaron de muerte...» (1973, T. 3, Libro Nono, C. VID).

En época de la conquista la region fue sometida en 1535 por el capitin Alonso de
Alvarado, y Cieza de Le6n nos informa que «en los pueblos desta prouincia de los Cha-
chapoyas entr6 el mariscal Alonso de Aluarado, siendo capitin del marqués don Fran-
cisco Pigarro. El cual después que vuo conquistado la prouincia, y puesto los Indios
naturales debaxo del seruicio de su magestad, pobld y fundo la ciudad de la frontera en
vn sitio llamado Leuanto lugar fuerte [15-09-1538]...» (Parte 1, 1995: 230).

Segtin los estudios arqueoldgicos de Langlois, se sabe «que el grupo étnico de los chachas

jamds estuvo unificado. Descubrié que cada pueblo tuvo su “jefe militar, civil o religioso” aparte.
La estructura urbana le demostré que por alli nunca hubieron reinos ni imperios» (1939: 7, en:
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Revista Historica, 1967, T. XXX, p. 234). Y Espinoza Soriano, que descubrié documentos inéditos
del siglo xvi en la region de Chachapoyas, nos confirma a través de ellos que «n Chachapoyas
no surgio ningun caudillo que lograra conquistar y unificar a sus ayllus para formar un Curacazgo,
ni un Reino, ni un Principado. Nadie fue capaz de subyugarlos y ponerlos bajo el mando de un
rey supremo... Entre los chacha cada ayllu y pueblo —o grupo de ayllus y de pueblos— vivié en
forma independiente de los demas. [...». Es conveniente que transcribamos aqui la cita documen-
tal mds antigua a este respecto:

<Y que ansi mismo oyeron decir que antes que fuesen conquistados los dichos
indios y ayllus susonombrados y sus comarcanos por el dicho Topa Inga Yupangui, es-
taban los dichos ayllus e indios en diferentes pueblos y parcialidades; y en cada una de
ellas habia un sefor sin ser subjeto a otro, hasta que siendo conquistados por el dicho
Topa Inga Yupangui les dio por senor e cacique principal de todos los dichos ayllus e
comarcanos al dicho Apo Chuillaxa, que fue desde Llama hasta Pausamarca» (Vizcarra,
1574, § 3, en: Espinoza Soriano, 1967: 234).

Y Espinoza Soriano sigue informandonos que das poblaciones estuvieron apartadas unas
de otras; pero si edificadas en cerros, en cuyas faldas y valles labraban sus sementeras» (ibid.).
«Los chachas edificaron sus “ciudades” en las laderas y cumbres de los cerros con fines estric-
tamente defensivos» (ibid.: 235).

Il. Los chachapoyas

Segin el arquedlogo peruano Kauffmann
Doig, la cultura chachapoyas tuvo sus inicios
aproximadamente en el siglo vin de nuestra
era, y menciona que debi6 alcanzar su floreci-
miento a partir del ano 1000 después de Cristo
prolongandose hasta la llegada de los espafio-
les al Perd. Parece ser que estaban integrados
por diversos grupos étnicos afines, asi como
también por distintas modalidades lingtisticas
emparentadas probablemente entre si pero di-
ferentes al quechua. Por otra parte, los arqued-
logos Henry y Paule Reichlen (Reichlen y Rei-
chlen, 1950) propusieron dividir el proceso
arqueologico de la cultura chachapoyas en tres
periodos: cuélap, chipuric y revash.

lll. Los sarcdfagos y mausoleos
preincas

En el norte de Chachapoyas se encuentra la
mayoria de los sarcofagos, como, por ejemplo,
Carajia, Ayachaqui, Léngate y el Pueblo de los
Muertos, mientras que en el sur se encuentran
en su mayoria los mausoleos (fig. 1). Y lo que ALETWERAMBA
tienen todos estos sitios funerarios en comuin
es su situacion. Se encuentran en lugares ais-
lados y en lo alto de los precipicios de las
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montafias, la mayoria inaccesibles, en grutas o galerfas. La mayor parte de las grutas y galerias
fueron realizadas especialmente para la construccion de estos lugares funerarios.

Carajia

Constituye uno de los sitios de sarcofagos preincas, que estin emplazados en una cueva ex-
cavada en lo alto de un precipicio de varios cientos de metros, que se encuentra ubicado en
un pequeno valle de altas y escarpadas paredes, en la cuenca del Marafion, departamento de
Amazonas. Estos sarcofagos (fig. 2) fueron encontrados en agosto de 1985 sin signos de haber
sido profanados jamds, precisamente por hallarse en un sitio casi inaccesible a una altura de
2702 metros. Los sarcofagos llegan a medir hasta 2,40 metros de altura y fueron realizados
mediante la elaboracion de gruesas paredes de arcilla mezcladas con paja brava, que se con-
servan gracias a un armazon de madera, juncos y piedras.

Hasta hoy en dia se han conservado seis tumbas individuales, colocadas en fila y
pegadas por sus costados unas junto a otras. Estd constituido por una capsula de arcilla
que alberga una momia, en cuclillas, envuelta en telas y sentada [...] sobre un cuero de
animal. Diversos objetos tales como recipientes de cerimica y utensilios empleados en el
arte textil aparecen alrededor del difunto momificado, en calidad de ofrendas, acaso selec-
cionadas entre las prendas de las que dispuso en vida. Las “cipsulas” no abundan en ofren-
das» (Kauffmann Doig 2003: 208). Asi, cada sarcofago alojaba a una persona y la datacion
obtenida por radiocarbono, tras el anilisis de un trozo de madera de uno de los sarcéfagos
derruidos, permite remontar los sarcofagos de Carajia al afio 1460 d. C. (véase, Kauffmann
Doig, 2003: 217).

El aspecto humano de estos viene dado por la gran cabeza escultorica que corona el
tronco del sarcofago y que presenta una cara achatada. El cuerpo y la cabeza blanqueados de
estas estatuas estan pintados en diversos tonos de rojo, encontrindose también huellas de
color amarillo. Quizds estas decoraciones pintadas en el cuerpo puedan representar el vestido
de los sacerdotes (fig. 3).
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Hasta el ano 1928 se encontraron en
este sitio un total de ocho sarcofagos, pero
un terremoto, que tuvo lugar en este mismo
ano, estroped dos de ellos quedando como
testimonio de esta pérdida los huecos que
aparecen al lado derecho. No obstante, po-
demos apreciar que la gruta estaba perfec-
tamente tapada por ellos, o lo que es lo
mismo, que estos sarcofagos gigantes fue-
ron adaptados perfectamente al espacio.

Se trata de sarcofagos para personali-
dades muy importantes, conocidos también
como purun machu, hombre anciano, de-
nominacion dada por los lugarefios que uti-
lizan este nombre para calificar a los difun-
tos del pasado prehispanico. «Este término
[...] es aplicado de modo genérico para sin-
dicar tanto los restos de los difuntos ances-
trales como sus moradas y pertenencias»
(Kauffmann Doig, 2003: 208). Las calaveras
con trepanacion, que se encuentran por en-
cima de las cabezas, pueden ser trofeos u
ofrendas pero su significado se ignora hasta
Figura 3. Quizas estas decoraciones pintadas en el cuerpo hoy’ Segin Kauffmann Doig, estos craneos
puedan representar un vestido de sacerdote. Fotografia: “Originalmente eran cabezas momificadas
© Angela Brachetti-Tschohl. que, con el correr del tiempo, perdieron

este caracter..» (ibid.: 210). Ademas esta
convencido de que todos los sarcofagos iban coronados por una cabeza momificada, «pero éstas
se desplomaron con el picotear de las aves» (ibid.. 221). De cualquier forma, estos seis sarcofagos
con su mirada peculiar y fija orientada hacia el este, representan hombres, lideres, importantes
guerreros o sacerdotes, y a través del tiempo ya se han convertido en guardianes de la eternidad.

Se supone que los antiguos habitantes de esta region, después de emplazar los sarcofa-
gos en lo alto de las penas, destruyeron los estrechos senderos y las cuerdas que facilitaban
su acceso, para que jamas persona alguna pudiera perturbarlos en su descanso eterno. Y segin
los lugarenos, en tiempos remotos esta montana fue un gran cementerio, ya que anteriormen-
te habia también mausoleos que con el paso del tiempo desaparecieron. Pero ;qué fueron
primero, los sarcofagos o los mausoleos? Esta pregunta queda hasta hoy sin respuesta, <aunque
los arquedlogos Reichlen (1950) estimaban que el patron sarcofago era de data anterior al
mausoleo» (Kauffmann Doig, 2003: 216).

Ayachaqui

En Lamud Loya se encuentra el lugar denominado Ayachaqui [«aya» = muerto, el muerto
(Tschudi, 1853, T. II: 72); «haki» = seco (ibid.: 215)], a una altura de 2350 metros, que es un
complejo de mausoleos y sarcofagos. Los mausoleos se encuentran pegados a la roca por en-
cima de un abismo y tienen puerta y ventanas de forma rectangular, aunque se conservan
solamente las paredes (fig. 4).

Muy cerca de los mausoleos se encuentra un grupo de sarcofagos en fila, de tamano
mucho mas pequeno que los de Carajia, ya que son miniaturas de los grandes sarcofagos. Tie-
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nen una altura entre 60 cm y 1,20 m y estan colocados dentro de una gruta artificial sobre una
plataforma también artificial en lo alto de un abismo. Algunas de las cabezas aparecen puestas
en la cima de la figura conica, otras salen del mismo recipiente y otras se encuentran a la altu-
ra del pecho o del vientre. Algunos llevan un tipo de gorro, mientras que otros tienen pintura
roja o una decoracion de lineas rojas. Cada cabeza se diferencia de la otra tanto en su forma
como en el gesto de la cara, es decir, cada uno tiene una cabeza individual. La mirada de los
sarcofagos estd orientada hacia el oeste (fig. 5). En el suelo se encuentran huesos humanos
dispersos y algunos sarcofagos rotos, aunque se nota que fueron hechos de un material muy
compacto (fig. 6). En la roca se encuentran también sarcéfagos sueltos, por encima del abismo,
son de color rojo y la cabeza se encuentra en la cima de la figura conica (figs. 7 y 8).

En el camino entre Ayachaqui y Léngate, en la zona de San Antonio Ayachaqui, llamado
también Huanshe, se encuentra una montana con una fila de mausoleos y sarcéfagos en la
roca, a una altura alrededor de 2350 metros, también en un lugar inaccesible. Su mirada esta
orientada hacia el este (fig. 9).

Figura 4. De los mausoleos de Ayachaqui se conservan solamente las paredes. Fotografa: © Angela Brachetti-Tschohl.

Figura 5. La mirada de los sarcéfagos de Ayachaqui esta orientada hacia el oeste. Fotografia: © Angela Brachetti-Tschohl.
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Léngate

También llamado Pucatambo, de la lengua quechua que significa dugar colorado» [Puca» =
colorado, bermejo (Tschudi, 1853, T. II: 443); «ampu» = venta, lugar (ibid.: 493)], es un lugar
aislado, no habitado, inaccesible, que tiene una altura de 2500 metros. En la roca se en-
cuentra un grupo de nueve sarcofagos, dos de ellos destruidos y a los que les falta la ca-
beza. Siete de ellos estin pegados a la misma la roca, seis por el dorso y el séptimo, el
ultimo a la derecha, por la parte baja de su cuerpo (fig. 10), y las cabezas de los seis se
encuentran a la altura del pecho. Parece que la abertura realizada para poner el cadaver
fue cerrada con las cabezas. Los otros llevan sus cabezas por encima del recipiente y la
abertura para poner los restos humanos no estd visible (fig. 11). Por encima de cuerpos y
cabezas hay pintura roja. Cada cabeza, cada cara, es Unica, con su nariz prominente, sus
0jos y bocas marcadas. Cada cabeza lleva un gorro que termina en punta y las caras miran
hacia la salida del sol.

En el suelo se encuentran algunos sarcofagos rotos. Uno lleva una decoracion de co-
lor rojo mas elaborada que los otros y gracias a su rotura se ve la composicion del material
utilizado, piedras y barro mezclado con tela (fig. 12). La abertura para poner los restos hu-
manos se encuentra por delante, y quizds este agujero fue tapado con la cabeza. Detrds del
sarcofago vemos pintura rupestre que parece una continuacién de la pintura del sarcofago
roto, o al revés (fig. 13). El color de la pintura rupestre es del mismo color que el que tie-
ne el sarcofago mutilado y una de ellas parece representar una figura humana con una
serpiente (fig. 14).

Figura 10. En la roca se encuentra un grupo de nueve  Figura 11. La apertura para poner los restos humanos no
sarcéfagos, dos de ellos destruidos. Siete de ellos estan  esta visible. Fotografia: © Angela Brachetti-Tschohl.
unidos por la roca misma. Fotografia: © Angela Brachetti-

Tschohl.
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Figura 13. Detras del sarc6fago vemos pintura rupestre.
Fotografia: © Angela Brachetti-Tschohl.

Figura 12. Gracias a su rotura se ve la composicién del Figura 14. Una de las pinturas rupestres parece una figura
material utilizado: piedras y barro mezclado con tela. Foto- humana con una serpiente. Fotografia: © Angela Brachetti-
grafia: © Angela Brachetti-Tschohl. Tschohl.

El Pueblo de los Muertos

Se encuentra al noroeste de Chachapoyas, cerca de la villa de Lamud, a una altura de 2329 metros
(fig. 15). Esta construccion forma también parte de la cultura chachapoyas y de quienes habi-
taron la region desde el afio 1000, con su época de esplendor entre el 1000 y el 1300 o el
1400. Las ruinas del Pueblo de los Muertos, cercanas a Carajia, se encuentran construidas sobre
un pequeno rebaje en una pared vertical, con una posicion igual que en Carajia, un lugar
escondido e inaccesible. Se trata de un sitio acantilado con estructuras semicirculares, adosadas
a la roca madre (fig. 16). Los sarcofagos fueron reconstruidos en fila y se encuentran al borde
del abismo, a veces por encima de terrazas artificiales. La mirada se dirige al este.

Los sarcofagos de Carajia estaban destinados a los grandes sefiores del poblado; sin em-
bargo el Pueblo de los Muertos estaba dedicado a los propios habitantes. Son construcciones
sencillas levantadas con muros de adobe y decoradas con motivos geométricos. En algunas
zonas en las que se forman cavernas naturales se colocan pequenas figuras de piedra. Y en lo
alto de las rocas se pueden descubrir sarcofagos de tamano mas pequenio que los de Carajia,
en pareja o sueltos, con la mirada hacia el sureste. Algunos se encuentran menos elaborados
que otros y fueron encajados en el espacio natural de la roca y adaptados al color de ésta
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(fig. 17). Unos llevan pintura y otros no, y como se puede constatar, los tonos de la pintura
se asemejan al color de la roca. Algunas cabezas estan bien elaboradas, llevan gorras y tienen
narices prominentes con sus ventanas, marcando los 0jos, la boca y las ventanas de la nariz
mediante agujeros (fig. 18).

Las ruinas del Pueblo de los Muertos fueron descubiertas antes que Carajia por el arqued-
logo Gene Savoy, a mediados de la década de los sesenta. Tras su descubrimiento, y a pesar de
su inaccesibilidad, las tumbas habian sido violentamente saqueadas por ladrones locales.
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Los mausoleos de Revash

A 60 kilémetros al sur de Chachapoyas se encuentra este complejo funerario (fig. 19) en el
distrito de Santo Tomds de la provincia de Luya. Revash es el nombre que se da a un grupo
de mausoleos divididos en dos sectores. A una altura de 2800 m s.n.m., los mausoleos estan
situados en una gruta excavada en lo alto de las rocas calcareas del Cerro Carbon. La mayor
parte de este conjunto fue construido, en ambos sectores, en fila unos junto a otros y parecen
ser mas viviendas que mausoleos (fig. 20), pero por razén de su ubicacion, en una region
aislada, de dificil acceso y levantada al borde del precipicio, y por su contenido, se trata de
dltimas moradas. Su altura y forma varian, consistiendo en un piso o dos perfectamente adap-
tados al espacio al estar pegados a la pared de la roca de la gruta y haciendo ésta las veces
del cuarto muro. El material con que estin confeccionados es una mezcla de piedras y de
barro arcilloso, y los techos son simbdlicos debido a la roca que los protege. Solamente exis-
ten entradas laterales y, en algunos casos, entre un mausoleo y otro hay una pared comun o
medianera. La altura de las habitaciones es de un poco mas de un metro, altura suficiente para
la colocacion de los cadaveres momificados en posicion sentada (Reichlen, 1950: 228), y la
fachada mira mas hacia el sur, en vez de hacia el este.

Las casas tienen pintura roja y alrededor hay pintura rupestre también de color rojo, que
obtienen de las semillas del fruto del achiote (Bixa orellana). En los disenos destacan los circu-
los concéntricos e imagenes de camélidos (fig. 21) y existen motivos en forma del emblema
cruciforme en bajo relieve conocidos como la «ruz andina» —también llamada chakana-, de <I»
y aectingulos» (fig. 22), cuyo contenido simbdlico es atin un enigma. Algunos cientificos identi-
fican los disenos que decoran los mausoleos y las rocas de los alrededores de los lugares fune-
rarios: los circulos concéntricos como simbolos de la vida, por acompanar figuras de seres vivos,

v e :l"-’
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Figura 19. A 60 kildémetros al sur de Chachapoyas se encuentra el complejo funerario de Revash. Fotografia: © Angela
Brachetti-Tschohl.
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Figura 20. Este complejo funerario se asemeja mas a viviendas que a mausoleos. Fotografia: © Angela Brachetti.
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Figura 21. Destacan los circulos concéntricos e imagenes  Figura 22. Existen los motivos en forma del emblema cru-

de camélidos. Fotografia: © Angela Brachetti-Tschohl. ciforme, conocido como la «cruz andina», —llamada chaka-
10—, de «T» y «rectdngulos». Fotografia: © Angela Brachetti-
Tschohl.

y las chakanas como simbolos asociados al poder y a lo bélico y por eso relacionados con la
muerte. Respecto a la chakana, encontramos un dibujo de Guaman Poma de Ayala (Tomo I:
307) en el que podemos ver al inca Huayna Capac encima de unas andas decoradas con «cruces
andinas» (fig. 23). El texto dice lo siguiente: « 333[335] / Andas del Inga Pillco Ranpa [andas de
color rojo] / Guayna Capac Ynga ua a la conquista de los Cayanbis, Guanca, Bilca, Canari, Cic-
cho, Chachapoya, Quito, Lataconga. / Lleuan los indios Andamarcas y Sora, Lucanas, Parinaco-
chas a la guerra y batalla de priesa lo lleuan. / batalla del Ynga /> (1980, T. I: 300).
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que eran residencias colectivas destina-
das a los difuntos de prestigio y de po-
ﬁﬁf der. Por otra parte, los arquedlogos

franceses Henry y Paule Reichlen esti-
man que la construccion de este Villa-
ge des Morts fue realizada en el siglo
xiv (1950: 228).

”:D -AS:DEL I M m A través de los objetos encontra-
dos dentro de estas casas, se interpreta
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El complejo arqueologico
de Sholon

Otros sarcofagos y mausoleos se en-
cuentran ocultos entre la vegetacion
selvatica; tal es el caso del complejo
arqueologico de Sholén, en el distrito
Colcamar, que se encuentra a una altu-
ra de 2304 m. Este lugar presenta un
acceso muy dificil por varias razones:
por encontrarse en una zona apartada
que tiene muy pocos visitantes; porque
el sendero que lleva al emplazamiento
historico se encuentra enteramente cu-
bierto por la vegetacion, siendo nece-
saria su limpieza con la ayuda de un
machete; por las lluvias, y por estar
abandonado, lo que determina que no
existan caminos alrededor de las rui-
nas, siendo necesario para su acceso el
ir a cuatro patas. Se trata de montes salvajes con un paisaje de una belleza muy singular y que
fueron aprovechados de una forma muy particular por sus antiguos habitantes.
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Alli encontramos dos sectores claramente definidos: en la parte inferior de la falda iz-
quierda de la montana se encuentran sarcofagos, y en frente y mas arriba, en la falda derecha,
se ubica el conjunto urbano consistente en tumbas y artefactos de uso ceremonial y doméstico
fabricados con arcilla y piedra. Estos dos montes se encuentran separados por una invisible y
profunda cascada que tiene su origen justo en este punto.

Tres sarcofagos estian situados en el mismo nivel, dos juntos y uno separado (fig. 24), y
los otros dos, a los que se refiere el arquedlogo Arturo Ruiz Estrada en la revista Unay Runa
(2005), deben estar mas lejos. Los cuerpos de estos sarcofagos son tumbas, estando destinado
cada uno para un solo difunto. Estan fabricados de barro con un mordiente de paja utilizado
para darle solidez. Reposan sobre plataformas de piedra construidas de cantos rocosos peque-
fios unidos con barro, que parecen practicamente incrustados en el abismo de la pendiente
escarpada» (Ruiz Estrada, 2005).

El primero de los tres es el mas grande y sobre su cabeza se encuentra otra cabeza mucho
mas pequefa, pero en el mismo estilo que la principal, de cuya frente salen dos palitos que
quizds soportaban otro detalle. El segundo sarcéfago parece una copia del primero (fig. 25), pero
no lleva la otra cabeza pequena encima, quiza por falta del espacio. En el caso de que se trate
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de su sitio original, los dos fueron adapta-
dos perfectamente al espacio disponible, y
por estar tan juntos, quizas tengamos delan-
te de nosotros una pareja. Llama la atencion
tanto su nariz prominente como que a los
dos les faltan la boca y los ojos, y se apre-
cian también restos de pintura roja en cuer-
po, cabeza y cara. El sarcofago que se en-
cuentra al lado derecho de la pareja tiene
otra forma y mucha mas pintura. Parece co-
rresponderse mas con una tumba, pues se
trata de un nicho realizado en la roca que
fue tapado con barro, y en medio de esta
pared artificial fue puesta una cabeza del
mismo material que la pared, pintada de
rojo y con una nariz sobresaliente. Aparte
de la nariz, el color acentda la cara.

Estos tres sarcofagos pueden ser vistos desde el monte donde se encuentra el conjunto
arquitectonico. Es decir, para llegar a las ruinas hay muy poco recorrido, pero como no existe
camino, se tienen que excavar escaleras artificiales en la tierra con la ayuda de un machete. Raices
aéreas y ramas ayudan también a subir, ya que la mayor parte de este emplazamiento esta cubier-
to por la vegetacion. Son visibles también algunas edificaciones de planta circular, que se suceden
de forma escalonada, y los materiales con que estan construidas son piedras y lajas de pizarra
entretejidas con la roca natural (fig. 26). En las paredes se ven nichos elaborados para los muertos
y en uno todavia hay restos de huesos humanos y de tejidos de algodon (fig. 27). Este nicho
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Figura 26. Los materiales de la construccion son piedrasy  Figura 27. En las paredes se aprecian nichos elaborados
tajas de pizarra que fueron entretejidas con la roca natural.  para los muertos. Fotografia: © Angela Brachetti-Tschohl.
Fotografia: © Angela Brachetti-Tschohl.

conserva parcialmente todavia la cubierta <hecha de piedras relucidas con barro sobre la cual
aparece una protuberancia de arcilla que quiza formaba la falsa cabeza proyectada al exterior.
Conserva restos de pintura blanca...» (Ruiz Estrada, 2005).

Otros edificios llevan decoraciones en zigzag en el borde inferior, como se puede ver
también en el conjunto arquitectonico de Kuelap, que se encuentra también en la region de
los chachapoyas (figs. 28 y 29).

Segun Ruiz Estrada, «l complejo de Sholon debi6 estar vigente entre los siglos X y Xvi
después de Cristo cuando el territorio de Amazonas se hallaba en todo su esplendor cultural
y econdmico los grupos sociales preinca Luya Chillao, Chachapoya y Chillcho, a los que se los
reconoce en forma genérica como los Chachapoya» (ibid.).

En Sholén se encuentran dos formas de enterramiento, en sarcofagos y en nichos, y lo
llamativo es que los primeros miran hacia el sur y los segundos hacia el norte. Lo que también
llama la atencion es que los sarcofagos se encuentran en frente del conjunto arquitectonico,
como mirando y protegiendo. Las caracteristicas de su ubicacion —lugar aislado, escondido, casi
inaccesible, al borde de un precipicio— podia tener diferentes razones: ser un lugar reservado
quizas de cardcter sagrado, lo que apoya Ruiz Estrada (2005); haber sido una zona de refugio
o servir para ambas necesidades.
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En cuanto a los sarcéfagos, podemos leer en Koschmieder que:

«Hasta hoy en dia los sarcofagos antropomorfos fueron interpretados como for-
mas de sepultamiento para la élite chachapoya, como los guerreros y curacas, pero
esto es cierto solamente para los ejemplares grandes [...] los que llevan una cara de
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miniatura en la cima de su cara-mascara, la cual representa una cabeza-trofeo, mien-
tras que la gran mayoria son simples figuras, levantadas de piedras y barro. Contienen
los restos mortales de hombres, mujeres, nifios y hasta animales. La forma de enterrar
a las personas en sarcofagos ha sido un patron funerario comuin para los grupos cha-
chapoya [...]

Se encuentran en grupos de 5 a 50 ejemplares encima de una plataforma natural
o artificial. [...] En algunos casos muestran varias fases de construccion o remodelacion,
un indicio de que fueron visitados y ampliados periédicamente, A veces en la parte de-
lantera se observan enlucidos pintados o un friso en forma de zigzag.

En cuanto al contenido de estas figuras, se sabe que «no todos contienen entie-
rros primarios En el interior de algunos ejemplares se identificaron pequenos fardos
con los huesos largos amarrados, un indicio de que los individuos fueron exhumados
y reentrados. En algunos casos [...] contienen pequefios ceramios y huesos trabajados»
(2012: 58).

Y segin Kauffmann Doig, este tipo de sarcofagos de apariencia humana «y que en cier-
tos casos evocaban un falo, sélo estuvo en uso en el Perti Antiguo entre los chachapoyas. No
era una forma de sepultura generalizada, puesto que se presenta sélo en algunos sectores del
territorio de los Chachapoyas, particularmente en areas situadas en la margen izquierda del rio
Utcubamba» (2003: 216). <En todo caso el patron representado por los sarcofagos resulta ser
prehispanico, anterior a los esfuerzos incaicos por incorporar a los chachapoyas, lo que se
estima tuvo lugar alrededor del aio 1470» (ibid.: 217).

I\V. Diferencias y similitudes de los sarcéfagos
Carajia

Se trata de los sarcofagos mas altos de la region.

Llevan las cabezas por encima del cuerpo.

Sus caras tienen bien grabados los ojos, los orificios nasales y las bocas.

Cada uno de ellos tiene una nariz prominente.

Cada estatua lleva otra decoracién en pintura.

Cada uno de los seis sarcofagos tiene una pintura similar alrededor del cuello.
Por encima de las cabezas tienen algo como un casco o un gorro.

Dos estan coronados con una calavera.

Miran hacia el este.

Se encuentran en un lugar inaccesible dentro de la roca.

OO 0N AN RPN

—_

Ayachaqui

1. Son miniaturas en comparacion con Carajia.

Algunas de las cabezas estin puestas en la cima del cuerpo, otras salen del mismo
recipiente y otras se encuentran a la altura del pecho.

Bocas y ojos marcados.

Nariz prominente.

Algunos llevan pintura o una decoracion de lineas.

Algunos llevan un tipo de gorro.

Miran hacia el oeste.

Lugar inaccesible.

o
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Léngata

Miniaturas.

Sus cabezas se encuentran por encima del recipiente o a la altura del pecho.
Ojos y bocas marcadas.

Nariz prominente.

Llevan pintura por encima del cuerpo y de las cabezas.

Cada cabeza lleva un gorro que termina en punta.

Miran hacia la salida del sol.

Lugar inaccesible.

XN AN R

Pueblo de los Muertos

Miniaturas.

Las cabezas se encuentran por encima del cuerpo.

Agujeros que marcan los ojos, las bocas y los orificios nasales.

Nariz prominente.

Algunas estatuas llevan pintura.

Llevan un gorro.

Miran mas hacia el sur que al este; se puede decir que hacia el sureste.
Lugar inaccesible.

XN AN R

Sholon

Tienen diferentes tamanos, pero son menos grandes que los de Carajia.
Dos llevan la cabeza por encima del cuerpo. Uno a la altura del pecho.
No hay ojos, bocas ni orificios nasales.

Nariz prominente.

Llevan pintura.

Llevan un gorro.

Uno tiene una pequefia cabeza por encima de la cabeza grande.

Miran hacia el sur.

Lugar inaccesible.

YO 0N NN R W D e

V. Conclusiones

Podemos concluir que lo que es comuin a todos los sarcoéfagos es que estin formados por un
cuerpo y una cabeza, en forma de figura humana, con una nariz prominente y que la mayoria
lleva pintura y gorras, asi como que se encuentran en lugares inaccesibles o casi inaccesibles.
Esto en general significa que los cinco lugares tenian un prototipo y un concepto en comun,
pudiéndose apreciar que la variacion se encuentra en el sitio donde se ubican las cabezas; en
las caras, que aunque presentan un mismo esquema, no son uniformes ya que cada una se
diferencia de la otra, asi como en el tamano y en los diferentes tipos de pintura y colores
usados. Estas variaciones surgieron de los diferentes grupos que habitaban estas zonas, es de-
cir, cada grupo desarroll6 y aplicod su estilo propio.

Lo que llama la atencion es que todas las caras tienen una nariz prominente, pero algu-

nas no tienen ojos, ni bocas, ni orificios nasales marcados, mientras que otras si. Y como la
historia nos ensefia que siempre se empieza con menos y con el tiempo se agrega, ;significa esto
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que los que no tienen ojos, ni bocas, ni orificios nasales eran anteriores a los mas elaborados?
Si aplicamos esta teoria significaria que Sholon presenta los primeros modelos de sarcofagos y
Carajia los de su maximo esplendor cultural, lo que quedaria confirmado por el anilisis de
radiocarbono que dio como datacion el ano 1460 d. C.

En el Pueblo de los Muertos encontramos diferentes épocas en la elaboracion de los
sarcofagos. Unos son muy simples y otros mucho mas elaborados, lo que indica un desarrollo
en su ejecucion, es decir, que la poblacion utilizo esta zona durante un largo periodo de tiem-
po como lugar de enterramiento.

En cuanto a los sarcofagos con das cabezas en miniatura y las calaveras» por encima de
las cabezas principales, hay que manifestar que es obvio que se trata de un enterramiento de
personas importantes, lo que confirman las frases de Koschmieder (2012: 58), «.. los que llevan
una cara de miniatura en la cima de su cara-mdscara, la cual representa una cabeza trofeo
mientras que la gran mayoria son simples figuras...». Por otra parte, segin Ruiz Estrada (2005),
la cabeza pequena (Sholon) tiene la misma connotacion que el craneo (Carajia).

Respecto al «concepto» que tienen los chachapoyas en cuanto al «enterramiento», llaman
la atencion diferentes aspectos. En primer lugar que los sarcéfagos, grandes y pequenios de
forma humana, y los mausoleos contienen tanto entierros primarios —momias— como pequenos
fardos con huesos (véase Koschmieder, 2012: 58) y ofrendas. En segundo lugar que estin co-
locados en lugares inaccesibles (en lo alto de las rocas) por encima de plataformas o en grutas,
tanto artificiales como naturales, incrustadas en los abismos pero accesibles a la vista, sin obs-
taculos. Es por ello que nos damos cuenta de que no se puede hablar de un enterramiento en
el sentido estricto, sino de un «depositar los restos mortales a cierta altura, pues su colocacion
estaba orientada hacia las alturas debido a determinadas razones y, aunque la proteccién con-
tra animales salvajes y otros intrusos desempenaba seguramente un rol, esto probablemente
era secundario. Porque esta forma de «enterramiento» se encuentra en un territorio bastante
extendido, es decir, esta forma pertenecia al estilo cultural de los diferentes grupos que vivian
en estas regiones, lo que significaba que se trataba de un bien comun, que todos respetaban
y nadie violaba.

Hay que tener en cuenta que aunque los lugares eran inaccesibles, los restos mortales
quedaban visibles para todos, lo que lleva a la conclusion de que, por un lado, da vista» inter-
pretaba un rol importante en este concepto, tanto para los cuerpos depositados como para los
vivos. «Se veian», los vivos a los muertos y los muertos a los vivos. En la cultura de los cha-
chapoyas, da muerte» estaba integrada en la vida. Es decir, los muertos seguian participando
en la vida terrenal y los vivos seguian viviendo con los muertos. Asi, se seguia manteniendo
el recuerdo de los fallecidos. Al muerto no se le abandonaba irrevocablemente, sino que se
guardaba un contacto con €l. Se trata de un sostenimiento de la apariencia de vida, se exponen
como vivos a través de los sarcofagos, es decir, los sarcofagos lo hacen posible. En la cultura
de los chachapoyas, el culto a los muertos era conmemorativo permanente y, por otro lado,
debe de tener algo que ver con el viaje del alma del difunto, un viaje directo, sin obstaculos,
por encima de las montanas, hacia el mas alla.

Como depdsito de los fallecidos tenemos el sarcofago y el mausoleo. El Gltimo es andni-
mo, es un tipo de osario, y es, sobre todo, colectivo. El sarc6fago no es andénimo, sino una
comprobacion de la identidad. Los restos mortales, colocados en el sarcofago, quedan como
«uerpos, y llegan a ser un monumento al aire libre. Respecto a los sarcéfagos pequenos y en
grupo, Koschmieder manifiesta que «se encuentran en grupos de 5 a 50 ejemplares» (2012: 58),
y Kauffmann Doig dice que «estan colocados hasta diez unidades en fila, unos junto a otros. [...]
o se les apinaba por docenas, aunque separados unos de otros y sin formar una fila» (2003: 213).
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Eso da la impresion de que los sarcofagos en gran numero, agrupados quizas, representaban
una comunidad o pequena poblacion.

En cuanto a los sarcéfagos, destacan dos tamanos: los grandes (Carajia, Sholon) y los
pequenos (Ayachaqui, Léngate, Pueblo de los Muertos). Los grandes se construyeron para per-
sonas con gran poder y prestigio, y los pequenos posiblemente para personajes no tan desta-
cados, menos significativos. Ya con la altura se expresa su importancia en la sociedad, la cual
no habia terminado con su muerte. Seguian sirviendo como modelos, de idolos, pero también
como protectores, guardianes, con sus atributos de poder en forma de calavera o de otra ca-
beza en miniatura por encima de la cabeza principal. El sarc6fago rememoraba visiblemente a
sus beneméritos, y expresaba mas, ya que estos grandes sarcofagos albergaban cada uno una
momia en cuclillas. Asi el embalsamamiento tiene el objetivo de la conservacion, unido a la
idea de no morir. Esta idea de una vida en el mas alld existia en el resto de la poblacion an-
dina, como leemos en Garcilaso de la Vega: No entendian que la otra vida era espiritual, sino
corporal, como esta misma. Decian que el descanso del mundo alto era vivir una vida quieta,
libre de trabajos y pesadumbres que en ésta se pasan» (1973, Libro II, C. VID. Es decir, una
persona importante —en realidad- no moria, sino que seguia viviendo. Y este concepto era
acentuado por el sarcoéfago antropomorfo: la inmortalidad visible de esas personalidades.

Este concepto de que el ser humano seguia viviendo tras su muerte lo vemos también
en los sarcofagos pequenos. Y segin la forma de vivir de los chachas, «n laderas y cumbres
de los cerros» (Espinoza Soriano, 1967: 235), sus difuntos embalsamados fueron depositados
también en las alturas de las montanas.

El embalsamamiento también estd unido a la idea de que el cuerpo entero de las perso-
nas importantes entrara «ano y salvo» en el otro mundo. A través de los documentos inéditos
de Escobar Soriano podemos leer un acontecimiento interesante relativo al inca Huayna Capac
que fue envenenado por el yana-curaca Chuquimis. El sacerdote Colla Tépac persigui6 al cu-
raca para «ondenar a muerte a €l y a toda su generacion. Pero el criminal, al recibir la noticia
de tan cruel sentencia... murié de pura impresion» (Vizcarra, 1574, § 11, en: Revista Historica,
1967: 2406). «Colla Tépac ordend que el cadaver momificado del Apo Chuquimis fuera exhuma-
do... Y en efecto fue sacado de su urna funeraria hecha de arcilla con figura humana, y que
estaba colocada en una cueva situada en unos altos pefascos. A ese cadaver, para deshonra y
vilipendio lo mandé6 enterrar bajo tierra, como a cualquier hombre plebeyo» (ibid., § 39, en:
ibid.). A través de esta informacion, se confirma que las personas importantes recibieron este
tratamiento, tanto el embalsamamiento como la colocacion en urnas con figura humana, mien-
tras que el plebeyo era enterrado bajo tierra.

Las «cabezas trofeos»

Respecto a los crineos o cabezas pequenas por encima de las cabezas principales de los sar-
cofagos, no hay muchas explicaciones. Unos hablan de trofeos u ofrendas.

Kauffmann Doig supone que «@caso correspondia a craneos de personas sacrificadas al
morir los personajes y que debian acompanarlos en el mas alla, costumbre generalizada en el
antiguo Pert» (2003: 210), y nos manifiesta que alrededor del grupo de sarcofagos de Carajia,
existen otros grupos. En una cabeza-mascara habia «wun detalle interesante, aunque no unico.
En la parte frontal del bonete se reproduce una segunda cabeza-mascara, diminuta y pintada»
(2003: 228). A través de las fotografias de la monografia de los arquedlogos Reichlen (1950)
vemos en la plancha X, con las letras @ y «», un sarcéfago cuya cabeza principal lleva una
cabeza pequefia modelada por encima de su gorro. dl s’agit d’'une petite téte grossierement
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sculptée» (1950: 235). «C’est vraisemblablement, la reproduction d’'un ornement de téte particu-
lier —peut-étre réservé aux chef— (ibid.).

Asi, tenemos tres tipos diferentes de «cabezas» que coronan algunas de las cabezas prin-
cipales de los sarcofagos: cabeza momificada de personas (Carajia), cabeza en miniatura mode-
lada (Sholon), y cabeza-mascara, diminuta y pintada en la parte frontal del bonete (en los alre-
dedores de Carajia). Estos tres tipos han tenido, sin duda, la misma funcion, pero se nos
plantean algunas preguntas: jcual fue la primera, la pintada, la modelada o la momificada?,
¢0 dependia del grado de la importancia de la persona? ;La pintada significaba un rango mas
simple?, ja modelada un rango mas alto? Y la momificada, ;pertenecia a la jerarquia mas alta?,
o ni lo uno ni lo otro, jse trataba solamente de un determinado modelo segin la region?,
¢0 era solamente una cuestion del tiempo?, ;que unos se tomaban mis tiempo en la elaboracion
de un sarcofago que otros? Pintar es lo mas rapido, modelar lleva mas tiempo, y el embalsama-
miento de una cabeza, pensando también en el ritual de sacrificar a la persona, cuya cabeza
debe decorar al final la cabeza-mascara principal del sarcofago, lleva mucho mas tiempo.

Si traemos a la memoria y aplicamos el lema «iempre se empieza con menos y con el
tiempo se agrega», la cabeza pequena pintada en la parte frontal del gorro seria el modelo
inicial de estas «cabezas trofeos». Esto significa que en Carajia y sus alrededores tenemos dife-
rentes fases de elaboracion de cabezas trofeos en algunos sarcofagos, pero estas distintas con-
fecciones en la misma region también se pueden atribuir a los diferentes grados de importan-
cia de un difunto.

Desgraciadamente, no hay grandes investigaciones que abarquen todo el territorio cha-
cha para saber en qué region se encuentran mds sarcofagos con cabezas momificadas, mode-
ladas o pintadas. La frase de Kauffmann Doig, «n una cabeza-mascara habia un detalle inte-
resante, aunque no Unico [...] una segunda cabeza-mdscara, diminuta y pintada» (2003: 228),
no ayuda mucho, pues «@unque no Unico» carece de mas detalles o indicaciones de otros lu-
gares para seguir con una investigacion fructifera. El unico detalle es que sabemos que por lo
menos existe «una cabeza-mascara diminuta y pintada».

Seguin Espinosa Soriano, da documentacion nos demuestra que los chachas fueron un
agregado humano de ayllus entre los cuales rein6 la paz y la independencia mutua, aunque
culturalmente estaban unificados» (1967: 234). <Todos los chachas poseyeron una cultura uni-
forme y hablaron el mismo idioma» (ibid.: 235). Esto significa que los grupos chachas tenian
en sus pautas culturales cierta conformidad, la cual se reflejaba asimismo en la produccion de
los sarcofagos, y esto, por supuesto, con ciertas variaciones regionales. Pero para aclarar estas
preguntas satisfactoriamente, hacen falta mas investigaciones respecto a las regiones y a la
datacion de los sarcofagos.

En cuanto a la pregunta ;qué significado tenia la cabeza por encima de la cabeza prin-
cipal?, tampoco vamos a encontrar una respuesta clara, pero nos podemos acercar a una acla-
racion. Lo que sabemos es que las personas muy importantes conseguian urnas en forma
humana y lo que vemos es que algunas de ellas llevaban por encima de su gorro conico otra
cabeza. Esto nos lleva a la conclusion de que no todos los personajes importantes llevaban
una «abeza trofeo». Mirando las estatuas, nos damos cuenta de que una «abeza trofeo» era
algo muy llamativo, una senal muy visible, un atributo muy destacado. Era una condecoracion,
un galardon, sin duda. Y podemos hablar de dos premios: 1) el sarcéfago en forma humana,
y 2) la cabeza trofeo. Ergo podemos decir que se trataba de una persona no solamente impor-
tante, sino extremadamente sobresaliente. Asi tenemos las respuestas a las preguntas qué sig-
nificado tenia la cabeza por encima de la cabeza principal y quién conseguia una «cabeza
trofeo».
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La explicacion esta en que la cabeza momificada como «abeza trofeo» pertenecia tam-
bién a una persona notable, ya fuera un cautivo importante, o del mismo linaje que el difunto,
o alguien que tuviera la obligacion de acompanar al fallecido en su camino hacia el mas alla
de cualquier forma, alguien lo suficientemente digno como para tener el honor de acompanar
al muerto al otro mundo.

Segun estas reflexiones, nos damos cuenta de que solo en Carajia tropezamos con ocho
personajes extremadamente sobresalientes. Lo que encontramos en otros lugares dispersos y
solo a veces (cabezas pintadas o modeladas por encima del gorro), lo encontramos en Carajia
de un solo golpe: en fila, codo con codo, seis personas a la vez con dos premios hasta hoy
conservados: su urna en forma humana y por encima de su gorro una cabeza momificada.
Pero no olvidemos que hasta el ano 1928 hubo ocho sarcofagos, es decir, alli se unié un gru-
po de personalidades altamente insignes, lo que nos lleva a las siguientes preguntas: jpor qué
justo ocho personas dignas para este lugar? jEran de la region de Carajia o de toda la region
chacha y fueron reunidas como representantes de la region de Chachapoyas en general? Igual-
mente nos preguntamos: smurieron todas al mismo tiempo? ;0 se trataba de una «coleccion» de
personalidades reunidas a través del tiempo, y que en un momento dado fueron depositadas
juntas en este sitio de Carajia? Respecto al estilo de las urnas, parece que fueron construidas
al mismo tiempo, lo que nos lleva a preguntarnos si esto significa que los cadaveres momifi-
cados son del mismo tiempo o periodo que los sarcofagos. Es dificil imaginarse que se hubie-
ran muerto a la vez ocho personajes extremadamente sobresalientes de la region de Carajia.

Segtin el anilisis de un trozo de la madera de uno de los sarc6fagos. Estos se remontan
al 1460+~ (Kauffmann Doig, 2003: 217), y sabemos a través de ciertas cronicas que hacia 1470
la independencia politica de los chachapoyas qued6 afectada por la conquista incaica coman-
dada por Tapac Yupanqui, décimo Inca del Perd. A través de los documentos inéditos de Viz-
carra (1574), publicados por Espinoza Soriano, «se debe a Tupac Inca la conquista y anexion de
los chachas al Imperio del Cuzco...» (Vizcarra, 1574, § 3, en: Espinosa Soriano, 1967: 237) y a
través de estos mismos documentos inéditos nos enteramos también de que los chachas tenian
curacas regionales muy poderosos y que existia una nobleza local (véase Vizcarra, 1574, § 2, 3,
6, en: ibid.: 240). Los cronistas describen que los chachapoyas eran conocidos por su feroz
resistencia hacia los incas. Cieza de Leon nos informa de «que los indios Chachapoyanos defen-
dieron su libertad [...] y sossiego pelearon de tal manera, que se dize poder tanto que el Inga
huyo feamente» (Parte I, 1995: 229). Tal vez en este enfrentamiento murieron también los ocho
personajes altamente sobresalientes, y por eso los chachas erigieron estos monumentos gigan-
tescos para no olvidar este enfrentamiento sangriento y la pérdida de estas ocho personalidades.

Teniendo presente la frase de Kauffmann Doig: dos sarcéfagos, los mas elaborados, y de
mayor tamano de todos cuantos se conocen, son los de Carajia» (2003: 221), y lo extraordina-
rio de que cada figura llevara una cabeza momificada, nos lleva a la conclusion de que Cara-
jla era un sitio especial, quizas un lugar sagrado. Y por eso colocaron estos sarcofagos muy
llamativos alld, con ocho personalidades sobresalientes quizas traidas de diferentes regiones de
los chacha.

¢Ocho o diez sarcofagos en Carajia?

Se dice que hasta 1928 hubo ocho sarcéfagos. Segin las fotografias que incluye Kauffmann
Doig en su libro Los Chachpoyas (2003) vemos que en el tiempo de su investigacion, 1985, se
encontré un sarcofago dafiado en el lado derecho del grupo, donde habia anteriormente otro.
Pero al lado del primero y entre el tercero y cuarto vemos huecos (fig. 30). Segun el espacio
parece que habia dos mas, es decir, diez.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 42-66

03



Jamads encontraremos una respuesta a algunas de las preguntas, pero a otras si, cuando
haya mas investigaciones de toda la zona de los chachapoyas de la época preinca.

La vista hacia...

Lo que llama la atencion es que la vista de los sarcéfagos y mausoleos esta dirigida a diferen-
tes puntos cardinales, es decir, no es uniforme, sino que varfa. En Carajia, Lengate, San Antonio
y el Pueblo de los Muertos, los sarcofagos tienen la mirada orientada hacia el este; en Ayacha-
qui la mirada estd orientada hacia el oeste; en Revash, la mirada de los mausoleos estd orien-
tada mas hacia el sur que al este, y finalmente, en Sholon los sarcéfagos miran al sur y los
mausoleos al norte. Es decir, de los siete lugares funerarios, cuatro tienen la mirada orientada
hacia el este, dos al sur, una al oeste y otra al norte.

En Perd, las chullpas o torres funerarias, realizadas tanto en barro como en piedra, tu-
vieron sus puertas orientadas al este, aunque existen algunas chullpas con dos aberturas, una
opuesta a la otra, asi como chullpas con puertas orientadas a otros puntos cardinales, tanto al
oeste como al sur y al sureste. Cieza de Leon nos dice que da cosa mas notable y de ver que
ay en este Collao a mi ver es las sepulturas de los muertos. [...] Y paresciome que tenian las
puertas estas sepulturas hazia la parte de leuante» (1995°, Primera Parte, C. c: 275). Describien-
do el sitio de Tiaguanaco [Tiwanaco], Cieza de Ledn menciona dos torres funerarias en las
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cercanias de Tiwanaco que pertenecian a los senores locales: <Apartados destos edificios, estan
los aposentos de los Ingas, y la casa donde nascié Mango Inga hijo de Guaynacapac. Y estan
junto a ellos dos sepulturas de los sefiores naturales deste pueblo, tan altas como torres anchas
y esquinadas, las puertas al nascimiento del sol> (ibid.: 284-5).

En la peninsula de la laguna Umayo, a 34 km de Puno, se encuentra el sitio arqueologico
de Sillustani, una zona con muchas torres funerarias, llamadas Chullpas, que pertenece a la cul-
tura quolla (1200-1450 d. C.), y una de las principales caracteristicas de estas construcciones
funerarias es la existencia de una [pequenal entrada, que siempre estd dirigida hacia el este.

Finalmente, segin los descubrimientos recientes, del 22 de noviembre de 2012, en el
santuario de Machu Picchu se realizo el hallazgo de dos tumbas de la cultura inca, donde se
menciona que «El primer individuo mira hacia el oriente..., el otro esqueleto esta echado boca
abajo, pero la cabeza siempre con direccion hacia la salida del sob (http://antiguaymedieval.
blogspot.com.es).

Asi, podriamos decir, refiriéndonos a los lugares mencionados de la region de los cha-
chapoyas, que la mayoria tienen la vista hacia la salida del sol, aunque también en esta zona
hay excepciones, pero desconocemos la razon.
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El trabajo de la pla de puercoespin
en la coleccion Borbon-Lorenzana
del Museo de América, Madrid

The porcupine quill work in the Borbon-Lorenzana’s
collection of the Museo de América, Madrid

Carolina Notario Zubicoa
Museo de América. Madrid

Resumen: Para el presente articulo se han seleccionado para su estudio un total diecinueve
piezas que forman parte de la llamada colecciéon Borbén-Lorenzana que se conserva en la
actualidad en el Museo de América de Madrid. Todas estas piezas comparten el uso de una
materia comun: la ptia de puercoespin y el hecho de que su manufactura procede de los gru-
pos culturales de las Grandes Llanuras y Bosques Orientales de América del Norte, respondien-
do al prototipo de coleccion relativa al indio americano que se conserva en los principales
museos de esta tematica.

Palabras clave: pua de puercoespin, indio americano, Grandes Llanuras, Bosques Orientales,
Francisco Antonio de Lorenzana y Buitron, Luis Maria de Borbén y Vallabriga.

Abstract: For this paper 19 items, which are part of the Borbon-Lorenzana’s collection, have
been selected. This collection is preserved nowadays in the Museo de América in Madrid. All
of these objects share both the use of the porcupine quill and the fact that the manufacture
belongs to cultural groups from the Great Plains and Eastern Woodlands of North America,
corresponding to perfect examples of American Indian collections preserved in major archaeo-
logical museums worldwide.

Keywords: porcupine quill, american indian, Great Plains, Woodlands, Francisco Antonio de
Lorenzana y Buitron, Luis Marfa de Borbon y Vallabriga.

[. Introduccidén

El objetivo del presente articulo' es la revision de la catalogacion de diecinueve piezas perte-
necientes a la coleccion Borbon-Lorenzana, localizada en el Museo de América de Madrid, y
que comparten el uso de una materia comun: la pua de puercoespin. La coleccion se encuadra

1 Este articulo se basa en el trabajo de fin de master realizado para el master en Historia y Antropologia de América. Uni-
versidad Complutense de Madrid, 2011-2012. Quiero expresar mi mas sincero agradecimiento a la tutora de este trabajo,
la doctora Emma Séanchez Montafiés, por toda la ayuda prestada y sabiduria compartida.
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dentro de los grupos culturales de las Grandes Llanuras y Bosques Orientales de América del
Norte y responde al patron de coleccion conservada en museos prototipo del indio americano.
En este caso estariamos hablando de las piezas que tendemos a evocar cuando hablamos de
indios y que conformarian la imagen popular occidentalizada e idealizada del indio de Amé-
rica del Norte, esto es: camisa, tocado de guerrero con cuernos, tocados de plumas, portapipas,
mocasines, arcos, flechas y otros adornos.

Uno de los objetivos, nunca antes llevado a cabo, ha sido el estudiar con detenimiento
la técnica de decoracion de estas piezas, una técnica exclusiva de estas zonas de América del
Norte y que tiene la pta de puercoespin como material principal, trabajado, como veremos,
en multiples variantes.

En cuanto a la metodologia empleada, se ha procedido al estudio pormenorizado de
cada una de las piezas atendiendo sobre todo en cuanto a su descripcion, estudio de materia-
les y adscripcion a un posible contexto cultural en base a paralelos localizados en los princi-
pales museos con colecciones de esta tematica®.

ll. El origen de la coleccidén

La coleccion que a continuacion vamos a estudiar se conoce tradicionalmente en el Museo de
América como «Coleccion Borbon-Lorenzana». El Museo fue creado por Decreto de 12 de abril
de 1941 (reformado por Decreto 415/1964, de 20 de febrero, y Decreto 2934/1968, de 21 de
noviembre), y sus fondos fundacionales fueron los pertenecientes a la Seccion de Etnografia
del Museo Arqueol6gico Nacional (MAN), muchos de los cuales procedian a su vez del Real
Gabinete de Historia Natural creado en el siglo xvi, siendo esta coleccion una de las integran-
tes de estos fondos. Pero, ;a quiénes hacen referencia estos nombres? Por un lado tenemos a
Francisco Antonio de Lorenzana y Buitron (1722-1804) que en lo que a nosotros nos concier-
ne, para el estudio de la coleccion, podemos apuntar que se desplazé al Virreinato de la Nue-
va Espana tras ser nombrado arzobispo de México en 1766, cargo que ocupé hasta 1772.
Durante aquella etapa compil6 y edit6 las actas de los tres primeros Concilios Mexicanos y
llevoé a cabo la edicion critica de las Cartas de Relacion de Herndn Cortés, y de la Historia de
la Nueva Espania, escrita por su esclarecido conquistador Hernan Cortés (1770). Ademas, pro-
movio la edicion de gramdticas en lenguas indigenas y de libros de texto para la educacion
infantil. Es en este momento cuando inicia una coleccion de piezas de cardcter arqueologico
e historico que serian el origen de su famoso Gabinete de Maravillas. También patrocind ex-
cavaciones arqueologicas y proyectos de ingenieria y urbanismo, siendo a su regreso enviado
a la Archidiocesis de Toledo donde fue nombrado cardenal en 1789.

Como todas las colecciones de los gabinetes de maravillas del momento, ésta fue una
coleccion de fondos heterogéneos: arqueoldgicos, numismaticos, etnolégicos, coloniales (como
los cuadros de mestizaje, que en la actualidad se encuentran en el Museo Nacional de Antro-
pologia), una galeria de retratos®, minerales raros, fosiles prehistéricos, osamentas, aves y
mamiferos taxidermizados, ademas de objetos y artilugios cientificos que mostraban los avan-
ces cientificos, técnicos y anatéomicos de la época.

2 En cuanto a la terminologia del grupo cultural especifico, a la hora de su adscripcion se ha seguido la clasificacion esta-
blecida por el Museo del Indio Americano de Washington. Smithsonian Institution.

3 A partir de 1866 Casiano Alguacil Blazquez (1832-1914) inicié un amplio proyecto: el Museo fotogrdfico, que habria de
conservar vistas de la ciudad de Toledo y de otras ciudades espafiolas, asi como monumentos, obras de arte y retratos
de personajes importantes. Documento la galeria de retratos de Lorenzana.
http://www.ayto-toledo.org/archivo/imagenes/casiano/casiano.asp
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Es en esta época cuando tuvo bajo su tutela al infante Luis Maria de Borbon y Vallabri-
ga, hijo del también infante Luis Antonio de Borbon y Farnesio, hermano menor de Carlos III.
Tras la muerte de su padre, el infante Luis Maria de Borbon se trasladd a Toledo en 1785 e
ingreso, con el paso de los afos, en la carrera eclesidstica, llegando a ser nombrado cardenal
de Toledo en 1800, sucediendo asi en el cargo a su maestro, quien tuvo que renunciar al mis-
mo debido a las hostilidades con Godoy y marchar a Roma, acompanando al nuevo papa Pio
VII hasta su fallecimiento.

Parece ser que Luis Maria de Borbdn, en su traslado a Toledo, aportd algunas de las
colecciones que pertenecian a su padre y que se encontraban en dos «edes»: una de ellas en
el palacio de Boadilla del Monte (Madrid), en el que el infante Luis Antonio de Borbén y Far-
nesio tenia una rica pinacoteca, un cuidado gabinete de historia natural tasado por José Clavi-
jo y Fajardo en 55,235 reales (Olavide, 1902: 452), una biblioteca numerosa y selecta, ademas
de muebles, relojes, y otros objetos valiosos. La otra «ede» era el palacio de Arenas de San
Pedro (Avila), el Palacio de la Mosquera, también conocido como el Palacio del Infante don
Luis de Borbon. El propésito del infante era la construccion de un gran palacio y un jardin
botanico, para lo que encargo el proyecto a Ventura Rodriguez, y en €l reunio una rica, origi-
nal y variada coleccion de pinturas, estampas, dibujos y esculturas, e instalé un completo ga-
binete de historia natural y una espléndida biblioteca, que sin duda debieron causar gran
impresion al visitante de la época. Ventura Rodriguez multiplicé los espacios intimos que se
demostraron propicios para la creacion de gabinetes exclusivamente reservados a las coleccio-
nes, tal y como indica el plano de la planta baja firmado por Domingo Thomads. En el ala
derecha, en las salas de la planta baja se ubicaban la biblioteca, el gabinete de historia natural,
el gabinete de pinturas y la sala de tapices, segtn lo refieren las leyendas de las habitaciones
A, B, Cy F en el plano (Dominguez Fuentes, 2002: 11).

Por tanto, la coleccion de Lorenzana se enriquecié con los fondos agregados por su
pupilo Luis Maria de Borbon y las que éste habia heredado de su padre; quiza entre ellas se
encontraban piezas que pudieron formar parte de la coleccion que el gran delfin Luis, hijo de
Luis XIV de Francia, entregd a su hijo, Felipe V, en calidad de herencia paterna del primer
monarca espafiol de la casa de Borbon.

El Cardenal-Infante también agregé a la Biblioteca Arzobispal® la que su padre tenia en
su palacio de Boadilla del Monte, mas la suya propia. Asi pues, las dos bibliotecas de ambos
Borbones, padre e hijo, se sumaban a la Arzobispal, formando el fondo que en la actualidad
se conoce como Borbon-Lorenzana, nombre que como hemos comentado anteriormente tam-
bién ha heredado la coleccion de piezas etnogrificas del Museo de América. Los fondos bi-
bliograficos, asi como los de los gabinetes, convirtieron las dependencias del Palacio Arzobis-
pal «n un santuario de la erudicion y el prodigio» (VV. AA., 1996: 207) uniendo la pasion de
tres coleccionistas.

lll. La dispersiéon de la coleccion
Con la desamortizacion de 1798 el Gabinete llego a su fin y sus fondos se dispersaron entre
distintos museos e instituciones y posiblemente algunos se perdieron. Con el tiempo, una gran

parte paso al Museo Arqueologico Provincial de Toledo (actual Museo de Santa Cruz), que fue
fundado, como casi todos sus homénimos, a mediados del siglo xix, en cumplimiento de la

4 Germen de la Biblioteca Publica Provincial, actualmente forma parte de las colecciones bibliogréaficas de la Biblioteca de
Castilla-La Mancha.
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Real Orden del 16 de junio de 1844, que obligaba a crear en cada capital de provincia un
museo que albergase las obras de arte procedentes de las desamortizaciones, obras que hasta
entonces se encontraban almacenadas en diversas dependencias por la Comision Provincial de
Monumentos Historicos y Artisticos que se habia creado en 1836. En 1859 algunas colecciones
se desplazaron al Instituto Provincial de Ensefianza Secundaria de Toledo, actual Instituto de
Bachillerato El Greco», figurando en el archivo del mismo referencias a nuevos envios realiza-
dos en 1862, aunque no hay inventario de los mismos. Debido a su origen de gabinete de
curiosidades, los fondos que hoy se exhiben constituyen una mezcla de materiales paleonto-
logicos y exdticos, junto con otras colecciones.

Procedentes de este instituto se realizaron envios a otros museos de titularidad estatal.
Por un lado tenemos una serie de cuadros de mestizaje que llegaron al Museo Nacional de
Antropologia procedentes de este instituto en 1899. Estas obras debieron permanecer en el
Palacio Arzobispal de Toledo durante algunos anos hasta que, segin consta en el Borrador del
Registro de Entradas, de la Seccion de Antropologia, Etnologia y Prehistoria del Museo de
Ciencias Naturales, y posteriormente Museo de Antropologia (1883-1920), fueron donados a la
Universidad de Toledo hacia 1788 o 1790. Mas tarde, al desaparecer dicha institucion, aunque
en fecha desconocida, la coleccion paso al Instituto El Grecos, tal y como lo asegura una car-
ta fechada el 4 de abril de 1904 y conservada en el Archivo del Museo Nacional de Antropo-
logia. La transmision se realizo en 1899, como se indica en el Borrador del Registro: Coleccion
de cuadros de cruzamiento de razas, procedentes del Instituto de 2.“ Enserianza de Toledo
adquiridos por cambio con microscopio y otros objetos, gestionado por el Sr. D. Luis Hoyos y
Sdinz.

Al Museo Arqueoldgico Nacional (MAN) también llegaron otros dos lotes, que fueron
fundamentalmente de etnologia americana y numismatica, de lo que queda constancia en el
Archivo del mismo (MAN1869/4 y MAN1869/9). El primero, que data del 8 de mayo de 1869,
esta referido a la Adquisicion de varios objetos importantes remitidos al museo por la Comision
de Incautacion de Toledo (Archivo MAN 1869/4), conservandose en el archivo una nota de los
objetos que fueron remitidos por el presidente de la Comision de Incautacion de Toledo y que
se entregan a don Joaquin Tomeo y Benedicto, encargado de la seccion de la Edad Media y
Moderna. Del listado de piezas que ingresan en el MAN, la pieza recogida en el asiento nu-
mero cuatro: Una copa de coco tallada con asas y aro de plata, se encuentra en la actualidad
en el Museo de América (nimero de inventario 12181), por lo que es fruto de este traslado de
colecciones, no descartindose la posible localizacion de mds piezas relacionadas en este ex-
pediente.

El 13 de marzo se realizo el envio de tres cajones conteniendo los objetos etnogrdficos.
Eran piezas que, a juicio de Narciso Barsi, secretario de la Comision, se entregaban en «cum-
plimiento de la Orden y con la protesta de que sea y se entienda esta entrega como relacion
del depdsito que tenia constituida la Comision desde el ano 1868, debiendo cancelarse en
consecuencia el recibo que se dio al sefior Bibliotecario de la Provincial, de donde fueron
extraidos y sin que sea visto que por su resoluciéon de la Direccion General de instruccion
publica, se prejuzgue nada sobre la propiedad, uso y destino de los demas objetos que com-
ponen el citado museo». Eduardo de Mariategui remitié la coleccion al Museo Arqueologico
Nacional (MAN), siendo este ingreso valorado por Juan Sala, responsable de las salas de Etno-
logia del Museo, como una «notabilisima coleccion de armas y adornos pertenecientes a varias
tribus indias del noroeste de América, que procedente del gabinete de curiosidades del carde-
nal de Borboén» (Garcia Martin, 2008: 370-371).
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V. La coleccién Borbdn-Lorenzana en el Museo de América

En un primer momento todo lo que se sabia de esta coleccion en el Museo de América se
reducia a dos fuentes. Por una parte, al listado elaborado por Juan Sala®, en el que se especi-
fican el nimero del objeto y del inventario antiguo®, dado que posiblemente esta lista se co-
piara directamente del Catalogo del Museo Provincial de Toledo de 1865. Y por otra, el Libro
de Inventario del Museo Arqueol6gico Nacional (MAN), conocido como «Libro azul, donde
aparecen las piezas con el nuevo nimero de inventario asignado por este Museo y una breve
descripcion de las mismas. Este Libro, junto a las Fichas de Inventario de Mesa, se conservan
en el Museo de América, ya que hacen referencia a las colecciones que conformaron sus fon-
dos fundacionales. Las fichas nos facilitan descripciones, a veces ingenuas, aunque en algunos
casos aportan datos suficientes para su identificacion, pero también encontramos algunos erro-
res a la hora de la simple identificacion de los objetos, materiales utilizados o procedencia. Asi,
encontramos ejemplos que nos indican que provienen del Rio Colorado (nimeros de inventa-
rio 13978F, 13829BIS y 13857) o de Méjico (nimero de inventario 13997A), informacion que es
incorrecta en cuanto al lugar de produccion de la pieza, aunque si que nos podria dar alguna
pista sobre su procedencia o lugar de adquisicion, aunque este es un tema que no abordare-
mos aqui.

En el Anexo I del presente articulo se adjuntan unas tablas comparativas con la informa-
cion aportada por estas tres fuentes, en relacion a las piezas que se van a estudiar, aunque
alguna informacion no ha podido ser descifrada, como la etiqueta con letras en mayuscula que
aparece en cuatro piezas, repitiéndose la misma solo en dos. Tampoco se ha podido identificar
su correspondencia, ya que en ninguna parte de la documentacion manejada aparecen refe-
renciadas (fig. 1.

En cuanto a la pertenencia de las piezas,
tampoco se especifica en ninguna de las fuen-
tes quién era el propietario de una u otra pieza,
e incluso hay autores (Cabello, 1988: 331) que
apuntan a un tercer y cuarto grupo de coleccio-
nistas: por un lado estarfan los particulares y
bibliotecarios del centro, y por otro, las colec-
ciones depositadas por la Comision Nacional de
Monumentos en el Museo Arqueoldgico Provin-
cial de Toledo, de origenes desconocidos. Tam-
bién hay autores que apuntan un posible origen
de algunas piezas a Pedro Franco Davila, fun-
dador y director del Real Gabinete de Historia
Natural (Sanchez Garrido, 1992: 27-29), pero
este es un tema que no vamos a tratar en estas
paginas.

5 Numero de inventario del Museo Arqueolégico Nacional: 1869/9.
6 Esta informacion ha sido de gran ayuda a la hora de identificar las piezas, ya que en algunos casos las piezas todavia
conservan estos nimeros pegados en etiquetas antiguas.
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Si echamos un vistazo a la coleccion Borbon-Lorenzana en su totalidad, podemos obser-
var, a grandes rasgos, que nos encontramos con varias subcolecciones. Algunas de ellas de
gran importancia, como la compuesta por piezas procedentes del Pacifico, con ejemplos tan
relevantes como un pectoral de uso funerario (nimero de inventario 13779) (fig. 2), un anzue-
lo de ndcar (nimero de inventario 16388) o un asiento ceremonial (nimero de inventario
13381) (fig. 3). Otra de las colecciones estaria integrada por algunas piezas de ceramica pre-
colombina y colonial. En total estamos hablando de sesenta y una piezas, algunas de ellas
todavia sin identificar debido a la falta de documentacion.

Hay otros lotes que proceden del Museo Arqueolégico Provincial de Toledo y que pro-
bablemente formasen también parte de esa coleccion Borbon-Lorenzana, que siguen llegando
a Madrid dilatados en el tiempo. Tal es el caso de las piezas referidas en el expediente con-
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Figura 2. Pectoral de uso funerario realizado en madera y concha de madreperla. Tahiti. Nimero de inventario 13779.
Coleccién Museo de América. Fotografia: Joaquin Otero

Figura 3. Reposacabezas realizado en madera. Tahiti. Nimero de inventario 13381. Coleccién Museo de América. Foto-
grafia: Joaquin Otero.
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servado en el archivo del Museo de América 5112/1945/15’, que engloba obras como el retra-
to de sor Juana Inés de la Cruz de Andrés de Islas, fechado en 1772 (fig. 4), junto con cera-
micas de Tonald y yerberas de Bolivia; o el expediente con nimero 5111/1950/22 que hace
referencia a una batea mexicana (nimero de inventario 06917).

7 Deposito de objetos de arte colonial por parte del antiguo Museo Arqueoldgico Provincial de Toledo.
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Pero, tal y como apuntdbamos al inicio del articulo, nos vamos a centrar exclusivamente
en el estudio de diecinueve piezas del lote 1869/9 que proceden de América del Norte, exac-
tamente de Estados Unidos y Canadd y que tienen como soporte material el cuero y la deco-
racion realizada con puas de puercoespin. Se han excluido otras piezas procedentes de Amé-
rica del Norte, como es el caso del carcaj (nimero de inventario 02072) y las flechas (nimero
de inventario 01735, 01730, etc.), probablemente de California y del grupo cultural Chumash,
para centrarnos en lo que son las piezas de las Grandes Llanuras y de los Bosques Orientales.
También se ha descartado un grupo de tres pieles de las Grandes Llanuras, ya que solo estin
decoradas con pigmentos y carecen de adornos realizados con puas.

Finalmente, resefiar que hay una pieza, el tocado (roach), con nimero de inventario
13857, que no aparece referenciada en el listado realizado por Juan Sala, pero que en la Ficha
del Inventario de Mesa se especifica que fue Remitida de Toledo, por lo que ha sido incluida
en el lote de piezas a estudiar (fig. 5).

V. Estudio de la coleccidn

Este grupo de piezas responde al prototipo de coleccion del indio americano, propias de esta
zona, y recogidas probablemente durante la segunda mitad del siglo xvir. Podemos situar esta
coleccion a la altura de las grandes colecciones de semejante tipologia y procedencia que se
conservan en museos como el Quai Branly de Paris, del Indio Americano de Washington o el
Museo Brooklyn de Nueva York, entre muchos otros.

Figura 5. Ficha del Inventario de Mesa del Museo Arqueoldgico Nacional. Corresponde a la pieza con nimero de inven-
tario 3230 (MAN), 13857 (Museo de América). Fotografia: Joaquin Otero.
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Las Grandes Llanuras abarcan desde el rio Saskatchewan en Canada hasta el rio Grande
en México. Limita al este con los valles del Mississippi y el Missouri, y al oeste con las estri-
baciones de las Montanas Rocosas. En la época del contacto estaban dominadas por los grupos
linglisticos algonquinos y siouan, aunque también habia representacion atapascana y uto-
azteca. En las piezas que analizaremos a continuacion encontraremos ejemplares del norte de
las Llanuras como los Anishinaabe (Chippewa/Ojibwa), A’aninin (Gros Ventre), Niitsitapii (Pies
Negros) e Inunaina (Arapaho); de la zona central: Sioux; y de la Pradera como los Sac (o Sauk)
and Fox o los Osage.

El drea cultural de los Bosques Orientales estd formada por las regiones templadas del
este de Estados Unidos y Canadi, desde Minnesota y Ontario hasta el océano Atlantico por el
este, y Carolina del Norte por el sur. Tendremos ejemplares de la zona de los Grandes Lagos:
Ho-Chunk (Winnebago), Menominee (Menomini), Wendat (Huron); de la zona del noreste:
Algonquin (Algonkin) e Iroqueses, y de la zona atldntica: los Lepane (Delaware).

Las piezas seleccionadas se caracterizan por utilizar dos materiales que tendran gran
protagonismo y presencia en estas culturas: el cuero y las puas de puercoespin.

El trabajo del cuero comienza con la caza del animal, actividad exclusiva de los hombres
del grupo, mientras que las mujeres eran las encargadas de descuartizarlo y utilizar el cuero
para confeccionar prendas de vestir, contenedores o cobertores para los tipis. Una vez desolla-
do el animal, la piel se tensaba y se extendia al sol, con la ayuda de unas estacas, dejando el
pelo del animal hacia la cara interna. Mediante raspadores de hueso o metal se eliminaban los
restos de carne y, una vez finalizada la operacion, se daba la vuelta a la piel para fijarla en un
marco de madera y continuar los trabajos de eliminacion de pelo hasta obtener un cuero bruto.

En las cronicas de los primeros exploradores a América del Norte ya encontramos nu-
merosas referencias a la ornamentacion de piezas usando las puas de puercoespin. Tal es el
caso del comerciante de pieles Daniel Williams Harmon (1778-1843), que en su obra: journal
of voyages and travels in the interior of North America, describe este trabajo realizado por
mujeres, desde el tefiido hasta la aplicacion de las mismas y las diferentes piezas en las que
lo podemos encontrar.

La utilizacion de las ptuas de puercoespin en la decoracion por parte de los grupos de
las Llanuras, igual que los de los Bosques Orientales, se remonta al siglo x1v, trabajo sustituido
a partir del siglo xix por el uso de las cuentas de vidrio (VV. AA., 1999: 79). Debido a la es-
trechez de las puas y su disposicion en bandas paralelas, las decoraciones que permiten son
rectilineas y mas frecuentemente geométricas o de damero, mientras que las cuentas permiten
decoraciones mas abstractas y no conllevan todo el trabajo previo de preparacion del material,
resultando un trabajo mas rapido y facil de llevar a cabo. Estas dos técnicas se convierten en
un vehiculo de expresion que determinan un estilo caracteristico de los grupos culturales de
América del Norte.

El puercoespin (Erethizon dorsatum) es un miembro de la familia de los roedores y el
segundo roedor mas numeroso de toda América del Norte, s6lo superado por el castor®. Todo
su cuerpo, excepto la zona del estomago, estd cubierto por puas. La estructura de la pua re-
cuerda a la del raquis de las plumas, de ahi que en numerosas ocasiones se hayan confundido
ambos materiales, aunque hay muchas piezas en las que puede aparecer el uso de los dos. En

8 A la hora del estudio de las técnicas de decoracion con puas se han seguido las obras de: Orchard, William C. (1916), y
Hensler, Christy Ann (1989).
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un solo animal se pueden encontrar cuatro tamanos diferentes de puas. Tenemos desde las de
la cabeza, que de pertenecer a un macho adulto pueden medir 1,27 cm, hasta las de la espal-
da, que pueden llegar a medir 10,16 cm. La gran mayoria de las pdas que se utilizan provienen
del cuerpo y de la cola y medirin entre 6,35 cm y 7,30 cm de longitud. Un macho adulto
puede proporcionar 30 000 puias. Son un extraordinario método de defensa que pueden llegar
incluso a matar a otro animal o a una persona.

En todo el proceso de trabajo encontramos la participacion de ambos sexos. El primero
de ellos, el de la caza, estaba reservado a los hombres’. El proceso de obtencién de las pias
es complicado para quien lo realiza, ya que debe intentar no pincharse con las mismas. Pare-
ce ser que colgaban al animal una vez muerto de un arbol esperando su descomposicion para
luego recoger las puas una vez se desprendian de la piel del animal. Las mas largas y gruesas
son sobre todo las que se usaban para los portapipas o flecos o para decorar las grandes su-
perficies. Una vez retiradas las puaas, se procedia a quitarle el pelo y a continuacion se coci-
naba al animal, ya que se consideraba un manjar exquisito (Orchard, 1916: 6). A continuacion
se pasaria a un trabajo exclusivo de las mujeres. Eran ellas quienes preparaban las pudas y
realizaban las labores decorativas. Estas, una vez obtenidas del animal, se ablandaban sumer-
giéndolas en agua para luego aplastarlas con la ayuda de utensilios de cuerno o metal, y una
vez que estaban completamente secas se procedia a su tenido, para lo que se usaban a me-
nudo colorantes naturales de origen animal, mineral y vegetal. Todos ellos fueron sustituidos
hacia 1870 por tintes con anilinas, apareciendo nuevos colores como el azul. Segun, el princi-
pe de Wied, Maximilian, refiere en su Travels in the interior of North America 1832-1834, las
mujeres obtenian el rojo de la raiz del Galium tinctorum y el negro de la corteza del aliso. En
lineas generales podemos decir que usaban raices y cortezas de arboles, frutas, como las bayas
o arandanos, y de plantas.

Una vez tenidas las puas, eran almacenadas en bolsas hechas de tripa de diferentes ani-
males como el alce o el bufalo. Para poder trabajar con ellas, habfa que hacerlas flexibles, por
lo que eran sumergidas en agua durante un tiempo, aunque este método la hacia demasiado
débil y podia llegar a romperse durante el trabajo. Lo tradicional y Optimo era introducir la
pua en la boca, ya que la accién natural de la saliva le daba la flexibilidad necesaria. Como
soporte para realizar la decoracion se usaban bandas vegetales, finas tiras de cuero (muy ex-
tendido entre los haida y entre los sauk and fox), tendones de animales o raquis de plumas,
y también la corteza de los arboles. Las puntadas podian ser muy variadas y su terminologia
depende de los autores. Hay que destacar el sistema de empalme de unas ptas con otras que
se basa en insertar una dentro de la otra cuando la primera estd llegando a su fin; también
puede hacerse con un nudo simple, que no suele dejarse a la vista, quedando en la parte
trasera de la pieza. Este sistema también lo podemos encontrar cuando se quiere producir
algiin cambio de color.

No obstante, para quien redacta el inventario del Museo Arqueolégico Provincial de
Toledo y para quien las estudia en el Museo Arqueoldgico Nacional, este material es descono-
cido y por ello no identificado, ya que, como veremos, en los asientos de toda la documenta-
cion antigua se hace referencia a este material como paja de colores.

Todos estos objetos, para la mentalidad de sus usuarios, eran ante todo utilitarios, aun-

que en la actualidad presentan un gran valor artistico. El «embellecimiento» de todas estas
prendas era muy importante en la ética y en la estética de los guerreros de estos grupos. La

9 Para algunos grupos, como los gros ventre, la caza de este animal estaba prohibida al considerarlo sagrado, y el modo
de obtencion de las puas era arrancandoselas cuando el animal estaba aun vivo (Horse Capture, 2001: 21).
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gran mayoria de las piezas que vamos a analizar eran de uso masculino, a excepcion de algu-
no de los mocasines que, por su tamafo, pudo ser utilizado por una mujer o por un nifo.
Pero ambos trabajos, el de la piel y el del adorno con las puas, eran actividades reservadas a
las mujeres y tal apreciacion es vital para la comprension del arte de estos grupos en su con-
junto (Feest, 1994: 106). Estos materiales son el fruto de las relaciones entre sexos, hombres
que cazan y mujeres que transforman los animales y las relaciones entre los individuos con los
animales, que son la fuente de obtencion de cada uno de los materiales.

VI. Analisis de las piezas

Pasemos ahora al estudio monogrifico de cada una de las piezas centrindonos en su descrip-
cion, materia, técnicas y contexto cultural al que pertenecen.

Camisa masculina

Camisa de corte recto y cuello barco, realizada en piel, confeccionada por dos patrones para
el torso y uno para cada una de las mangas, con union en la parte exterior a base de tendones
de animales. Presenta corte recto a la altura de la cadera. Estd tefida en color rojizo y presen-
ta rayas negras transversales en las mangas y restos de las mismas en la parte delantera y en
la espalda. La prenda no tiene ningln tipo de cierre, por lo que se vestiria por la cabeza del
usuario (fig. 6).

En cuanto a la decoracion, se observa una clara simetria entre la parte trasera y la delan-
tera, siendo €sta una caracteristica de este tipo de piezas (Brownstone, 2010: 9). Hay que des-
tacar sobre todo los adornos en forma de discos concéntricos cosidos sobre el cuero, realizados
a base de puas de puercoespin tenidas en blanco, negro, anaranjado y rojo. Se localizan en
pecho, espalda y hombros, aunque similares presentan disefios diferentes. Son semejantes dos
a dos, espalda y pecho y los de los hombros. Estos ultimos se caracterizan por una franja na-
ranja horizontal y un predominio de los blancos en la parte superior e inferior (fig. 7).

A la hora de la realizacion de los discos se han utilizado puas tenidas en naranja, blan-
co y negro, pero al analizar la técnica de los discos que los decoran llama la atencion el primer
circulo, el central, ya que la técnica es diferente. En €l encontramos un trenzado en la cara
externa que solo vemos en esta primera franja. Este podria ser el motivo de diente de sierra
(overband quilling) solo que realizado con dos puas del mismo color. En todas las demas, a
excepcion del motivo decorativo en forma de damero del que hablaremos mas adelante, la
técnica seguida es la de banda simple (straight quilling). Esta técnica usa como guia dos ten-
dones que sirven como soporte para que pasen las puas, envolviéndolos, dejando los extremos
en la cara interna no visibles al exterior. En aquellas zonas en las que se han perdido parte
de las puas se puede apreciar la manufactura de la pieza.

En la parte superior e inferior encontramos tres franjas decoradas con puas formando un
damero en color blanco y negro combinadas con técnica de banda simple, técnica que se
denomina checkerboard quilling. Esta técnica engloba una serie de modificaciones realizadas
tomando como referencia la técnica de banda simple, siendo una de ellas de tipo damero. En
banda simple (straight quilling) se ha hecho el fondo negro y las lineas verticales en color
blanco. El motivo decorativo se realiza al mismo tiempo que el fondo, trabajando con la su-
perposicion de las puas consiguiendo el motivo decorativo deseado. Los extremos de las puas
superpuestas quedan por detrds de la banda simple, pero en este ejemplar, debido al estado
de conservacion, podemos ver los extremos.
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Figura 6. Camisa masculina. Nimero de inventario 13997A. Coleccién Museo de América. Fotografia: Gonzalo Cases.
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El trabajo de la pua de puercoespin en la coleccion Borbén-Lorenzana del Museo de América, Madrid

Figura 7. Disco de la espalda. Niumero de inventario 13997A. Coleccién Museo de América. Fotografia: Gonzalo
Cases.

Como vemos por otras culturas, por ejemplo, los inunaina (arapaho), estos discos se
hacian de manera independiente y luego se cosian sobre diferentes soportes, no sdlo sobre
camisas, sino también en cunas portitiles, bolsas o tipis. Estos motivos decorativos entre los
inunaina proporcionaban proteccion espiritual y una larga y saludable vida a quienes los por-
taban (Rossof y Kennedy Zeller, 2010).

Otro de los elementos a destacar es el adorno a base de pelo enrollado por tendones y
flecos de cuero, que cubre todas las costuras de las mangas y los extremos de la camisa a la
altura de los hombros. Los adornos de las costuras de las axilas y de las mangas se han reali-
zado con lo que en otras piezas similares se ha identificado como cabello humano (scalp-lock),
procedente de enemigos (Taylor, 2001: 42-52) y con los que los grandes guerreros adornaban
sus vestiduras e incluso su tipi (Halpin, 1965: 5) (fig. 8).

Podemos afirmar que esta pieza pertenece a los niitsitapii (pies negros), localizados en
el norte de las Grandes Llanuras, tal y como podemos observar por la camisa que viste Stu-
mick-o-sucks, Buffalo Bull's Back Fat en el 6leo pintado por George Catlin en 1832 y que se
conserva en el Smithsonian American Art Museum. La camisa que viste presenta una decora-
cion en el pecho muy similar a los adornos de los hombros de la camisa del Museo de Amé-
rica, asi como los adornos de pelo enrollado en fibra animal (fig. 9).

En sus diarios, Catlin describe minuciosamente la indumentaria que viste este guerrero.

La camisa o tinica estd realizada con dos pieles de ciervo, utilizando la piel de las extremida-
des para las mangas y el resto para la parte delantera y trasera. También destaca el laborioso
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adorno realizado con puas de puercoespin y los mechones de cabello negro pertenecientes a
sus victimas en las batallas. Este cuadro fue expuesto en el Salon de Paris de 1846, donde
llamé la atencion de Charles Baudelaire y Eugéne Delacroix. Una camisa muy similar a ésta
junto a los pantalones (ca. 1840) se conserva en el Museo de las Civilizaciones de Quebec, con
nimero de inventario CMC V-B-413.

Los flecos realizados con pelo de animal, las rayas pintadas de las mangas de la camisa,
junto con los discos del pecho y la espalda son los elementos caracteristicos del traje denomi-
nado Scalp-lock que hacen referencia a la leyenda de Scarface, perteneciente a los pies negros,
a quien el Sol le entregd este traje como recompensa por haber matado a sus enemigos
(Wissler y Duvall, 1995).

Los hombres de las Llanuras llevaban camisas de cuero para protegerse de las incle-
mencias del tiempo y de la vegetacion, y también durante las batallas y en ceremonias
o misiones diplomaticas. La decoracion de estas camisas expresaba la identidad de aquel
que la vestia y mostraba su relacion con la naturaleza y con los poderes sobrenaturales
(Peers, 2009).
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Par de mocasines

Par de mocasines realizados en una sola pieza de cuero, sin pliegue alrededor del exterior del
pie, con lengtieta frontal y costura en la parte del talon. Toda la parte superior se halla deco-
rada con labores de puas de puercoespin en blanco, negro y naranja, predominando este tltimo
color. En esta pieza los adornos combinan tres técnicas diferentes, la de puntada simple (line
quilling), la de banda simple (straight quilling) y tipo damero (checkerboard quilling) (fig. 10).

Los mocasines son un elemento comun que comparten todas las tribus nativas de Nor-
teamérica, aunque cada grupo presentard sus caracteristicas. Como elementos comunes tene-
mos el uso del cuero de bisonte o de ciervo como material principal, y el uso de tendones de
animales para unir sus partes. Los mocasines constituian un tipo de calzado cémodo, que
permitia realizar desplazamientos silenciosos facilitando la caza.

Por similitud en cuanto a la tipologia y a la decoracion con un par de mocasines del
Museo Quai Branly (nimero de inventario 71.1909.19.59), catalogamos este par de mocasines,
asi como los siguientes, como pertenecientes a los sioux de la zona central de las Praderas'.
También en el Museo Brooklyn de Nueva York encontramos un par, con nimero de inventario
50.67.23a-b, recogido en el Fuerte Snelling, Minnesotta a principios del siglos xix, pertenecien-
te a los nakota (yanktonai sioux), que comparten territorio con los sioux, cuya decoracion en
forma de «U» estd realizada a base de lineas concéntricas que son interrumpidas por una com-
posicion que recuerda en cierto modo a este ejemplar aunque presenta un cambio abrupto de
color y de tipologia.

10 F| término «sioux» es el nombre genérico aplicado a numerosas tribus de origen y lengua comun. Bajo esta denomina-
cién se encuentran naciones como: assiniboin, crow, hidatsa, iowa, kansa, osage, nakota, lakota... (VV. AA., 1999: 41).
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Par de mocasines

Par de mocasines realizados en una sola pieza de cuero, sin pliegue alrededor del exterior del
pie, con lengtieta frontal y costura en la parte del talon. A esta Gltima parte se le ha anadido
una tira de piel que conserva pelo de animal. Toda la parte superior se halla decorada con
labores de puas de puercoespin en blanco, negro y naranja, predominando este ultimo color.
En esta pieza los adornos con puas de puercoespin combinan tres técnicas diferentes: la de
puntada simple (line quilling), la de banda simple (straight quilling) y tipo damero (checker-
board quilling). La puntada simple delimita las bandas simples creando la decoracion en fran-
jas. Comparandolo con el anterior, vemos como en estos ejemplares la decoracion tiene mayor
continuidad; tan sélo presenta un cambio de color a naranja, recuperando el motivo decorati-
vo del extremo hacia el tobillo (figs. 11 y 12).

Algo que llama mucho la atencion de esta pieza es la banda de piel que se ha cosido en
la parte externa del talon (fig. 13). Como se puede apreciar en la fotografia, la franja de piel
que conserva el pelo tefiido en naranja se ha cosido con posterioridad e incluso se ha utilizado
algin adhesivo para fijar el pelo a la misma. Entre las diferentes tipologias de mocasines que
encontramos entre los grupos culturales de América del Norte hay algunas que se caracterizan
por la utilizacion del pelo del animal, pero en estos casos el pelo se usa sobre todo en la cara
interna del mocasin, esto es, para mantener caliente el pie de quien lo usa; a veces, al exterior
encontramos una vuelta de la piel a la altura del tobillo. En el ejemplar que aqui estudiamos,
el lugar donde esta colocada la piel no ayudaria a mantener tanto el calor del pie por contacto
directo, ya que se encuentra cosida en una piel superpuesta a la que conformaria el cerramien-
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to del tobillo. Este hecho, junto con el tipo de puntadas utilizadas, asi como el adhesivo, nos
hace pensar que quizas fuese un afiadido posterior a la pieza. No sabemos cudndo se llevo a
cabo el mismo, aunque con seguridad podemos afirmar que fue con anterioridad a 1869, ya
que en el inventario del Museo Arqueoldgico Nacional aparece referenciado.

Par de mocasines

Par de mocasines realizados en una sola pieza de cuero, probablemente de ciervo, tenida y
unida mediante una costura realizada con tendon de animal por la parte del tobillo y del em-
peine, no llegando al extremo en esta dltima. Esta tipologia de mocasin se conoce como «nariz
de toro» (bullnose) (figs. 14a y 14b).
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La costura del empeine y del tobillo estd decorada por una franja de puas de puercoes-
pin tenidas en blanco y naranja y un adorno de cresteria. Las técnicas utilizadas en cuanto al
trabajo de la pua son las de puntada simple (line quilling), enrollado de las puas (wrapping)
y entrecruzamiento de una sola puia aunque con alternancia de color, tanto en la costura del
empeine como en la costura del talon.

Aunque aparezca referenciado en los inventarios antiguos, es probable que estas dos
piezas no hicieran conjunto ya que hay una marcada diferencia de tamano, que en el caso
del calzado hace imposible que las utilice la misma persona. Otra de las diferencias la en-
contramos en la decoracion a la altura del tobillo y en el empeine. En la pieza con nimero
de inventario 13953 la decoracion de cresteria en puntada simple, a la altura del tobillo, esta
hecha con hilo de algodon imitando la realizada con pudas de la 13954. Todo esto nos lleva
a pensar que quizd esta pieza estaba inacabada cuando fue adquirida y que mas adelante se
llevo a cabo la realizacion de la decoracion pero utilizando un material mas comin como el
hilo de algodon.

Tomando como punto de referencia paralelos de estos mocasines y de los que veremos
a continuacion localizados en otros museos, como en el Museo del Indio Americano de Nueva
York (nimero de inventario 3/2887), el Bata Shoe Museum de Toronto (nimero de inventario
BSM P03.15) u otros museos como el Quai Branly de Paris o el Museo del Indio Americano
de Washington, se ha atribuido estas piezas a los wendat (hurones) de la zona de los Grandes
Lagos en los Bosques Orientales, en la zona de Canada. Los hurones pertenecian a la familia
lingtiistica iroquesa y compartian muchos elementos de cultura material con aquellos con los
que compartian familia lingtlistica, como, por ejemplo, los mohawk. Este tipo de mocasines, a
juzgar por el amplio nimero de ejemplares localizados en colecciones, asi como representa-
ciones graficas de los mismos, debian de ser muy usados por todos estos grupos. Tal y como
podemos observar en el National Archive of Canada, tres de los cuatro reyes mohawk retrata-
dos en 1710 por Jan Verelst llevaban mocasines de este tipo.

Par de mocasines

Par de mocasines realizados en una sola pieza de cuero tenida y unidos mediante una costura
por la parte del empeine y del tobillo. A la altura del tobillo hay una solapa de cuero, inde-
pendiente, cosida a cada lado, cuyo borde y hasta el inicio del arranque del adorno central
esta decorado con un bordado de puas de puercoespin. El adorno central esta hecho a base
de tres franjas realizadas por el entrecruzamiento de una sola pua con alternancia de color,
formando un trenzado de manera independiente de puas tenidas en negro, blanco y naranja.
Esta banda no es exactamente igual en los dos mocasines. La costura del empeine y del tobi-
llo estd decorada por una franja trenzada de puas de puercoespin de los mismos colores
(figs. 15a y 15b).

En el borde inferior de la cenefa del talon encontramos pares de conos de metal con
pelo de animal tefido de color naranja, sujeto por su parte interna dejando colgar los extre-
mos. Para estas culturas los metales eran uno de los bienes mas preciados y estos conos,
ademas de servir de adorno a la propia pieza, con el movimiento producian un tintineo al
golpearse entre ellos que era del agrado de quien los vestia (fig. 16).

Los conos estin realizados con una limina de metal de forma triangular que se enrolla
sobre si misma, dejando mas abierta la parte inferior. Para introducir el pelo del animal se se-
lecciona un mechén previamente tenido, del doble del tamafo del cono, y se dobla por la
mitad sujetindolo con una fibra de origen animal que se introducira por la parte mas ancha
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Figura 15a y 15b. Par de mocasines con nuimero de in- Figura 16. Ejemplo de ldamina de metal con la que se con-
ventario 13997 C. Detalle del adorno del empeine. Colec- forman los conos decorativos. Fuente imagen: http://www.crt.
cién Museo de América. Fotografia: Joaquin Otero. state.la.us/siteexplorer/html/LDAO171.htm

hasta salir por la zona mas estrecha quedando fijado a la pieza y dejando a la vista los extremos
del mechoén. A veces, para dar mds consistencia al cono, como podemos observar en estos
mocasines, también hay una cortadura de cuero. Los conos, como veremos mas adelante, son
un adorno recurrente en muchas otras piezas, como tocados, bolsas o piezas de indumentaria,
siendo muy significativos en los vestidos destinados a los bailes por los sonidos que producian.

La tipologia de estos mocasines es igual a la vista anteriormente; la tnica diferencia ra-
dica en la complejidad del adorno, ya que en este ejemplar esta mds elaborado, tanto en la
zona del empeine como en el talon y en el uso del metal.

Bolsa
Bolsa rectangular formada por dos partes de cuero, posiblemente realizadas con piel de ciervo,

unidas en sus extremos mayores con tendon de animal y decorado por entrecruzamiento de
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El trabajo de la pua de puercoespin en la coleccion Borbén-Lorenzana del Museo de América, Madrid

dos puas de diferente color, que for-
man un trenzado que se alterna en
franjas y que combina el negro con
el blanco y el naranja con el amari-
llo. En la parte superior presenta un
fleco hecho a base de cortaduras de
cuero con puas enrolladas y costuras
festoneadas con el mismo material
(fig. 17).

En la parte inferior tiene una
ancha banda realizada a base de ti-
ras de tendon decoradas con puas
de puercoespin enrolladas, tenidas
en blanco, naranja y negro, descri-
biendo un motivo almenado. Del ex-
tremo cuelgan una serie de conos de
metal cuyo interior presentan me-
chones de pelo de animal tefidos en
color naranja y cortaduras de cuero.
De esta pieza hay que destacar la
decoracion, ya que el soporte sobre
el que se ha enrollado cada una de
las ptias de manera independiente
es tendon, cuando lo mas comun es
que se utilice la pia como una fibra
que se va pasando y creando la de-
coracion sobre la base. Podria ser un
antecedente del trabajo de las cuen-
tas de vidrio, como podemos com-
probar al compararla con la bolsa
con numero de inventario V-Z-3 del
Museo de las Civilizaciones de Cana-
da (fig. 18).

Esta pieza posiblemente perte-
nece al grupo de los lepane (De-
laware), de la vertiente Atlantica, en
los Bosques Orientales, por paralelos
localizados en el Museo del Indio
Americano de Washington (nimeros
de inventario 2/1288 o el 22/8541). El
motivo decorativo, también realizado
con puas de puercoespin, es muy si-
milar, pero éstas realizan un trenzado
sobrepuesto en la superficie.

Figura 18. Detalle de la decoracién de la fran-
ja inferior de la pieza donde se puede observar
el trabajo de las puas. Niumero de inventario
13956. Coleccion del Museo de América. Foto-
grafia: Joaquin Otero.

i

Figura 17. Bolsa. Numero de inventario 13956. Coleccién del Mu-
seo de América. Fotografia: Joaquin Otero.
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Su nombre, a veces escrito lennape o lenapi, significa «l pueblo». Se les conoce también
como los lenapes lenni (Ia «gente de verdad») o como los indios de Delaware. En el momento
de la colonizacion europea en los siglos xvi y xvi, vivian en la zona conocida como Lenapeho-
king, entre el rio Delaware y el rio Hudson, que abarcaba lo que en la actualidad son los estados
de Nueva Jersey, este de Pensilvania en todo el valle de Delaware, la costa norte de Delaware,
y el sur de Nueva York, especialmente el valle de Hudson y el puerto de Nueva York.

Bolsa

Bolsa de forma rectangular de cuero tefiido rematada en su parte inferior por dos piezas trian-
gulares de las que penden flecos, algunos de ellos decorados con puas de puercoespin enro-
lladas. Se cierra en la parte superior mediante un frunce realizado con dos tiras rematadas en
una borla del mismo material que a la vez le sirven de asas y que también estan ornamentadas
con puas. Esta decorada en ambas caras con puas de puercoespin en naranja, amarillo y blan-
co realizando motivos en puntada simple (/ine quilling), organizadas en varias hileras. Por una
de las caras estd decorado con motivos vegetales estilizados y un corazon, y por la otra, por un
rombo rodeado de motivos abstractos, todos ellos en perfecta simetria (figs. 19a y 19b).

Al igual que la bolsa que analizaremos a continuacion, posiblemente sea de la zona de
los Grandes Lagos, en los Bosques Orientales, ya que el tipo de puntadas que presentan las
bolsas es muy similar a las realizadas en esta zona (Brasser, 2009: 80, 84).
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Bolsa

Bolsa de forma rectangular de cuero tefiido cosida por los laterales; remata en la parte inferior
en dos tiras triangulares adornadas con flecos. El cierre es por estrangulamiento con una sola
cinta del mismo material por la parte superior. Todo el borde de la pieza, al igual que el res-
to de la decoracion, estd realizado con puas de puercoespin de color naranja y blanco, todo
ello realizado en puntada simple (line quilling), organizadas en varias hileras. Hay que desta-
car el borde decorado de toda la pieza, asi como dos motivos centrales en cada una de las
caras: en una de ellas presenta una flor insertada en un objeto a modo de jarro, mientras que
en la otra hay tres corazones superpuestos (figs. 20a y 20b).

Colgante

Esta pieza de forma triangular ha tenido diferentes denominaciones a lo largo de su historia
en el Museo de América. En un primer momento, y siguiendo el inventario del Museo Arqueo-
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l6gico Provincial de Toledo y del Museo Arqueologico Nacional, fue catalogada como un ta-
parrabos, considerando que las colgaduras de los lados servirian para sujetarla a la cintura.
Mas tarde fue catalogada como una vaina de una espada, pero por su estructura e€s poco po-
sible, ya que esta formado por una sola cara como se puede apreciar en las fotografias, y no
por un doble trozo de cuero cosido, como se afirmaba en antiguas catalogaciones y, por lo
tanto, no se puede guardar nada en su interior (figs. 21a y 21b).

Es una pieza de forma triangular, cuya cara posterior esta dividida en cartuchos horizon-
tales decorados con puas de puercoespin en naranja, negro y blanco, en banda simple (l/ine
quilling). Todo el perimetro de la pieza esta cubierto por fibra vegetal que a su vez se decora
con puas de puercoespin enrolladas. El extremo inferior remata en unas colgaduras realizadas
con pua enrollada en tendon de animal y un cono de metal con pelo de animal tefiido. Los
extremos de la parte superior rematan en unas colgaduras que caen por los lados y que tienen
una longitud similar a la de la pieza, realizadas en cuero y cubiertas por puas blancas y negras
enrolladas y fibra vegetal en su color.
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Esta pieza probablemente pertenezca a los gros ventre (atsina) y quizds sea un adorno
para llevar colgado a la cintura, tal y como podemos observar en el tinico paralelo encontrado
que fue vendido por Subastas Cowan’s en Estados Unidos'' en el afio 2005, cuyo disefio estd
realizado con cuentas de vidrio.

Los gros ventre se refieren a si mismos como «A'ani> 0 «A’aninin», que significa «pueblo
arcilla blanca». Pertenecen al grupo lingtistico algonquino-wakashano y se localizaban en el
norte de las Grandes Llanuras.

Brazalete

Esta es otra de las piezas que al igual que la anterior ha generado debate en cuanto a su
identificacion. En los inventarios antiguos aparece mencionada como taparrabos y en las cata-
logaciones del Museo de América aparece catalogada como una liga. Por paralelos localizados
en el Museo Quai Branly de Paris (numero de inventario 71.1934.33.25) hemos relacionado
esta pieza con la region del norte de las Praderas, con los anishinaabe, familia lingtistica de
los algonquinos, que se localizaban entre Canada (en On-
tario) y Estados Unidos (en Wisconsin y Minnesotta) (figs.
22a y 22b).

Probablemente estamos ante un adorno que se lle-
vaba colgado en los brazos. Por la propia forma de la
pieza parece ser que la especie de hebilla se insertaba
por la mano, quedando hacia la parte interna de la extre-
midad, mientras que toda la parte decorada cafa por en-
cima del brazo, a modo de un gran brazalete.

En el Museo del Indio Americano de Washington
hay una pieza similar catalogada como de los sauk (o
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" http://www.cowanauctions.com/auctions/item.aspx?ltemld=27073
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sac) and fox'?, grupo de la zona de las Praderas de las Grandes Llanuras. Entre estos grupos
estos adornos se llevaban en los brazos, mientras que otros de similar forma se llevaban sobre
las rodillas, y quiza su relacion con este tipo de piezas fue lo que llevé a denominarlo liga.
Las ligas presentan una manufactura diferente ya que estin realizadas en piel conservando
normalmente todo el pelo, tal y como podemos ver en algunas pinturas de Catlin.

Esta pieza de forma triangular presenta la superficie dividida en cartuchos verticales for-
mados por pequenias tiras de cuero independientes, que presentan puas de puercoespin enro-
lladas formando lineas oblicuas en blanco, negro y naranja, aunque predomina el blanco y el
naranja. Cada cartucho presenta en sus extremos un par de colgantes realizados en cuero, de-
corados con puas de puercoespin y rematados en conos metdlicos con pelo de animal tenido.

En esta pieza el nimero antiguo no coincide, ya que presenta el nimero 98 sobre su
superficie, nimero que corresponde al siguiente registro.

Tocado con cuernos

Tocado compuesto por una tira ancha de cuero que cae por la espalda, al que se le han co-
sido mechones independientes de pelo de animal a modo de casquete que cae por la parte
trasera (fig. 23). La parte frontal estd compuesta por una banda formada por estrechas tiras de
corteza que se han forrado con puas de puercoespin, tefiidas de diferentes colores (blanco,
naranja y amarillo) (fig. 24). Sobre esta te-
nemos cuero recortado a modo de almenas
con decoracion en rojo con puntos de color
azul y borde cosido en blanco, y, por detras
de éstas, pelo de animal tenido en naranja.
A ambos lados de las almenas, y cayendo
por los lados, se encuentran unos adornos
realizados en cuero con puas enrolladas a
modo de decoracion, y remate con conos
de metal con pelo de animal tefiido en na-
ranja. El bonete presenta por su parte supe-
rior dos cuernos de animal cortados por la
mitad y vaciados. Uno de los cuernos con-
serva, enrollado con tendon animal, pelo de
animal tenido del mismo color. Los cuernos
se sujetan al bonete por la parte interna con
tres pequenos vastagos de madera. Por su
parte trasera estd adornado con mechones
de crines grises (tres filas) y negras (una
fila). De los mechones negros cuelgan unas
cintas realizadas con fibra animal de las que

12 \Véase Orchard, 1916: PL. VII.
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posiblemente colgaba algo. La sujecion por debajo de la barbilla se realiza por medio de una
tira de cuero a cada lado que se une por la parte interna a uno de los vastagos y al cuero.

Este tipo de tocado, atributo de poder, es menos conocido que el tocado de plumas.
Segiin George Catlin, solo los guerreros de mayor rango podian llevar este tipo de piezas.
Desde lejos se distingue a un jefe o un guerrero con tal notoriedad que adquiere el derecho
a adornar su tocado con cuernos, lo que le confiere un aspecto extrano y al mismo tiempo
majestuoso» (Catlin, 1973: 113. Carta nim. 14).

Normalmente estd realizado con un bonete hecho de piel de bufalo que conserva el
pelo, con una banda en la frente y un cuerno de bufalo a cada lado, vaciados previamente
para que sean mds ligeros y no pesen. En el Quai Branly de Paris se conserva un tocado muy
similar a éste, adscrito a la region de los Grandes Lagos (nimero de inventario 71.1934.33.32).
También en el Museo de las Civilizaciones de Canada hay otro tocado muy similar, de ca. 1780,
posiblemente de los ho-chunk (winnebago), también de la zona de los Grandes Lagos, con
numero de inventario III-X-241. Anteriormente, en el Museo de América estaba catalogado
como perteneciente al Noroeste de las Praderas (Sinchez Garrido, 1995: 171).

Tocado con cuernos

Tocado compuesto por un cuero, posiblemente de piel de bisonte, a modo de bonete que
cae por la espalda. La parte frontal estd compuesta por una banda de cuero con almenas
recortadas, cuyos bordes estin decorados con puntadas simples de puas (line quilling). Las
de la banda inferior son blancas y las que decoran las almenas alternan el blanco y el negro.
Por detrds de éstas tenemos pelo de animal tenido en naranja, posiblemente crin de caballo.
A ambos lados de las almenas presenta unos adornos realizados en cuero con puas enrolladas
a modo de decoracion, y remate con conos de metal con pelo de animal tenido en naranja.
También presenta unos adornos formados por una tira de piel que forma un circulo al que
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se han enrollado puas y fibra vegetal.
El bonete presenta en su parte superior
dos cuernos de animal sin identificar
cortados por la mitad, vaciados y muy
pulidos. Conservan pelo de animal te-
nido de naranja y enrollados con ten-
don de animal en sus remates, que pre-
viamente han sido trabajados rebajando
parte de los mismos; los cuernos se su-
jetan al bonete por la parte interna con
tiras de cuero. Por su parte trasera estda
adornado con mechones de pelo gri-
ses, rematando en el extremo por pelo
negro. Comparandolo con el anterior
observamos que la manufactura no
estd tan cuidada y concluida, aunque si
conserva un mayor nimero de mecho-
nes que decoran la parte trasera, lo
que nos permite imaginar como seria
la pieza en su estado original (figs. 25a
y 25b).

Al igual que el anterior tocado lo
adscribimos a la cultura ho-chunk (win-
nebago), también de la zona de los
Grandes Lagos. Anteriormente, en el
Museo estaba catalogado como pertene-
ciente al Noroeste de las Praderas (San-
chez Garrido, 1995: 171).

Funda de puiial

Vaina de punal realizada en cuero. En

su parte anterior encontramos puas de

puercoespin tenidas en diferentes colo-

res (naranja, negro y blanco) realizando

diversos motivos decorativos geométri-
cos: dos franjas horizontales en la parte superior, para luego continuar con franjas verticales.
La técnica usada es la de entrecruzamiento, que combina la de una sola pua naranja con la de
dos puas, mezclando el blanco y el negro. Todo el perimetro de la pieza se encuentra ribetea-
do con puntada simple con el mismo material. Lleva dos conos de metal, con pelo de animal
en su interior, en las esquinas superiores, y otros siete en la parte delantera, justo en el arran-
que de las franjas verticales (figs. 26a y 26b).

Este tipo de piezas se llevaban colgadas del cuello por la parte delantera, quedando a
la altura del pecho, tal y como podemos observar en el retrato que realiza Paul Kane, en 1845,
de Kitchie-ogi-maw, conservado en el Museo Real de Ontario (King, 1982: 18). Hay una varian-
te de esta tipologia que permite guardar dos punales.

Podemos relacionar esta pieza con el grupo cultural de los iroqueses o de los menomi-
nee, de la zona noreste de los Bosques Orientales.
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Adorno para brazo

Pieza de forma triangular formada por dos trozos de cuero unidos mediante un cosido, reali-
zado con tendén de animal, y decorado con un bordado por todo el borde, en puntada simple
(line quilling), a base de puas de puercoespin tenidas en blanco, negro y naranja (muy dete-
riorado); en su extremo menor presenta unas tiras realizadas con tendén de animal y puas de
puercoespin enrolladas, que rematan en unos conos de metal en cuyo interior se encuentra
crin de animal también tenida en color naranja (figs. 27a y 27b).

No sélo en el Museo Arqueoldgico Nacional, sino también durante mucho tiempo en el
Museo de América, esta pieza fue catalogada como una vaina.

Las armas que utilizaban para la guerra los pueblos de la zona que estamos estudiando
eran el arco y las flechas y las mazas o club, como se conoce este tipo de piezas, hasta adop-
tar el rifle con la llegada de los europeos. Punales o espadas de esta longitud y tamafio no se
encuentran en estos grupos, aunque si tenemos pufales de pequenio formato que se suelen
llevar colgados al pecho como la pieza anterior o sujetos alrededor de la cintura. En el Quai
Branly hay una pieza (ndmero de inventario 71.1878.32.67) de caracteristicas muy similares,
aunque de diferente tamano, que identifican como un ornamento para llevar en el brazo, pro-
cedente de la region de los Grandes Lagos, por lo que adscribimos la pieza a esta zona geo-
grafica.
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Carolina Notario Zubicoa

Figura 27a 'y 27b. Adorno para el brazo. Nimero de inventario 13997B. Colecciéon Museo de América. Fotografia: Joa-
quin Otero.

Portapipas

Tubo portapipas de madera de seccion circular, horadado, decorado con un mechon de pelo
de animal y un tejido de puas de puercoespin dispuesto en franjas, que alternan los colores
naranja y amarillo, y separadas por franjas blancas y negras y pelo de animal en el otro extre-
mo (posiblemente caballo o ciervo) tenido en naranja. En su remate presenta una protuberan-
cia donde se insertaria la cazoleta, hoy perdida (figs. 28 y 29).

En cuanto al trabajo de las puas, se han trenzado dos puas alrededor de dos guias, po-
siblemente tendones, formando una cinta tejida que a continuacion se ha enrollado alrededor
del tubo; esta técnica se denomina fwining. Las dos puas usadas son del mismo color y los
empalmes, para los cambios de color, son casi inapreciables. Es un trabajo muy minucioso y
laborioso que requiere una gran habilidad, ya que las puas usadas son muy finas.

Los franceses llamaron «calumet> a estas grandes pipas que fueron observadas por pri-
mera vez entre los indios de la region del Mississippi (Wissler, 1993: 70).

Mal entendida como «pipa de la paz», era realmente una especie de altar portatil, un
medio de comunicaciéon con los seres sobrenaturales. Fumar y ofrendar el humo a los puntos
cardinales era el ritual previo a cualquier ceremonia individual y colectiva. Por ello, el ritual
de la pipa se realizaba en las reuniones con los blancos para firmas de tratados —nunca cum-
plidos— y se relacioné su significado con acuerdos de paz.
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Las cazoletas (elemento que falta en esta pieza) solian estar realizadas con piedra negra
o con catlinita, una pizarra roja que se encuentra en pequenos yacimientos, en la frontera de
Minnesota con Dakota del Sur, y que debe su nombre a Georges Catlin, que fue quien descu-
bri6 este lugar de extraccion que era accesible a todas las tribus como sitio de refugio y paz.
Catlin dej6 documentado este emplazamiento en su obra La cantera de piedra para pipas en
Chateau des Prairies, 1836-1837 (Catlin, 1994: 22).

Fumar tabaco podia ser un rito colectivo, previo a cualquier acontecimiento importante,
en el que la pipa se pasaba de boca en boca, provocando una unién completa entre los par-
ticipantes y los seres sobrenaturales, ya que el humo transmitia los pensamientos, las palabras
y las oraciones al mas alld (Gugel, 2000: 218). Pero también quien se retiraba en soledad a la
busqueda de una vision portaba la pipa consigo, como elemento indispensable en este caso
de un rito individual.

Las pipas, consideradas un altar portatil, eran de gran importancia espiritual y ritual entre
estos grupos y tratadas por tanto con gran estima. Un ejemplo de ello es que no podia apo-
yarse directamente sobre el suelo, por lo que se sujetaba por sus extremos con unos soportes
y se guardaban en envoltorios confeccionados con pieles curtidas, separando la cazoleta y el
tubo. Cada una de las partes, cazoleta, trabajo de la madera y portapipas, probablemente eran
realizados por artesanos diferentes. En el caso de los niitsitapii la confeccion de estas piezas
corria a cargo de hombres especializados (Greene, 2001: 1050).
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Cada uno de los grupos tiene entre sus leyendas alguna que les explica el origen de estos
objetos. Por ejemplo, entre los lakota fue una mujer quien les trajo la pipa y las indicaciones de
como usarla convirtiéndose a continuacion en un bufalo blanco (Demaille, 1984: 283-285).

Esta tipologia de pipas se encuentra en numerosos museos tanto europeos, como el Quai
Branly o en el Museo de Historia Natural de Florencia'®, como americanos. En Estados Unidos
tenemos ejemplares en el Museo del Indio Americano de Washington, en el Museo Brooklyn de
Nueva York, en el Museo de Historia Natural de la misma ciudad, en el Museo Peabody de Har-
vard o en el Museo Field de Chicago. En todos ellos se clasifican como pertenecientes a Grandes

Llanuras en general, ya que son utilizadas con ligeras variaciones por muchos de los grupos.

Portapipas

Tubo portapipas de madera, de seccion circular y
horadado. En su parte central presenta decoracion
realizada con un tejido trenzado de puas de puer-
coespin formando rombos a cuyos lados se prolon-
gan lineas de colores naranja, marrén, amarillo y
beis. En los extremos de la parte decorada, tendo-
nes atados sujetan las crines tenidas de color naran-
ja (posiblemente caballo o ciervo, fig. 30). La origi-
nalidad de esta pipa radica en su motivo decorativo
con forma de rombos. Para su realizaciéon se han
intercalado en la labor trenzada puas de color ma-
rron para la creacion del mismo (fig. 31).

B3 VV. AA, 2010, 157.
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Portapipas

Tubo portapipas de madera y seccion circular que se ha forrado con tiras trenzadas con puas
de puercoespin formando dibujos geométricos, y combinando colores naranjas, amarillos, ma-
rrones y cremas muy claros (fig. 32). En uno de los extremos de la pieza se conservan restos
de plumas. Alrededor de un tendén podemos observar los raquis y su modo de sujecion a éste
por la propia introduccion del extremo en el canoén. Estos restos de plumas se encuentran
tefidos en color naranja. En el otro extremo tenemos pelo de animal fijado de la misma ma-
nera. En la parte central se ha enrollado una banda de piel de ave con restos de canones de
plumas insertados naturalmente (fig. 33).

Portapipas

Tubo portapipas semejante al nimero de inventario 02822 aunque se encuentra en peor esta-
do de conservacion, lo que nos permite en cierta manera observar con mas detalle el proceso
de realizacion de la decoracion (fig. 34).
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Roach

Adorno para la cabeza, de uso masculino, conocido como roach; esta formado por dos plumas,
sujetas en su base por dos huesos tubulares vacios, fijados a un disco (bone spreader) que per-
foran el cuero donde se sitian unas cintas, también de cuero, para su sujecion. Se conservan
vastagos de madera que van sujetos a los raquis de las plumas forrados por ptas de puercoespin
y fibra vegetal, describiendo un diseno ajedrezado en blanco y negro con la técnica de damero
(checkerboard quilling). Las plumas probablemente son de dguila. En muchos casos estos ador-
nos van acompanados de unos tocados realizados con pelo largo de animal tefiido, de ciervo o
de caballo e incluso de pelo de puercoespin (figs. 35a y 35b).

Las plumas que adornaban los roach solian
presentar decoracion en el raquis, ya fuera a partir
de una varilla vegetal cubierta por labores de pua de
puercoespin o lazos hechos con fibra textil, algunas
veces realizados en seda.

Estas piezas eran usadas por muchos grupos
de América del Norte. Este roach ha sido catalogado
en el Museo de América como perteneciente a los
sioux y, en efecto, se han encontrado paralelos a
este en el Museo Peabody de Harvard con nimero
de inventario 99-12-10/53057.
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VIl. Conclusiones

Como ya adelantabamos en la introduccion, nos encontramos ante una coleccion, referida al
indio americano, que se encuentra a la altura de las grandes colecciones de museos interna-
cionales, no sélo en lo que respecta a la diversidad de piezas (ya que aunque la coleccion es
pequefia en numero las piezas son muy representativas) sino también en cuanto a la calidad
de las mismas. En todas ellas hay que destacar la maestria y habilidad en el trabajo de la pua,
con ejemplos de diversas técnicas y decoraciones.

En estas paginas hemos llevado a cabo el trabajo que es necesario hacer, en un primer
momento, cuando nos enfrentamos a una coleccion a la que rodean muchos interrogantes. Esto
es, el saber qué piezas son, algo tan sencillo como qué es que, de qué esta hecho y a qué
posible contexto cultural puede pertenecer. Esta primera fase es primordial para luego conti-
nuar estudiando la coleccion en lo que se refiere a otros factores.

En cuanto a los contextos culturales, una vez adscritas cada una de las piezas, tenemos
un total de diez piezas que pertenecerian a las Grandes Llanuras y otras nueve de la zona de
los Bosques Orientales. Respecto al primer grupo, hemos podido ajustar mas la procedencia
de algunas de las piezas, aunque otras, como el caso de los portapipas, no han podido ser
catalogadas mas alla de las Grandes Llanuras, ya que son piezas de uso muy generalizado
entre varios grupos y, en concreto, la tipologia que aqui hemos mostrado. Respecto a los Bos-
ques Orientales, siete de las piezas proceden de la zona de los Grandes Lagos, por lo que
podemos hablar de una fuerte presencia de esta zona en la coleccion Borbon-Lorenzana.

Pero todavia quedan muchos capitulos sin cerrar, o interrogantes, en torno a esta colec-
cion que sera necesario retomar en un futuro. Algunos de ellos, relativos a las propias piezas,
como la necesidad de realizar un estudio en el laboratorio de los materiales empleados, ya que
aunque en estas paginas se ha llevado a cabo una aproximacion, es necesario identificar la
procedencia de los cueros, asi como a qué animales pertenece el pelo que se ha utilizado, o
los materiales usados para el tenido de las puas.

También es necesario seguir identificando las restantes piezas que conforman esta colec-
cion, tal y como se ha hecho en estas paginas, estudiando los objetos, identificindolos y co-
nociendo sus contextos culturales. A la hora de abordar esta fase es necesario el combinar las
fuentes antiguas con las de plena actualidad que nos proporciona internet, ya que hoy en dia
son muchos los museos que tienen sus colecciones accesibles a través de catidlogos virtuales
y ésta ha sido una herramienta de trabajo de gran ayuda.

También seria necesario poder establecer qué piezas pertenecian a uno u otro coleccio-

nista, conocer como se formo la coleccion y estudiar todo el «iclo vital» de la misma hasta la
actualidad: sedes por las que han pasado o exposiciones en las que han participado.
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VIll.  Anexo

Museo de América  Inventario General 13997 A
Numero del objeto 92
Museo
Arqueolégico Nimero en el 68
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion Un traje hecho de piel en forma de [ilegible] con adornos en paja.
Numero de inventario 3197
Descripcion Libro Azul Traje hecho de pieles de gamuza de procedencia americana. Largo: 45, an-
cho: 51. A lapiz: «de cuero con bordados de paja de varios colores. Megicos.
Descripcion Traje en forma de armillo hecho de una sola pieza de gamuza tenida de
Museo . Ficha del Inventario color rojizo, con rayas negras transversales en las mangas. En el pecho, es-
grq?eo;;)glco de Mesa paldas y hombros tiene adornos circulares formados por fajas concéntricas
acion

de trozos de paja blanca, negra, amarilla y roja, en la union de las mangas
y a lo largo de éstas, tiene una especie de fleco formado por trozos de piel
y pelo de un animal.

Remitido por el Museo Provincial de Toledo.

Largo: 0,45
Ancho: 0,51
Museo de América Inventario General 13977
Numero del objeto 94
Museo Numero en el
L. ’ . 70
Arqueolégico Inventario Antiguo
Provincial
de Toledo
Cuatro pares de zapatos, dos de hombre y dos de mujer, de una pieza, de
Descripcion piel con adornos de paja de colores, una forma muy parecida a la de las
babuchas.
Numero de inventario 3199
Descripcion Libro Azul Calzado usado por varias tribus de indios de la América del Norte. Largo:
28. A lapiz: <Mocasines de cuero bordado con paja de grandes cresterias».
Museo S
Arqueolégico Descripcion Mocasines o calzado usado por varias tribus de indios de la América del
Nacional Ficha del Inventario Norte, son una especie de babuchas formadas de una piel como la gamuza

de Mesa

y adornadas en lo que forma la pala de labores muy delicadas de paja
blanca, negra y roja, dispuestas en fajas las cuales forman arcos en la punta
del calzado.

(Remitido de Toledo)

Largo: 28
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Museo de América Inventario General 13978
Numero del objeto 94
Museo Numero en el 70
Arqueolégico Inventario Antiguo
Provincial
de Toledo
Descripcion Cuatro pares de zapatos, dos de hombre y dos de mujer, de una pieza, de
piel con adornos de paja de colores, una forma muy parecida a la de las
babuchas.
Numero de inventario 3200
Descripcion Libro Azul Calzado igual al anterior. Largo: 27.
Museo
Arqueolégico Descripcion Calzado igual al anterior, sin mas diferencia que tener adornada la parte
Nacional Ficha del Inventario que corresponde al calcanar del pie con un trozo del vellén de un animal

de Mesa

rumiante cuya lana esta tenida de encarnado.
(Procede Igualmente de Toledo)

Largo: 27

Museo de América

Inventario General

13953 y 13954

Numero del objeto

94

Etiqueta con letra

U» (en mocasin 13953)

Museo
Arqueolégico Nimero en el 20
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion Cuatro pares de zapatos, dos de hombre y dos de mujer, de una pieza, de
piel con adornos de paja de colores, una forma muy parecida a la de las
babuchas.
Numero de inventario 3201
Descripcion Libro Azul Calzado formado de piel de castor. Largo: 25; alto: 16. A lipiz: dbordados
en paja mocasines».
Museo
Arqueologico Descripcion Mocasines formados de piel tefida de negro y de una sola pieza con costu-
Nacional Ficha del Tnventario

de Mesa

ra por el dorso y el talon, con una vuelta en su parte superior. Sus ambas
costuras tienen labores de paja blanca, amarilla y roja y un festén y cordon-
cillo en el canto de la vuelta.

(Remitido de Toledo)
Largo: 25; alto: 16
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Museo de América  Inventario General 13997C
Numero del objeto 94
Museo Numero en el
L. . . 70
Arqueolégico Inventario Antiguo
Provincial
de Toledo
Descripcion Cuatro pares de zapatos, dos de hombre y dos de mujer, de una pieza, de
piel con adornos de paja de colores, una forma muy parecida a la de las
babuchas.
Numero de inventario 3202
Descripcion Libro Azul Calzado parecido al anterior. Largo: 25; alto: 24
Museo
Arqueolégico Descripcion Calzado parecido al nimero anterior; tiene mas ancha la vuelta de la parte
Nacional Ficha del Inventario superior, la cual estd adornada con una triple labor de paja blanca, negra y

de Mesa

roja y unos herretes de laton y de fibra vegetal encarnada.
(Remitido de Toledo)
Largo: 25; alto: 24

Museo de América  Inventario General 13956
Numero del objeto 96
. 14
Museo Etiqueta con letra V»
Arqueolégico
Provincial Nidmero en el
de Toledo Inventario Antiguo 72
Descripcion Tres bolsas, también de piel, color negro y adornos de paja de colores.
Numero de inventario 3204
Descripcion Libro Azul Bolso de piel usado por los indios de América del Norte: Largo: 47; ancho: 18.
Descripcion Bolsa de piel tenida de color oscuro tiene en la parte superior un flequillo
Museo Ficha del Inventario de la misma piel y paja de colores, las costuras festoneadas también de
Arqueolégico de Mesa paja y en la parte inferior una ancha franja igualmente de paja cuyo dibujo
Nacional forma dos cenefas de colores blanco, negro y rojo y de la cual pende un

fleco formado de canutillos conicos de laton y piel de un animal; lo usan
los indios de la América del Norte; es un ejemplar notable. Procede del
Museo Provincial de Toledo.

Largo: 0,47
Ancho: 0,18

4 En la actualidad esta etiqueta se ha perdido. Sabemos de su existencia por antiguas fotografias.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 67-116



Museo de América  Inventario General 13955
Nimero del objeto 96
Museo Etiqueta con letra V»
Arqueolégico
Provincial Nimero en el .
de Toledo Inventario Antiguo
Descripcion Tres bolsas, también de piel, color negro y adornos de paja de colores.
Numero de inventario 3205
Descripcion Libro Azul Bolso de piel de igual procedencia que la anterior. Largo: 32; ancho: 17.
Museo Descripcion Bolsa de piel oscura, tiene el borde y costuras festoneadas de paja de co-
Arqueolégico Ficha del Inventario lores, en una y otra cara bordados también de paja, en que se reproducen
Nacional de Mesa varias veces la de un corazon; en la parte inferior forma dos puntas con

fleco de la misma piel, ejemplar notable. Procedencia igual a la anterior.
Remitido de Toledo

Largo: 0,32

Ancho: 0,17
Museo de América  Inventario General 13957
Nimero del objeto 96
Museo
Arqueolégico Numero en el
. . . . 72
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion Tres bolsas, también de piel, color negro y adornos de paja de colores.
Numero de inventario 3206
Descripcion Libro Azul Id. 1d. 1d. Largo: 32; ancho: 18.
Descripcion Bolsa de piel oscura en cuyos bordes y costuras hay labores y festones de
Museo o Ficha del Inventario paja de colores. En ambas caras tiene bordados de ancha paja, uno de los
Arqueoldgico de Mesa cuales representa un jarron y el otro tres corazones; terminan en dos pun-
Nacional

tas igualmente festoneadas de paja y con fleco de la misma piel. Ejemplar
notable de la misma procedencia a las anteriores.

(Remitido de Toledo)
Largo: 0,32
Ancho: 0,18
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Museo de América Inventario General 13978D
Numero del objeto 97
Museo Etiqueta con letra X»
Arqueolégico
Provincial Numero en el 73
de Toledo Inventario Antiguo
Descripcion Dos taparrabos con adornos de los mismos colores que los anteriores. Son
una especie de adornos que llevan los indios.
Numero de inventario 3207
Descripcion Libro Azul Taparrabo usado por los indios de América del Norte. Largo: 52; ancho: 8.
A lapiz: «de tiras de cuero [ilegible] de pajas de colores.
Descripcion Taparrabo usado por los indios de la América del Norte, estd hecho de tiras
Museo Ficha del Inventario de piel envueltas en fibras de paja blanca, negro, amarillo y roja, de trecho
Arqueolégico de Mesa en trecho tiene sobrepuesta una tira transversal de las mismas materias y
Nacional que terminan en cada lado en dos herretes de laton y lana de un animal,

termina en punta.
Procede de Toledo.

Antiguos Iroqueses.

Largo: 0,52
Ancho: 0,08
Museo de América  Inventario General 13978E
Numero del objeto 97
Museo .
Arqueolégico Numero.en el' 73
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion Dos taparrabos con adornos de los mismos colores que los anteriores. Son
una especie de adornos que llevan los indios.
Numero de inventario 3208
Descripcion Libro Azul Taparrabo de igual procedencia que el anterior. Largo: 45; ancho: 13. A
lapiz: «emejante al anterior
Descripcion Taparrabo de igual procedencia que el anterior hecho de un trozo de piel
Museo Ficha del Inventario de forma triangular prolongada, en ambas orillas tiene un ribete de paja
Arqueolégico de Mesa blanca y una de las caras se halla cubierta de franjas transversales, formadas
Nacional por tiras de paja blanca, roja y negra, de la parte superior penden largas

tiras de piel cubiertas de la misma paja y terminadas como el taparrabo en
herretes de laton y pelo de un animal.

Procede de Toledo
Largo: 0,45
Ancho: 0,13
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Museo de América Inventario General 13978F
Numero del objeto 99
Museo . Numero en el 5
Arqueolégico Inventario Antiguo
Provincial
de Toledo
Descripcion Dos gorras con adornos de plumas y dos cuernos; al parecer las que usaban
los caciques o mandarines de sus tribus.
Numero de inventario 3228
Descripcion Libro Azul Adorno de cabeza usado por varias tribus de indios de las margenes del rio
Colorado formado por una diadema. A lapiz: «de cuero con bordados de
Museo paja y cuernos de bufalo»
Arqueolégico
Nacional

Descripcion
Ficha del Inventario
de Mesa

Tocado usado por varias tribus indias que habitan los margenes del rio
Colorado en la América del Norte. Forma una especie de diadema de paja
de colores con un trozo de piel que cubre la cabeza, flecos de fibra vegetal
y lana, dos cuernos de (tachado) y colgantes de piel con herretes de cobre.

Remitido de Toledo

Museo de América  Inventario General 13829BIS
Numero del objeto 99

Museo . Numero en el 75

Arqu‘eol.oglco Inventario Antiguo

Provincial

de Toledo
Descripcion Dos gorras con adornos de plumas y dos cuernos; al parecer las que usaban

los caciques o mandarines de sus tribus.

Numero de inventario 3229

Museo Descripcion Libro Azul Id. Id. Id

Arqueolégico

Nacional

Descripcion
Ficha del Inventario
de Mesa

Adorno de cabeza parecido al del nimero anterior y de igual procedencia,
se diferencia en que la diadema es de piel sola sin adornos de paja.

Remitido de Toledo
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Museo de América  Inventario General 13978C
Numero del objeto 100
Museo . Numero en el 76+
Arqu.eol.oglco Inventario Antiguo
Provincial
de Toledo
Descripcion Dos vainas; la una para punal con labores diferentes en paja; y la otra mas
grande sin adornos. Son de piel.
Numero de inventario 3209
Descripcion Libro Azul Vaina de pufal. Largo: 26. A ldpiz: «de cris, bordado con paja».
Museo L . - . , , . .
Ar L. Descripcion Vaina de punal, es de piel oscura y tiene en su orilla un ribete de paja negra,
queologico ; . . . o .
Nacional Ficha del Inventario amarilla y roja con la cual se ha formado también un adorno de tres franjas

de Mesa

y cordoncillos en uno de sus lados en la boca tiene un fleco de herretes de
latén y pelo de animal. Usado por varias tribus de la América del Norte.

Procede de Toledo

Largo: 0,26. Antiguos Iroqueses

Museo de América

Inventario General

13997B. Longitud: 41,2 cm. Anchura: 14,4 cm.

Numero del objeto 100
Museo Etiqueta con letra BB»
Arqueolégico
Provincial Numero en el 76+
de Toledo Inventario Antiguo
Descripcion Dos vainas; la una para punal con labores diferentes en paja; y la otra mas
grande sin adornos. Son de piel.
Numero de inventario 3210
Descripcion Libro Azul Taparrabo hecho de un doble trozo de piel. Largo: 41; ancho: 18. A lapiz:
Bolsa cuero».
Museo Descripcion Taparrabo hecho de un doble trozo de piel teiida, de forma triangular
Arqueolégico Ficha del Inventario prolongada, tiene en los bordes un ribete de paja blanca, negra, amarilla y
Nacional de Mesa roja y termina en un fleco de herretes de laton, piel y pelo de animal. La

usan los indios de la América del Norte.
Procede de Toledo

Largo (sin fleco): 0,42

Ancho: 0,19
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Museo de América  Inventario General 02822
Numero del objeto 113
Museo
Arqueolégico Numero en el 89
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion Otros cuatro bastones pequenos, al parecer signos de mando de los indios.
Numero de inventario 3235
Descripcion Libro Azul Baston con adornos de cerda y pita. Largo: 1,13.
Museo
Arqueoi;igico Descripcion Baston con adornos de cerda vy tejido de pita de colores. Lo usan los indios
Nacion:

Ficha del Inventario
de Mesa

del Norte de América para indicar autoridad o mando
Largo: 1,13

Remitido de Toledo

Museo de América  Inventario General 02826
Numero del objeto 113
Museo
Arqueolégico Numero en el 89
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion Otros cuatro bastones pequenos, al parecer signos de mando de los indios.
Nimero de inventario 3236
Descripcion Libro Azul Baston con adornos de plumas, igual procedencia. Largo: 1,3.
Museo R, . . . . .
Arqueolégico Descripcion Baston (escrito encima: <T'ubo de pipa») con adornos de plumas y tejidos de
Nazional Ficha del Inventario pita formando dibujos caprichosos. Lo usan los indios del Norte de América

de Mesa

para significar autoridad o mando.
Largo: 1,03

Remitido de Toledo

Museo de América  Inventario General 02823
Numero del objeto 113
Museo
Arqueolégico Numero en el 89
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion Otros cuatro bastones pequenos, al parecer signos de mando de los indios.
Nuamero de inventario 3237
Descripcion Libro Azul Baston con adornos de pita, igual procedencia que los anteriores. Largo: 87.
Museo S . . . . .
L. Descripcion Baston (escrito encima: «Tubo de pipa») con adornos de pita de colores
Arqueolégico . . . T ) o .
Nacional Ficha del Inventario (signo de mando entre los indios). Conserva algunos restos de adornos de

de Mesa

plumas.
Largo: 0,87

Remitido de Toledo
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Museo de América Inventario General 02827

Numero del objeto 113
Museo
Arqueolégico Numero en el 89
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion Otros cuatro bastones pequenos, al parecer signos de mando de los indios.
Numero de inventario 3238
Descripcion Libro Azul Baston como el anterior en muy mal estado de conservacion. Largo: 84.
Museo
Arqueolégico L B . . L
. Descripcion Baston con adornos de pita de colores, signo de mando entre los indios, en
Nacional ; . T
Ficha del Inventario muy mal estado de conservacion.
de Mesa
Largo: 0,84
Remitido de Toledo
Museo de América  Inventario General 13857
Numero del objeto
Museo
Arqueolégico Numero en el
Provincial Inventario Antiguo
de Toledo
Descripcion
Numero de inventario 3230
Descripcion Libro Azul Adorno de cabeza de igual procedencia que la anterior, formado de dos
plumas.
Museo
Arqueolégico . i,
Nacional Descripcion Tocado compuesto de dos plumas de ave y en sus extremidades un tejido
Ficha del Inventario de lilegible]. Lo usan varias tribus habitantes a las orillas del rio Colorado en
de Mesa la América del Norte. Puede indicar autoridad o mando (Colorado).
Largo: 0,50

Remitido de Toledo
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Historia y restauracion de un tocado
de jefe del archipiélago de Tonga que
se conserva en el Museo de Ameérica,
Madrid

History and restoration of a Tonga archipielago chief
head-dress that is in the Museo de América, Madrid

Mercedes Amézaga Ramos
Mercedes Amézaga, S. L.

Carmen Cerezo Ponte
Museo de América, Madrid

Resumen: Dentro de las colecciones fundacionales relativas al Pacifico que alberga el Museo
de América se encuentra expuesto un tocado ceremonial que, a pesar de tener mas de dos-
cientos anos, no habia despertado hasta el momento el interés por su estudio. No obstante, el
planteamiento y ejecucion de su restauracion ha llevado parejo su investigacion y estudio en
relacion con sus antecedentes historicos y geogrificos como referencia para su restauracion
actual y preservacion futura.

Palabras claves: tocado, Tonga, Paulajo, tapa, cuentas, varillaje, junquillos, consolidacion, hi-
dratacion.

Abstrat: Among the founding collections on the Pacific which houses the Museo de America,
it is exposed a ceremonial headdress. Despite having more than two hundred years it had not
woken up interest in their study until now. The planning and execution of its restoration has
demanded a parallel investigation relative to its historical and geographical background.

Keywords: head-dress, Tonga, Paulaho, tapa, bead, ribs, strip of light wood, consolidation,
hydration.

1. Introduccidon

Hubo que esperar al mes de octubre del afo 2012 para que se expusiera por primera vez esta
rara y magnifica pieza que ha permanecido guardada en los almacenes del Museo de América
durante mas de doscientos anos. Esta ocultacion ha sido debida en parte a su deficiente esta-
do de conservacion, asi como a la ausencia de documentacion relativa a su procedencia. Aun
asi, los materiales que lo componen, especialmente las finas tiras de «apa» pintada que recu-
bren los haces de canas, ponen de manifiesto un origen polinésico.
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Hemos sido conscientes de que se trata de una pieza importante y probablemente tnica,
ya que no hemos encontrado ningin paralelo en la bibliografia existente. No obstante, cono-
cifamos de las representaciones del tercer viaje de James Cook (1776-1779) el retrato de Pau-
lajo, soberano de las islas de los Amigos, realizado por J. Webber (fig. 1), y el esbozo de un
jefe tongano de W. Ellis (Joppien y Smith, 1988), donde se representa a Paulajo con un tocado
muy parecido a nuestra pieza.

A partir de aqui, y siguiendo los sabios consejos de Malaspina, buscamos en el Diario
de Cook la, como siempre, minuciosa descripcion que hace del rey Paulajo, de su tocado y de
la amistosa relacion que con él mantuvo, lo que reafirmé nuestras sospechas como veremos.

Una vez que se decidié su restauracion, se plante6 también su estudio e investigacion
relativa a averiguar qué expedicion lo habia traido a Espana. Y, aclarado su origen en el archi-
pi¢lago de Tonga, se vio que solo podia pertenecer a dos expediciones espanolas que reco-
rrieron la zona: la que Francisco Mourelle de la Raa realizé en 1780 de Manila a San Blas, y
la de Malaspina y Bustamante, que estuvieron en Vavao y las islas de los Amigos (nombre que
Cook dio al grupo de Tongatabu), de mayo de 1793 a agosto del mismo afno.

Mourelle de la Rua parte de Manila en noviembre de 1780, al mando de la fragata Prin-
cesa. Y sin casi darle tiempo para aprovisionarse, se le ordena partir hacia San Blas, llevando
consigo correos y documentos que logicamente no debian caer en manos enemigas. Enterado
de la cercania de un buque inglés, modifica su rumbo a pesar de que carece de cartas marinas
apropiadas, ya que, como escribe en su diario, sali6 de Manila con solo un mal mapa, care-
ciendo también de los diarios de otros exploradores de la zona que tan utiles le hubiesen sido
en tan arduo viaje.

Con mala mar y vientos contrarios atraviesan las Mil Islas, Almirantazgo, Salomén, Santa
Cruz, etc., y cuando ya estin a punto de perecer, descubren una isla desconocida a la que
llaman Amargura (Fonualea), por no poder desembarcar. Llegan por fin a la isla de Late, don-
de son generosamente acogidos y pueden
2hi reponerse de su famélico estado. Alli, el Egui
les regala provisiones y mantas de tapa. Una
vez realizada la aguada, prosiguen la navega-
cion y llegan a Vavao. Mourelle denomina a
este grupo islas de Martin Mayorga, virrey de
Nueva Espana, de las que se le considera
descubridor.

La Confederacion de Tonga se compo-
nia de tres grupos de islas: el grupo de las
Vavao o Martin Mayorga al norte; en el centro,
un grupo de pequenas islas, atolones y arre-
cifes llamado Ha’ppai, nombrado Islas de Gal-
vez por Mourelle; y por fin, mas al sur, Ton-
gatabu y Oo Eua, que habian sido
descubiertas por los holandeses Schouten y
Lemaire en 1616, y fueron llamadas Amster-
dam y Roterdam por Tasman en 1643. Cook

Figura1. Paulajo, rey de las islas de los Amigos. 1784. Gra-
PO AR NN of e FR N TN XLV bado segun el dibujo de J. Webber. Nim. Inv. 1957,0705.9
(British Museum).
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las visitd en su segundo viaje (1772-1775) y en el tercero (1776-1779), dejandonos espléndidas
descripciones de sus habitantes y costumbres, aunque ignoramos por qué, le fue negada una
visita a Vavao, cuando se ofrecié a realizarla con un indigena que iba a recoger alli regalos para
Omai, pretextando que no habia lugar adecuado para el desembarco. Esto era absolutamente
falso, como descubrié Mourelle cuando, para su alivio, encontrd el que llamé puerto del Refugio.

Mourelle es recibido en Vavao por Tubou, personaje que también conocieron Cook y
Malaspina, y es generosamente agasajado tanto por el Egui como por su mujer. Mourelle des-
cribe sus costumbres vy, con vision de futuro, queda absolutamente fascinado por la canoa de
doble casco de Tubou, que describe detalladamente y de la que llega a hacer una maqueta,
pronosticando que sera la embarcacion del futuro, acertando a ver en ella los actuales catama-
ranes. Al partir se le hacen regalos de comida y mantas de tapa, y Tubou se quita una concha
de nacar que lleva al cuello, y se la pone a Mourelle.

No describe Mourelle ninguna pieza parecida a nuestro tocado y tampoco menciona a
Paulajo, pero no se le puede descartar absolutamente, ya que en una carta del virrey Martin
Mayorga al ministro de Indias José Galvez, se adjuntan los diarios de Mourelle y anuncia el
envio de dos cajones conteniendo planos, cartas, manufacturas y armas de los indios que le
fueron entregadas por el mismo oficial (Archivo de Indias)'.

El hecho es que, a pesar de no saber exactamente cudles son las piezas traidas por
Mourelle, lo cierto es que hay otros motivos mejor fundados para que atribuyamos la adquisi-
cion de esta pieza a los protagonistas de la segunda opcion: Malaspina y Bustamante y Guerra.

Cuando los barcos de la expedicion Malaspina, la Descubierta y la Atrevida, llegan a
Vavao, Paulajo ya ha fallecido. Su sucesor es Vuna, casado con las dos hijas de Paulajo y
reconocido como maxima autoridad de la Confederacion. En el capitulo del Diario de Ma-
laspina dedicado al Examen fisico del Archipiélago de Vavao y de sus producciones y
habitantes», después de describir la isla y sumergirse en la laberintica genealogia de los
reyes del archipiélago, escribe un parrafo que nos parece de sumo interés y que a conti-
nuacion transcribimos:

«.. hacia el ano de 1784. Paulajo, a quien habia conocido el Capitin Cook en Ha-
ppai y Tongatabu, fue destronado y muerto por una conspiracion entre Vuna, Monmuy
y Tubou, mujer del mismo Paulajo. Los conspiradores salieron de Tonga con unas vein-
te piraguas grandes, abordaron las Islas de Anamoka y de Happai, las cuales sujetaron
después de muchos combates: de Happai pasaron a Vavao, donde Paulajo los recibi6 a
la cabeza de sus gentes: hubo un choque, el cual terminé con la muerte de éste a manos
de Vuna, después de haber peleado estos caudillos cuerpo a cuerpo: inmediatamente
huyeron los del partido, quedando asi todo sujeto a los conspirados: Vuna fué declarado
Rey de Vavao; su hijo Tubou-Toa, de Happai; Monmuy, de Tongatabu, y su hijo Colou-
cala de Eua. Fatafegui, que heredaba todos los derechos de su padre Paulajo, huyo de
Tonga, donde hizo partido y se opuso a Monmuy, de quien fué segunda vez derrotado;
llevindole finalmente su suerte desgraciada a ser asesinado, segin algunos, y segin otros
a vivir confundido con la udltima plebe de Tongatabu: no hubiera sido posible descifrar
con individualidad el pormenor de esta grande revolucion sin el auxilio del astuto Mafi,
el cual la detalld con toda claridad a D. Ciriaco Cevallos, anadiendo que él habia sido
de los conspirados, pero sin haber asistido a la guerra de Vavao porque recibi6é antes en
Happai tres heridas, cuyas cicatrices ensefiaba, y de cuyas resultas perdié un ojo: todos

1 Archivo General de Indias. Seccidén quinta, Audiencia de Guadalajara 520.
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los demas evitaban cuidadosamente estas conversaciones, inventaban mil novelas contra-
diciéndose a cada paso sobre los derechos de Vuna y Feilua al trono, y dieron lugar en
los primeros dias, a que inadvertidamente yo presentase a la hija de Paulajo el retrato de
su padre, inserto en las laminas del tercer viaje del Capitain Cook; vista que no pudo
menos que chocarle y excitar en su rostro todas las muestras de un verdadero amor filial,
recordandole el fin trigico de su vida a manos de su marido a la sazén presente» (Ma-
laspina, 1999: 206).

Esta es la cita mas aproximada por parte de Malaspina con respecto al tocado de Paula-
jo, pero hay que hacer constar que no siempre dicen que tal o cual pieza, que sin embargo
estan en el Museo, les hayan sido regaladas, por lo que no podemos descartar que la hija de
Paulajo o su marido Vuna se lo entregaran.

ll. Descripcion, fabricacién y decoracion

La pieza a la que nos referimos es un tocado ceremonial tongano que se encuentra en el Mu-
seo de América de Madrid, con el nimero de inventario 13.075, y que procede de una de las
islas que forman la Polinesia.

Es una pieza singular en cuanto a su morfologia y materiales, ya que, como hemos
manifestado, no encuentra paralelos semejantes con los que compararse en otras colecciones,
como quedo reflejado en las jornadas realizadas en el Museo de América de Madrid sobre
«Oceania: una historia vista a través de los objetos», que tuvo lugar en diciembre de 2013 en
colaboracion con el Museo de Arqueologia y Antropologia de la Universidad de Cambridge.
En ellas se realizaron comparaciones con otros tocados y en especial con el del retrato reali-
zado por Webber del rey Paulajo, en el segundo viaje de Cook, ya mencionado anteriormen-
te en este articulo, al ser el mds parecido por la composicion de la diadema cubierta de
plumas.

Aunque existen otros tipos de tocados, presentan un varillaje mas fino y el material en
el que estan confeccionados, fibra vegetal, también es diferente. Y aunque estin cubiertos de
plumas, éste es diferente por la utilizacion de pluma roja, cuyo simbolismo y significado sa-
grado deja entrever que perteneciera a un personaje importante.

Descripciéon: materiales y confeccion

El tocado presenta su parte central en forma de diadema, de donde salen treinta y tres radia-
les de varillas de cafa vy, a su vez, cada varilla estd formada por montones de tres junquillos
y cada uno de ellos vuelve a estar formado por varillas de cana de 1 milimetro de espesor. En
este caso cada uno de estos montones estd formado por 10 varillas, aunque hay un solo caso
que esta formado por 12, pero tal vez la razén haya que buscarla en que alguna de las varillas
se partiese en dos (fig. 2).

Encima, y en la parte superior de este radial de varillas, encontramos otras mds cortas y
totalmente forradas, lo que impide observar la cantidad de varillas que las forman. También
éstas se encuentran forradas de fibra natural o «apa». Es en esta parte donde hemos encontra-
do en la actualidad restos de plumas rojas, posiblemente del pajaro del tropico denominado
Phaeton rubricata (Cook, 1957), aunque en su origen debia de estar totalmente cubierto con
plumas de este color (fig. 3).

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 117-135



121

Historia y restauracion de un tocado de jefe del archipiélago de Tonga que se conserva en el Museo...

Figura 2. Dibujo de medidas finales.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 117-135



Todos estos junquillos o canas pequenas que conforman las varillas se enrollan y se
sujetan con atados de tiras de fibra de coco. Estos atados tienen un reforzamiento con una
fibra enrollada de color negro que al principio pensabamos que posiblemente correspondiera
a tiras de hojas de pandano. Sin embargo, al ver esta fibra al microscopio, nos dimos cuenta
de que era también ¢apa», pero enrollada y tratada de manera diferente (figs. 4 y 5).
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Las varillas estan cerradas en su parte superior con una pieza en forma de diadema, a
la que se encuentra amarrado todo el varillaje de la pieza. Esta diadema, en forma de arco,
esta realizada con otro varillaje de cana que le va dando la forma con la ayuda del amarre de
las varillas. La parte superior de la diadema esta cubierta de tapa, pero no enrollada como en
el caso de las varillas, sino recubierta (fig. 6).

El cordaje que sujeta las varillas al arco superior es el de la cldsica fibra de «olonga,
Pipturus argentus, que tiene cierto parecido con la fibra de algodén, y que termina en los dos
extremos del arco, para atar dicho tocado al cuello. Ahora mismo aparecen colgando de la
pieza y uno de ellos es mas corto que el otro (fig. 7).

Las varillas se encuentran forradas en el anverso de la pieza por una fibra vegetal lla-
mada <apa», y al mismo tiempo que enrollaban la fibra de ¢apa» a las varillas, se les iba in-
sertando plumas, de color rojo en la parte superior de las varillas mas cortas, y de color
blanco en las mas largas. Las plumas rojas tienen un claro significado simbdlico, al igual que
las cuentas de concha que adornan la parte inferior de las varillas grandes, en la que se apre-
cia una secuencia numeérica cada cinco varillas. Esta sarta de cuentas se compone de tres
cuentas que forman el adorno, ensartadas en una pequena y fina fibra de coco (figs. 8 y 9).
También podemos encontrar «¢apa» enrollada con sumo cuidado formando una fibra fina y
fuerte que usarian en la pieza para sujetar algunas canas en la parte superior del varillaje mas
pequeno (fig. 10).

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 117-135

123



Encontramos que dos de las varillas originales habian sido sustituidas por madera en una
intervencion posterior, formando un vastago que se bifurca en dos emulando a las varillas de
cana. Sin embargo, estaba forrado con «apa» original, idéntica a la del resto del tocado. Esto
podia haber sido sustituido perfectamente en la propia expedicion, por lo que decidimos con-
servar esta pieza y colocarla en su lugar correspondiente al recolocar las fibras (fig. 11).
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Por ultimo, de los dos extremos del arco superior salen dos tiras de tapa en las que, una
vez desenrolladas, se puede apreciar una decoracion realizada por estampacion en forma de
lineas diagonales de color negro, ocre y tierra roja, que se aprecian de manera mas clara en
el reverso. Esta es una decoracion tipica de la fibra de «apa». En las Jornadas sobre Oceania,
realizadas en el afio 2013 en el Museo de América de Madrid, se nos indic6 que estas tiras van
colgadas y sueltas sobre los hombros (figs. 12 y 13). En el extremo superior izquierdo, enro-
llada en el nudo de la tira de tapa, encontramos amarrada una cinta verde que servia para
sujetar las antiguas etiquetas de siglado, pero no encontramos ninguna etiqueta sobre la pieza
durante la intervencion de la misma (fig. 14).
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Materiales que lo forman

La pieza estd formada en casi su totalidad por una fibra natural llamada «apa», que Cook des-
cribia asi a la perfeccion:

das mujeres, que son quienes se dedicaban a este trabajo cogen los delgados
troncos de la morera, que cultivan para este fin, y que suele tener unos siete pies de
altura y cuatro dedos de grosor. Arrancan la corteza y la alisan con una concha. En-
tonces enrollan la corteza para eliminar la convexidad dando por la redondez del
tronco, y la tienen en su maceracion con agua durante cierto tiempo. Después, la co-
locan a través del tronco de un arbol pequeno, la dividen en cuadrados y la sacuden
con un instrumento de madera, de un pie de longitud, lleno de muescas segin la me-
dida de la corteza, se obtienen de una pieza de tela, pero la operacion suele ser repe-
tida por otra mano, o se dobla varias veces y se sacude durante mas tiempo, con la
finalidad de tupir su textura. Cuando consideran llegado el momento, lo ponen a secar
y las piezas alcanzan seis o mas pies de longitud y medio de ancho. Entonces se la
entregan a otra persona, quien une las partes vertiendo sobre ellas el viscoso zumo de
bayas llamado tooo que sirve de cola. Seguidamente se extiende sobre un amplio trozo
de madera con una especie de molde, hecho de madera fibrosa muy compacta, situa-
da debajo. Entonces humedecen un pedazo de tela en un zumo obtenido de la corte-
za de un arbol llamado kokka, que frotan enérgicamente sobre la pieza que hacen. Esta
operacion confiere un color parduzco y un brillo mate a la superficie, insisten en este
método hasta que producen una pieza de tela de la medida y anchura deseados, a la
que suelen dejar con un margen a los lados y en los extremos no tefnidos de cualquier
parte de las piezas originales es excesivamente delgado o tiene agujeros, pues éste
suele ser el caso, conglutinan cuadrados encima que adhiere el conjunto con un grue-
so uniforme. Cuando deseaban diferenciar un color negro, mezclaban el sebo de una
nuez, con el zumo del kokka, en distintas dosis, de acuerdo con la tonalidad que se
quiere obtener (Cook, 1957: 310).

La ¢apa», en este caso, es una especie de fibra vegetal de la Broussentia papyfera, cono-
cida como «morera de papel que los ingleses denominan Paper Mulberry. Esta fibra se saca
de la corteza de los arboles y se extrae de la misma manera que en la antigliedad.

Respecto a los materiales que conforman la estructura de la pieza, estos son cafa de
color claro y fibra de coco.

[ll.  Tratamiento e intervenciones realizadas

El caricter delicado y fragil de esta pieza, como la mayoria de las piezas etnograficas, hace
especialmente extraordinaria su actual conservacion en nuestras colecciones, si bien explica el
nimero relativamente reducido de ejemplares que han llegado hasta nosotros y el desconoci-
miento generalizado que de ellas existe.

La restauracion se realizé teniendo muy en cuenta los criterios generales de intervencion
—minima intervencion, legibilidad, reversibilidad y durabilidad de las mismas—, respetando la
materia original, diferenciando las reintegraciones y documentando en todo momento los pro-
cesos efectuados, teniendo especialmente en cuenta no eliminar ningin vestigio ni ninguna
prueba o caracteristica especial durante su intervencion, por si en algin momento nos pudie-
ra dar algiin dato mas para anadir a su historia material.
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Tuvimos en cuenta en todo momento los rangos de humedad, temperatura, intensidad
luminica y radiacion UV, trabajando conjuntamente con los conservadores del Museo para que
no existieran variaciones en las mismas, durante los meses en que se restaurd y en su posterior
exposicion o almacenaje. Por este motivo, antes del comienzo de los trabajos de restauracion
se realizé un estudio previo para decidir el procedimiento a seguir.

Este tocado fue intervenido en los talleres de restauracion del Museo de América y por
este motivo pudimos trabajar e investigar sus caracteristicas durante el proceso. Asi, a medida
que ibamos hidratando y desplegando la pieza, vislumbrabamos cémo habia sido realizada.
Esta interactuacion entre investigadores y técnicos nos permitio observar la pieza detenidamen-
te e ir tratindola sin pasar nada por alto.

Esta pieza llegd hasta nosotros muy deshidratada, al haber perdido su morfologia y
flexibilidad y mostrarse dura y quebradiza. También estaba cubierta de polvo y suciedad su-
perficial. El principal problema, ademas de las arrugas que desvirtuaban su aspecto y sus
medidas, era que se encontraba casi totalmente desmontada. Las varillas de madera que la
componen se encontraban sueltas de la estructura central, en especial desde el centro a la
esquina derecha. Ademas, habian intentado copiar el amarre original sin tensarlo a la pieza,
intervencion que podria haber sido realizada en la propia expedicion, por lo que se encon-
traban varias de estas varillas totalmente sueltas. La fibra vegetal o «apa» que las sustenta se
encontraba también deshidratada, facilitando asi su desmembramiento y la separacion de las
varillas de cana (figs. 15 y 10).
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Suciedad superficial o |
Faltas de varillas \\\ Amarres sueltos

Fibra vegetal suelta

Pérdida de cuentas y sueltas

Tapa suelta 1 Anidado posterior [

Como ya hemos manifestado, dos de las varillas originales habian sido sustituidas por
madera, formando un vastago que se bifurcaba en dos emulando a las varillas de cafna, aunque
estaba forrado por «apa» original, idéntica a la del resto del tocado. Dado que no sabemos en
qué época se realizé esta intervencion, y considerando que era muy posible que fuera de la
época, decidimos conservarla y colocarla en el lugar que ocupaba, al estimar que formaba
parte de la historia de la pieza.

La sarta de cuentas de conchas del reverso se encontraba sucia y con algunas cuentas
sueltas, debido a la fragilidad de la fibra que las une, a lo que hay que unir que se encontra-
ban infinidad de hilos y fibras sueltas y que las plumas que lo decoran estaban sucias y con
peligro de desprenderse de las varillas (fig. 17). La ¢apa» en la parte superior estaba también
totalmente suelta y las costuras deshilachadas (fig. 18).
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Aunque aparentemente tenia falta de
cafia y fibra por toda la pieza, una vez alinea-
das y recolocadas éstas, se observd que no
faltaban varillas y apenas fibra natural, con-
servandose guardadas algunas de estas piezas
sueltas en buen estado en el Departamento
de Conservacion.

La pieza presentaba también gran su-
ciedad superficial por acumulacion de polvo,
lo que le daba un aspecto mate. La causa de
ello hay que buscarla en el paso del tiempo,
dado que esta pieza nunca fue intervenida,
por lo que tuvimos especial cuidado con su
manipulacion, con el fin de no eliminar nin-
gln elemento ni vestigio interesante para su
estudio.

Tratamiento realizado

La toma de muestras realizada antes de co-
menzar con el tratamiento de restauracion
para el andlisis de cada uno de los materiales
que componen la pieza, y la determinacion
de las zonas de donde fuera necesario obte-
nerlas, por una especial relevancia tanto téc-
nica como matérica, se decidié conjuntamen-
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te con la direccion técnica del Museo, estableciendo lo necesario para poder documentar la
pieza para posteriores estudios.

También realizamos la recopilacion de los elementos decorativos que estaban sueltos vy,
antes de intervenir la pieza, fueron enumeradas para colocarlas posteriormente en su sitio
original, como mas tarde se hizo.

Iniciamos el proceso con el trabajo de aspiracion, que se realizé en varias fases, la pri-
mera de caracter general para eliminar la mayor parte de la suciedad. Dicho proceso se reali-
z6 con un bastidor de tul, con el fin de evitar la succion de elementos originales, y fue una
limpieza superficial tanto en el anverso como en el reverso de la obra con la ayuda de un
microaspirador de potencia regulable y de brochas naturales, para evitar riegos de desprendi-
miento y succion del material.

La segunda aspiracion fue realizada una vez eliminadas las arrugas en la parte que
queda visible de las mismas, protegiendo la boca del aspirador e intercambiando boquillas
y pinceles para llegar a cualquier pliegue y recoveco del tocado. Finalizado este proceso, el
aspecto de la pieza mejor6 considerablemente y con ello se eliminé un agente de deterioro
importante que provocaba la deshidratacion y sequedad de las fibras. El polvo es un agente
de deterioro muy importante que provoca la deshidratacion y posterior ruptura del material,
y en este caso se une la eliminacion de depositos organicos dificilmente perceptibles a sim-
ple vista.

La eliminacion del cordon verde del antiguo siglado se realizé con sumo cuidado, ya que
este se encontraba enganchado en alguna de las arrugas del inicio de una de las tiras y pro-
bablemente fue el causante de las roturas producidas en ¢€l. Dicho cordén fue entregado pos-
teriormente al Departamento de Conservacion.

Se procedio a continuacion a la alineacion y eliminacion de arrugas y deformaciones.

Las propiedades mecidnicas de la fibra estin alteradas por la acciéon de la luz, la suciedad
acumulada y las tensiones a lo largo del tiempo. Ademas de las arrugas y deformaciones que
se veian a simple vista, el material se presentaba rigido y deshidratado. Este proceso de rehi-
dratacion se realizd por medio de un humidificador ultrasonico y, en otras deformaciones y
arrugas, se aplico directa y localmente sobre la zona vapor frio de agua desmineralizada y
presion, rectificando gradualmente la deformacion de la fibra por medio de alfileres entomo-
logicos y de pesos de cristal. La operacion fue lenta y laboriosa, hasta llegar a los resultados
deseados al conseguir eliminar los pliegues mas marcados y, lo mas importante, recuperar y
estirar las dos tiras de tapa que en un principio estaban enrolladas y ahora cuelgan mostrando
una interesante decoracion de lineas en diagonal en dos colores.

Este proceso favorecio también la flexibilidad de la cuerda que sujetaba el varillaje, pu-
diendo asi encontrar el lugar exacto de cada varilla y poder reordenarlas y recolocar en su
lugar original (figs. 19, 20 y 21), y permitié que la fibra se relajara alineindose y recuperando
asi su bello brillo original.

La colocacion de varillas fue muy laboriosa, pero el resultado resulté perfecto. Con ayu-
da de la hidratacion fuimos encontrando los agujeros en los que iba cada varilla, y éstas fueron
colocadas una a una y sujetas con el mismo amarre original. El enrollado de la fibra de las
varillas fue realizado de la misma manera que el original y su extremo cosido con hilo de
algodon del mismo color, aseguriandonos asi su sujecion futura.
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También cosimos la parte superior de ¢apa» que cubria el arco para sujetarlo y tapar asi
todo el amarre como se encontraba en un principio. En este caso lo cosimos con hilo organsin
de dos cabos, que fue tenido para la ocasion con tintes testados que no migren al original
(fig. 22). La sarta de cuentas fue también sujeta con hilo de algodon mediante lineas de fijacion
al vastago (figs. 23 y 24).

Para la consolidacion de las tiras se decidio, junto con la direccion técnica del Museo,
reintegrar las lagunas y roturas de la fibra para sujetar la misma y que no siguiera deterioran-
dose, recuperando asi su total morfologia y haciendo mas sencilla su manipulacion. Con el fin
de determinar los materiales mas idoneos para servir de soportes localizados de consolidacion,
estudiamos detenidamente las caracteristicas de la fibra y elegimos un papel llamado Holitex
de 34 g, ya que sus propiedades fisicas y mecanicas eran las mds adecuadas (fig. 25) y se
utilizo un adhesivo suave y reversible, Klucel diluido en etanol absoluto a un 5 %. Para su
perfecta adhesion usamos peso y presion puntuales. Después de fatigado y deshilachado por
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los bordes para su mayor integracion con el original, se colore6 de los tonos que correspon-
dian a la zona con acuarela, ya que este material es reversible y se complementa cromatica-
mente en cuanto a su tono y brillo con la fibra.

IV. Montaje final

Siguiendo las indicaciones de la direccion técnica del Museo, la empresa HT Exposiciones
fabric6 una vitrina especial para la pieza, que ideamos en forma de caja trasparente, para que
se pudiese observar con detenimiento por ambos lados y asi poder ser vista y estudiada con
facilidad. La caja fue realizada para que resistiese la exposicion directa de UV y que su peso
no fuera perjudicial para la pieza. Finalmente, la pieza se monté sobre una superficie plana a
la que fue cosido el tocado para su exposicion en vertical en la exposicion permanente del
Museo de América, dentro de la sala que recrea un Gabinete de Historia Natural, donde se
puede ver actualmente.

V. Conclusiones finales

Con este articulo, referido a la restauracion de una pieza tan peculiar como es este tocado
ocednico, hemos querido arrojar algo mas de informacion no sélo sobre sus caracteristicas
especiales formales y morfologicas, sino también sobre su documentacion y procedencia. La
intervencion tan directa y prolongada de la pieza en el Museo nos ha permitido observar con
detenimiento, comparar datos y establecer hipoétesis con el Departamento de Etnologia del
Museo que dirige actualmente Beatriz Robledo.

Antes de finalizar queremos referirnos a una de las descripciones de Cook, realizada en
su segundo viaje:

«Paulajo Rey, vino a bordo el dia siguiente por
la manana y trajo consigo uno de sus casquetes cu-
biertos de plumas encarnadas. Estos bonetes estin
compuestos por las plumas de la cola del ave del
tropico, con el adorno de las plumas encarnadas de
periquitos. Estin hechos para llevarse ante la frente,
sin corona, y tienen la forma de un semicirculo, de
mas de 20 pulgadas de didmetro» (Cook, 1957: 305).

Ths

Estas medidas descritas por el capitin Cook y pasadas
a centimetros podrian coincidir con las medidas actuales
del semicirculo del tocado del Museo de América, por lo
que, y concluyendo con la hipétesis con la que comienza
este estudio, hemos realizado una recreacion-montaje del
tocado del Museo de América sobre el dibujo de Webber
(figs. 26 y 27).

Con esto una vez mas queremos hacer hincapié en
que el trabajo en equipo es la mejor manera de llegar a
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conclusiones e hipotesis interesantes, ampliando asi los datos existentes y aportando mas in-
formacion a futuros investigadores. Por ultimo, queremos agradecer a Dolores Medina Bleda y
Mar Sanz, en cuyo taller se realizé la restauracion de la pieza, la ayuda prestada en todo mo-
mento facilitando cualquier actuacion sobre la misma. Igualmente, a la Direccion del Museo
por hacer tan sencillo y agradable el trabajo en el mismo, y a Ana Verde Casanova, directora
de la Revista Anales.
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Resumen: El Segundo Imperio es una etapa en la historia de México que estd «desconectada del
desarrollo historico del pais» (Pani, 1998: 571). Sin embargo, la politica llevada a cabo por Maxi-
miliano en materia indigenista, su interés en la arqueologia mexicana y su empeno personal por
fundar un gran Museo Nacional de Historia y Naturaleza merecen nuestra atencion. Para el desa-
rrollo de estos aspectos se roded de expertos mexicanos como Faustino Galicia Chimalpopoca,
José Ramon Rodriguez Arangoiti o Manuel Gomez de Orozco, y también de reputados europeos
como Leo Reinisch y Dominik Bilimek, en cuyas manos terminé el Mapa de Popotla.

Palabras clave: comunidades indigenas, tierras comunales, titulos primordiales, documentos
coloniales pictéricos, mapas.

Abstract: The Second Empire is a stage in the history of Mexico that is «disconnected from the
historical development of the country» (Pani, 1998: 571). However, the policies carried out by
Maximiliano in indigenous matters, his interest in Mexican archaeology and his personal deter-
mination to found a great National Museum of History and Nature deserve our attention. For the
development of these aspects he sought Mexican experts such as Faustino Galicia Chimalpopoca,
José Ramon Rodriguez Arangoiti or Manuel Gémez de Orozco and also renowned Europeans
such as Leo Reinisch and Dominik Bilimek, in whose hands the Map of Popotla ended up.

Keywords: indigenous communities, communal lands, fundamental titles, colonial pictorial
documents, maps.

[. Introduccidén

El archiduque Fernando Maximiliano de Habsburgo, hermano del emperador de Austria Fran-
cisco José, fue apoyado por Napoleoén III y los conservadores mexicanos para encabezar el
gobierno de México. Sin embargo, esta aventura solo duré desde julio de 1863 hasta junio de

1 Es un agradable deber dar las gracias a Ana Verde por su amistad y por su excelente labor al frente de esta publicacion.
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1867, cuando fue apresado y fusilado por las tropas de Benito Juarez. A pesar de lo efimero
de su reinado y de no pacificar el pais, Maximiliano promulgé muchisimas leyes (Arenal, 2012:
522). Entre sus actuaciones destaco lo que se ha denominado politica indigenista, que intent6
desarrollar a través de la Junta Protectora de las Clases Menesterosas. Sin embargo, en la pric-
tica Maximiliano fue pura contradiccion: creé una junta sin posibilidad de aplicar sus resolu-
ciones, impulsé un plan de educacion en el que las lenguas autéctonas debian conservarse,
pero que en la ley no se las contempld, e inauguré un Museo Nacional sin desembalar sus
piezas.

ll. Politica indigenista de Maximiliano

Maximiliano y su esposa Carlota de Saxe-Coburg, hija de Leopoldo T de Bélgica, manifestaron
«ierto gusto» por rodearse de indigenas desde que desembarcaron en el puerto de Veracruz,
estableciendo cierta relacion empdtica (fig. 1). Los emperadores fueron recibidos con efusivas
muestras de alegria: arcos triunfales efimeros, musica, canticos o fuegos artificiales acompana-
ron todo su recorrido. En contrapartida, el matrimonio real los incorporé a distintos ambitos
de la vida palaciega y administrativa como servicio doméstico o capellan imperial. Dentro del
ejército, los que lucharon a su lado fueron condecorados y reconocidos como generales. In-
cluso, para escandalo de muchos, no dudaron en sentarlos a su mesa durante las recepciones
(Pani, 1998: 576 y 577).
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En materia politica lo mas destacado fue la creacion de la Junta Protectora de las Clases
Menesterosas con el objetivo de escuchar las quejas y demandas que las comunidades indige-
nas, principalmente pero no solo ellas, tenfan a raiz de leyes anteriores que las despojaban de
sus tierras patrimoniales, en favor de una politica liberal que defendia la propiedad privada
como medida de progreso.

La ley de 1825 y la de desamortizacion de fincas risticas y urbanas pertenecientes a las
corporaciones civiles y eclesidsticas, de 25 de junio de 1856, conocida como ley Lerdo, expro-
piaron a las comunidades de sus tierras comunales. Este hecho cre6 una paradoja, ya que, por
un lado, buscaban cimentar una politica nacional, que volvia su mirada hacia un pasado de
héroes prehispanicos, pero, por otro lado, esa idea nacional excluia a los indigenas y sus le-
gitimas reivindicaciones.

La reaccion de los desprotegidos indigenas ante las leyes desamortizadoras fue la de acu-
dir a la justicia para buscar amparo a través de resoluciones judiciales, como llevaban hacién-
dolo desde 1531. En muchos casos, las comunidades tenian sus titulos de propiedad de la tierra,
a veces en formato pictografico, pero otras carecian de ellos y para buscarlos se cre6 el Archi-
vo de Buscas y Traslado de Tierras del Archivo General, en 1869, donde se expedian copias
que confirmaban el derecho sobre la propiedad de la tierra. Pero jqué pasé con aquellos que
no tenian y no encontraron en el Archivo sus titulos primordiales y, por lo tanto, no podian
defender sus derechos?: hubieron de buscar soluciones mas expeditivas (Ruiz, 2010: 173).

Con la demanda surgieron vividores que sacaron provecho de la desesperacion de los
pueblos ante la pérdida de sus tierras. Por un lado, falsificadores que elaboraron titulos patrimo-
niales segin las necesidades de los clientes y que dieron origen a los denominados codices
Techialoyan, realizados especialmente durante los siglos xvil y xviil. Aunque menos conocido es
que estas practicas fraudulentas siguieron hasta principios del siglo xx (Ruiz, Barrera y Barrera,
2012: 15), quizas como consecuencia de la politica desamortizadora. Por otro lado, algunos co-
nocedores de leyes, que no eran titulados, también vieron una forma de ganarse la vida, embau-
cando a indigenas o a comunidades para embarcarlos en largos y «ostosos pleitos». Estos per-
sonajes recibian el nombre de dinterillos» o <huizacheros» (Marino, 2006: 1389; Meyer, 1986: 211).

La politica de Maximiliano intenté poner orden en estos conflictos, creando diferentes me-
didas desde la Administracion. La primera fue conocer el estado de la cuestion a través de una
comision compuesta por Francisco Villanueva, Evaristo Reyes, Hernandez Carrasco, Victor Pérez
y Faustino Chimalpopoca, que emitieron un informe, acompanado de un «proyecto de ley para
formar un Consejo administrativo encargado de promover la educacion, instruccion y mejora
social de los pueblos indigenas y conocer de sus quejas y litigios sobre tierra» (Zavala, 1958: 321).
Decret6 leyes (14 de septiembre de 1865, 1 de noviembre de 1865 y 25 de junio de 1866) v,
finalmente, cre6 la Junta Protectora de las Clases Menesterosas, que seria el conducto para que
los mas desasistidos socialmente pudieran presentar sus quejas y/o demandas. Por eso, esta Jun-
ta no solo atendia a los indigenas, individual o colectivamente, sino también a los trabajadores
de las grandes haciendas y al incipiente proletariado de las primeras fibricas mexicanas.

[ll. La Junta Protectora de las Clases Menesterosas

Por decreto de 10 de abril de 1865 quedé constituida la Junta con el doble objetivo de aten-
der los asuntos relacionados con la posesion de la tierra y el agua que originaban conflictos
entre la poblacion, principalmente indigena, y de procurar una educacion elemental a nifos
y adultos de ambos sexos. Para llevar a cabo este proyecto se nombré a un presidente, un
secretario, un subsecretario y varios vocales, que debian remitir sus informes al Ministerio de
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Gobernacion, de quien dependia, porque la Junta carecia de facultad para tomar medidas
con independencia.

Desde el principio, sus miembros le dieron un corpus juridico que se sustanciaba tanto
en la legislacion de las leyes de Indias de 1680 (Arenal, 2012: 537), como en economistas
contemporaneos de la categoria de Juan Gustavo Courcelle-Seneuil y algunas pinceladas de la
utopia socialista del francés Victor Considerant (Zavala, 1958: 322-323). De este organismo
dependieron otras juntas auxiliares que elevaban la informacién a la junta principal (Pani, 1998:
582), y cada domingo Maximiliano recibia a ¢odos los mexicanos», retomando ciertas actitudes
pasadas mas cercanas a los jefes de las comunidades. Para estos menesteres el presidente de
la Junta fue imprescindible, porque como nahuatlato se convirtié en el enlace ideal entre Maxi-
miliano y los indigenas.

El cargo de presidente recayé sobre Faustino Galicia Chimalpopoca, un personaje de
reconocido prestigio en la vida social mexicana. Anteriormente, el emperador le habia nom-
brado Visitador General de Pueblos y Posesiones de Indios. Ademads, desempend cargos de
importancia antes de la instauracion del Segundo Imperio como «miembro del Ayuntamiento
de la Ciudad de México, profesor de Nahuatl en la Universidad, catedratico en el Colegio de
San Gregorio y administrador, primero, de los bienes de la parcialidad de San Juan, y final-
mente administrador general> de las parcialidades de Santiago y de San Juan» (Lira, 1983: 258).
Por su dominio del nahuatl fungié como intérprete de Maximiliano en sus viajes (Pani, 1998:
581) por Querétaro, Guanajuato y Michoacan donde el emperador fue consciente de las nece-
sidades de los indigenas, quedando reflejadas en dos considerandos del decreto de 10 de abril
de 1865» (Arenal, 2012: 520).

En este «oasis» judicial no solo se apreciaron cambios por parte de la Administracion, al
utilizar formas y formulas antiguas, sino también en los indigenas que, aunque no dejaron de
pleitear, optaron por un lenguaje menos beligerante en sus demandas. Veamos dos ejemplos
muy ilustrativos:

La comunidad de Santiago de Tlatelolco en 1849 al senado:

{...] pueblos indigenas, que quieren aun conservar como menores incapaces, Como
hombres sin cabeza, sin razén ni sentido comun; como conquistados a quienes conviene
tener embrutecidos y degradados bajo las administracion de gente de otra raza, de la
raza conquistadora, de la que ridiculamente se llama gente de razén y que ha mostrado
tanto carecer de ella» (Lira, 1984: 87).

La comunidad de Santa Maria Ayotzingo en 1865 al emperador:

{...] en el nombre de S. M. y de Nuestra Princesa que Dios Nuestro Sefior los guar-
de muchos anos para amparo de los pobres indios desvalidos como nosotros y que aho-
ra que Dios nos ha dado padre ocurrimos a cogernos bajo las alas de su proteccion y de
la Sombra de S.S. Magestades Imperiales [...» (AGN, JPCM, vol. I, exp. 18, 1865 en Marino,
2000: 1353).

La Junta, como promulgaba en su constitucion, no solo se cred para atender los conflic-
tos procesales, sino que también se preocup6 por disefar un modelo educativo para impartir-
lo en las escuelas y en conocer las lenguas indigenas. Toda la informacion que generaba se
imprimia en espanol y en ndhuatl, incluso Maximiliano estudié nahuatl con Galicia Chimalpo-
poca, pero a pesar de este interés por los idiomas nativos, no se incluyeron en los planes de
estudio (Pani, 1998: 592).
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Otra iniciativa que parecia reforzar el interés de Maximiliano por conocer y revalorizar
el mundo indigena fue el patrocinio de varios estudios y proyectos como el de Francisco Pi-
mentel, Memoria sobre las causas que han originado la situacion actual de la raza indigena
en México, y medios para remediarla, publicado en 1866 (Pani, 1998: 581), que paraddjicamen-
te criticaba el papel de la Junta, por considerar que iba en contra de las medidas liberales.

Segun se desprende de la documentacion, en los pueblos del centro de México es donde
la Junta tuvo mas actividad. Esto era 16gico no sélo porque era la zona de influencia del régimen
de Maximiliano (Marino, 2006: 1399), sino también porque en esta drea la ley de desamortizacion
de 1856 se aplico inmediatamente y con efectos mas dramaticos (Arenal, 2012: 533).

Finalmente, un afo después de su puesta en marcha la Junta dejé de funcionar. Fueron
muchos los obstiaculos que encontr6é para desarrollar sus objetivos: por un lado, la informacion
debia solicitarla al Ministerio de Gobernacion, que no siempre cooperaba, y por otro, la Junta
nunca tuvo facultad de decision.

Hoy, los ciento ochenta y ocho expedientes que generd su actividad se conservan en el
Archivo General de la Nacion. El asunto de la mayoria de ellos gira en torno a la resistencia
de los indigenas a enajenar sus tierras comunales, y {...] Si mds no pudieron hacer no fue
debido ni a su incompetencia ni a su falta de sensibilidad frente al dolor ajeno, sino al poco
tiempo que trabajaron, a lo limitado de sus facultades, reducidas a la mera exposicion de opi-
niones que podian o no acoger las autoridades encargadas de decidir y a los obstaculos pues-
tos por éstas» (Arenal, 2012: 532).

Debido principalmente a la creacion de esta Junta, algunos han calificado la politica
de Maximiliano como indigenista. Sin embargo, para otros simplemente fue una postura
oportunista de los emperadores para granjearse el favor del pueblo, una politica paternalista,
trasnochada y de tintes romanticos, un lavado de imagen frente a los gobiernos europeos.
Pero también hay que tener en cuenta que Maximiliano procedia de una tradicion politica
en la que la multietnicidad era parte «cotidiana» del imperio austrohtingaro, y el respeto a
esta diversidad habia sido parte de su éxito. En esa misma politica también se habia llegado
a acuerdos con los campesinos austriacos en temas concernientes a la propiedad de la tierra
y, ademas, Maximiliano era un hijo de su tiempo, por lo que su idea de América era la que
imperaba en Europa.

A pesar de que los europeos se habian instalado en América desde el siglo xv, lo cierto
es que en el xix seguia siendo una gran desconocida para los europeos que vivian en Europa.
El conocimiento que empezaron a tener provino de los dlbumes y libros ilustrados que en esa
época se publicaron. Estas imdgenes las proporcionaron jévenes viajeros que, imbuidos de un
espiritu «omantico», viajaban a América buscando una experiencia vital. Querian descubrir
lugares fascinantes y desconocidos, y este requisito lo cumplian a la perfeccion las exdticas
tierras mexicanas, con sus ciudades perdidas en junglas inmensas. Asi empezaron a llegar a
Europa imdgenes de piramides que formaban parte de enormes y misteriosas ruinas devoradas
por la selva y tipos humanos con formas de vida «pintorescas» que despertaron el interés y la
admiracion de los europeos.

Entre los viajeros mas conocidos destacaron el norteamericano John Lloyd Stephens y el
dibujante y arquitecto inglés Frederick Catherwood, que realizaron un fabuloso viaje, en 1840,
a través de las casi inexploradas ciudades mayas de Copan, Uxmal (fig. 2), Palenque, Chichén
Itz4, Kabah, Labna, Sabaché, Tulum, Izamal y Bolonchen, que sirvieron de inspiracion para el
resto de los viajeros que desearon emularlos, como el aleman Carl Nebel o los franceses Desi-
ré Charnay y Jean Frederic Waldeck.
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Estos viajeros, aventureros e investigadores tuvieron muchisima importancia en la crea-
cion del imaginario mexicano en Europa, porque a través de sus imagenes asombraron sobre
todo a las clases medias europeas. En sus libros y exposiciones no solo mostraron ruinas ar-
queoldgicas, sino que introdujeron otros aspectos de la vida cotidiana como mercados y acti-
vidades habituales de las gentes que alli vivian y que en Europa se observaron con curiosidad
y con un punto paternalista y etnocéntrico (Bueno e.p. a). Maximiliano y Carlota no fueron
impermeables a este imaginario, como puede desprenderse de la lectura de su corresponden-
cia privada y de sus actuaciones politicas en México.

En opinion de Erika Pani (1998: 594), Maximiliano veia a los indigenas como parte mar-
ginada de la sociedad y no le importaba no solo preservar sus «peculiaridades pintorescas»,
sino incorporarlos a la sociedad como miembros productivos tal y como entendian las leyes
liberales, porque esa marginacion era sinonimo de subdesarrollo y pérdida de productividad.
Ciertamente, Maximiliano cre6 la Junta para intentar apaciguar el clima de conflicto que habia
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creado la ley Lerdo, y aun asi el 26 de junio de 1806 ratific la ley de desamortizacion. A pe-
sar de todas estas leyes que privilegiaban la propiedad privada, los indigenas siguieron defen-
diendo el derecho a sus tierras comunales, en definitiva, a ser reconocidos dentro del nuevo
marco juridico con su propia idiosincrasia.

La denominada «politica indigenista» no estaba inspiraba en proteger Gnicamente a los
indios, sino a todos los ciudadanos mexicanos en situaciones de desproteccion frente al Estado.
Sin embargo, para entrar a formar parte de este nuevo estado mexicano, al indigena habia que
liberarlo de él mismo, atacando la esencia de su propia identidad cultural. i la Corona Espa-
fiola habia dotado a las comunidades indigenas de un sustento territorial que les permitio
existir y subsistir en cuanto tales frente al criollo y al mestizo, l6gicamente éstos vieron en este
tipo de propiedad territorial la clave para lograr la transformacion del indio en ciudadano pro-
pietario. Afectando dicha propiedad se lograria la destruccion de la comunidad y la transfor-
macion deseada» (Arenal, 2012: 523).

El breve reinado de Maximiliano no permite afirmar qué derrotero hubiera seguido su
politica en relacion con las comunidades indigenas. Pero si conocemos su aficion a la arqueo-
logia y su amor por las artes y las ciencias. Mostré gran interés en vincular su programa poli-
tico a la grandeza arqueolégica de México, incluso particip6é en excavaciones arqueologicas
como la que realizé José Fernando Ramirez en Tulyehualco (Acevedo, 1995: 184) y cuando
salia de excursion con el naturalista Dominik Bilimek le gustaba que éste registrara algunos
hallazgos con su nombre (Roth, 1987: 205). Uno de los primeros gestos fue anadir a su escudo
el aguila devorando la serpiente (Ruiz, Barrera y Barrera, 2012: 65) y el otro foco de interés
fue la creacién de un gran museo nacional en ciudad de México y otro en Mérida para poten-
ciar también la cultura maya (Pani, 1998: 575).

I\V. El Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e Historia
de México

Cuando Maximiliano acepto el trono de México, en 1865, todos sabian que se interesaba mas
por las fiestas y el coleccionismo que por la politica (Gallo, 2010: 272) (fig. 3). En ese sentido,
no extrand que, desde el principio, se involucrara en la creaciéon de un gran museo imperial
a imagen de los europeos. No solo era un proyecto intelectualmente distinto del que ya habia
en México, sino que también deseaba cambiar la ubicacion para que el nuevo museo tuviera
claras connotaciones politicas que reforzaran su hegemonia:

«.. prestigio que ganaria presentandose ante la opiniéon publica nacional e interna-
cional como protector de las antigliedades mexicanas. Se propuso concentrarlas en la sede
simbolica del poder politico y permitir que sus subditos, aun los liberales moderados, las
admirasen, siempre bajo su real patronazgo.» (AKMVM 1865, r. 71, exp. 470, f. 21, en
Arciniega, 2008: 42).

La residencia habitual de los gobernantes mexicanos habia sido el Palacio Nacional, pero
su estado no reunia las comodidades de los palacios europeos del siglo xix. A pesar de que
los partidarios de Maximiliano buscaron una hermosa residencia para los emperadores, Villa
Buenavista, en la calzada de Tlacopan, Maximiliano insistia en ocupar el Palacio Nacional, no
solo porque desde época virreinal habia sido el simbolo del poder y esta referencia le vincu-
laba directamente como continuador de Carlos V, Habsburgo como él (Arciniega, 2008: 36),
sino porque ademds pensaba instalar alli el futuro Museo de la Nacion.
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Para las obras de rehabilitacion del palacio
se contratd al arquitecto mexicano José Ramon
Alejo Rodriguez Arangoiti, que compartia con el
emperador su aficion por la arqueologia y la
creencia, que entonces estaba en revision, de las
posibles influencias egipcias en la cultura prehis-
panica (Arciniega, 2008: 40). Debido a esta cir-
cunstancia Rodriguez Arangoiti se implico perso-
nalmente en el proyecto del nuevo museo, que
tendria dos grandes secciones, la de Arqueologia
y Etnografia, con la que pretendia vincular la
monumentalidad de la arqueologia mexicana a
su proyecto imperial, y la de Historia Natural,
ademads de una biblioteca.

En aquellos momentos la sede del Museo
Nacional estaba en la Universidad Pontificia y
habia que hacer el traslado a la nueva ubica-
cion, pero cumplir las 6rdenes del emperador
iba a ser muy complicado para Rodriguez
Arangoiti. No solamente por la situacion de
caos que encontré en el antiguo museo, donde
las piezas arqueoldgicas, las colecciones bota-
nicas y las mineralogicas estaban amontonadas,
ademas de una enorme cantidad de libros que
se habian ido apilando sin orden ni registro,
unos procedentes de la propia biblioteca de la universidad y otros de los conventos que se
habian visto afectados por la ley de desamortizacion; sino también por la escasa colabora-
cion de los antiguos responsables del museo: José Fernando Ramirez, director; Manuel
Orozco y Berra, consejero, y Lino Ramirez, encargado.

Ante la imposibilidad de trasladar el material con garantias de evitar el riesgo de la
desaparicion de piezas que no se pudieran justificar, Ramoén Rodriguez Arangoiti se nego a
iniciar la mudanza si no era bajo un inventario riguroso» (Arciniega, 2008: 45). Solventadas
estas primeras dificultades, el arquitecto empez6 con el traslado inventariando las piezas. Para
ello contraté personal que pagd con su dinero porque Maximiliano no terminaba de aprobar
los fondos destinados a este fin. Finalmente, las rivalidades politicas pudieron mas que las
dificultades del encargo y Rodriguez Arangoiti fue apartado del proyecto (AGN, México, 1860,
Segundo Imperio, v. 49, exp. 306, f. 26).

A pesar de estos contratiempos, de los que Maximiliano también fue responsable, el
emperador queria que el proceso se agilizara y para ello nombré a una persona de su con-
fianza, que habia hecho venir desde Austria. Se trataba de un antiguo profesor de la academia
militar, el padre Dominik Bilimek, que el 15 de enero de 1865 firmé su compromiso con el
kaiser, ratificindolo cinco dias después, segin consta en una carta conservada en el Archivo
General de la Nacion de México (AGN) (1865, Segundo Imperio, caja 47, exp. 148). Su nom-
bramiento como conservador del Departamento de Historia Natural del Museo Nacional no
se hizo efectivo hasta el 1 de mayo de 1866 (AGN de México, 1866, Gobernacion Siglo XIx,
Despachos, vol. 1, exp. 74), aunque existe documentacion fechada un afo antes, mayo de
1865, en la que ya recibfa remuneracion por ese cometido (AGN, México, 1865, Segundo Im-
perio, caja 24, exp. 7), quizas por los problemas que surgieron tras la destitucion de Rodriguez
Arangoiti.
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El encargo que recibié Bilimek fue titinico, con el agravante de que Maximiliano le
urgia porque queria que la inauguracion, por mas que fuera ficticia, coincidiera con su
cumpleanos. Esa celeridad no permitia llevar un registro exhaustivo como el que pretendia
Rodriguez Arangoiti (AGN, México, 18606, Segundo Imperio, v. 49, exp. 306, fs. 36-37). Sobre
todo, lo que mas complico la existencia de Bilimek fue la organizacion de la biblioteca,
porque aunque cada caja debia llevar un indice para identificar su contenido, sin embargo
aina gran parte de esos libros ha sido ya desde tiempo del Sr. Artigas y posteriormente
trasladada al palacio de Justicia, donde se encuentra en cajones a cargo del Sr. Bilimek, sin
que de esos libros se formase indice ni inventario» (AGN, México, 1866, Segundo Imperio,
caja 32, exp. 0, f. 4.

En esas circunstancias, el 6 de julio de 1866 se inauguré el Museo Publico de Historia
Natural, Arqueologia e Historia de México, coincidiendo con el cumpleanos del emperador,
«siendo la seccion de Historia Natural la Gnica que estuvo a punto» (Azuela, Vega y Nieto,
2009: 120). Este departamento estuvo dirigido por Dominik Bilimek y el de Arqueologia e
Historia por el reputado egiptélogo Leo Reinisch (Ratz, 2003: 35) y como responsable de la
Institucion se nombré a Manuel Orozco y Berra (AGN, México, 1866, Segundo Imperio, caja
24, exp. 44) (fig. 4).

A pesar del esfuerzo de tantas personas, el proyecto murio sin haber nacido, porque con
las piezas atin embaladas, el 25 de enero de 1867 el Museo se clausurd. El emperador, poco
antes de partir para Querétaro, dio las dltimas indicaciones a Bilimek y a Orozco y Berra. A
este Ultimo le confi6 la custodia de dos antiguos dioses de piedra [que atin permanecian] en-
vueltos en papel de estraza y paja» (Arciniega, 2008: 53).

|r.,| .
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Dominik Bilimek

Dominik Bilimek es un personaje intere-
santisimo pero poco conocido fuera del
ambito naturalista, a pesar de sus impor-
tantes aportaciones en el campo entomo-
logico (fig. 5). Su verdadero nombre era
Adolf Josef, que cambi6 tras ordenarse sa-
cerdote (Jurok, 1989: 195). Naci6 en 1813
en un pueblecito llamado Neutitschein,
que en la actualidad pertenece a la Repu-
blica Checa con el nombre de Novy Jicin.
Fue un monje cisterciense que trabajo
como profesor de Historia Natural en dife-
rentes academias militares del imperio aus-
triaco. Al parecer no era buen pedagogo y
preferia la investigacion a las aulas (Roth,
1987: 204). En la Academia de Eisenstadt
conocio al Archiduque de Austria, Maximi-
liano de Habsburgo, en 1863, y este en-
cuentro cambi6 la vida de Bilimek para
siempre.

Tras aceptar el ofrecimiento del em-
perador, como director de la seccion de
Historia Natural del nuevo Museo Nacio-
nal, Dominik Bilimek puso rumbo a Méxi-
co y desembarcé en el puerto de Veracruz
el 8 de mayo de 1865, cinco dias antes de lo previsto, segin informé el periédico aleman
Beilange zur Biene, nim. 20, del dia 10 de julio de 1865. Esta publicacion se editaba en Neu-
titschein, su localidad natal, y fue recogiendo los pormenores del viaje y de su estancia en
México por la filtracion de las cartas que Bilimek envié desde alli (Bueno, 2013).

Gracias a este periodico sabemos que el viaje fue mas favorable de lo que Bilimek es-
peraba, excepto los primeros dias de navegacion, en los que las nduseas le acompanaron, pero
pronto se adapto y disfruté de la inmensidad del océano. Relatdé muchos detalles anecdoticos
como los problemas que tuvieron con el agua potable, que se calenté tanto que pensaba que
en Europa no la querrian ni para banarse, o que cruzo6 el ecuador el lunes de Pascua, mientras
oficiaba misa.

Desde Veracruz se dirigié hacia Orizaba, donde estaba el kaiser, que le recibio y le de-
mostrd su aprecio, invitindole a una gran recepcion. Tras descansar, Dominik Bilimek continu6
su vigje hacia Ciudad de México, pasando por las poblaciones de Xalapa y Puebla. Todo lo
que vio le maravillo, la fauna, la flora, el paisaje en si mismo y las impresionantes tormentas.
Durante el camino fue consciente de la magnitud de su tarea, pero le reconfortaba contar con
la amistad y confianza del kiiser.

Por fin, el 20 de mayo lleg6 a Ciudad de México. Su alojamiento estaba en Chapultepec,
donde residia la corte, a una hora de la capital (Basch, 1870: 8). Era una casa bonita con tres
habitaciones para €l y cinco estancias reservadas para almacenar las colecciones destinadas al
Museo Imperial.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 136-159

145



Ripidamente se instalo y solicité un ayudante para empezar a recolectar plantas e insec-
tos (AGN, México, 1865, Segundo Imperio, caja 55, exp. 52). En estas excursiones por Puebla,
Querétaro, Morelia, Orizaba, Veracruz y los alrededores de Chapultepec le acompanaba el
emperador, que disfrutaba de la amistad de Bilimek (Blasio, 1996: 124): {...] le hizo capellan
de la corte y aprovecho las excursiones que hacia con €l para pedirle consejos politicos mo-
rales. Asi, por ejemplo, a Bilimek se debe la revocacion de la fatidica dey mortuoria» del 3 de
octubre de 1865 (Ratz, 2008: 128). Ademas, durante estos paseos hablaban del futuro museo,
cuya sede se habilitaba a buen ritmo, y Maximiliano se reafirmaba en que aquel hombre pe-
culiar era el idoneo para dirigir el Departamento de Historia Natural.

Dominik Bilimek tenia un temperamento afable y disfrutaba en sus salidas hablando
con los lugarenos que le brindaban su ayuda y recogian plantas para él, asegurandole que
tenian propiedades medicinales. Bilimek desconocia la veracidad de estas afirmaciones pero,
agradecido, las guardaba. Se interesaba por los insectos y por las serpientes, deseando ver
alguna de cascabel. Cuando por fin la vio afirmé que el sonido le recordaba al de los gui-
santes secos y se maravillaba de la habilidad de los locales para cazarlas inicamente con sus
manos.

El profesor Bilimek cosech6 fama de excéntrico, que aumentaba con su aspecto rompe-
dor. Era alto y corpulento, a pesar de sus 53 afios ya tenia el pelo y la barba blanca y utiliza-
ba unos gruesos anteojos. Le gustaba salir de madrugada a buscar los especimenes para sus
colecciones. Su uniforme de campo constaba de un enorme paraguas amarillo, un sombrero
de corcho también amarillo y una especie de gabardina con muchos bolsillos que llenaba de
bolsas. José Luis Blasio (1996: 124), secretario del archiduque, recuerda que «Volvia general-
mente de sus excursiones al caer de la tarde, y muchas veces en nuestras visitas a las hacien-
das cercanas divisibamos alld a lo lejos el enorme quitasol amarillo semejante a un hongo
gigantesco y el no menos enorme casco de corcho del citado naturalista. En la noche, cuando
regresaba de sus excursiones, se dedicaba a poner en frascos de alcohol las innumerables vi-
boras y culebras que habia recogido durante el dia, y quitindose su enorme casco de corcho,
nos mostraba el interior de él, cubierto de alacranes, moscardones, y otras sabandijas por el
estilo, clavadas con alfileres».

A veces, participaba en las recepciones que los emperadores celebraban al aire libre y
ensimismado en la bisqueda de especimenes nuevos, no dudaba en arrebatar los velos a las
damas para cazarlos (Azuela, Vega y Nieto, 2009: 119), y tampoco vacilé en adoptar como
mascotas a una inofensiva serpiente y a una gran salamandra que le libraban de molestos
mosquitos, moscas y roedores (Beilange zur Biene, nim. 1, 1 de enero de 18606).

Ante la inestabilidad politica, Bilimek, junto a la corte, se traslad6é a Orizaba. El 12 de
diciembre de 1866 Maximiliano regres6é a México, pero antes nombré a Bilimek director del
Museo de Miramar, en Trieste, donde los Habsburgo tenian sus colecciones privadas y le indi-
co6 que permaneciera en Orizaba hasta que le diese la orden de partir para Europa (Basch,
1870: 153). Una vez en Ciudad de México, el emperador ordend, en una carta fechada el 28
de enero de 1867 (AGN, México, 1867, Segundo Imperio, caja 08, exp. 29), al Ministerio de
Hacienda que pagaran a Bilimek lo que se le adeudaba. Tras su muerte, el 19 de junio de 1867
(fig. 6), Dominik Bilimek consigui6é llegar hasta Veracruz, donde embarcé en un carguero in-
glés, supuestamente con todas sus pertenencias, aunque Azuela, Vega y Nieto (2009: 121)
opinan que dejo buena parte de sus colecciones privadas en Norteamérica». Segin Hermann
Roth (1987: 205), cuando salieron hacia Orizaba se llevaron las colecciones, algunas piezas las
repartieron en casas privadas que fueron saliendo para Europa a través de la valija diplomati-
ca y el resto viajaron junto a Bilimek.
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Reliquias mexicanas

Al mismo tiempo que Dominik Bilimek trabajaba incansablemente en la catalogacion y organi-
zacion del nuevo museo mexicano, Maximiliano intentaba traer de Europa lo que serian las
piezas estrella del museo. Se trataba de los preciados regalos que Hernan Cortés habia enviado
al primer Habsburgo que gobern6é México: Carlos V. Tenia especial interés en los objetos que
habian pertenecido a Moctezuma y también en la documentacion original de Cortés porque era
consciente de que en México «serian joyas de primera clase mientras que en Viena tienen una
importancia secundaria>» (AKMVM, 1865, r. 71, exp. 470, f. 21, en Arciniega, 2008: 41).

A pesar del arduo trabajo en el museo, sobre todo con el galimatias de la biblioteca,
Bilimek tuvo tiempo de formar una espléndida coleccion privada que no se limito a los insec-
tos autoctonos, que le dieron prestigio como naturalista, sino que reunié una importante can-
tidad de objetos botanicos, zoologicos y etnolégicos que, afios después, formarian parte de la
afamada seccion de Mesoamérica en el Museo Etnologico de Viena.

A su llegada a Europa Dominik Bilimek fue ratificado como conservador del Museo de
Miramar, donde catalogé la coleccion mexicana para su exposicion permanente, como era de-
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seo del emperador (fig. 7). En Miramare se exhibio la parte principal de sus colecciones mexi-
canas, las demds pararon en otros museos europeos, hecho que tendra relacion con sus viajes
cientificos a Italia, Noruega, Suecia, Argelia, Egipto y Palestina» (Jurok, 1989: 196). En 1882 su
salud se resintio y decidio retirarse a la abadia de Heiligenkreuz, en Viena, donde muri6 el
3 agosto de 1884. Alli reposan sus restos y conservan su testamento, ademas de parte de sus
colecciones, que fueron motivo de disputas entre sus parientes y los religiosos de Heiligenkreuz,
que no se dirimieron hasta que el tribunal fall6 a favor de la orden. A pesar de pleitear no
mostré ningin interés en ellas, hasta 1966, cuando el archivero de la abadia, Hermann Watzl,
decidio estudiarlas. Eran dos cajas de contenido eminentemente entomologico, que todavia
conservaban el sello del Museo Nacional Mexicano de Historia Natural y que en la actualidad
se desconoce su paradero (Roth, 1987: 2006).

Pero unos anos antes de ingresar en la abadia, Bilimek vendi6 el grueso de su coleccion
al Museo Etnologico de Viena, a cambio de una renta anual y vitalicia de 600 florines (Gallo,
2010: 274; Heger, 1908: 18). Este Museo obtuvo un rapido reconocimiento gracias a la induda-
ble calidad de sus piezas, muchas de las cuales pertenecian a las colecciones de los Habsbur-
go vy a colecciones privadas como la de Dominik Bilimek (Elliot y Scott, 2001: 303). Concreta-
mente, el Departamento dedicado a Mesoamérica pronto brillé con luz propia debido al teson
de su primer responsable, Ferdinand von Hochstetter, que buscé incansablemente objetos en
las colecciones imperiales, hasta formar un corpus de piezas conocidas como el tesoro mexi-
cano (Elliot y Scott, 2001: 308).

Muchos de estos objetos habian sido regalados por Herndn Cortés a Carlos V, que los
exhibi6 en el ayuntamiento de Bruselas, durante la ceremonia de su coronacién en 1520, y
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como es archisabido, el artista flamenco Alberto Durero tuvo ocasion de contemplarlas y pon-
derarlas en su diario. Ademas de estas piezas, que formaban parte de la llamada coleccion
Ambras, Von Hochstetter se interesO por los objetos de Maximiliano que Bilimek habia catalo-
gado en el castillo de Miramar, asi como en su extraordinaria coleccion personal, formada por
mas de 900 objetos (Heger, 1908).

De entre todas esas piezas Unicas destacaban las preciosas mascaras olmecas, y a pesar
de que Bilimek era un cientifico meticuloso y cada una tenia su correspondiente ficha, no era
garantia de que sus intereses coincidieran con los de los historiadores, como pudo comprobar
Esther Pasztory cuando viajo a Viena para estudiar las piezas teotihuacanas. Esperaba que las
fichas de Bilimek le proporcionaran una informaciéon valiosa pero su ilusion se desvanecio:

These objects all came with registration cards carefully penned in an old-fashioned
script, which made me very excited when Christian Feest first showed them to me. My
hope in finding useful information in these cards faded quickly —the geologic name of the
stone and minerals not a works of art or archaeological artifacts> (Pasztory, 1997: 146).

El legado de Dominik Bilimek va mas alla de sus importantes aportaciones como na-
turalista, ya que no se limitd a las especies de insectos que descubrié en México, sino que
también dej6é hermosos jardines botanicos, en los que incluy6 plantas especificamente mexi-
canas, como el de Kew en Londres, sin olvidar las mas de 900 piezas arqueoldgicas que
pueden contemplarse en el Museo Etnol6gico de Viena o en el Museo de Novy Jicin, su
pueblo natal.

Dominik Bilimek y el Mapa de Popotla

Entre las obras que Bilimek trajo a Europa habia dos copias del Mapa de Popotla, un codice
mexicano, quizas del siglo xvi. Es un documento poco conocido y sin investigar, hasta ahora,
porque la informacion de la que se dispone es muy escasa (Bueno, 2013). El unico trabajo
descriptivo lo realizé Alfonso Caso en 1947, pero en él no aclara ni la procedencia, ni los
motivos por los que se realizo, ni analiza su contenido. A pesar de lo confuso y a veces con-
tradictorio de su exposicion, parece desprenderse que hubo un original cuyo paradero se
desconoce, del que se sacaron una o varias copias.

Lo que si ha llegado hasta nosotros son dos copias: el Mapa del Museo (fig. 8) y el Cal-
co de Gomez de Orozco, que le regald Nicolas Leon (Caso, 1947: 315). La primera es una copia
que se realizé en pergamino, pero no podemos asegurar si se saco del original o de la copia
que se hizo de éste. El Cualco se realizo en papel y parece estar copiado de otro ejemplar,
también desaparecido, que no es el mismo del que se sacé la copia del Museo, porque tiene
glosas en castellano que no estan en el del Museo. Este Calco se realizé a peticion de D. Juan
Salvador, alcalde y regidor, que quiere defender sus derechos o los de la comunidad. Para ello
necesita presentar un titulo de propiedad. Esta copia se la facilitd el arzobispo de México,
D. Fray Joseph Lanciego y Eguilaz, que le da validez al afirmar que se obtuvo del original,
aunque no podemos afirmar si es el original perdido o es la copia que se hizo de él.

Las diferencias ente el Mapa del Museo y el Calco de Gémez de Orozco (fig. 9) estin en
que el primero carece de glosas, bien porque se hayan afiadido posteriormente o porque no
estaban en el ejemplar del que se copid. No sabemos como era el original y si tenia glosas o
no, puesto que al representar edificios coloniales en el documento debemos desechar la idea
de que sea de época prehispanica. Es posible que se afadieran posteriormente, como Otros
elementos, para aportar mas informacion a la hora de pleitear, aunque parece poco probable
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porque en el nicleo central estan la mayoria de estos edificios y en torno a ellos se dispone
el resto de los elementos. Estas copias se encuentran en la Biblioteca Nacional de Antropolo-
gia, en México DFE.

En el codice se representa supuestamente el pueblo de Popotla, segin puede leerse en
las glosas que tiene el Calco y también porque se ha mantenido que la iglesia funcionaba
como un glifo topénimo de esta poblacion. Sin embargo, las Gltimas investigaciones sugieren
que puede tratarse de Tacuba o bien que si es Popotla, se incluyeron en el mapa elementos
arquitectonicos que no existian, como el convento franciscano que ocupa el centro del docu-
mento (fig. 10) (Bueno e.p. o).

El material sobre el que se pint6 el Mapa del Museo es pergamino, lo que convierte a
este codice en una rareza, ya que no se hizo en papel de amatl o en tela de algodon, sopor-
tes mas habituales para la elaboracion de codices. Al utilizar este material quisieron, conscien-
temente, realzar el valor del documento, ya que el pergamino se reservaba para las bulas, las
genealogias del siglo xvi y otros documentos oficiales de gran valor (Fernandez de Recas, 1961:
77), incluso en el vocabulario mixteco de Alvarado aparece el término fufu para pergamino?,
aunque no podemos afirmar que el original se hiciera en este soporte.

2 Fthelia Ruiz, comunicacion personal. Agradezco muchisimo su ayuda y todos sus comentarios.
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Figura 9. Calco Gomez de Orozco. Cortesia del Museo Nacional de Antropologia e Historia, INAH, México.

Las medidas varfan muy poco de un autor a otro: para Alfonso Caso (1947: 315) la copia
del Museo mide 83 X 72 cm, para Glass (1964: 142) y Salvador Mateos (1944: 235), 94 X 71,2 cm
y para Maria Castafieda (2010) 92 X 72. La técnica utilizada es la acuarela. Todavia no se ha
realizado ningin estudio sobre el soporte y los pigmentos. Por su temdtica se clasifica como
cartografico-historico y procede del centro de México. Cronolégicamente se le encuadra en el
siglo xvi. Alfonso Caso deja el espacio en blanco y Emilie Carreén (2006: 11) afirma que se
realizo en 1585, aunque no aporta evidencias que lo apoyen.

Segin consta en las glosas del Calco, a Juan Salvador no solo le entregaron copia del
mapa, sino también dos despachos [...] para resguardo de sus hijos y descendientes». Esta ex-
presion, ademds de recordar la que Tezozomoc pone en boca de Ahuitzotl, parece indicar una
formula legal que podria llevarnos en la direccion que ya apuntdbamos de que este documen-
to se hubiera realizado para formar parte de un pleito, quizas iniciado en el siglo xvi por la
familia Cortés-Chimalpopoca (fig. 11) (Bueno e. p. b).

Desde 1531, comunidades e indigenas nobles y macebuales se acostumbraron a dirigirse
ante la Audiencia y los virreyes para exponerles sus demandas. Para ello, utilizaron, con validez
legal, codices y mapas ancestrales (Ruiz, Barrera y Barrera, 2012: 9). Este proceso se generali-
70 a través del tiempo hasta llegar a principios del siglo xx. No siempre la lucha por el reco-
nocimiento de sus derechos fue amable y pasaron épocas terribles en las que el mal entendi-
do progreso les despojaba de sus tierras.
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La ley Lerdo, promulgada en 1856, dejaba a las comunidades sin sus tierras patrimo-
niales, avocandoles a la pobreza al expropiarles no solo su medio de subsistencia, sino su
forma de entender la vida. La unica salida fue la de pleitear para demostrar que las tierras
les pertenecian y que no se rendirian facilmente. Hemos visto que lucharon contra las leyes
que les agraviaban, apoyandose en abogados o tinterillos que llevaban sus causas. Pero an-
tes de llegar a ese punto necesitaron estar en posesion de la documentacion que acreditaba
sus demandas.

Algunas comunidades conservaban sus titulos desde antiguo, otras acudieron al Archivo
General de la Nacion para que les realizaran copias de sus titulos y quienes no estaban ni en
una situacién ni en otra recurrieron a la falsificacion. Pero incluso quienes tenian sus mapas
y documentos antiguos decidieron anadir mis informacion en ellos. Realizar una puesta a
punto para que tuvieran mayor fuerza ante los tribunales. En esta necesidad por mejorar la
informacion original, pudieron incluirse datos y elementos de otros cddices o mapas (Ruiz,
2010: 172).

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 136-159
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Figura 11. Antonio Cortés Chimalpopoca, Genealogia de la familia Mendoza Moctezuma. Cortesia del Museo Nacional
de Antropologia e Historia, INAH, México.
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Estos aspectos aparecen claramente en el Mapa de Popotla, en el que se aprecian va-
rios estilos en el mismo documento. Hay una clara iconografia prehispanica y anadidos
posteriores como las dos filas de guerreros con sombreado, movimiento y volumen mas oc-
cidental, los caciques con una extraordinaria similitud con el estilo Techialoyan y, por ultimo,
el desconcertante convento franciscano que aparece en el centro y que sabemos que no
estaba en Popotla y que quizds se anadié o se copidé de otro documento que pertenecia a
Tlacopan (Bueno, e.p. ©).

Ademais de las dos copias del Mapa de Popotla que sefiala Caso, existen otras dos que
se custodian en la Biblioteca Nacional de Viena. Ambas se realizaron en pergamino y son co-
pias practicamente exactas del ejemplar del Museo y del Calco. Estan catalogadas como codices
Vindobonenses Mexicani, nimeros 2 y 6 (figs. 12 y 13).

La investigacion de las copias vienesas sefialé6 a Dominik Bilimek como su propietario,
pero como se hizo con ellas, a quién se las regald y quién o quiénes las legaron al Museo de
Viena siguen siendo preguntas sin respuesta, por ahora. Las copias fueron donadas al Museo
de Antropologia de Viena en 1908, 24 anos después de fallecer Dominik Bilimek, por lo que
no pudo hacerlo ¢l mismo. Su testamento esta depositado en los archivos de la abadia de
Heiligenkreuz, donde fallecio; quizds este documento despeje alguna de las incognitas, pero
también existen otras alternativas que deben contemplarse.
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Figura 13. Codice Mexicanis 2. Cortesia de la Biblioteca Nacional de Viena, Austria.

Sobre quién se las dio es dificil concretar, porque estuvo en relacion directa con el
traslado de la biblioteca de la universidad a la nueva sede del Museo. En la antigua biblio-
teca no solo estaban los fondos propios, sino también los innumerables ejemplares que se
habian expropiado a los conventos. También tuvo relacion con Faustino Galicia Chimalpo-
poca, que tenia acceso directo a toda la documentacion que presentaban las comunidades,
incluso podria haber sido de su propiedad por parentesco. También pudo encargar que le
hicieran las copias porque le gustaran para afiadirlas a su colecciéon o ser un regalo del em-
perador o de algin miembro del gobierno o la corte, asi que las posibilidades pueden ser
casi infinitas.

Responder a quién se las pudo €l regalar tampoco es empresa facil de acotar. En los
ultimos anos, como director del Museo de Miramar, Bilimek vendio las piezas al Museo de
Viena, pero no todas, ya que también hizo donaciones al museo de su pueblo natal, sin olvi-
dar los regalos que intercambié con algunos de sus poderosos amigos, nacidos también en
Neutitschein. Este grupo cre6 una influyente comunidad en el dmbito politico y académico de
Viena, situdndose en las mas altas esferas, y cualquiera de ellos podria haber recibido los ma-
pas como regalo y haberlos donado, mas tarde, al museo. Entre estos amigos destacan el Dr.
August Bielka, médico personal del emperador Francisco José, que hizo grandes aportaciones
a los museos de Viena; Guillermo Haas, que desempeno el cargo de director de la Biblioteca
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de la universidad vienesa de 1903 a 1910, y
finalmente, Eduard Orel (fig. 14), que tuvo
contacto directo con €l en el castillo de Mi-
ramar (Bueno, 2013).

En 1874 Orel recal6é en Miramar para
catalogar las piezas que se habian reunido
durante las expediciones maritimas, coinci-
diendo con Dominik Bilimek, que llevaba
anos fungiendo como director del museo.
Fue entonces cuando iniciaron su colabora-
cion. Por su carrera militar, Orel era un ex-
perto cartografo y es posible que la amistad
que les unia y la predileccion de Orel por la
cartografia movieran a Bilimek a regalarle las
copias del Mapa de Popotla en esa época.

Aquellos dos hombres, nacidos en el
mismo lugar y que recorrieron el mundo por
separado, terminaron uniendo sus destinos
en Miramar. Alli fraguaron una sincera y es-
trecha amistad en la que se intercambiaron
regalos, muchos de los cuales hoy se pue-
den contemplar en los museos de Viena, asi
como en el precioso y cuidado museo regio-
Figura 14. Eduard Orel. nal de Novy Jic¢in.

V. Comentarios finales

Con el apoyo de Napoleon 11T y de los conservadores mexicanos, el archiduque Fernando Maxi-
miliano de Habsburgo acepto el trono de México en 1865. Su aventura mexicana duré apenas
cuatro anos, desarrollindose en un ambiente politicamente agitado y convulso que no le impi-
di6 promulgar un elevado nimero de leyes, a pesar de que no consiguio pacificar el pais.

Entre el corpus de leyes que sancioné destaca la creacion de la Junta Protectora de las
Clases Menesterosas, con la que pretendio solucionar los problemas de las clases mas desfavo-
recidas: el incipiente proletariado y las comunidades indigenas, que se habian agravado con las
leyes promulgadas en 1825 y 1856 que les despojaban de sus tierras patrimoniales, en favor de
una politica liberal que defendia la propiedad privada como medida de progreso. Estos intentos
y otros centrados en la educacion primaria para nifios y adultos, asi como un cierto interés en
mantener las lenguas indigenas, han etiquetado la politica de Maximiliano como indigenista. Sin
embargo, lo que en principio parecié un oasis politico para los indigenas, ripidamente se eva-
por6 al no concretarse el proyecto educativo y al ratificar la ley de desamortizacion.

Esta aparente contradiccion no deberia extranarnos pues Maximiliano no fue ajeno ni a
su educacion, ni a la idea que Europa tenia de América y de las «xdticas» gentes que la ha-
bitaban, y al igual que liberales y conservadores, queria incluir al indigena en una sociedad
creada en funcién de otras necesidades que les despojaba de su esencia. Sin embargo, los
indigenas, mas de la mitad de la poblacion, no se resignaron a entregar sus tierras sin luchar.
Como campo de batalla eligieron los tribunales, donde presentaron sus titulos de propiedad
que, en muchas ocasiones, estaban acompanados de mapas y pictografias antiguas, que iban
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actualizindose segin lo requeria la situacion. A esta realidad parece pertenecer el Mapa de
Popotla.

Sobre el original nada se sabe, y para su estudio disponemos de cuatro copias, dos que
estan en Ciudad de México y otras dos que viajaron hasta Viena junto a Dominik Bilimek.
Entre las copias mexicanas y vienesas apenas existen diferencias. Quizas lo mas resenable es
que las dos copias vienesas se realizaron en pergamino, un material que es poco frecuente
como soporte para un codice. Proponemos que la eleccion de éste para realizar el mapa fue
consciente para remarcar la importancia del documento, porque este material se reservaba para
elaborar bulas, genealogias y documentancion de alto valor <administrativo.

Todavia no podemos afirmar con rotundidad que el mapa se hiciera para presentarlo
como prueba documental en un pleito, para defender la propiedad de la tierra; tampoco que
perteneciera a la familia Cortés Chimalpopoca y que ésta lo presentara para alegar sus méritos
ante la Corona cuando solicité mercedes y el escudo de armas que le fueron concedidos en
1564. Cuanto mds investigamos mds incertidumbres aparecen, porque incluso los elementos en
¢l representados parecen no haber estado en el lugar donde se les ubico, como el convento
franciscano que nunca existio en Popotlan, y lo que se ha aceptado como glifo topénimo de
esta poblacion pudiera representar a otra: Tlacopan.

Lo que si podemos destacar es que el Mapa de Popotla pertenece a esa antigua tradicion
prehispanica en la que las comunidades perpetuaban su memoria, su historia y sus derechos,
a través de mapas y pictografias que se custodiaban de generacion en generacion. Estas eran
puestas al dia con fechas y hechos resefiables, porque eran memoria viva de la comunidad.
Por eso no era extrano que cuando llegd el momento en que las comunidades quisieron ob-
tener mercedes de la Corona o, mas tarde, defender la posesion de la tierra ante los tribunales,
anadieran elementos a aquellos documentos antiguos para actualizar la informacion, incluso
glosas en castellano que aliviaban la tarea de los funcionarios que debian interpretarlos. Todos
estos aspectos aparecen en el Mapa de Popotla: iconografia prehispanica, distintos estilos que
evidencian anadidos en diferentes momentos y glosas en castellano que nos dibujan un pro-
metedor camino que ya empieza a recorrerse en un nuevo trabajo.
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Los tianguis de la Ciudad de México
en el siglo XVI

The tianguis of Mexico City in the 16th century

Beatriz Rubio Fernandez
Universidad Complutense. Madrid

Resumen: Este trabajo aborda la descripcion y andlisis de los tianguiztli o mercados indigenas
de la Ciudad de México después de la conquista espaniola. Se ha estudiado qué tianguis per-
manecieron y cudles se crearon nuevos en el siglo xvi, como se adaptaron a la presencia de
nuevos compradores y de nuevos productos; su ubicacion y relacion con la traza hispana y
los barrios indigenas. Asimismo, se ha analizado su administracion y el control de las tasas.

Palabras clave: Tianguis, mercado, México, siglo xvi, indios.

Abstract: This paper deals with the description and analysis of the tianqguiztli —or native mar-
kets of Mexico City— after the Spanish conquest. Studies have been carried out concerning
which tianguis remained and which were created in the 16" century, how they adapted to the
presence of new buyers and new products, and their location and relation to Hispanic design
and the native districts. Their administration and tax control are also analysed.

Keywords: tianguis, market, Mexico, 6™ century, indians.

l. Los tianguis de la Ciudad de México en el siglo XViI

La Ciudad de México tuvo distintos espacios de comercio que se establecieron segin la pro-
cedencia de sus participantes, si eran vendedores espanoles o indigenas. Mientras en la traza
espanola la mayoria de los vendedores —tanto en las tiendas como en los mercados— eran es-
panoles, en los tianguis de los barrios indigenas y los que estaban junto a la traza los vende-
dores eran indios; los compradores no hicieron distinciones, compraban los productos que
necesitaban donde se ofrecieran a mejor precio o les quedase mas cerca de sus viviendas.
Conocer c6mo se organizaron los tianguis y su distribucion es el objetivo de este articulo'.

-

La investigacion realizada por Jesls Monjards-Ruiz y Pedro Carrasco (1976, 1978) sobre Coyoacén en el Archivo General
de la Nacioén (Tierras, volumen 1735, expediente 2, cuaderno 2, 117r-121), los documentos de este mismo Archivo de la
rama General de Parte Il (vol. 1-6), el didlogo de Francisco Cervantes de Salazar sobre el tianguis de San Juan (2001: 49-
56), las Actas del Cabildo de la Ciudad de México (AHCM, vol. 340A-352A) y las Actas del Cabildo de Tlaxcala recogidas
por Eustaquio Celestino Solis (1985), proporcionan abundante informacion sobre estos mercados.
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Los tianguis fueron los comercios que mantuvieron la tradicion indigena —junto con las
pulquerias— frente a las tiendas y tabernas importadas por los espafioles. Aun asi, muchos ele-
mentos cambiaron, como la procedencia de los compradores y los productos, ademds de su
ubicacion en algunos casos y el aspecto de los puestos, como se vera a lo largo de este articu-
lo. La Ciudad de México en el siglo xvi tuvo, aunque no al mismo tiempo, cinco tianguis prin-
cipales: Tlatelolco, México, de Juan Velazquez, San Hipdlito y San Juan. Sus ubicaciones no son
claras hasta ahora, por falta de informacion y precision en los planos encontrados de la época.

Los tianguis eran mercados indigenas, no Unicamente porque los vendedores y compra-
dores fueran indios en su mayor parte, sino porque la mayoria de los bienes que se presenta-
ban eran de producciéon indigena; ya fueran alimentos como chiles, tomates, chia, pescado y
tamales, ya articulos de uso comin como petates, malacates, plumas, mecapales y comales:
dos que venden chile de Mexico dan dos tomines, los que venden pescado dan un tomin, los
que venden pisiete dan un tomin, los que venden comales dan dos tomines, los que venden
tamales tres tomines, los que asen petatez dan dos tomines» (Monjards-Ruiz y Carrasco, 1978:
189, 190, 196); «Zuazo: Son frutos de la tierra; aji, frijoles, aguacates, guayabas, mameyes, za-
potes, camotes, xocotes y otras producciones de esta clase» (Cervantes de Salazar, 2001: 49-506),
mientras que en los mercados de la Ciudad de México, en concreto el de la plaza Mayor, los
productos eran espanoles: aceitunas, pasas de Almuiécar, higos prietos, almendras, jabon,
atin, leche y ademas pan y empanadas:

«Mandaron asimismo que se venda la libra de xabon de diez e seys onzas a real
de plata lo qual pusieron por postura e mandaron que se guarde so las penas dello.
Mandaron asimismo que se venda la libra de fabazeituna gorda a real e medio de plata
e la libra de azeituna pequena a real de plata e la libra de pasas de almuneca a real e
medio de plata e la libra de pasas de sol a real de plata e la libra de higos prietos a real
y medio de plata e la libra de higos blancos a real de plata e la libra de ciruelas pasas
a dos reales e la libra de almendra sea mondada a real e medio de plata e la libra de
alcaparra a real e medio de plata y la libra del arroz a real de plata e la libra de atun a
real de plata e el ciento de las sardinas arincadas a quatro reales de plata e de las blan-
cas a tres reales de plata e la libra de especia la quarta parte de azafran e quarta parte
de canela e quarta parte de clavo e pimienta a quatro pesos e si vendieron cada cosa
por si de lo suso dicho valga la libra del azafran solo a seys pesos de oro comun e la
libra de clavo e canela a dos pesos e la libra de pimienta a peso todo del dicho oro
comun e que no puedan dar con la dicha especia gengibre conello e que valga la libra
de agengibre a quatro reales de plata e que lo que vendieren por onzas sea al respecto.
La libra de cominos e alcaravea e ajonjoli e matalahuga a real de plata» (AHCM, Actas,
344A, 4 enero 15406; 345A, 2 septiembre 1552, 8 enero 1557).

Su ubicacién también los identifica como tianguis o mercados indigenas, ya que esta-
ban fuera de la traza de la Ciudad de México hispana, en los barrios indios, aunque la
separacion entre la republica de espafioles y la de indios no fue tan fuerte como se pensa-
ba, y por eso los compradores no hacen al mercado, sino sus vendedores y la mayoria de
sus productos.

Il. Los cinco tianguis de la ciudad

El tianguis de Tlatelolco se ubicé en esa comunidad como aparece en el mapa de Alonso de
Santa Cruz (1986) al menos hasta 1583, segtin la referencia a una fuente alli construida en ese
ano (AHCM, Actas, 347: 1 febrero 1583).
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Este fue el mercado mas importante en el periodo anterior a los espanoles; aqui llegaban

los grandes mercaderes a comprar los bienes que llevarian hasta Xicalanco para obtener alli
plumas, jades y otras mercaderias preciosas. Las descripciones recogidas por Hernan Cortés y
fray Bernardino de Sahagin nos muestran un lugar muy activo, lleno de gente y productos:

«.. ponian por orden todas las cosas que se vendian, cada cosa en su lugar [...]
Estaban en una parte del tidnguez los que vendian oro y plata y piedras preciosas, y
plumas ricas de todo género [...] En otra parte se ordenaban los que vendian cacao y
especias aromadticas [...] En otra parte se ordenaban los que vendian mantas grandes,
blancas o labradas, y maxtles que entonces usaban [...] y también alli mismo se vendian
las vestiduras mujeriles labradas, y por labrar [...] y también las mantas comunes (...) En
otra parte estaban por su orden los que vendian las cosas de comer, como son maiz
blanco y maiz azul oscuro [...] y frijoles amarillos y blancos [...] y semillas de bledos [...]
y chian blanca y negra [...] En este mismo lugar se ordenaban los que vendian sal, y
gallinas, y gallos, y codornices, y conejos, y liebres, y carne de venado, y aves de diver-
sas maneras, como son dnades, y labancos, y otras aves de el agua; [...] también los que
vendian miel de maguey, y de abejas; de este orden eran los que vendian chile de di-
versas maneras, los mismos vendian tomates que llamaban miltématl, y chiltomatl. En
otra parte se ordenaban los que vendian fruta, como son cerezas, y aguacates, ciruelas
silvestres [...] y otras muchas frutas. También con éstos se ordenaban los que vendian
turrones de chian, castanas de raices de yerba, raices, como regaliz, erizos, que es una
fruta que se come, pepitas grandes y pequenas de calabaza. También con éstos se orde-
naban los que vendian peces, y ranas, y otros pescadillos, que son como lagartillos, y
otras sabandijas que se crian en el agua; también con éstos se ordenaban los que venden
papel que se hace de cortezas de arboles, e incienso blanco, y goma negra que se llama
ulli, y cal, y navajas, y lefia para quemar, y maderos para techar las casas, [...] y coas, y
palancas (...) y nequén y cuero labrado, y cotaras, y hachas de cobre para cortar made-
ros (...) y otras herramientas para labrar madera. También estaban por su orden los que
vendian yerbas para comer, como son cebollas, [...] éstos venden xilotes, y elotes cocidos,
y pan hecho de los penachos del maiz, y pan hecho de elotes, y todas las maneras de
pan que se usa» (Sahagin, Libro VIII, cap. XIX, 2001: 457).

<También estaban por su orden los que venden cafias de humo de muchas mane-
ras y también aqui se vende xochiocozotl, y los platos para poner las canas cuando se
queman, y otras maneras de vasos de barro, y lebrillos, y ollas, y tinajas para hacer oct-
li, y todas las maneras de loza» (Sahagun, Libro VIII, cap. XIX, 2001: 458).

Cortés anade a la descripcion:

«.. tan grande como dos veces la ciudad de Salamanca, toda cercada de portales
alrededor, [...] donde hay todos los géneros de mercadurias que en todas las tierras se
hallan, asi de mantenimientos como de vituallas, [...] Véndese cal, piedra labrada y por
labrar, adobes, ladrillos, madera labrada y por labrar de diversas maneras. Hay calle de
caza donde venden todos los linajes de aves, [...] y de algunas de estas aves de rapina,
venden los cueros con su pluma y cabezas y pico y unas. Venden conejos, liebres, ve-
nados, y perros pequefios, que crian para comer. [...] Hay calle de herbolarios, donde
hay todas las raices y hierbas medicinales que en la tierra se hallan. Hay casas como de
boticarios donde se venden las medicinas hechas, asi potables como unglientos y em-
plastos. Hay casas como de barberos, donde lavan y rapan las cabezas. Hay casas donde
dan de comer y beber por precio. [...] Venden colores para pintores, cuantos se pueden
hallar en Espana, y de tan excelentes matices cuanto pueden ser (Cortés, Segunda Carta
de Relacion, 1963: 72-73).
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La descripcion que Francisco Cervantes de Salazar (2001: 55) hace en su dialogo sobre
el interior de la ciudad en 1554 coincide en el tamano de la plaza y los portales y la gran
cantidad de gente que asistia para comprar y también para mirar:

«Es cuadrado, y tan grande, que no faltaria alli terreno para edificar una ciudad.
Ciérrale por el lado del norte un convento de franciscanos en que hay un colegio donde
los indios aprenden a hablar y escribir en latin. [...] Enfrente esta el magnifico palacio de
su gobernador, que ellos llaman cacique, y contigua queda la carcel para los reos indios.
Los otros dos lados son de portales de poca apariencia: en el centro, a manera de torre,
se levanta un patibulo de piedra. Es tal la muchedumbre de indios tratantes que concu-
rren a este mercado, que llegan a veinte mil y ain mas».

El aspecto exterior fue alterado por la presencia y expansion espanola, pero durante
muchos anos se mantuvo el tianguis, ya que aparece en el mapa atribuido a Alonso de Santa
Cruz realizado antes de 1556, como se ha indicado, y ademas se intenté instalar una tienda en
1562 (AHCM, Actas, 346A: 23 octubre), y en 1583 se estaba arreglando el cano de agua desde
Chapultepec a la fuente del mercado (AHCM, Actas, 347A: 1 febrero).

En el plano atribuido a Alonso de Santa Cruz (Le6n-Portilla y Aguilera Garcia, 1986) y
dedicado a Carlos V, esta senalado el tianguis con la glosa mercado dentro del recinto de San-
tiago Tlatelolco, junto al pozo y la caja de agua, y aparece un glifo formado por dos circulos
concéntricos que podria asemejarse con el del mercado que aparece en el Cédice Mendoza
(Berdan, Anawalt, 1992 fol. 67r) y que se relaciona con el patibulo que menciona Cervantes
de Salazar (2001: 55) llamado momoztli por fray Diego Duran (II, cap. XX, 1995: 182): En
estos mentideros de los tianquiz habia fijadas unas piedras redondas labradas tan grandes
como una rodela y en ellas esculpidas una figura redonda como una figura de un sol con unas
pinturas a manera de rosas a la redonda con unos circulos redondos.

El estudio realizado por Miguel Leon-Portilla y M.* del Carmen Aguilera Garcia (1986) sobre
el dicho mapa de México no presta atencion a este glifo que, recientemente ha sido estudiado por
Leonardo Lopez Lujan y Bertina Olmedo (2010: 18-21) en ciertas piezas del Museo Nacional de
Antropologia de México, que podrian haber senalado a los arquedlogos la localizacion de varios
tianguis de Tenochtitlan, y que durante este tiempo se han tomado por monumentos solares. Al
compararlos con los glifos de los tianqguiztli, las descripciones de los momoztli y los toponimos
de Tianquizndhuac, Xaltianquizco, Tianquiztenco y también Pochtlan —lugar de procedencia de los
pochteca—, se deduce claramente que el «isco de Chalco» del Museo Nacional de Antropologia
era un momoztli, y 1o mismo los fragmentos de otras tres esculturas que estan en el Museo.

Los comerciantes de este mercado fueron indigenas de Santiago Tlatelolco y de pueblos
cercanos, como se indica en una queja al Cabildo de 1580:

«Por quanto por parte de los yndios fruteras [sic. por fruteros] de la parte de San-
tiago desta ciudad me fue fecha relacion que al tianguez publico del ocurren muchos
yndios de fuera desta corte que para su probeymiento traen cantidad de fruta asi chile
pepitas tomates y otros bastimentos [...] algunos espanoles mestizos yndios y mulatos
salen a los caminos y quitan y lleban por fuerca y contra su voluntad a los yndios foras-
teros; [...] porque los dichos bastimentos se encarecen y dicho tianguez queda desbaste-
sido [sic. por desabastecido] en perjuizio de la republica me pidieron lo mandase reme-
diar (AGN, General de Parte II, 14 septiembre 1580).

Los asaltantes vendian los bastimentos en el tianguis de Tlatelolco y sobre todo en el

mercado de la plaza Mayor, donde su presencia fue temprana y tuvo mucha fuerza, a pesar de
la legislacion que intent6 eliminarlos o al menos controlarlos.
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El tianguis de México estaba «en la calzada que va de san Francisco a san Lazaro e al
teanguez de mexico» (AHCM, Actas, 343A: 3-10 noviembre 1536) y aparece glosado como el
mercado en el plano de Alonso Santa Cruz de 1550, junto a la orilla sur de la traza con el lago
y marcado con una cruz sobre un promontorio —que concuerda con otra referencia (AHCM,
Actas, 344A: 24 diciembre 1543)- y aparece junto a un templo con la inscripcion San Lazaro
que coincide con una merced de un solar «enfrente de la hermita de san Lazaro que solia ser
al canto del tianguez de mexico» (AHCM, Actas, 344A: 3-10 noviembre 1536; 343A: 24 diciem-
bre 1543).

No se puede hacer una comparacion con el tianquiztli de Mexico-Tenochtitlan ya que
no hay ninguna descripcion como las que tenemos de Tlatelolco. Debié de ser un mercado
grande porque abastecia a una extensa ciudad, pero no tuvo la misma fama que el de la ciu-
dad gemela. En Tlatelolco se desarroll6 el poder economico-comercial mientras que en Teno-
chtitlan el politico y religioso.

En 1533 se propuso en la Audiencia cambiar su ubicaciéon porque perjudicaba al de
Tlatelolco, a lo que el gobernador mexica don Pablo Xochiquentzin (Estrada, 2000: 32-30) se
negd, y se paso la peticion al rey, aunque no hay confirmacion del traslado:

Este dia dio en el dicho cabildo una peticion don Pablo yndio gobernador de
mexico en que pidio que por quanto el audiencia real los manda mudar el tianguez de
donde al presente lo tienen en lo qual ellos resciben mucho agravio por muchas causas
e razones y dello tienen apelado ante su magestad y del agravio que viene a toda esta
cibdad asi espanoles como a los naturales de mudar el dicho tianguez segun se contiene
en la dicha peticion» (AHCM, Actas, 342A: 28 noviembre 1533).

«El alguazil mayor dixo que el a oydo platicar sobre esto muchas vezes a los sefo-
res presidentes y oydores e les a oydo que es conveniente estar el tianguez donde ellos
lo an mandado pasar y que a su parescer estando donde estaba sy para los de mexico
es provechoso para los de tlatelulco hera danoso porque los tomaba el paso e pues que
el presidente e oydores le an mandado pasar el los tiene por tales que lo abran mirado
muy bien y sera justo y que le paresce que esta muy bien proveydo como ellos lo tienen
mandado e que no es de parescer que se contradiga e que si la cibdad hiziere otra cosa
quel no es en ello porque le paresce que es cosa de gobernacion que compete a los
dichos senores presidentes e oydores de proveer e mandar semejantes cosas. E luego los
dichos senores justicia e regidores dixieron que el ynconveniente de lo susodicho no se
puede veer sino por probanza e que no se a de mirar ni tener el bien particular de los
que venden sino el general de los que compren e que por tanto para que conste de la
verdad a su magestad e se remedie el agravio si alguno ay les paresce se debe pedir
justicia sobre lo suso dicho e se ynforme a su magestad de la verdad con parescer del
letrado de la cibdad e mandaron al procurador de la cibdad que lo diga.» (AHCM, Actas,
342A: 19 diciembre 1533).

Lucia Mier y Terin® —en su tesis doctoral La primera organizacion espacial de Ciudad
de México, 1524-1535 (1992)— lo confirma y localiza da zona del tianguis de México, al su-
reste de la traza» y «con lo que ya podemos definir con seguridad que el Matadero viejo se
encontraba en el tianguis de México» (2005: 347, 425), lugar junto a la albarrada en el que
Antonio Vazquez de Espinosa (1992: 246), en su descripcion de las Indias Occidentales, dice

2 Se ha utilizado en esta investigacion la edicion de Fondo de Cultura Econémica de 2005: La Primera Traza de la Ciudad
de México, 1524-1535.
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que estaba el tianguis de Tomatlin en 1624. Es posible que Mier y Teran confundiese las
direcciones de los solares porque en el plano de Santa Cruz aparece senalado al suroeste y
los datos sobre el cambio de mercado deberian haberse reflejado alli. Ademas, Mier y Teran
trabajo la traza en el primer tercio del siglo xvi, y las direcciones del matadero y el hospital
que ella utiliza para establecer el cambio se seguirian correspondiendo a pesar de que el
tianguis estuviera al oeste.

El tianguis de Juan Velazquez es el primero que aparece en las actas del Cabildo, desde
1524 hasta 1542, pero s6lo como referencia para las peticiones de solares. Se da por hecho
que es un mercado indigena, ya que se le llama «ianguis» y no «mercado», y por la proceden-
cia de Juan Velazquez, indio nahuatlato que vivia en la traza: «por el lado con la calle que va
por la puerta de Juan Belasquez indio» (AHCM, Actas, 340A: 28 abril 1525), dinderos de la una
parte solares de Juan Velasquez nahuatato» (AHCM, Actas, 343A: 3 enero 1542).

Lucia Mier y Teran (2005: 150, 221) ubica el tianguis fuera de la traza al oeste de la ciu-
dad —ver ilustracion 12—, detras del monasterio de San Francisco e indica que dejo de utilizar-
se hacia 1527: «l presente estd desembarazado», aunque ya desde 1526 se nombra al mercado
«que era de Juan Veldzquez (AHCM, Actas, 340A: 20 marzo y 13 julio 1526). En los planos
dibujados por Mier y Terdan el tianguis estd en el cruce de la calzada a Tacuba y la calle de
San Francisco a Tlatelolco (2005: 116). Al desaparecer tan pronto no se puede encontrar una
referencia en el mapa de Santa Cruz ni en otra documentacion, y por supuesto ninguna des-
cripcion ni aclaracion de su nombre.

El tianguis de San Hipodlito se inici6 como un tianguis franco y lugar de descarga de
carretas en 1543 (AHCM, Actas, 344A: 26 noviembre), se celebraba dos dias a la semana v,
porque estaba «henchido, por cierto, de gentes y mercaderias» (Cervantes de Salazar, 2001: 63),
dejaba desproveida a la plaza de la ciudad: «¢por que los miercoles y jueves de cada semana
que se haze tianguez franco junto a san Ypolito los hazen ir alla y por esta causa se queda la
plaza desta cibdad desproveyda y esta republica se quexa dello» (AHCM, Actas, 344A: 5 abril
1546), «que esstando puesto tianguez general franco para los yndios miercoles y jueves de cada
semana a san ypolito junto a esta ciudad donde los dichos yndios trayan muchos bastimentos
con que esta ciudad y republica della y espanoles de toda la tierra compraban y hallaban todo
lo que abian menester» (AHCM, Actas, 345A: 12 marzo 1551).

Este tianguis «se fundo siendo virrey en esta Nueva Espafia el yllustrisimo sefior don
Antonio de Mendoza y por el senor licenciado Francisco Tello de Sandoval visitador general
desta Nueva Espana del consejo de su magestad e se a usado del dicho tianguez de mas de
seis afos a esta parte» (AHCM, Actas, 345A: 12 marzo 1551). Estuvo en funcionamiento al me-
nos hasta 1596. Antonio Rubial indica en Monjas, cortesanos y plebeyos. La vida cotidiana en
la época de Sor Juana (2005: 32) que <hasta mediados del siglo xvii también funcionaban mer-
cados en San Juan de Letrdn, en San Hipolito y en Tomatlin®; pero, hacia la época que abor-
damos [Rubial], éstos ya habian sido abandonados» (Vetancurt, 1990: 44).

La localizacion del tianguis estaba junto a la Alameda, la iglesia de San Hipdlito y el
convento de Santa Isabel fundado por dofia Catalina de Peralta (AHCM, Actas, 349A: 14 marzo
1591):

«Dona Catalina de Peralta vezina desta ciudad viuda muger que fue de Agustin de

Villanueva digo que con animo de fundar un monasterio de monjas voy edificando para

3 No se ha encontrado ninguna otra referencia al tianguis de Tomatléan en la documentacion del siglo XvI.
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ello en las casas de mi morada que son en esta ciudad en la calle que va a san Juan
junto al golpe del agua que viene encafiada a esta ciudad de santa Fe en la azequia que
va por la dicha calle y tiene las dichas casas por delante [...] y por detras el despoblado
a donde se haze el tianguez que llaman de san Ypolito y porque en el districto de las
dichas mis casas no ay lugar suficiente para poder proseguir la dicha obra tengo nece-
sidad por la banda del corral que linda con el sitio despoblado adelantarme hasta en
espacio de dos solares lugar vacio y desocupado e que no sirve de ningun menester para
la ciudad por que no allega con muchos pasos adonde el tianguis se haze....

En este mercado, al ser de indigenas no se permitia la construccion de tiendas o casillas,
y como ejemplo tenemos el caso de Nieto Carretero en 1552: «el perjuyzio que se sigue de la
nueva obra que Nieto Carretero haze en unas casillas en el tianguez de sant ypolito por ser
como es la dicha nueva obra en tanto perjuyzio asi por ser las casas e nueva obra en el dicho
tianguez e ocupar la plaza del a cuya causa las dichas casas por questaban en perjuyzio se
compraron por su magestad e se mandaron derribar» (AHCM, Actas, 345A: 4 julio 1552). Dé-
cadas mas tarde se derribé una teneria: Este dia se vio por la ciudad el pleito que se a trata-
do con Alvaro Morzillo y sus herederos sobre el derribar y demoler la teneria questa en el
tianguis de san Ypolito entre la casa de los descalzos y el alameda» (AHCM, Actas, 351A: 24
noviembre 1594), y se vio si se podrian construir tiendas de propios como en Tlatelolco y San
Juan: «v mandaron se escriba a los procuradores desta ciudad que residen en la corte supliquen
a su magestad haga merced a esta ciudad de que en la redondez del dicho tianguez de san
Juan e de sant Ypolito y el de san-Tiago atento el gran sitio que tienen puedan hazer tiendas
para propios della atento que no tiene sino muy poco» (AHCM, Actas, 340A: 23 octubre 1562);
no se tiene informacién del resultado de la peticion, si se llegaron a construir estas tiendas. Lo
que si se llegd a construir fue un quemadero de la Inquisicion:

Este dia se trato en razon del villete que se mando dar el cabildo pasado que fue
para hazer cierta obra en el tianguez de san Ypolito lo qual es para hazer un quemade-
ro para la execucion de la justicia y cosas tocantes a la santa fe catolica y aviendose
tratado se acordo que de propios y rentas desta ciudad se gaste en hazer el dicho que-
mador quatrocientos pesos de oro comun el qual se haga de piedra y cal y terraplenado
en medio en el tianguez de san Ypolito entre la yglesia de los descalzos y la alameda
donde esta ciudad senalare>» (AHCM, Actas, 351A: 15 julio 1596).

De este tianguis de San Hipdlito hay una referencia grafica en el Codice Aubin —fol. 58v—
(Dibble, 1963: 114) con una glosa en ndhuatl. Su aspecto da la impresion de ser una casa y
no un tianguis, y la glosa no ofrece ningin dato para comprender su dibujo, si representan
los puestos del mercado o tiendas.

El tianguis de San Juan se encontraba en el borde oeste de la traza, probablemente donde
estaba el prehispanico tianguis de Moyotlan, y se fundé la iglesia del barrio de San Juan Moyot-
lan (Estrada, 2000: 119). La informacion sobre éste es la mas tardia en las actas del Cabildo de
la ciudad de México, ya que no aparece hasta la segunda mitad del siglo xvi; segtin Rubial que
cita a Vetancurt estuvo en funcionamiento hasta mediados del siglo siguiente (2005: 32). Es ex-
trano que no haya informacion mas temprana de este tianguis que ya estaria en funcionamiento
como mercado de la parcialidad antes de la llegada de los espaiioles.

Su localizacion entre la traza hispana y los barrios indios, bien comunicado con Coyoacan
y otros pueblos para abastecerse, le hizo ser uno de los mas importantes de la Ciudad de México.
El Manuscrito 106 de la Coleccion Goupil-Aubin —Biblioteca Nacional de Paris— (Durant-Forest,
1970) muestra el plano de un mercado que se ha denominado como «mercado de Tenochtitlan»,
pero no tiene ninguna indicacion que asegure que es el tianguis de Tenochtitlan, ni donde se
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ubicaba en la isla. Las tnicas referencias urbanas que se pueden ver son un palacio o casa de un
gobernante marcada por los cuatro discos concéntricos, y alrededor unos portales como los que
se describen en Tlatelolco. En el centro hay una estructura como la que se ha indicado que se
llamaba momoztli. Como no aparece un pozo o fuente se podria decir que no es Tlatelolco, y
para ser la Plaza Mayor faltaria la acequia real, asi que es probable que fuera San Juan Moyotlan
con el palacio del gobernante indigena de la parcialidad. Ademas, se entenderia la presencia de
productos indigenas e hispanos como la guitarra debido a su ubicacion tan especial.

Francisco Cervantes de Salazar (2001: 49-51, 52, 54) lo describe en el didlogo sobre el
interior de la ciudad haciendo hincapié en los productos indigenas que alli se encontraban y
que compraban indios y espafoles por igual:

«ALFARO:

ALFARO:
ZUAZO:
ALFARO:
ZUAZO:
ALFARO:

ZUAZO:
ALFARO:

ZUAZO:

ALFARO:

ZAMORA:

ZAMORA:

ALFARO:

ZAMORA:

[...] Alli cerca, y frente al tercer lado, tienen los indios un amplisimo mercado,
en cuyo centro tocan una campana puesta en alto. [...] {Qué gran nimero de
indios de todas clases y edades acuden aqui para comprar y vender! jQué or-
den guardan los vendedores, y cudntas cosas tienen, que nunca vi en otra
parte!

(Pero qué es lo que venden esos indios e indias que estan ahi sentados? Porque
las mas parecen a la vista cosas de poco precio y calidad.

Son frutos de la tierra; aji, frijoles, aguacates, guayabas, mameyes, zapotes, ca-
motes, xocotes y otras producciones de esta clase.

Nombres tan desconocidos como los frutos. ;Y qué bebidas son las que hay en
esas grandes ollas de barro?

Atole, chian, zozol, hechas de harina de ciertas semillas.

iVaya unos nombres extranos!

Como los nuestros para los indios.

Ese liquido negro con que se untan las piernas como si fuera betin, y se las
ponen mis negras que las de un etiope, qué es? ;Y qué es aquella cosa, negra
también, que parece lodo, con que se untan y embarran la cabeza? Dime para
qué hacen esto.

Al liquido llaman los indios ogitl, y le usan contra el frio y la sarna. Al barro
llaman en su lengua zoquitl o quahtepuztli, muy propio para teiir de negro los
cabellos y matar los piojos.

Medicinas desconocidas a Hipdcrates, Avicena, Dioscorides y Galeno. Veo tam-
bién de venta una gran cantidad de gusanos: deseo saber para qué sirven,
porque es cosa de risa.

Son gusanos del agua, y los traen de la laguna. Los indios les llaman oquilin;
ellos los comen y también los dan a sus aves [...].

Véndense también otras semillas de virtudes varias, como chia, guauhtli, y mil
clases de yerbas y raices, como son el iztacpatli, que evacua las flemas; el tlal-
cacahuatl y el izticpatli, que quitan la calentura; el culuzizicaztli, que despeja
la cabeza, y el ololiuhqui, que sana las llagas y heridas solapadas. También la
raiz que llamamos de Michoacan, de cuya virtud purgativa tienen tan benéfica
experiencia indios y espanoles, que ni el ruibarbo, escamonea y casia pupula,
que los médicos llaman medicina bendita, son de tanto uso y utilidad.

[...] Mas aquellas hojas tan grandes y gruesas, terminadas en una aguda pua, y
guarnecidas de terribles espinas en ambas orillas, sobre que ponen tantas yer-
bas, raices y otras muchas cosas, ¢de qué arbol son?

Del que nosotros llamamos maguey, y los indios metl, el cual sirve para tantos
usos y tan importantes, que no le igualdé en esto la antigua espada de Delfos.
Y si no fuera porque es comunisimo en Indias, nada habria en ellas que cau-
sara mayor admiracion.
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ALFARO:  Cosas increible me refieres. ;Qué vestidos son esos tan blancos, y con labores
de diversos colores?

ZAaMORA: Enaguas y huipiles, ropas de las indias, y mantas que los hombres usan por
capas. La mayor parte son de algodon, porque las mas ordinarias se hacen de
nequen, o hilo de maguey».

Pilar Gonzalbo Aizpuru (2009: 192) indica, al describir la vida cotidiana de la Ciudad de
México, que das calles que conflufan en el tianguis de San Juan eran muy solicitadas para la
construccion de portales, ya que siempre hubo una considerable concurrencia de potenciales
compradores. Ademas, segin alegaban los solicitantes, «de hacerse el dicho portal redunda en
pulisia y autoridad de la ciudad y se hase grande beneficio a la gente del Tianguis por el so-
corro que tendran en el Portal> (nota de Gonzalbo Aizpuru: AHCM, Portales, resolucion del
Cabildo de la ciudad en 14 de noviembre de 1604). Junto al tianguis se negaron a dar a una
mujer india unos solares para hacer una casa ya que estaban senalados para ser «de propios»,
es decir, pertenecia al cabildo y se utilizarian para hacer tiendas:

Este dia platicaron los dichos senores justicia regidores sobre que Juanes de Lugo
vecino desta ciudad y casado con Ana Nunoz [sic] yndia pidio a este ayuntamiento se le
hiziese merced de un pedazo de solar junto al tianguez de San Juan e no hubo lugar de
se le dar porque Antonio de Carbajal regidor siendo diputado le sefialo para hazer en el
dos tiendas para propios desta ciudad lo qual vissto por el senor Juanes de Lugo parecio
con la dicha Ana su muger ante el gobernador y alcaldes yndios desta ciudad de la par-
te de Mexico y les pidio merced del dicho pedazo de solar la qual dicha merced se le
hizo a la dicha Ana Nunez porque el dicho gobernador y alcaldes yndios como consta
por el titulo que de ello le dieron firmado de ellos y de pedir de Santiago yndio escri-
bano que se nombra de su audiencia escrito en lengua mexicana su tener del qual dicho
mandamiento: [...Je visto su pedimiento he hizimos merced de un pedazo de tierra don-
de hiciese su casa a la dicha Ana Nufiez junto al tianguez junto a la calle real para que
este y viva en ella».

A lo que la ciudad responde:

«E porque si a lo suso dicho se diere lugar seria en gran dano de toda esta Nue-
va Espana en general y en grand quiebra y disminucion particular desta ciudad y sus
preheminencias y de donde podrian resultar graves desasosiego para lo de adelante
porque demas del desacato que tuvo el dicho Juanes de Lugo en pedir a los dichos
yndios el dicho pedazo de solar habiendoselo negado esta ciudad y estando sefialado
para propios della» (AHCM, Actas, 345A: 9-19 febrero 1560).

Y no fue la unica, a Cristébal Martin se le mand6 derruir

«.. cilerto edeficio en el tianguis de san Juan ques mercado publico e porque el
dicho hedeficio es en dafio notorio desta dicha ciudad e del dicho tiangues e mercado
demas que para lo hazer no a pedido lizencia a esta ciudad ni se a dado al alarife que
esta ciudad tiene para que se lo senale demas que por otras personas se ha querido ha-
zer edeficios en el mismo lugar que lo ha hecho el dicho Cristobal Martin e no se ha
consentido ni permitido por ser en tan notable perjuyzio asi desta dicha ciudad como del
dicho mercado e de los reinos e tratantes en éb (AHCM, Actas, 347A: 25 febrero 1573).

Sin embargo, se le otorgd un sitio a «.. Francisco Garcia le hicieron merced del suelo de

una casa que tiene al tiangues de San Juan..» (AHCM, Actas, 346A: 17 noviembre 1564). De
todas las tiendas que pudieron establecerse sélo se sabe que una de las tiendas era un portal
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para un vidriero (AHCM, Actas, 345A: 4 noviembre 1560). Pero a finales de siglo el aspecto del
tianguis empez6 a cambiar y tal vez a asemejarse a la plaza Mayor con sus portales y se acep-
t6 la solicitud de Cristébal de la Cerda que estaba construyendo unas casas frente al tianguis
para hacer portales, los cuales «e sigue utilidad y provecho a los naturales para el abrigo de
las aguas quando se les ofreciere estas en su tianguez como lo estan de ordinario demas de
la pulicia y ornato que sera para el dicho tianguez el hazerse los dichos portales porque pa-
fieando esquina con esquina de los de Tejada sera cosa de mucha elegancia y buena aparien-
cia» (AHCM, Actas, 352A: 22 mayo 1598).

A San Juan, como a Tlatelolco, llegaba un cafio de agua desde Chapultepec (AHCM,
Actas, 345A: 19 noviembre 1582; 346A: 1 febrero 1583) y tenia una caja de agua (AHCM, Actas,
351A: 11 octubre 1596).

lll.  Administracién de los tianguis

El orden en los tianguis siguié estando bajo el control de los principales y alguaciles indigenas
que asignaban los sitios y vigilaban el funcionamiento, ademas de «ener cuidado de los agra-
vios y/o delitos que se puedan cometer contra los indios», y que se pagaran los precios esta-
blecidos (Estrada, 2000: 70, 79, 83). Para comprender esta organizacion se tomard como refe-
rencia la situaciéon de Coyoacin y de Tlaxcala.

La Coleccion de documentos sobre Coyoacdn (vol. 1D (1978) realizada por Jesus Monjaras-
Ruiz y Pedro Carrasco muestra el control de los principales y alguaciles en una pesquisa de
1578 (AGN, Vinculos, vol. 242, exp. I) sobre como don Baltasar de Leon, coadjutor de la ciu-
dad, se llevaba los derechos de los pagos de los que iban a vender al tianguis cuando le
pertenecian a don Felipe, cacique menor de edad (1978: 41). El intérprete Sebastidn Moreno
explicé como —desde don Juan de Guzman (1525-1569), antepasado del joven— el cacique
recibia los pagos de los vendedores a través de varios alguaciles que lo cobraban. Las canti-
dades en especie no eran muy altas, e incluso «@ nadie apremyavan ny prendian por este tri-
buto, sino que el que lo queria dar de buena gana lo dava y el que no, no» (1978: 41). En
total podian llegar a 600 cacaos que se repartian entre dos alguaciles y el mayordomo de don
Baltasar «para los gastos que se hazen con los oficiales de la justicia que viven lexos de esta
villa e vienen a negociar con el gobernador e alcaldes> (Monjaras-Ruiz y Carrasco, 1978: 42).

Lo obtenido se utilizaba para la sustentacion de los principales « comyda de los tequ-
ytlatos e principales de esta jurisdizion e de otras partes que venyan a negocios e no podian
volver aquella noche a su casa» (Monjards-Ruiz y Carrasco, 1978: 41-42).

El resultado de la investigacion fue la cancelacion del cobro del tributo del tianguis, or-
denado por el alcalde mayor Fernando de Portugal y de acuerdo con el virrey:

«.. mandava e mando que de hoy en adelante para siempre jamas el dicho don
Felipe menor ny su tutor en su nombre ny coadjutor, alcaldes ny rregidores, alguaziles
jurados ny otra persona alguna sea osado de cobrar en los dichos tianguez que se hizie-
ren en esta villa ny subjetos los dichos derechos de los que vienen a vender sus merca-
durias en poca ny en mucha cantidad ny mandarlos cobrar los arriba dichos ny otro
gobernador, alcaldes ni regidores, alguaziles mayordomos jurados que subcedan de aqui
adelante so pena de suspension de oficio y desterrados de esta villa e su partido por tres
anos al gobernador alcaldes e regidores e mayordomos de esta villa y a los alguaciles e
jurados que lo cobraren dozientos azotes e diez anos de destierro en lo qual les e por
condenados lo gontrario haziendo por la primera vez, por la segunda doblado e por la
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tercera pedimento de bienes e seran castigados por todo rigor de derecho e ansi lo
mando e lo firmo» (Monjaras-Ruiz y Carrasco, 1978: 45).

Diego Pérez de Zamora —tutor de don Felipe— a través de Pedro de Vega, presentd una
apelacion en la Real Audiencia (Monjaras-Ruiz y Carrasco, 1978: 47) por los beneficios que
perderia. Estos recursos son los que aparecen en el testamento de dona Mencia de la Cruz,
1576 (Monjaras-Ruiz y Carrasco, 1978: 130-131), y que procedian de do que me pertenesce el
dia del tianguis y que lo que me ban dando de chile, tomates, y sal y los seys almudes myos
y lo que con ellos segavan y los dozientos cacaos que me pertenescen todo lo doy a mi hijo
don Fernando de Guzman para que de ello se sustente», y que son los que don Felipe recibi-
ria ya que dona Mencia era su abuela (Lebeuf, 2009: 21).

De esta investigacion se puede extraer que desde tiempo prehispanico —segin los natu-
rales— y durante los primeros anos de la colonia hasta 1578, los sefiores indigenas de Coyoacan
recaudaban con sus alguaciles los tributos de los mercaderes y vendedores del tianguis que se
realizaba los lunes en la plaza de la ciudad.

Ahora se vera qué ocurria en Tlaxcala, segin la informacion obtenida en las Actas del
Cabildo (Celestino Solis, 1985) entre 1547 y 1567, en relacion al orden de los tianguis.

En esta ciudad el cabildo indigena elegia cada afio cuatro encargados del tianguis ¢iyan-
quiz topileque» (ACT, 31 diciembre 1547; 21 diciembre 1549; 7 enero 1550; 1 enero 1552;
1 enero 1561), cuyo trabajo era vigilar el tianguis (ACT, 31 diciembre 1547). Se les eligioé por-
que «on de buen corazén, no son violentos y nunca han sido puestos en verglienza, nada
malo se sabe de ellos, viven correctamente; por esta causa desempeniarin bien su tequitl (car-
go)» (ACT, 21 diciembre de 1549). Estos cuatro topileque eran parte del cabildo y tuvieron otros
cargos alli, como Leonardo Couazin, que fue portero del cabildo en 1552 y encargado del
tianguis en 1547, y Juan Quaquachtzin, que fue alguacil en 1547 y encargado en 1549.

En enero de 1550 se indica como organizaban entre ellos la supervision del tianguis:

dLes ordeno a los cuatro alcaldes para que funjan como diputados del ‘mercado’
(tianquizco); primero empez6 don Juan Gutierres, verificard todas las ordenanzas del
‘mercado’ (tianquizco); entonces le sucedera Juan Jiménez; luego Pablo de Galica y, por
ultimo, Gaspar de Luna; al terminar (la rotaciéon) nuevamente se iniciard con don Juan
Gutiérrez» (Celestino Solis, 1985: 283).

James Lockhart (1999: 272) senala que ademads de supervisar el mercado también juzga-
ban los litigios, igual que hacian en el periodo prehispanico los pochtecatlatogue y sus algua-
ciles tianquizpan tlayacanqgue (Rojas, 1986: 230, 232).

Se han expuesto aqui dos ejemplos de como el cabildo indigena controlaba la organizacion
de los tianguis, lo que, unido a lo indicado por Maria Isabel Estrada en su tesis sobre las comu-
nidades indigenas de Tenochtitlan y Tlatelolco (2000: 70, 79, 83), y a que el gobierno indigena de
México reclamo la peticion del Cabildo espanol de trasladar el tianguis de México (AHCM, Actas,
342A: 28 noviembre 1533), se enfrenta a la idea de Charles Gibson (2005: 365) de que el cambio
de control de los mercados de Tenochtitlan y Tlatelolco pasé con rapidez a las autoridades espa-
fiolas; ademas, la falta de actas del Cabildo de México y del de Tlaxcala sobre el gobierno de
estos dos lugares muestra que su organizacion dependié del cabildo indigena y no del espanol.

Lockhart (1999: 272) presta gran atencién a la tributacion de los mercaderes, realizada
por cada grupo de comerciantes como una entidad, aunque cada miembro contribuia indivi-
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dualmente, siendo los pagos segin el volumen de comercio mas que segin el valor comercial,
por ejemplo: lena, 22 tomines; candelas, 6 tomines; cuellos, medio tomin. Los tianquizhuaque
«poseedores del mercado» pagaban el impuesto al representante del tlatoani (Lockhart, 1999:
272), el tiyanquiz topileque.

En Coyoacan la tributacion cambié de ser anual con don Juan de Guzman por los puestos
y reconocimiento de la plaza (Monjaras-Ruiz y Carrasco, 1978: 194-190), a pagarse cada lunes dia
de tianguis en 1576 y 1578 —testamento de dona Mencia de la Cruz y pleito de los derechos de
don Felipe— (Monjaras-Ruiz y Carrasco, 1978: 130, 42-45) y, finalmente, a ser anulada por com-
pleto por el alcalde mayor (Monjaras-Ruiz y Carrasco, 1978: 45). Esto plantea qué beneficios
obtendria la ciudad a partir de 1578, y como se compenso esta anulacion si los mercaderes que
iban a Coyoacan no encontraban mesones, tabernas ni tiendas —al menos no muchas en el esti-
lo espanol conocido— donde hacer gastos en beneficio de la ciudad, aunque seguramente si
habria vendedores de comida preparada en esta plaza como en la Ciudad de México. El mayor
provecho de esta accion lo obtendria el gobierno espafiol que, quitando los derechos sobre el
tianguis al cacique le hacia perder prestigio y, sobre todo, poder politico y econémico.

Cuanto de lo dicho para Coyoacian se puede aplicar a la Ciudad de México es dificil de
precisar, pero teniendo en cuenta que la organizacion era similar a la de Coyoacan, los gober-
nantes indios de las parcialidades mexicanas también recibirfan pagos semejantes, y con bas-
tante seguridad fue asi tras la visita de Jeronimo Valderrama en 1565, que acabd con la exen-
cion del pago de tributos por parte de los indios de la Ciudad de México que establecio
Hernan Cortés tras la toma de Tenochtitlan (Estrada, 2000: 95, 168).

Antes de la llegada de los espafioles los mercados se celebraban con una periodicidad
basada en su calendario que dependia del tamano de la ciudad: cuanto mas numerosa fuera
la poblacion, mas frecuentes eran los mercados. Por ello, en el centro de México se celebraban
mercados diariamente en los centros mas importantes como Tenochtitlan, Tlatelolco, Texcoco
y Tlaxcala, mientras que para casi todas las poblaciones la norma general seria cada cinco dias.
En las ciudades en las que los mercados eran diarios, el mercado del quinto dia era mas gran-
de y mas importante que el mercado diario (Hassig, 1990: 91).

Ross Hassig desarrolla las modificaciones en los mercados por la entrada del calendario
cristiano, que cambié el ciclo de cinco dias a siete, que se introdujo sin intencién de cambiar
los ciclos. Cortés prohibié celebrar mercados los domingos y dias de guardar, lo cual hizo que
la programacion de los mercados fuera cadtica (Hassig, 1990: 247). El virrey requirié que los
dias de mercado no entraran en conflicto, por lo que mercados de cinco dias coexistieron con
mercados de siete dias (Hassig, 1990: 248). Cada localidad podia mantener un solo mercado
por ciclo o adoptar mercados multiples, ya que tener s6lo un mercado en un ciclo de siete
dias suponia una considerable pérdida econémica, por lo que se resolvié considerando la im-
portancia del lugar si debia tener uno o dos dias (Hassig, 1990: 249).

A partir de 1540, los tianguis se realizaban en dias concretos de la semana, estando pro-
hibidos por el Cabildo los dias de pascua, domingos y fiestas: «n los tales dias de fiesta los
yndios no tengan ni hagan tianguez ni los dichos yndios ni otras personas no tengan ni vendan
en los dichos tianguez panos ni frazadas ni mantas ni camisas ni otras mercadurias algunas»
(AHCM, Actas, 344A: 31 agosto de 1545; Estrada, 2000: 142).

Hassig (1990: 249) indica el siguiente calendario semanal para los tianguis de la Ciudad
de México: San Juan, el mas importante, se celebraba a diario siendo el dia principal el saba-
do; San Hipdlito se celebraba miércoles y viernes hasta 1545, que pas6 al miércoles y jueves.
En 1579 San Hipdlito cambid a los lunes, San Juan los sabados y Santiago Tlatelolco los jueves.
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No indica ningtn dia para el de Juan Velizquez, del que es dificil tener informacion por su
corta duracion, ni tampoco para el tianguis de México, que podria celebrarse en martes, tinico
dia que no se celebraba ningin otro, si es que no se celebraba todos los dias por su impor-
tancia. En la plaza Mayor, como se vera, se celebraba el mercado todos los dias, llegando a
quitar compradores y vendedores a los mercados indigenas. Este calendario debi6é de cambiar
mds adelante, segin la descripcion de Vizquez de Espinosa para 1626 (1992: 246): San Juan:
domingo, lunes y martes; en Santiago la hay todos los dias; [...] en San Hipodlito, miércoles y
jueves».

Los tianguis se establecian temprano por la mafiana y se insistia para que se quitaran
después de la oracion (Estrada, 2000: 142), aunque parece que en la plaza mayor quedaba el
mercado nocturno del Tianguillo, posiblemente de objetos robados, que se mandé quitar en
1689 (Rubial, 2005: 62), y que se cred junto con el Baratillo hacia 1609, por lo que queda
fuera del periodo de este estudio.

Como se ha visto en este articulo, el funcionamiento de los tianguis y sus participantes
—vendedores y compradores— no tuvo grandes alteraciones. Es cierto que cambiaron los pro-
ductos que se quedaron obsoletos por otros nuevos con gran demanda, pero sus vendedores
siguieron siendo los mismos, las tasas que pagaban se adaptaron a la nueva situacion, igual
que la celebracion de los mercados, y al menos en ese siglo se mantuvo su control en manos
del Cabildo indigena y otros sefiores indios, y en sus alguaciles. Su localizacion, como se ha
indicado, no es del todo precisa por falta de informacion, pero segin su cercania o lejania de
la traza de la Ciudad de México, la cantidad de productos y compradores hispanos aumentaba,
siendo mayor en los tianguis de Juan Velazquez y de San Hipdlito, los tnicos que se fundaron
por los espanoles, mientras que los otros tres descritos estaban donde se ubicaron sus antece-
dentes prehispanicos, igual que los que pudiera haber en cada barrio pero de los que no hay
constancia.
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Resumen: Los instrumentos musicales de viento procedentes de contextos arqueoldgicos del
noroeste de Argentina son escasos, y el conocimiento acerca de las implicaciones sociales
vinculadas con su uso en tiempos prehispanicos es minimo. En este articulo se presentan los
resultados de un estudio interdisciplinario efectuado sobre un aeréfono 6seo hallado en el
sitio Yanimas 1 (provincia de Tucuman), abordandose aspectos arqueoldgicos, biologicos, tec-
nologicos y musicologicos. Se contribuye a la comprension de las practicas involucradas en la
produccion y uso del instrumento. Asimismo, se avanza en la definicion de espacialidades en
una ocupacion datada en ca. 900-1200 d. C.

Palabras claves: Noroeste argentino, piedemonte meridional, ocupaciones prehispanicas,
aer6fonos, practicas sociales, espacialidades.
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Abstract: Wind instruments from archaeological sites of Northwest Argentina are scarce, and
knowledge of the social implications related to their use in pre-Hispanic periods is minimal.
This article presents the results of an interdisciplinary study of a wind instrument made of bone
that was found in Yanimas 1 (province of Tucuman), addressing aspects of archaeology, bio-
logy, technology and musicology. It contributes to the understanding of the practices involved
in the production and use of the instrument. Similarly, it aids progress in the definition and use
of space in an occupation dated ca. 900-1200 A.D.

Keywords: Argentine northwestern, southern piedmont, pre-Hispanic occupations, aeropho-
nes, social practices, spatiality.

[. Introduccidén

El conocimiento de las sociedades prehispanicas del area pedemontana meridional de la pro-
vincia de Tucuman es muy precario. Si bien en décadas pasadas se habian llevado a cabo
algunos estudios (Korstanje, 1992; Manasse, 1997; Tartusi y Nufez Regueiro, 2003), estos fue-
ron mayormente de caricter prospectivo y bajo perspectivas tedricas difusionistas. En el mar-
co de aquellas investigaciones se buscO caracterizar los sitios y establecer sus adscripciones
culturales, fundamentalmente con base en la descripcion de los materiales alfareros. Asi, a
partir de elementos diagnosticos detectados en las muestras ceramicas, cada ocupacion pre-
hispanica en el piedemonte fue vinculada a una «ultura andina» (culturas: tafi, condorhuasi,
aguada) procedente u originaria de los valles ubicados al occidente, o a una «radicién ama-
zOnica» (culturas: sunchituyoj, averias) propia de la llanura santiaguena situada al oriente del
piedemonte.

Por lo tanto, la vision que se tenia sobre las sociedades que habitaron estos sitios ubica-
dos en ambientes selvaticos estaba sesgada desde el punto de vista tedrico, ya que se partia
de la base de que el area siempre estuvo sujeta a la colonizacion de grupos originarios de los
valles o de la llanura, y a los cambios o continuidades de los procesos sucedidos en otras
areas. Esta construccion «desde afuera» de la historia prehispanica del piedemonte, sin consi-
derar los propios procesos sociales que pudieran haberse desarrollado en este espacio, generd
un profundo desconocimiento de las sociedades que lo habitaron (Miguez y Caria, 2013). Los
topicos referidos a los aspectos sociales como las espacialidades (paisajes y lugares) y las prac-
ticas (tecnologicas, de subsistencia, cotidianas, domésticas, y rituales, entre otras) vinculadas a
distintas esferas de la vida de estas comunidades pasadas no fueron abordadas.

En los ultimos anos se emprendié un estudio de escala regional en el area pedemontana
del sur de Tucuman (fig. 1), enfocado en el analisis de las espacialidades de algunas ocupa-
ciones prehispanicas —en el marco de la Arqueologia del Paisaje—, a partir del registro de con-
textos que permitan profundizar en el conocimiento de estas sociedades (Miguez, 2008). En el
marco de este proyecto, uno de los sitios relevados y estudiados con mayor profundidad es
Yanimas 1. En una excavacion efectuada en uno de los monticulos que caracterizan la porcion
central de dicho sitio (Elevaciéon Monticular 1), se recuperé una amplia variedad de restos ar-
queologicos, gran parte de ellos de naturaleza organica, y en muy buen estado de preservacion
(Miguez, 2010; Miguez et al., 2012b; Nasif y Miguez, 2013). Entre estos, se destaca un artefac-
to de hueso formatizado en instrumento musical, dada su unicidad en el registro arqueolégico
del sitio y del area de estudio en general.

En el presente trabajo se muestran los resultados de un estudio interdisciplinario rea-
lizado sobre dicho instrumento, para el cual se utilizaron varias lineas de analisis que abor-
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Figura 1. Ubicacién del sitio Yanimas 1, en el area pedemontana de la provincia de Tucuman, Argentina. En linea de
puntos se demarca el area de investigacion.

daron los aspectos biolégicos, tafonémicos, musicolégicos y arqueolégicos. El objetivo cen-
tral de este articulo ha sido reunir un corpus de informacion que permita solventar las
interpretaciones acerca de las practicas sociales (eleccion de materia prima, produccion, uso)
en las que participo este objeto y sus posibles significaciones simbolicas, recurriéndose para
ello también el aporte de datos etnograficos. Ademads, se espera contribuir a la definicion de
algunas espacialidades (o espacios de accion social) que conforman este paisaje social pre-
hispanico de Yanimas 1. A su vez, con el objeto de integrar los resultados de este estudio
en un marco regional, se realizan comparaciones con otras evidencias de similares en un
contexto geogrifico mas amplio.
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Aspectos ambientales y arqueologicos generales del area de estudio

El darea pedemontana meridional de la provincia de Tucuman se extiende al oriente de la
sierra Nevados del Aconquija y serranias menores adyacentes a dicha cadena montanosa.
Constituye el espacio fisico comprendido entre dichas serranias y la llanura tucumano-san-
tiaguena (véase fig. 1), presentando una significativa variacion altitudinal en direcciéon E-O,
desde los 400 hasta los 1000 m s.n.m. Originalmente este piedemonte estuvo dominado por
selvas subtropicales, principalmente por la formacién denominada Selva Pedemontana de Las
Yungas (Brown y Malizia, 2004) y sus ecotonos con el Bosque Chaquefio Semidrido. Sin
embargo, desde hace mas de un siglo la vegetacion nativa fue gradualmente reemplazada
por monocultivos, conservindose s6lo algunos relictos selvaticos de cardcter secundario en-
tre grandes superficies aradas/cultivadas (Brown y Malizia, 2004; Miguez, 2012). Estos am-
bientes se desarrollan sobre un relieve ondulado y con presencia de lomadas, que es atra-
vesado por numerosos cursos fluviales que nacen en las serranias occidentales, recorren el
piedemonte y llanura adyacente con direccion E-O para desembocar en el rio Sali o en el
dique frontal de rio Hondo (zona limitrofe entre las provincias de Tucuman y Santiago del
Estero).

Diversas prospecciones arqueologicas, previas y recientes, registraron alrededor de una
veintena de sitios, ubicados en diferentes geoformas (glacis, planicies interfluviales, distintos
niveles de paleoconos, entre otras). Dada la alteracion antrépica que posee la mayoria de estos
sitios, debido a las actividades propias de la agricultura moderna (desmontes, diversos tipos de
arados, despedres, aplanamientos, entre otras acciones llevadas a cabo en extensos terrenos)
(Miguez, 2012), generalmente se manifiestan en superficie a partir de dispersiones irregulares
de restos tales como fragmentos de cerdmica, restos liticos productos de la talla y artefactos de
molienda (Miguez y Collantes, 2012).

En sitios mejor conservados se detectaron estructuras consistentes en elevaciones mon-
ticulares y/o alineamientos de piedras (Manasse, 1997; Miguez, 2010; Miguez y Collantes, 2012;
Miguez et al., 2012a). Estas estructuras indican la presencia de construcciones en tierra y/o
piedra y sugieren el desarrollo de paisajes con importantes modificaciones del entorno, que
habrian sido producto de practicas sociales a largo plazo, como en el caso de Yanimas 1 (Mi-
guez, 2011). Recientes investigaciones efectuadas en este sitio permitieron registrar contextos
bien preservados a partir de excavaciones realizadas en sectores con escaso impacto antrépico,
como la Elevacion Monticular 1 (EM1).

El sitio Yanimas 1

El sitio Yanimas 1 se halla situado en la ribera meridional del rio Marapa, en el extremo
norte del departamento La Cocha, provincia de Tucumin (véase fig. 1). Tiene una conside-
rable extension (40-50 ha) y se caracteriza superficialmente por presentar en su Sector Cen-
tral (SC, que posee unas 2 ha) un conjunto de monticulos alargados (Elevaciones Monticu-
lares: EM2, EM3 y EM4), de entre 120 y 150 m de longitud y 1,5 m de altura promedio.
Estos monticulos estan vinculados entre si de tal manera que conforman una U abierta hacia
el sur-suroeste (fig. 2). Asociado a una de estas elevaciones monticulares (EM2), se destaca
otro monticulo de menor extension, pero de mayor altura (EM1). Este conjunto de monticu-
los delimitan un sector llano interior, el cual no presenta restos arqueologicos o estructuras
en superficie (véase fig. 2). Alrededor del sector central, el sitio posee una superficie leve-
mente ondulada donde se encuentran numerosos restos dispersos, tales como fragmentos
ceramicos, artefactos de molienda (activos y pasivos), escasos desechos liticos y algunas
estatuillas, entre otros restos.
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Hasta el momento, se ha registrado con certeza un periodo de ocupacion ubicado por
dos fechados radiocarbonicos entre fines del primer milenio e inicios del segundo después de
Cristo (ca. 900-1200 d. C.) (Miguez, 2011; Miguez y Caria, 2013), momento al que vinculamos
el instrumento analizado en este estudio, ya que los restos asociados (principalmente cerdmi-
cos) son similares a los hallados en los contextos fechados del sitio. A partir del registro ar-
queoldgico se interpretan para esta ocupacion las siguientes espacialidades, configuradas a
partir de determinadas practicas sociales que conforman su paisaje social:

a) En los alrededores del Sector Central o monticular, a partir de varias prospecciones
con recolecciones, como asi también de sondeos y excavaciones parciales, se encon-
traron evidencias de posibles contextos domésticos donde se habrian efectuado
multiples actividades cotidianas tales como: procesamiento de alimentos y quizas
sustancias de otro tipo en molinos de piedra; produccion de artefactos liticos me-
diante la talla de materias primas mayormente locales; utilizacion de vasijas, posible-
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b)

o)

mente vinculada con la preparacion de alimentos (algunos fragmentos de ceramica
tosca no decorada presentan residuos de carbén); consumo de fauna, segin se de-
riva del hallazgo de restos 6seos con signos de haber sido expuestos al fuego. Estas
y eventualmente otras practicas se habrian llevado a cabo en viviendas (aunque esto
no ha podido corroborarse atin). Vinculados a algunos de estos espacios se registra-
ron restos humanos que sugieren posibles contextos funerarios (Miguez y Caria,
2013). Por ultimo, también se hallaron estatuillas y algunos fragmentos de pipas, que
permiten sugerir que en estos espacios también se desarrollaron actividades culticas
(Miguez et al., 2012b).

Otro espacio donde se habrian llevado a cabo multiples actividades se ubica en el
extremo sur de la EM3, que fue alterado por una excavacién con una pala meca-
nica. En este sector se rescataron numerosos fragmentos ceramicos, artefactos de
molienda, materiales liticos tallados, restos dseos de animales (algunos de los cua-
les poseen huellas de corte) y huesos humanos. También se hallaron fragmentos
de tubos y de un hornillo (decorado) de pipa, ademds de un conjunto de 36 cuen-
tas liticas que formaban parte de un collar. Ademas, se registr6 una estructura de
rocas metamorficas (lajas) alineadas y semienterradas en el suelo. A partir de estos
restos, se ha planteado que ademais de actividades domésticas cotidianas, posible-
mente se han llevado a cabo otras de caracter ritual, como practicas funerarias y
otras vinculadas con el consumo de entedgenos en pipas (Miguez, 2011; Martin
Silva et al., 2013).

En el sector central también se relevaron contextos que sugieren la presencia de
otras espacialidades. Por ejemplo, la EM1 (véase fig. 2) se distingue de las demas
elevaciones monticulares por su configuracion externa y parte de composicion in-
terna. En primer lugar, presenta una altura de 3 m, y su forma tiene el aspecto de
un cono truncado de base oval. En su interior la EM1 esta constituida por una acu-
mulacion de abundantes materiales de diversa naturaleza, artefactos completos o
fragmentos de ellos, restos de origen organico y sedimentos. Se recuperaron gran
cantidad y variedad de materiales culturales correspondientes a fragmentos cerami-
cos (inclusive algunas partes de pipas de fumar), abundantes huesos de fauna y
restos vegetales (carbon y carporrestos), algunos materiales liticos tallados y pulidos,
dos pequefas laminas de oro y cuentas de collar (Miguez, 2012), ademds de un
diente humano y otros vestigios aiin no determinados. Son recurrentes en un interior
la presencia concentraciones de sedimento de color blanquecino, de aspecto ceni-
ciento, y de carbones de diferentes tamafios. También se han registrado algunas
asociaciones de restos en algunos niveles excavados. Las determinaciones pedologi-
cas efectuadas sobre muestras de sedimento tomadas durante la excavaciéon, mues-
tran una variacion irregular en los contenidos de materia orgianica (MO) y fosforo
(P) a lo largo de la secuencia estratigrafica. En linea con estos resultados, el analisis
cuantitativo de los materiales culturales recuperados por nivel excavado también
presenta aumentos y descensos. A partir de estos datos se ha inferido que la EM1
se habria formado por acciones vinculadas con la sucesiva depositacion de conjun-
tos de materiales culturales y sedimentos en repetidos eventos no cotidianos. Asimis-
mo, por la altura y configuracion del monticulo —que destaca en el paisaje—, y por
la presencia en este espacio de algunos elementos unicos en el contexto del sitio
(objetos de oro, huesos formatizados, entre otros), se ha planteado la posibilidad de
que la estructura haya tenido un alto valor simbélico y que los mencionados depé-
sitos se hayan efectuado en acciones mediatizadas por practicas rituales (Miguez et
al., 2012b). Un espacio estrechamente asociado a la EM1 es una construccion mon-
ticular de tierra y rocas ubicada en la porcion norte de la EM2, que en su parte
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superior presenta dos alineamientos de piedras que delimitan un espacio alargado y
estrecho a modo de pasillo, el cual estaria vinculado espacialmente con la EM1 (Mi-
guez, 2011).

d) Las estructuras monticulares alargadas de este Sector Central del sitio estin delimi-
tando un extenso espacio llano central con escaso registro arqueologico y que ca-
rece de estructuras o divisiones de algin tipo, por lo que posiblemente fue un es-
pacio abierto de caricter publico, de circulacion e interaccion entre agentes de la
misma poblacion y donde pudieron haberse desarrollado actividades comunitarias
(Miguez, 2011; Miguez y Caria, 2013).

En sintesis, se trata de una ocupacion de gran extension, caracterizada por un conjunto
de elevaciones de origen antropico que estarian demarcando espacios diferenciados, tanto
publicos (comunitarios), como privados (domésticos). En ambos tipos de espacialidades pudie-
ron llevarse a cabo diversas practicas, como las ya sugeridas anteriormente. Para la porcion
central del sitio, es posible estimar que algunos sectores monticulares (porcién oeste de la
EM2, construida con tierra y piedras) fueron construcciones que habrian requerido del esfuer-
zo comunitario. Por otra parte, es posible que la construccion de la EM1 esté vinculada a
practicas rituales. Estas caracteristicas espaciales y sociales le otorgan a dicha sociedad una
cierta complejidad, vinculada mas con la heterogeneidad de roles que pudieron haber llevado
a cabo diversos agentes, que con la jerarquizacion social (Miguez y Caria, 2013). A partir de
estudios preliminares en restos arqueobotdnicos y arquefaunisticos se plantea que esta comu-
nidad se habria sustentado mediante una estrategia de subsistencia de amplio espectro, que
integraba la recoleccion de frutos de especies silvestres y el cultivo (Arreguez et al., 2012), asi
como el aprovechamiento de una amplia diversidad de animales (mediante practicas de caza,
pesca y recoleccion) (Nasif y Miguez, 2013). Los resultados del analisis tafonémico de los res-
tos Oseos permiten sostener que parte de estos recursos faunisticos fueron utilizados para
consumo (huellas de corte, fracturas intencionales e indicios de termo-alteracion), mientras que
otros atributos indican una modificacion intencional, ligada a la formatizacion de artefactos
(Nasif y Miguez, 2013). Estas ultimas caracteristicas involucran al instrumento musical que es
motivo de este articulo.

Por otra parte, una breve resefia del conocimiento referido al material cerimico regis-
trado en el sitio proporciona la posibilidad de establecer las probables relaciones de esta
comunidad con otras areas del NOA. La muestra de alfarerfa se compone tanto de fragmen-
tos con cerdmica fina (Macrogrupo I: con inclusiones de granulometrias finas poco visibles
o imperceptibles al ojo desnudo) y también de cerdmica tosca (Macrogrupo II: la mas abun-
dante, con inclusiones de mayor tamano, ficilmente perceptibles a simple vista). En cada
uno de estos dos grandes conjuntos se han reconocido grupos a partir de determinados
atributos compartidos (segin el tipo de coccién en el primer macrogrupo, y por la presen-
cia/ausencia de decoracion en el segundo). Estos representan diferentes modalidades cera-
micas, que pudieron haberse producido localmente (Miguez y Caria, 2013). Resulta intere-
sante destacar que dentro del grupo IA (coccion reductora) se reconocieron numerosos
fragmentos y algunas piezas semicompletas que, por sus caracteristicas tecnologicas, forma-
les y decorativas, presentan similitudes con el estilo Ambato Negro Grabado (sensu Gonza-
lez, 1998). Dentro del grupo IIA (toscos decorados) se identifican varios tiestos pintados
que poseen caracteristicas similares al estilo Alumbrera Tricolor (sensu, Nunez Regueiro,
1971) o Ambato Tricolor (sensu Gonzialez, 1998), considerados por algunos autores como
muy parecidos entre si (Tartusi y Nufiez Regueiro, 2003). En una excavacion al pie de la
EMI1, dentro del espacio plano central, se encontraron algunos tiestos comparables a estilos
propios de la llanura santiaguena, como Averias (sensu Gonzalez, 1977), asociados a cera-
mica tipica del sitio (Miguez, 2011). En un sector periférico al sitio también se registré un
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contexto funerario compuesto por una urna de cerimica tosca (decorada con apliques mo-
delados en la zona del cuello), con escasos restos humanos en su interior (no se preserva-
ron), tapada con un puco de ceramica fina y pintada, muy similar a la ceramica policroma
de estilo Averias (Miguez, 2011).

Si bien estos estilos mencionados (Ambato Negro Grabado, Alumbrera o Ambato Tri-
color y Averias) fueron definidos como caracteristicos de otras areas (valles occidentales y
llanuras orientales), cabe aclarar que su presencia es bastante recurrente en el piedemonte
centro-meridional de Tucumin y en zonas aledafas, ya sea en un mismo asentamiento o
en ocupaciones diferenciadas tanto espacial como temporalmente (Gomez Augier et al.,
2007; Manasse, 1997; Pantorrilla y Nunez Regueiro, 2006; Rendace et al., 2006; Tartusi y
Nunez Regueiro, 2003). Ademds, como es el caso en Yanimas 1, estos estilos también pue-
den registrarse compartiendo espacios con otras modalidades cerdmicas. Esta situacion su-
giere que en esta zona se dieron importantes interacciones entre diversas comunidades, las
cuales caracterizaron los procesos socioculturales en estas selvas del sur de Tucuman (Mi-
guez y Caria, 2013).

ll. Metodologia

La estrategia metodologica desarrollada en este estudio involucra la aplicacion de un conjunto
de métodos y técnicas procedentes de distintas disciplinas que convergen en el analisis integral
del artefacto musical. Dicha estrategia se efectué no solo con el objetivo de su mera clasifica-
cion formal, sino con el fin de reunir un corpus de informaciéon que sustente nuestras inter-
pretaciones acerca de las practicas involucradas en la produccion, uso y significacion simboli-
ca del mismo. Estas interpretaciones, a su vez, contribuirin a profundizar el conocimiento de
ciertas espacialidades del sitio.

Desde la perspectiva biologica, se efectud el anilisis anatdomico y taxondmico a fin de
identificar la ubicacion del instrumento en la clasificacion sistematica formal, siguiendo los
criterios de la anatomia comparada, la sistematica y la nomenclatura formal, establecidos en
publicaciones especializadas (Baumel et al., 1993; Cohen y Serjeantson, 1996), ademas de la
comparacion con colecciones de referencia de la Universidad Nacional de Tucuman. A su vez,
se efectuaron observaciones acerca de las propiedades de la materia en relacion a sus posibi-
lidades de manufactura y uso como artefacto musical.

Los aspectos vinculados a la tafonomia del hueso, tanto las alteraciones provocadas por
los procesos naturales como las producidas por acciones antrépicas, han sido identificados
siguiendo los lineamientos propuestos por determinados especialistas (Lyman, 1987, 1994;
Mengoni Gonalonz, 1988a, 1988b, 1999). Con el objeto de inferir las practicas sociales relacio-
nadas al instrumento se puso especial énfasis en las huellas dejadas por agentes humanos,
tanto las ocasionadas durante su proceso de formatizacion (tecnoldgicas) como las generadas
por su utilizacion. Estas marcas fueron observadas macroscopicamente y en detalle mediante
lupa binocular. Las medidas del instrumento estan expresadas en milimetros y fueron tomadas
con calibre manual.

A nivel musicologico se realizaron los analisis de observacion y determinacion de la or-
ganologia bisica y su funcionalidad acustica, asi como de los sistemas de produccion sonora,
de los procesos de manufactura con finalidad acustica y su posible contextualizacion cultural
(arqueoldgica/etnografica). A partir de tales determinaciones se defini6 su clasificacion taxoné-
mica, se argument6 un estudio de orden comparativo con respecto a tipologias de aeréfonos
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semejantes en otras regiones y se efectué una aproximacion a su dispersion geografica y cultu-
ral (Gudemos, 1998, 2001a, 2001b, 2009a y 2013)".

Finalmente, se integran los resultados obtenidos con la informacion arqueoldgica, para
evaluar la importancia del instrumento en el contexto de procedencia (EM 1) y realizar algunas
consideraciones en torno a las practicas sociales desarrolladas en este lugar, en las que dicho
objeto habria participado. Al mismo tiempo, con el objeto de enriquecer estas interpretaciones
y sugerir algunas posibles propiedades simbdlicas que pudo haber tenido el instrumento mu-
sical durante su uso, se consultaron fuentes relacionadas con el estudio de las practicas y la
cultura material procedente de contextos etnograficos.

lll.  Resultados
La materia prima del artefacto

A partir de un estudio anatémico comparativo se ha podido determinar que el instrumento mu-
sical (fig. 3A) fue elaborado a partir de un hueso apendicular de un ave mediana, especificamen-
te fémur (hueso largo proximal de la pata) izquierdo de un ave rapaz, asignable al grupo de los
halcones y caranchos (orden Falconiformes-familia Falconidae). El instrumento presenta la diafisis
y la epifisis distal completas, careciendo de la epifisis proximal por un corte realizado intencio-
nalmente (véase a continuacion), que involucra todo el didmetro inmediatamente por debajo de
la misma. En la superficie caudal del extremo distal, se distingue la notoria impresion del
musculo gastrocnemius lateralis, caracteristica de las especies pertenecientes a la familia Falconi-
dae (figura 3B). Adyacente al extremo proximal del area articular, sobre la superficie laterocaudal,
también se observa una depresion circular que corresponderia a la insercion del musculo iliofibu-
laris. Hacia el extremo distal de dicha area articular, en el sulcus intercondylaris, la impresion del
ligamento cruciati cranialis es igualmente marcada y distintiva. En cuanto al drea articular, la
fossa popliteal es profunda y tanto la forma como las proporciones de los condilos articulares
(condylus medialis, lateralis y torchlea fibularis), asi como las impresiones musculares arriba men-
cionadas, corresponden al del fémur distal de un falconido (fig. 3B). El hueso formatizado (sin
epifisis proximal) mide 62,3 mm de largo, y el ancho maximo de la epifisis distal es de 14,8 mm.

La familia Falconidae estd ampliamente distribuida en Argentina (Narosky y Canevari,
2002). En el area de estudio estd representada por cinco géneros y las especies de tres de ellos
(Falco, Micrastus y Caracara) presentan un tamano proporcional equiparable a las dimensio-
nes del fémur con el que se elabor6 el aeréfono de Yanimas 1. En el esqueleto de las aves
(como también en el de los mamiferos), los huesos largos pertenecientes a las extremidades
presentan una estructura natural con zonas articulares en los extremos (epifisis) y una cafia
larga a modo de cilindro casi recto (diafisis) con tejido medular interno, que al extraerse ofre-
ce un trayecto tubular hueco. Estos rasgos los hacen propicios para su formatizacion y uso
como artefactos musicales, principalmente de viento. En tal sentido, en contextos arqueologi-
cos y etnograficos son frecuentes los aeréfonos realizados a partir huesos largos de las extre-
midades de aves como el condor (Cathartidae), los flamencos (Phoenicoptheridae), las ciglie-
nas (Ciconiidae) y las aguilas (Accipitridae) (Nasif y Gomez Cardozo, 1999; Gudemos, 1998,
2009a; Nasif, observaciones personales; Pérez Bugallo, 1989). Sin embargo, se destaca el hecho

1 A partir del estudio de aeréfonos éseos pertenecientes a colecciones, consideradas de referencia en Arqueomusicologia
Andina, de las siguientes instituciones: Ethnologisches Museum Berlin, Museum fur Volkerkunde Minchen (Alemania),
Museo de Arqueologia de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos de Lima, Museo Inka de la Universidad de San
Antonio Abad de Cusco (Perl), Museo de La Plata, Museo Arqueoldgico Ambato de Cordoba y Museo Dr. Eduardo Casa-
nova de Tilcara (Argentina).
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de que el aer6fono haya sido elaborado
con el fémur de un ave rapaz (buena vo-
ladora), ya que en el contexto de su es-
queleto apendicular posterior es uno de
los huesos de cana mas corta. Se consi-
dera que dicha caracteristica fue impor-
tante en su seleccion como materia pri-
ma para formatizar un instrumento tipo
silbato, como se describe mas adelante.

Tafonomia del aerofono

El instrumento aqui dado a conocer pre-
senta un estado de preservacion excelen-
te. No se observan fracturas o marcas
que den cuenta de alteraciones naturales,
las cuales son frecuentes en los procesos
de formacion de los sitios ubicados en
ambientes selvaticos (meteorizacion, hu-
mectacion, transporte hidrico, etc.). Sola-
mente existen escasas roturas superficia-
les en su extremo distal, que dejan ver el
tejido esponjoso de la epifisis (véase fig.
3A) y que, por sus caracteristicas, po-
drian adjudicarse al uso del instrumento.
Esta situacion es destacable considerando
la fragilidad natural que presentan los
huesos de las aves respecto de los de
otros vertebrados, debido, entre otros
rasgos anatomicos, al escaso espesor de
la lamina 6sea. En este caso, al menos en
el sector de la embocadura (parte proxi-
mal de la diafisis), la lamina 6sea tiene
apenas 1 mm de espesor. Los restantes
«danos» en el silbato de Yanimas 1, repre-
sentados en marcas y cortes, son adjudi-
cables al proceso de tecnofactura.

Las evidencias dejadas por las dis-
tintas técnicas empleadas en la fabricacion
del instrumento se concentran en su sec-
cion superior (embocadura y adyacen-
cias), corresponden a distintas etapas de
la elaboracion y se muestran en detalle en la figura 4. En primer lugar, se debe senalar la ausen-
cia de huellas de corte vinculadas con la extracciéon de musculos y tendones®. Entre los rastros

2 Conforme a los trabajos realizados conjuntamente con musicos de las comunidades aborigenes de la region Chaquefia,
particularmente para el tratamiento de tubos acusticos delgados de huesos de aves, el proceso de desarticulacion, des-
carne, limpieza y pulido de los mismos se realiza con el hueso auln en estado himedo (no expuesto a procesos de
coccion), previendo los cuidados para evitar las fisuras o los «astillamientos» que perjudicarian la capacidad acustica del
tubo (Gudemos, 2001a, b, 2012a).
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presentes, se identifica un corte transversal, en el extremo superior del instrumento, que sirvio
para formatizar la embocadura, efectuado con un artefacto afilado, no aserrado’.

Luego se realiz6 una apertura cuadrangular con borde inferior inclinado, posiblemente
por friccion mediante un instrumento punzante® (jtipo gubia?). Marcas de estas acciones se ob-
servan en las esquinas superiores de esta apertura. Se detectan marcas de pulido en el borde o
cercanas a la embocadura, de corta extension y con direcciones paralelas u oblicuas respecto
de dicho borde. También se reconocen huellas de pulido adyacentes a los bordes superior e
inferior de la embocadura, mayormente paralelas a dichos bordes y de corta extension, asi como
otras en el borde inclinado con direccion transversal. Algunas marcas indeterminadas, ubicadas
entre la embocadura y la apertura cuadrangular, fueron posiblemente producidas de manera
accidental, ya sea durante su uso o en el proceso de elaboracion del artefacto (fig. 4).

Por ultimo, se identifican rastros dejados por el uso como superficies desgastadas, prin-
cipalmente en el borde de embocadura, y las «ipicas» manchas de grasitud en este mismo
sector, provocadas por el apoyo de los labios durante el soplo (véase fig. 4).

Caracteristicas organolégicas del instrumento musical

El desgaste por uso observado en el perfil del borde de corte y las marcas de grasitud (véase
fig. 4), tan caracteristicas en los instrumentos musicales de soplo (por el apoyo de los labios y
el efecto del calor y la humedad del soplo), indicarian la funcién de ese borde como «mboca-

3 Por su contextura, los huesos de aves se astillan faciimente al ser cortados con filos aserrados (Gudemos, 2012a). El
borde de embocadura en un aeréfono es de suma importancia en la producciéon del sonido musical, por lo que requiere
cuidadosas manufacturas.

Por ejemplo, se suele atravesar un palito por el interior del tubo de hueso durante el laboreo de perforacién, para que
soporte la presion de la cara 6sea trabajada. Luego se marca el area cuadrangular con un objeto punzante y sobre dicha
marca se raspa continuamente con la misma punta, con cuidado, hasta que el drea se desprende. Otras veces se reali-
zan pequefias incisiones punzantes sobre la marca, complementando con perforacion y raspado.

»
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Apertura lateral del tubo
acustico para el corte de la
corriente de aire del soplo

Aire de soplo ingresando Filo biselado que
al tubo aclstico por el permite el corte de
orificio de embocadura la corriente de aire
y la generacién de
una perturbacion
regularmente
intermitente.

Embocadura #""'ﬂ

Tapon para la conduccion de la Tubo acustico
corriente de aire del soplo contra
el filo biselado de la apertura lateral

dura» de un instrumento musical del tipo flauta.
Tanto la embocadura como la abertura cuadrangu-
lar son propias de los aeréfonos con canal de in-
suflacion, esto es, con el artificio constructivo para
direccionalizar la corriente de aire del soplo en el
interior del tubo acustico contra un dilo de corte»
(fig. 5). Claramente, la inclinacion angular del bor-
de inferior de la abertura cuadrangular ha servido
para «cortap la corriente de aire del soplo direccio-
nada por el canal de insuflacion, permitiendo la
generacion de frecuencias regulares y la produc-
cion de sonido «musical.

No obstante, este instrumento presenta, en su
tipo, una caracteristica poco comuin en contextos
arqueologicos andinos meridionales: el extremo in-
ferior (opuesto al de embocadura) cerrado, lo que
acusticamente se resuelve en una particular confi-
guracion de arménicos con una resultante timbrica
dspera, «istorsionada» a su vez por las reducidas
dimensiones del aer6fono, si se sopla con fuerza.
Esta sonoridad «ajada», de alta frecuencia, habria
sido buscada ex profeso, como ain lo es, por
ejemplo, por los oficiantes de ritos curativos de las
comunidades chaquenas y andinas peruano-coste-
nas y de ceja de selva (Gudemos, 2012b, 2013), asi
como también por los participantes masculinos de
determinadas actividades rituales en comunidades
amazonicas actuales, como la de los Urubu-Ka’apor,
cuyo awa-tukaniwar (collar con silbato) posee una
flauta semejante a la analizada, construida con un
hueso del ala (ulna) de un aguila (fig. 6).
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Segun la clasificacion taxondmica propuesta por Hornbostel y Sachs en su Systematik der
Musikinstrumente (1914), revisada por Vega (1989), y recientemente adaptada por Gudemos
(2001a) para los instrumentos musicales andinos, la flauta procedente del sitio Yaminas 1 se
trata de un tipo de aerdfono: flauta longitudinal, aislada, cerrada, con canal de insuflacion, sin
orificio de digitacién (taxon 421.221.31).

Instrumentos musicales similares registrados en el norte argentino y Sudamérica

El tipo organolégico del ejemplar de Yaminas 1 es muy similar al silbato mataco’ que, en la
primera mitad del siglo xx, segtn Izikowitz (1935: 335-330), se concentraba en los Andes Orien-
tales, la region del Chaco y Amazonia. El silbato mataco es una pequena flauta construida con
una cafia de hueso de ave®, abierta en ambos extremos, con canal de insuflacion. Se han regis-
trado silbatos matacos dobles v triples, estos Gltimos de mayor dispersion en el sur de Brasil, con
canal de insuflacion o con desviadores’. Incluso este tipo de instrumentos han sido observados
actualmente en uso, particularmente entre grupos de origen mataco situados en el drea chaque-
fa del norte argentino, y en esa lengua se los denomina kanohbi (Pérez Bugallo, 1989).

En el noroeste de Argentina se registran aeréfonos semejantes en ocupaciones prehispa-
nicas ubicadas en diferentes zonas (fig. 7). Algunos de estos instrumentos proceden de asen-
tamientos del primer milenio después de Cristo situados en los valles orientales de la provincia
de Catamarca, como es el caso del valle de Ambato (Gudemos, 1995, 1998). Por ejemplo, Cruz
(2006) senala que en el sitio Piedras Blancas (ca. 600-1000 d. C.), localizado en este valle, en
un recinto donde se habrian desarrollado practicas relacionadas con la produccion artesanal
de ceramica y actividades rituales, se encontraron dos silbatos elaborados en huesos de aves,
interpretandolos como vinculados a estas ultimas actividades y reconociendo a su vez la nota-
ble semejanza «con aquellos utilizados, atn en la actualidad, en gran parte del Chaco en ritos
chamanicos» (Cruz, 2006: 135).

Otros aer6fonos semejantes se registran para el drea punena de la provincia de Jujuy, en
ocupaciones que corresponden cronoldgicamente a las fases Muyuna (900-1100 d. C.) y Puka-
ra (1350-1430 d. C.) (Nielsen, 1997). Para la Quebrada de Humahuaca, en el sitio Pucard de
Juella, Casanova (1942) hall6 una organologia con factura semejante, pero «mbutida» en el
craneo de un armadillo (Chaetophractus vellerosus).

En el contexto sudamericano, en los estudios llevados a cabo por Gudemos (2009a) sobre
los materiales arqueoldgicos procedentes del sector boliviano de la cuenca amazonica, se iden-
tificaron organologias semejantes al silbato de Yanimas 1. Asimismo, en sitios procedentes de
las regiones del Gran Chaco, Yungas del Alto Bermejo y la Amazonia brasilera (principalmente
en las regiones del Xingu y el Tocantins), también se ha registrado este tipo de silbatos elabo-
rados con huesos de aves (Gudemos, 2009a). Mas atin, es posible afirmar que en tiempos pre-
hispanicos se habrian expandido diferentes variedades de este tipo de flautas incluso hasta el
norte de Chile, tal como lo evidencian los ejemplares registrados en Arica, pertenecientes a las
colecciones del Museo San Miguel de Azapa (Grebe, 1974, citando a Focacci, 1969).

La presencia de estas organologias con formas y materias primas similares en regiones
tan variadas y distantes del cono sur sudamericano representan un interesante punto de con-

5 También denominado Chaquense por Pérez Bugallo (1988-1989: 88).
6 Se registraron también de hueso de ciervo (Mazama simplicornis) y felino, principalmente jaguar (Panthera onca).
7 Otro sistema de conduccién de la corriente de aire del soplo.
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tacto cultural e ideoldgico entre el drea andina y las tierras bajas sudamericanas, que podria
estar indicando la existencia en el pasado de complejos procesos de interaccion entre diversas
comunidades de tradicion andina, con otros que habitaron el borde oriental andino, las Yungas
y el Gran Chaco, asi como también con grupos propios de la cuenca amazonica.

Cabe puntualizar que estos procesos de interaccion se manifiestan en el sitio Yanimas 1,
expresandose en la evidencia ceramica (Miguez y Caria, 2013), la que muestra vinculaciones
con sociedades que habitaron tanto en valles occidentales como en el area chaquena meridio-
nal (principalmente llanura tucumano-santiaguena), donde también se registra este tipo de
silbatos. Dichos procesos pudieron haber estado relacionados, en parte, con la existencia de
practicas afines en los rituales en los que se utilizaran estos instrumentos musicales.

El silbato de Yanimas 1 y su relaciéon con el contexto arqueoldégico

Es sabido que los aercfonos (trompetas, flautas, silbatos) son considerados los instrumentos mu-
sicales mas significativos en el mundo andino prehispanico, en cuanto a denotacion de poder se
refiere (Gudemos, 2009b). Pero al parecer, en las tierras bajas sudamericanas también han tenido
funciones de singular valor simbdlico-ritual y su uso pudo estar vinculado a personas que, den-
tro de la comunidad, ostentaban cierto poder, otorgado por sus roles magico-religiosos.

En tal sentido, son interesantes las observaciones etnograficas efectuadas por algunos
autores acerca de que este tipo de instrumentos es utilizado exclusivamente por chamanes en
sesiones de terapia, donde se producen las transformaciones espirituales para realizar los «vue-
los chamanicos» (usualmente propiciados por el uso de ente6genos), en los que se adquieren,
renuevan o confrontan sus poderes (Alvarsson, 1993; Gudemos, 2012b, 2013; Pérez Bugallo,
1989, citando a Califano, 1975). En este contexto ritual, los silbatos de hueso constituyen el
vehiculo a través del cual el alma del chaman abandona su cuerpo con la insuflacion de aire
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reiterada, atraviesa el tubo de hueso y se transforma en pdjaro, adquiriendo la libertad para
cumplir su cometido. Incluso, en un relato obtenido por Califano desde un informante mataco,
se vincula el uso de estas flautas con el consumo del cebil® en estas sesiones (Pérez Bugallo,
1989, citando a Califano, 1975).

Estos datos son, en parte, congruentes con el registro arqueolégico en EM1. En este
monticulo se descubrieron tres fragmentos de tubos de pipas de ceramica, a profundidades
similares a la que se registro el aerofono (nivel 5: entre 40-50 cm de profundidad). Dos de
ellos se hallaban en un sector cercano (unidad de excavacion n.° 6) al punto de ubicacion del
instrumento musical, el cual se encontré en posicion horizontal en la unidad n.” 4, junto con
otros restos asociados (fig. 8). Es sugerente, ademds, que el analisis de microfésiles en residuos
adheridos a estas pipas ha permitido efectuar inferencias taxonémicas que sugieren el consumo

de dos especies de plantas con propiedades alucinatorias, siendo el cebil (Anadenanthera
colubrina) una de ellas (Martin Silva et al., 2012).

Unidad 2

Sitio Yanimas 1
Elevacion Monticular 1

Nivel 5 (40-50 cm.)

Unidad 8
&

Unidad 6
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® Fragmento de cerdmica

- Fragmento de pipa

0 Hueso

} Hueso formatizado (aerdfono)
4 Litico tallado

%% Fragmento de muscovita

@ Roca o fragmento de roca

© Céscara de huevo (Rhea sp.)
@ Molusco [gasterdpodos)
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8 Anadenanthera columbrina, un &rbol autdctono de América del Sur (componente fitogeogréfico de la selva de Las Yun-
gas) con propiedades psicotropicas, cuyas semillas procesadas son consumidas actualmente por comunidades origina-
rias habitantes del Chaco sudamericano. Su uso como entedgeno en el pasado colonial y prehispanico del noroeste

argentino ha sido ampliamente comprobado por varios estudios (Caparelli et al, 2006; Pérez Gollan y Gordillo, 1993,
1994; Pochettino et al, 1999; entre otros).
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De acuerdo con lo vertido en parrafos anteriores, el silbato objeto de este estudio ad-
quiere gran relevancia en el contexto social de la comunidad que habité Yanimas 1. Su exce-
lente estado de preservacion, su unicidad en el registro arqueoldgico, su yacencia en un espa-
cio que se considera habria estado vinculado a actividades rituales, y su relacion contextual
con algunas pipas, son elementos que nos llevan proponer, de manera hipotética, que dicho
instrumento fue utilizado para vehiculizar las metamorfosis chamanicas, en sesiones donde
también se habrian consumido ente6genos en pricticas fumatorias.

IV. Consideraciones finales: acerca de las practicas sociales
y espacialidades de Yanimas 1 vinculadas al silbato estudiado

Al reunir los datos obtenidos a partir de los analisis efectuados, e integrar a éstos la informa-
cion derivada de los estudios etnograficos, es posible reconstruir las actividades que habrian
estado relacionadas con la produccion, uso y significacion del artefacto musical, asi como tam-
bién aportar nueva luz sobre las actividades desarrolladas en espacios como la EM1 y otros
adyacentes.

Si bien se ha senalado en parrafos anteriores (véase apartado 11D que la seleccion de la
materia prima para la elaboracion de este silbato se justifica por sus propiedades fisicas, tam-
bién se podria pensar —en funcion de los datos etnograficos— que en dicha eleccion se suma-
ron otros criterios que pudieron estar relacionados con la cosmovision del agente que lo ela-
boré y/o utilizd, asi como también de la propia comunidad. En tal sentido, al ser el ave
identificada una buena voladora, el hueso elegido tendria las condiciones simbdlicas necesarias
para poder ser utilizada con fines rituales como, por ejemplo, en sesiones de «uelos espiritua-
les» durante las mencionadas transformaciones chamanicas.

Las determinaciones efectuadas acerca de las huellas de las acciones humanas sobre el
hueso, permiten inferir que las practicas llevadas a cabo durante el proceso de formatizacion del
instrumento involucraron una secuencia de pasos desde el aprovisionamiento de la materia pri-
ma: a) la cana Osea fue obtenida mediante la caza del ave y tras un cuidadoso descarne de su
extremidad izquierda; b) el fémur fue cortado transversalmente en forma completa (por debajo
de la epifisis proximal) posiblemente por friccion de fibra vegetal o con un filo litico no aserra-
do, con el fin de obtener el orificio de embocadura sin astilladuras; ¢) luego, probablemente por
gubiado, se seccioné una parte del mismo para obtener la abertura cuadrangular presente en
una de las caras del hueso, y @) finalmente, se pulieron varios sectores del instrumento por
abrasion, posiblemente con cuero o con otra superficie 6sea de porosidad semejante, principal-
mente para suavizar los bordes resultantes de los cortes. Para terminar el objeto, se habria con-
feccionado un tapon posiblemente de origen vegetal (resinas de algarrobo, higuerilla o varieda-
des de ischpingo, que solian en estos casos mezclarse con ceramica pulverizada, cera o tierra)
en funcion de tapon o tarugo inserto en el tubo para la formacion del canal de insuflacion.

Una vez terminado el instrumento, habria sido utilizado durante un tiempo prolongado
(de acuerdo con las huellas de uso identificadas en el mismo) y posteriormente fue deposita-
do (;,como ofrenda?) en el monticulo EM1. Su uso pudo estar vinculado a practicas rituales
(transformaciones chamanicas, curaciones u otras), en razon de lo cual se le pudieron adjudi-
car poderes especiales, representando un objeto de significativa relevancia en la vida de esta
comunidad. Suma a esta valoracion la excelente condicion de preservacion que presenta el
instrumento, considerando la fragilidad natural del hueso y la larga duracion de su uso, para-
metros que permiten sugerir que el instrumento tuvo un trato cuidadoso durante su utilizacion
y depositacion.
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Estas argumentaciones contribuyen a reforzar la hipétesis de que el monticulo EM1 re-
presentd un lugar con alto valor simbdlico en este paisaje social, y que su construccion se
habria efectuado mediante la depositacion de objetos o de conjuntos de materiales y sedimen-
tos en determinados eventos (no cotidianos), posiblemente vinculados a practicas rituales que
permitieron también mantener este espacio monumentalizado, preservando la memoria e iden-
tidad de los habitantes de Yanimas 1 (Miguez et al., 2012).

Parte de estas manifestaciones culticas, en las que se habria utilizado el silbato, se pu-
dieron llevar a cabo en las adyacencias del monticulo (EM1) y es probable que se hayan con-
sumido substancias psicotropicas en pipas que propiciaran las transformaciones chamanicas.
Es posible también que en estas practicas religiosas participaran varios miembros de la comu-
nidad (o toda ella) en reuniones que pudieron haberse desarrollado en el espacio plano cen-
tral de Yanimas 1. En esta sociedad, que ha sido caracterizada como heterarquica, es posible
sugerir que existiera algin tipo de lider religioso como agente que ejerciera el rol de oficiar
estas practicas rituales, el cual pudo haber utilizado este tipo de silbatos para, a través de sus
sonidos, propiciar los «uelos espirituales».
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La vivienda de madera en el Oriente
de Cuba, 1900-1930

Wooden housing in the east of Cuba, 1900-1930

Diana Maria Cruz Hernandez
Universidad de Oriente, Santiago de Cuba

Resumen: La penetracion del capital norteamericano en la region oriental de Cuba, fundamen-
talmente a partir de 1900, a través de compafias que fundaron verdaderos colosos para la
produccion de azicar, condicioné el surgimiento de poblados que crecieron en derredor suyo.
Estas comunidades fueron dotadas de la infraestructura necesaria para que los empleados al
servicio de la industria pudieran satisfacer sus necesidades, entre ellas fue esencial la vivienda.
Hasta 1930 el material mas utilizado en la construccion fue la madera, en un repertorio vasto
conformado por casas de diversos tipos en correspondencia con la jerarquia del empleado
contratado. Hoy estas construcciones languidecen y las comunidades requieren la ejecucion de
proyectos que permitan su revitalizacion.

Palabras claves: Cuba, region oriental, vivienda de madera, influencia norteamericana, siglo xx.

Abstract: The arrival of North American capital in the eastern region of Cuba, especially at the
start of the 1900s, through companies that founded significant resources for the production of
sugar, conditioned the appearance of the towns that grew in the vicinity. These communities
were endowed with the necessary infrastructure so that the employees of the industry could
satisfy their needs, among them housing, which was essential. Up to 1930 the most common
material used in construction was wood, in a wide range of styles resulting from houses of
diverse types which corresponded to the place of the hired employee in the company hierar-
chy. Nowadays these constructions are languishing and the communities require work to
strengthen them.

Keywords: Cuba, eastern region, wooden housing, north American influence, 20th century.

[. Introduccidén

Un acercamiento a la historiografia de la arquitectura cubana permite apreciar la ventajosa posicion
que en ella ocupan las ciudades como objeto de estudio. Los centros urbanos y sus solidas edifi-
caciones, seguidoras de codigos internacionales, muchas veces mera transposicion de los metro-
politanos, han sido privilegiados, mientras otros interesantes conjuntos desarrollados fuera de los
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limites de la ciudad han sido desdefiados. Tal es el caso de los bateyes' azucareros, los cuales,
fundamentalmente a partir de 1900, emergieron como tributarios de una arquitectura de estirpe
rural, por naturaleza, en la que predomina el uso de la madera como material fundamental.

Algunos autores han tratado, al menos puntualmente, la tematica de la arquitectura de ma-
dera; es ya de obligada consulta La habitacion rural en Cuba, de Francisco Pérez de la Riva
(1952); los estudios de Dennys Moreno (1968) y de Jests Guanche (1985) acerca de la arquitec-
tura rural cubana; y los de Carlos Venegas Fornias sobre el batey azucarero (1989). Otros autores
que han incursionado en este tema son Ramon Cotarelo Crego (1993), que dedicé uno de los
capitulos de su libro Matanzas en su arquitectura a las edificaciones de madera, y Nelson Mele-
ro Lazo (1999: 20-24 y 2000: 41-44), que en sus estudios también enfoca este asunto. Muy signi-
ficativa ha sido la labor desplegada por un colectivo de autores para la confeccion del Atlas Et-
nogrdfico de Cuba (2000) y la tarea emprendida por Daniel Taboada (2006: 11-15) desde la
Catedra de Arquitectura Vernicula, fundada en 2004, en La Habana. Otros autores que han incur-
sionado en estos temas son Gustavo Malo de Molina (1991: 119-142 y 2000: CD-ROM) y Guiller-
mo Quesada Montero (2005: 2-3). Por otra parte, Roberto Segre (1989: 272-311; 1990; 1988)° y
Yolanda Wood (1990: 169-190), en sus investigaciones sobre la arquitectura del Caribe, han pon-
derado el uso de este material como esencial en lo que es hoy ya una sélida tradicion construc-
tiva, sobre todo en el Caribe no hispanico. Finalmente, he de destacar la labor desplegada por
Monica Cabrera Ferriols (2007)°, recientemente fallecida, quien dedicé todas sus investigaciones
al rescate y conservacion de la arquitectura de madera en Santiago de Cuba, ciudad que puede
ser tomada como referente para comprender la impronta de esta tipologia en el espacio urbano.

A propésito, especificamente de las comunidades azucareras, ha sido fundamental la
labor llevada a cabo por José Vega Sunol (1991; 1994a; 1994b: 13-25; 1996: 45-54; 2004) con
quien tuve la oportunidad de realizar, en 1989, un recorrido por las comunidades desarrolladas
alrededor de los centrales fundados a principios del siglo xx por la Cuban American Sugar
Company y la United Fruit Company, al norte de la region oriental de Cuba, tras la huella
dejada por los norteamericanos. A Vega Sufiol debo, ademas, el mas inmediato referente en
tanto fuente bibliografica, pues el resultado de sus indagaciones fue sintetizado en obras como
Presencia norteamericana en el drea nororiental de Cuba. Etnicidad y Cultura (1991), La ar-
quitectura de perfil norteamericano en la region de Holguin (1994) y Norteamericanos en Cuba
(2004). Aunque no haya sido su objetivo hacer un estudio minucioso de la vivienda, ofrece un
certero acercamiento a la arquitectura y estructura urbana implementadas a partir de la pre-
sencia de las companias azucareras en el area.

[I. La vivienda de madera en el Oriente de Cuba, 1900-1930

A inicios del siglo xx, bajo la influencia norteamericana, el uso de la madera en la arquitectu-
ra cubana cobré gran auge; no obstante, somos conscientes de que no alcanzé comparacion
con otros territorios del Caribe histéricamente ligados a una tipologia de origen rural, lo cual
incidi6 notablemente en la labor constructiva y en la definicién del perfil arquitecténico de las
ciudades en general. Aunque el Caribe no hispanico asumié la madera mas tempranamente

-

Bateyes se utiliza para hacer referencia al conjunto de instalaciones que se erigen alrededor del central en funcién de la
actividad azucarera y que incluye, por lo tanto, las viviendas de los trabajadores. Coexiste con otros términos empleados
como equivalentes, por ejemplo, comunidad, pueblo, poblado e incluso central —este Ultimo visto como algo mas que la
fabrica de azlcar-.

Este dltimo libro con las coautorias de Eliana Cardenas y Lohania Aruca.
3 Tesis: «La arquitectura doméstica de madera en Santiago de Cuba», con la que opté por el titulo de Doctora en Ciencias
Técnicas. Facultad de Construcciones. Universidad de Oriente. Santiago de Cuba (inédita).

N
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como solucion definitiva en la concepcion del habitat —de hecho se atribuye al constante ir y
venir de carpinteros y maestros constructores del Caribe angléfono por todo el arco antillano
la difusion de la misma (véase Segre, 1989: 278)—, también fue acogida en otras tierras, como
en el caso de Puerto Plata en Republica Dominicana, Puerto Rico y Cuba.

En la region oriental de Cuba, no sélo aparecieron magnificos ejemplares en centros
urbanos como Holguin, Gibara, Guantinamo, Baracoa y Palma Soriano sino poblados enteros
construidos con dicho material, como son los casos de Caimanera, Media Luna y Banes. De
modo que en esta region, como en otras del pais, en un momento determinado se asumié
dicha tipologia como habitacién fundamental. Muy conocidos son los casos de Matanzas, Va-
radero e incluso el Vedado, en Occidente, y otros localizados en el centro de la isla.

Uno de los ejemplos mas sobresalientes de arquitectura en madera vinculada al dmbito
urbano en el Oriente cubano durante el pasado siglo es Santiago de Cuba, ciudad cuya imagen
se matizo por varios conjuntos al asumir ese material en la construccion de viviendas, ya fue-
ra como residencia permanente o temporal de familias acaudaladas, o para dar una solucion
rapida y poco costosa a la situacion habitacional de los trabajadores.

La especialista Monica Cabrera Ferriols logro definir las tres zonas fundamentales donde
se localizan los conjuntos mds significativos de esta tipologia en Santiago de Cuba: como par-
te del tejido urbano, a modo de residencia permanente tanto de la alta, mediana y pequena
burguesias como de la clase obrera y
pequenos comerciantes; en las zonas
suburbanas, donde ademas de consti-
tuirse en residencias permanentes se
utilizaron con fines de recreo y vera-
neo, y por ultimo, proximas a zonas
costeras y de playa, también para los
fines mencionados (Cabrera Ferriols,
2007: 32-34) (fig. D.

A pesar de la indiscutible presen-
cia de la arquitectura de madera en el
ambito urbano, como bien afirma Ro-
berto Segre, da vida y las funciones ur-
banas y rurales, estuvieron siempre cla-
ramente diferenciadas en nuestro pais
—como no sucede en el resto del Cari-
be—; la burguesia cubana posee un sen-
tido de lo urbano tan arraigado, que la
™ 0% § S lleva a rechazar toda posibilidad de

20 I -l contaminacion entre tipologias rurales y

citadinas» (Prologo», en Alvarez Tabio,

1989: 21-22). Ello explica que sea, no
en las grandes ciudades, sino en los pe-
quenos poblados surgidos a partir de
algin tipo de produccion —fundamen-
talmente la azucarera— en donde este
tipo de arquitectura se despliega gene-
rando conjuntos armoénicos que difieren
de otros y matizan el tradicional acervo
constructivo de la region (fig. 2).
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Las inversiones foraneas, presentes ya desde fines del siglo xix y dirigidas hacia dife-
rentes sectores de la economia cubana, se fortalecieron después de concluida la guerra de
independencia. La industria azucarera, principal rama econémica, quedé practicamente des-
truida.

El nuevo siglo trajo consigo la expansion del capital norteamericano hacia la region
oriental de Cuba, rezagada en su desarrollo en relacion con el resto del pais. La existencia
de grandes extensiones de tierras deshabitadas y de una burguesia arruinada por la guerra,
propicio el ripido establecimiento de corporaciones azucareras, la consolidacion del régimen
latifundista en la agricultura y la dependencia cada vez mayor del cultivo de la cana (Zaldi-
var y Jiménez, 1997: 10)*. Como resultado de la actividad empresarial, y gracias al perfeccio-
namiento técnico, se fomentaron en la region verdaderos colosos destinados a la produccion
del dulce. Los centrales contaban, ademas, con grandes extensiones de tierra y utilizaban el
sistema de colonato, garantia de la materia prima necesaria para alcanzar altos indices
de produccion en manos de una masa de obreros. La plantacion esclavista habia quedado
atras (fig. 3).

Nombre de la compafiia Nombre antiguo  Nombre asumido Fecha Provincia
P del central después de 1959 de fundacién actual
United Fruit Company Boston Nicaragua 1901 Holguin
Preston Guatemala 1907
Atlantic Fruit Company Tanamo Frank Pais 1921 Holguin
Cuban American Sugar Company Chaparra Jesus Menéndez 1901 Las Tunas
Delicias Antonio Guiteras 1911
—activo—
Manati Sugar Company Manati Argelia Libre 1912 Las Tunas
Cape Cruz Cape Cruz Luis E. Carracedo 1901 Granma
Guantinamo Sugar Company Soledad El Salvador 1905 Guantanamo
Isabel Honduras 1905
Los Canos Paraguay 1905
New Niquero Sugar Company Niquero Roberto Ramirez 1905 Granma
—activo—
Compania Central Ermita Ermita Costa Rica 1915 Guantdnamo
Sociedad Menocal Flol y Compania Palma Dos Rios 1914 Santiago
—activo—
Compania Central Altagracia Altagracia —desaparecio— 1916 Santiago
Miranda Sugar Company Miranda Julio A. Mella 1917 Santiago

El batey, hasta entonces estructurado a partir de la relacion entre edificios domésticos
—como la casa de vivienda de estirpe palaciega, los bohios, los barracones para los esclavos y
la casa del mayoral- y las edificaciones dedicadas a la produccion alrededor de una plaza, se
torné mas homogéneo, coherente y con una estructura mucho mas legible. Al decir de Fran-

4 Trabajo de Diploma titulado: «Estudio de las inversiones extranjeras en Santiago de Cuba, 1902-1929». Facultad de Cien-
cias Sociales y Humanisticas, Universidad de Oriente, Santiago de Cuba, 1997 (inédito).
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cisco Pérez de la Riva (1952: 6), «el central comenzo a alzarse como un gigante de acero. A su
alrededor se construyeron parques y jardines, las senoriales casas de vivienda se sustituyeron
por “bungalows” confortables rodeados de parques para residencia del administrador y de los
altos funcionarios de la Compania duefia del central> (fig. 4).

Las empresas norteamericanas llevaron a cabo un proceso de urbanizacion que situd a
los bateyes en una posicion privilegiada, para lo que desplegaron una activa labor constructiva.
Estos fueron concebidos como comunidades autosuficientes, y contaban con una infraestructu-
ra destinada a la satisfaccion de las necesidades mas diversas. Con razén se considera que re-
ciben influencia de los principios de la «iudad-jardin» cuyo objetivo ideal era «detener la afluen-
cia continua de la gente hacia las grandes ciudades tan congestionadas» (Whittick, 1955: 123):

«.. la ciudad-jardin satisface la
mayor parte de las exigencias socia-
les de la vida completa. La ciudad es
lo bastante pequena para que el
campo quede bien al alcance de sus
habitantes pero es lo suficientemen-
te grande para satisfacer las necesi-
dades de entretenimiento y cultura-
les de la vida cotidiana..» (Whittick,
1955: 125).

La concepcion del batey como
un espacio en el cual todos los pro-
blemas tuviesen solucion garantiza-
ba la estabilidad de la empleomania
y el incremento de la productividad
Figura 4. Central Cape Cruz. Cape Cruz Company. Archivo c[e\ Gru- del trabajo. Los bateyes estaban do-
po Cien»tnfico E.stud’iantil dg Arquitectura dirig.ido p.or Diana Mar\a Cruz. tados de una serie de instalaciones
Carrera: licenciatura en Historia del Arte, Universidad de Oriente.

para el desempeno de diferentes
funciones, todas ellas distribuidas
en una reticula previamente planifi-
cada, de modo que es el afin de
ordenamiento para lograr ese bien-
estar la analogia mas evidente entre
la «ciudad-jardin» y el batey azucare-
ro (fig. 5).

Este espacio, si bien tuvo una
marcada organizacion que lo distin-
guia del rural, asumié de aquél la
tipologia aplicada en la construc-
cion de los edificios, de modo que
a partir de 1900 tuvo lugar, por un
lado, un desarrollo arquitecténico
_ en las ciudades tributario funda-
b — mentalmente del eclecticismo como

, _ _ _ lenguaje de expresion, y por otro,
Figura 5. Hotel Miramar. Central Preston. United Fruit Company.

Archivo del Grupo Cientifico Estudiantil de Arquitectura dirigido por el Surglmlent? y desarrollo de nu-
Diana Maria Cruz. Carrera: licenciatura en Historia del Arte, Universi- cleos poblacionales mas o menos
dad de Oriente. pequenos, como consecuencia de
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la inversion del capital norteamericano que asume la arquitectura de madera como tipologia
fundamental; es lo que José Vega Sufiol (1991: 98) define como «doble fisonomia de la ar-
quitectura doméstica»’.

Entre las obras edificadas en los bateyes se presté especial atencion al tema de la vivien-
da. Para ello se eligié como material esencial la madera® y un sistema constructivo heredero
de los principios del balloon frame’. Este nuevo modo de hacer, surgido en Chicago en 1830,
se basaba en la creacion de delgadas planchas y armazones de madera que eran fijadas me-
diante clavos para conformar una estructura ligera, econémica y resistente que podia ser pro-
ducida industrialmente. Este sistema facilité la construccion masiva de viviendas vinculadas a
la tradicién rural gracias a su funcionalidad®.

La ardua tarea de armarn las edificaciones era llevada a cabo de manera manual por una
cuadrilla de obreros contratados por la compania que ejercian diversos oficios siguiendo un
diseno previamente elaborado en el Departamento de Construcciones de la empresa por un
equipo de profesionales’ (fig. 6).

Las viviendas son herederas, ademads, del bungalow™ encontrado por los ingleses en la
India y llevado luego a Europa, los Estados Unidos y difundido, fundamentalmente entre 1900-
1920, desde estos centros hacia otras areas, donde ain hoy tiene una gran vigencia (fig. 7).

5 A los ejemplos citados por Sufiol: Holguin, Tunas, Gibara, se pudieran afiadir otras ciudades, como Guantanamo, Manza-
nillo, Bayamo, Palma Soriano y Santiago de Cuba, las cuales también asumieron el eclecticismo, por lo que este feno-
meno fue comun a toda la regién oriental y, en general, del pais.

6 | a madera era obtenida de los montes aledafios. Fue importado, ademas, gran cantidad de este material para la cons-

truccion.

«Balloon frame, Sp. caja de madera»: atribuido a Jorge Washington Snow, sustituyé el ya obsoleto sistema de ensamble

caja-espiga.

8 E| desarrollo técnico favorecié el proceso de elaboracion de la madera y como consecuencia el disefio estructural de
las viviendas también sufrid cambios, se hizo mas flexible al ser construidas mediante el ensamblaje de piezas de sec-
cion reducida, previamente elaboradas. La construccion resultante carecia de atributos simbdlicos, utilizaba materiales
locales, no requeria de mano de obra especializada y reducia el tiempo de ejecucion.

9 Cuando hablamos de «armar» no nos referimos necesariamente a que se trate de viviendas prefabricadas importadas y
montadas en el lugar, si bien hay evidencias de que las hubo; en su sentido mas amplio, el término se refiere al acto de
ensamblar cada una de la piezas, independientemente de su origen. Debe ponderarse la labor desplegada por los
carpinteros ejecutores de obras.

10 A fines de 1825 los conquistadores ingleses de la India encontraron el uso de este término para hacer referencia a «una
casa baja rodeada por una galeria o veranda». Estas casas habian sido construidas por el Gobierno de la India en los
caminos principales, no como residencia permanente, sino como asilo para los viajeros, o sea, como una habitacién
temporal (véase a Gamble y Puig, 1978: 250).

~
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En Cuba fue asumido rapidamente por su capacidad de adaptacion; su uso permitia lo-
grar una vivienda sobria, comoda y confortable, de acuerdo con las condiciones climaticas y
las caracteristicas generales del lugar de emplazamiento, de ahi que cualquier variante fuese
valida en materia de interpretacion de una vivienda definida, a grandes rasgos, como habita-
cion uniplanta de poca altura, de madera, de corredor(es) cubierto(s) o galeria(s) y pisos de
piedra; una distribucion espacial como sigue: en uno de sus lados cuenta con sala, comedor
y cocina, y en el otro, se ubican los dormitorios en nimero de dos o tres. Al frente aparece
el portal que puede ser continuo o no (Malo de Molina, 1989: 123). En las comunidades azu-
careras fomentadas por el capital norteamericano en la regién oriental de Cuba, en el periodo
1900-1930, era posible encontrar disimiles interpretaciones de la tipologia. Estas se concretaron
en determinados ¢ipos», reproducidos luego para conformar largas hileras de viviendas simila-
res, que distinguian a un drea del batey de las restantes debido al establecimiento de una es-
tructura jerarquica (fig. 8).

Vista la vivienda como una unidad compuesta por plantas, fachadas, cubiertas y pisos,
es posible apreciar la existencia de rasgos comunes entre los inmuebles, independientemente
de su tipo. Desde esta perspectiva, es fundamental tener en cuenta, la importancia que adquie-
re el haber asumido una planta compacta en la definicién de la tipologia, ya sea rectangular
o cuadrada, y la presencia en ésta de salientes —los llamados martillos—, espacios donde se
ubicaban funciones como la cocina y el bano o las habitaciones para la servidumbre —en caso
de que la hubiere—. Este rasgo facilita la articulacion entre el espacio interior y el exterior, o
circundante, digamos, del lote en que se emplaza el inmueble.

La asuncion de una planta compacta significo6 ademas, desdefiar el patio interior, impor-
tante adaptador climatico distintivo de la arquitectura cubana, ante cuya ausencia cobra gran
importancia el uso del corredor que distinguirda las fachadas, suerte de protector ante la luz
calida y brillante de la region. El corredor se comporta de diversas formas; puede aparecer
limitado a la fachada principal o el llamado corredor continuo, llegando incluso a convertirse
en galeria perimetral. En este sentido es esencial el tipo de vivienda de que se trate, pues los
corredores continuos se utilizaron, fundamentalmente, en las casas de los altos empleados. El
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La vivienda de madera en el Oriente de Cuba, 1900-1930

Figura 8. Hilera de casas tipo B. United Fruit Company. Central Preston. Archivo del Grupo Cientifico Estudiantil de Ar-
quitectura dirigido por Diana Maria Cruz. Carrera: licenciatura en Historia del Arte, Universidad de Oriente.

corredor puede ser abierto o cerrado. En la vivienda obrera, numéricamente dominante, se
limit6 solo al frente.

También era constante la presencia de cubiertas inclinadas de armadura a cuatro o a dos
vertientes, combinadas con colgadizos con planchas de zinc o tejas de barro en su culmina-
cion''. Estos techos facilitaban el desagiie y dotaban a las construcciones de gran riqueza vo-
lumétrica.

Los pisos, por lo general de madera, se erigen sobre pilotes de este material, aunque
también pueden levantarse sobre pilares de mamposteria e incluso sobre cimentacion pétrea.
Es la parte que mas modificaciones ha sufrido dados los embates causados por la humedad y
los no pocos accidentes domésticos (figs. 9 y 10).

Estos rasgos generales se concretan y adquieren determinadas particularidades en un
amplio repertorio, de ahi que podamos encontrar desde majestuosas viviendas destinadas a los
empleados que ocupaban los puestos mas importantes, entre los que podian encontrarse nor-
teamericanos —distinguibles por la escala y la presencia de un mayor nimero de habitaciones—,
hasta construcciones muy sencillas, casi rusticas, para los trabajadores de menor categoria.
Tampoco faltaron las cuarterias o barracones. Al decir de José Vega Sunol:

" Algunas fuentes documentales refieren el uso del corrugated iron (hierro corrugado), de modo que pudiera ser realmen-
te este material lo que en apariencia es zinc, lo que explicaria la perdurabilidad de estas planchas en las cubiertas.
También se tiene referencia del empleo de tejas acanaladas de asbesto cemento de dimensiones similares a las metali-
cas. En Preston se experimenté el uso de pequefias placas rectangulares conocidas como tejin francés, con vistas a
sustituir las de metal. Este nuevo material era incombustible y mucho mas fresco —a esto Ultimo contribuia el ser pintadas
sistematicamente de color verde—. En algunos bateyes se prefirié el uso de las tejas de barro, por ejemplo en Niquero,
evidente en sus dos Avenidas, ya sean francesas o americanas. Hubo otras soluciones, como el empleo de cartén de
techo y de asbesto cemento —en forma de planchas o de pequefias placas—.
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das viviendas de las familias norteamericanas estaban disefiadas para atenuar
preocupaciones derivadas de su responsabilidad econdmica y social. La confortabilidad
del habitat debia aliviar la rudeza del clima himedo y caluroso, no exento de plagas y
enfermedades; y conservar el nivel de vida, las tradiciones y hibitos culturales de la
clase media de su pais, para enfrentar mejor las tensiones y desgarramientos que entra-
faba su reacomodo en el medio insular caribeno» (Sunol, 1996: 49) (figs. 11, 12 y 13).

En éstas, el corredor puede magnimizarse mediante su extension mds alla de la fachada
principal, y cerrarse total o parcialmente para acentuar la privacidad.

La gran masa obrera habitaba viviendas de pequena o mediana escala. Se aprecia en ellas
una mayor variedad de expresiones constructivas. Se trata de casas con cierta comodidad, do-

il
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tadas de espacios esenciales, para trabajadores cuyo salario {...] era médico pero decente, y
[...] permitia vivir con cierta holgura» (Fernandez, 1982: 160). Estas viviendas, habitadas funda-
mentalmente por cubanos, se abrian a toda hora mientras en el corredor se fumaba y se bebia
café, agua o limonada, y se permanecia alli hasta tarde en la noche, mirando hacia afuera,
tomando la brisa himeda, esperando recostado en la baranda la llegada de alguien que jamas
lleg6 o simplemente matando mosquitos (figs. 14, 15 y 16).

Los trabajadores de bajos ingresos —cubanos e inmigrantes— vivian en cuarterias o barra-
cones. Los cubanos muchas veces eran solteros o viudos sin familia pero contaban con un
empleo fijo, y algunos habitaban, con su progenie, en aquel mindsculo espacio, dargos barra-
cones azotados por el carboncillo que pavimenta el callejon y por el bagacillo de las chime-
neas del central, 16bregos, escualidos, gangrenosos» (Fernandez, 1982: 185) y descritos como
sigue: ...] Ahi viven los ingleses de Barbados y Antigua, de Jamaica y Trinidad —los ingleses
son negros pero no son muy brujeros— [...] y uno que otro haitiano, la mata mayor de la bru-
jeria, y hay siempre un olor muy penetrante a pescado frito y a frijoles con mads de un dia de
hervidos, y las paredes estin empapeladas con recortes de fotografias a color de revistas ame-
ricanas...» (Fernandez, 1982: 184).

Fueron concebidos como largas naves de uno o dos niveles, divididas en su interior, con
el tnico objetivo de dar solucién a las necesidades elementales de un grupo de personas que
vivian en comunidad (fig. 17).

Como puede apreciarse, en los bateyes persistio la vivienda aislada, independientemente
de la jerarquia social de sus habitantes. Las diferencias de clase se pusieron de manifiesto en
la gran variedad de tipos de vivienda utilizados y en su correspondiente ubicacion en el espa-
cio urbano'?. Las técnicas mds utilizadas en su elaboracion fueron el machihembrado vy el
tingladillo.

12 Es conocido que en estas comunidades existian barrios. En Preston, por ejemplo, la propia nomenclatura era bien sinto-
matica de este afan de segregacion que marcé todo el proceso.
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Uno de los elementos que distingue la arquitectura de madera promovida por las com-
panias norteamericanas en el Oriente de Cuba es la escasa presencia de elementos decorativos.
Esta posee un cardcter eminentemente funcional; la madera bien cepillada protegida por algin
barniz o pigmento y ensamblada por la hdbil mano de un carpintero era suficiente® (fig. 18).

El uso de elementos decorativos recortados en madera fue mas frecuente en comunidades
fomentadas por otros capitales. En este sentido, resulta de suma importancia, la comunidad con-
formada alrededor del central «Santa Lucia»'*, antigua propiedad de la Sociedad Sinchez Herma-
nos, de nacionalidad cubana, que oper6 en el territorio holguinero. Las fachadas de sus cons-
trucciones fueron enriquecidas mediante el uso de elementos calados, recortados en tablas y
colocados en forma de entredds. Lucian aleros con lambrequines o guardamalletas y las aristas
superiores de los tejados eran rematadas por cresterias'®. Los portales presentaban barandas con
balaustres torneados o calados, con motivos florales. El interior de las construcciones era venti-
lado mediante celosia de madera que ademds servia como elemento decorativo (fig. 19).

13 En el conjunto arquitecténico del poblado de Niquero, ademas del uso de celosias en las fachadas de las casas ubicadas
en las avenidas Narganes —hoy Ramén Chévez— y Post —hoy Abdodn Jerez—, existen dos viviendas cuyo caracter Unico
estd determinado, entre otras razones, por su riqueza decorativa. La labor constructiva de la Manati Sugar Company se
distingue por el uso de elementos decorativos en sus edificaciones. En el caso de las viviendas, este rasgo no es privati-
vo de las destinadas a los empleados de mayor rango, sino que aparece como elemento homogeneizador del conjunto,
ajeno a criterios de estratificacion social en lo que a arquitectura de madera se refiere (véase a Diaz Ayala, 2008).

14 Después de 1959 este central se denomind «Rafael Freyres,; actualmente estd desactivado.

15 E| ingenio «Santa Lucia» fue fundado en el afio 1857 por don Rafael Lucas Sdnchez. Sus descendientes constituyeron la
Sociedad Hermanos Sanchez en 1884, duefia de unas 3100 caballerias de tierra y de otras propiedades, tanto en areas
aledafias como en el territorio de Matanzas. En 1906 fue denominada Santa Lucia Company, S. A., y se dedico funda-
mentalmente a la explotacion de la industria azucarera, para lo cual dispuso de las mejores tierras destinadas al cultivo
de la cafia, de una fabrica bien equipada y del Puerto de Vita para embarcar sus productos (véase: MMRF, Balance de
la Sociedad, 31 de octubre de 1898; y Folleto «Santa Lucia, S. A». Puerto de Vita, 30 de noviembre de 1928).

16 | a originalidad de los motivos decorativos —geométricos o florales— era mucho mayor en las viviendas de los altos em-
pleados; en las construcciones de menor jerarquia éstos se simplificaban, al punto de ser casi iguales en todas las ca-
sas. Era comun en estas construcciones el uso de la doble ventana, elemento que resulta de gran utilidad porque,
ademas de proteger de la intensa luz del tropico, acentla la privacidad de las construcciones domésticas.
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Al sur de Oriente fue localizada otra comunidad cuya arquitectura presenta muchos ras-
gos afines con la de Santa Lucia: se trata de Media Luna, poblado desarrollado alrededor del
central dsabel!” fundado por la Sociedad Beattie y Cia'®, de nacionalidad inglesa, en 1886, cuya
influencia fue decisiva tanto en lo econémico como en la creacion de un marco arquitectonico
muy interesante.

La arquitectura de este poblado se distinguia por los trabajos de carpinteria que decoraban
las fachadas principales: recortes de madera colocados debajo de la viga solera en forma de frisos,
con motivos geométricos o florales —a veces de gran complejidad—, cerraban todo el perimetro del
corredor, y alargadas tiras de madera, rectas o curvas, se extendian a todo lo largo del fuste de
los pies derechos, desde el capitel hasta las barandas creando efectos de claroscuro (fig. 20).

A pesar de las sistematicas reparaciones de las que eran objeto, a partir de la década del
1930 muchos de los inmuebles erigidos en los bateyes por las compaiias fueron reemplazados
por otros nuevos, y para ello se prefirié el uso del ladrillo en lugar de la madera cuyo reinado
habia quedado atrds. Conocida ésta por su cardcter perecedero, la concepciéon de obras me-
diante su empleo no solo era insostenible, sino que debia, ademas, dar paso a un material que
expresara mejor el sentido de permanencia que vino a superar el de provisionalidad dominan-
te en los primeros tiempos, acorde con la consolidacion del poder empresarial. Una nueva

etapa daba inicio, y con ella otras tipologias se diseminarian por todo el batey, matizando el
otrora conjunto maderero.

17 QOriginalmente llamado «Vicana», el trapiche del «Carmen», como resultado de la evoluciéon de la industria azucarera en
la zona de Manzanillo, se convirtié en el central «Isabel», resultado ademds de la actividad inversionista de los hermanos
Beattie, subditos ingleses radicados en Santiago de Cuba y miembros de la Compafiia Brooks, en la que ejercian como
comerciantes y banqueros. Tras el triunfo de la Revolucion este central se denomind «Juan Manuel Marquez», y actual-
mente estd desactivado

18 AHMM. Registro Mercantil y de la Propiedad. Libro de Sociedades. Tomo 1. Hoja 16. Folio 61.

19 Es valido aclarar que no todas las compafiias incorporaron la mamposteria en la misma fecha. La Cuban American Sugar
Company, por ejemplo, se adelantd en su uso y ya desde antes de 1920 encontramos en Delicias y Chaparra casas
hechas con este material, revestidas o no.
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En la actualidad es evidente la pérdida del batey azucarero como sostén fisico de estas comu-
nidades; de hecho, las mayores demandas de quienes viven en ellos tradicionalmente han
estado relacionadas con el mantenimiento habitacional.

La arquitectura doméstica vinculada a la produccion azucarera ha sufrido notables dafios.
El haber sido la madera el material mas utilizado en su construccién, ha hecho de éstas es-
tructuras muy vulnerables al paso del tiempo, sobre todo al no haber sido objeto de un man-
tenimiento sistematico durante afios, debido en primer lugar a la carencia de los materiales
necesarios que alcanzan hoy precios muy elevados. Como es evidente, encaminar algin pro-
yecto de rescate de esa arquitectura es sumamente dificil.

La inexistencia de una conciencia, por parte de los pobladores, del verdadero valor de
los inmuebles que habitan también atenta contra la conservacion de estos conjuntos habita-
cionales. La mentalidad de este individuo es dominada por la aspiracion de tener una casa
concebida a partir de modelos ligados a tipologias urbanas, enfrentamiento que se manifiesta,
elementalmente, en la oposicién madera/mamposteria®’. De algiin modo, la adopcién de nue-
vos materiales para solucionar la problematica habitacional esta determinada por un falso
ideal de progreso subyacente en esa mentalidad que relaciona la madera con la pobreza,
independientemente de la objetiva inexistencia de los tradicionalmente empleados en la cons-
truccion de estos poblados.

Tampoco se cuenta con el personal especializado requerido que trabaje en vinculo es-
trecho con la comunidad para lograr un enriquecimiento cultural movilizador de su sensibili-
dad, y encontrar soluciones concretas a los problemas materiales. Por otra parte, se precisa de
un proyecto de trabajo eficaz que facilite la salvaguarda de esos valores a partir de la legisla-
cion establecida.

El rescate de la arquitectura de los bateyes azucareros pudiera parecer una gran utopia;
sin embargo, ademas de solucionar un problema social, la materializacion de algin proyecto
en este sentido, podria convertir al batey en una fuente de riquezas mas alld de la fabricacion
de azuicar, sobre todo si se tiene en cuenta que a partir del afio 2002 se decidi6 reestructurar
y redimensionar la agroindustria azucarera con el objetivo de «celerar el incremento de los
ingresos netos generados a través de un profundo proceso de disminucién de los gastos»*.
Esto se tradujo en el consecutivo proceso de paralizacion, desactivacion y desmantelamiento
de numerosos centrales azucareros a todo lo largo y ancho del pais, cuyas nefastas consecuen-
cias se hicieron sentir de inmediato, tanto en el aspecto material como en el espiritual.

Ya se ha dicho que el batey surge alrededor del central, o sea, que la fibrica de aztcar
es la razon de ser de estas comunidades; se entiende entonces que la desaparicion de la in-
dustria implica, ademas de la inexistencia fisica, un pufetazo a la identidad que comienza por
algo tan elemental como el pitazo con el que se levanta un pueblo que no reconoce otro re-
loj, los olores acompanando la ida al trabajo, el bagacillo cubriendo bancos y canales del

20 Este enfrentamiento alcanzé su punto algido en la década de 1950 con la aparicion de la placa monolitica para las cu-
biertas, asociada al racionalismo y que persiste hoy en dia.

21 Este proceso de reestructuracion se denominé Tarea Alvaro Reynoso y fue implementada en dos momentos. Esta
decision fue tomada en una situacion coyuntural: la ostensible disminucion de los precios del azlcar en el mercado
mundial. De lo que se trata entonces es de «reestructurar y redimensionar la agroindustria azucarera a los niveles que
aconsejan el costo de produccién, el consumo y los precios mundiales del azicar.» Vid. Documentos programaticos
varios.
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parque infantil y metiéndose en los zapatos. Se trata, entonces, de un violento desarraigo, de
una autoestima lacerada y de una gran incertidumbre.

Ante una realidad mucho mas compleja que la de hace 10 anos, las necesidades trans-
greden los términos de la vivienda y se impone la busqueda de soluciones. Modalidades como
el agroturismo o el turismo industrial, pudieran proveer recursos para el mantenimiento de
estos poblados que, ademas de ser focos de atencion para el visitante, podrian ser tomados
como punto de referencia en la realizacion de nuevas instalaciones, dada la riqueza tipologica
que aportan, pero en todo caso, lo mas importante es encontrar vias de desarrollo desde lo
local, pues cada una de estas comunidades es diferente y como tal han de enrumbarse desde
su individualidad.

El estudio de las comunidades azucareras, pudiera contribuir a la comprension de la
importancia de estos conjuntos como parte del patrimonio construido, lo cual significaria la
solucion a problemas materiales y el reconocimiento de determinados valores comunitarios
distintivos conformados con el paso de los afios. Analizado asi el fenomeno, la conservacion
del batey no se refiere a los inmuebles concebidos como espacios vacios, sino a una memoria
historica en la que el hombre ha desempenado el papel fundamental. Podrin conformarse,
entonces, equipos multidisciplinarios que elaboren y materialicen proyectos encaminados a su
rescate y reanimacion.

Concebir el batey desde otra perspectiva y dimension pudiera ser un gran motivo para
la realizacion de este sueno...

I\V. Bibliografia

CABRERA FERRIOLS, MOnica (2007): (La arquitectura doméstica de madera en Santiago de Cuba». Tesis
para optar por el titulo de Doctora en Ciencias Técnicas. Facultad de Construcciones. Univer-
sidad de Oriente. Santiago de Cuba (inédito).

CoTARELO CREGO, Ramén (1993): Matanzas en su arquitectura. La Habana: Editorial Letras Cubanas.

Cruz HERNANDEZ, Diana Maria (1989): das tipologias arquitectonicas de la vivienda en el central
Chaparra, 1898-1958»>. Trabajo de Curso, Facultad de Artes y Letras, Universidad de Oriente,
Santiago de Cuba (inédito).

— (1990): «Estudio preliminar sobre la influencia norteamericana en la arquitectura domésti-
ca de Banes». Trabajo de Diploma, Facultad de Artes y Letras, Universidad de Oriente,
Santiago de Cuba (inédito).

— (1998): «Arquitectura norteamericana en las comunidades azucareras de Oriente: huellas
de una presencia», Memoria Nuestra. Romerias de mayo, Holguin (inédito).

— (1999): dLa vivienda de madera en el area suroriental de Cuba, 1900-1930». Tesis de Maes-
tria. Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas, Universidad de Oriente, Santiago de
Cuba (inédito).

— (20012): Para una nueva vision del batey azucarero», Segundo Congreso Internacional de
Cultura y Desarrollo. La Habana (inédito).

— (2001b): «Tipologia de la vivienda en las comunidades azucareras de la region oriental de
Cuba», III Encuentro Nacional de Patrimonio Historico Azucarero, Santa Clara (inédito).

— (2002): «S6lo la memoria salva», IV Encuentro Nacional de Patrimonio Historico Azucare-
ro, Matanzas (inédito).

CuBa (2000): Atlas Etnogrdfico de Cuba. Cultura Popular Tradicional. Centro de Investigacion de la
Cultura Cubana Juan Marinello.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 194-211



FERNANDEZ ALONSO, Arelys, y CASTRO ALvAREz, Pablo (2004): «Arquitectura en madera: Un sello de
Sagua la Grande», Umbral, 14, 28-30.

FERNANDEZ, Pablo Armando (1982): Los nifios se despiden. La Habana: Editorial Letras Cubanas.

GAMBLE, Robert, y PuiG, José Augusto (1978): Puerto Plata: la conservacion de una ciudad inventa-
rio, Ensayo historico-arquitectonico. Santo Domingo: Editora «Alfa y Omega».

GUANCHE, Jesus (1985): «Vivienda campesina tradicional e identidad cultural,, Temas, 5, 87-105.

LE RIVEREND BRUSSONE, Julio (1965): Historia econdomica de Cuba. La Habana: Editorial Nacional de
Cuba, Editora del Consejo Nacional de la Universidad.

MALO DE MoLINA, Gustavo (1991): das viviendas de los inmigrantes anglosajones, germanos y nor-
dicos de Camagliey y Las Tunas», Estudios teologicos 1989, pp.119-142. La Habana: Editorial
Academia.

MELERO LAzO, Nelson (1999): La arquitectura de madera, Periodo Colonial (I Parte)», Vitral, afio VI,
34, 20-24.
— (2000): dLa arquitectura de madera, Periodo Republicano (Il Parte), Vitral, ano VI, 35: 41-
44,

MoRreNO FraGiNaLs, Manuel (1978): El Ingenio: Complejo econémico social cubano del aziicar, 3
tomos. La Habana: Editorial Ciencias Sociales.

MoreNO, Dennys (1968): «La vivienda del campesino cubano», en Etnologia y Folklore, 6, 27-75.

PEREZ DE LA Riva, Francisco (1952): «La habitacion rural en Cuba», Antropologia, n.° 26 Lex, pp. 1-99,
Talleres tipograficos de Editorial. La Habana.

Pivo Santos, Oscar (1973): El asalto a Cuba por la oligarquia financiera yanqui. La Habana: Edi-
ciones Casa de las Américas.

QUESADA MONTERO, Guillermo (2005): La arquitectura anglosajona en Bartle y Omaja», Quebacer; 0,
2-3.

RoTH, Leland (1979): A Concise History of American Architecture. New York: Icon Editions, Hasper
& Row Publishers.
— (1990): Una arquitectura nueva y antigua a la vez». En: LUEDTKE, Luther S. (compilador).
La creacion de los Estados Unidos. La sociedad y la cultura de los Estados Unidos, pp. 165-
176, Washington, Servicio Cultural e Informativo de los Estados Unidos.

[S.A.] (1943): Oriente contempordneo. Talleres Tipograficos de Arroyo Hermanos, Centro Editorial
Panamericano «EDIPA», Santiago de Cuba.

SANCHEZ FERIA, Susana (1993): «Estrategia de conservacion del sitio urbano Cayo Macabi. Trabajo de
Diploma, Facultad de Construcciones, Universidad de Camagley (inédito).

SEGRE, Roberto (1989): «Prologos. En: ALvarez Tasio, Enma: Vida, mansion y muerte de la burguesia
cubana, pp. 7-25. La Habana: Editorial Arte y Literatura.
— (1989): «Continuidad y renovacién de las tradiciones vernaculas en el ambiente caribefo»,
Pldstica del Caribe. Ponencias de la Conferencia Internacional II Bienal de La Habana.
Centro Wifredo Lam., pp. 272-311. La Habana: Editorial Arte y Literatura.
— (1990): América Latina: Fin de milenio. Raices y perspectivas de su arquitectura. La Haba-
na: Editorial Arte y Literatura.

SEGRE, Roberto, et al. (1988): Historia de la arquitectura y el urbanismo: América Latina y Cuba. La
Habana: Editorial Pueblo y Educacion.

TABOADA, Daniel (2006): «<El bohio y lo verndculo en Cuba», Extramuros, 21, 11-15.

VEGA SuNoL, José (1991): Presencia norteamericana en el drea norvoriental de Cuba. Etnicidad y
Cultura. Holguin: Ediciones Holguin.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 194-211

209



— (19942): La arquitectura de perfil norteamericano en la region de Holguin. Holguin: Edi-
ciones Holguin y Publicigraf.

— (1994b): «Aportes etnolingtiisticos sobre la presencia norteamericana en el drea nororien-
tal de Cuba (1898-1958)», Diéresis, afio VIII, 1: 13-25.

— (1996): «Otros colonizadores? Enclaves norteamericanos en Cuba», en Temas, 8, 45-54.

— (2004): Norteamericanos en Cuba. Estudio Etnobistorico. Fundacion Fernando Ortiz. La
Habana: Palcograf.

VENEGAS FORNIAs, Carlos (1989): «Arquitectura y urbanizacion en el ingenio azucarero», Pldstica del
Caribe, Ponencias de la Conferencia Internacional II Bienal de La Habana. Centro Wifredo
Lam., pp. 247-256. La Habana: Editorial Letras Cubanas.

WHITTICK, Arnold (1955): Arquitectura europea del siglo XX. Barcelona: Editorial AHR.
Woob, Yolanda (1990): De la Pldstica cubana y caribeiia. La Habana: Editorial Letras Cubanas.

ZALDIVAR MORALES, Elsy, y JiMENEz TELLEZ, Odalis (1997): Estudio de las inversiones extranjeras en
Santiago de Cuba, 1902-1929». Trabajo de Diploma, Facultad de Ciencias Sociales y Humanis-
ticas, Universidad de Oriente, Santiago de Cuba (inédito).

Fuentes documentales

Archivo Historico Provincial de Santiago de Cuba (AHPSC)
Fondo: Gobierno Provincial.
Materias: Fundacion de poblaciones, Construcciones, Centrales, Penetracion de E. U. A, Com-
panias, Intervencion norteamericana, Registro de Sociedades. Afios 1881-1939.
Fondo: Camara de Comercio.
Materias: Centrales, Companias, Maderas. Afios: 1887-1960.
Fondo: Juzgado de Primera Instancia.
Materia: Ingenios. Ano: 1911.

Archivo Historico Municipal de Santiago de Cuba (AHMSC)
Fondo: Ayuntamiento.
Libro de Actas. Actas Capitulares. Aio 1907.
Proyectos de Obras. Reparto Vista Alegre. Legajos 1907-1953.

Registro de la Propiedad de Santiago de Cuba (RPSC)
Libro de Sociedades. Tomo 22.

Archivo Historico Municipal de Manzanillo (AHMM)
Registro Mercantil y de la Propiedad. Libro de Sociedades. Tomos 1, 18 y 22.

Archivo Estatal «Rafael Polanco» de Guantanamo (AERPG)
Fondo: Guantinamo Sugar Company.
Contratos de compra-venta y titulos de propiedad a partir de 1856, despidos, contratos de
molienda de cana, pliego de demandas, mejoras y reivindicaciones, convenios, contratos
cantineros y de concesion de viviendas (hasta 1959).

Archivo Historico Provincial de Holguin (AHPH)
Fondo: Gobierno Municipal de Holguin. Ayuntamiento. Neocolonia.
Compaiifas azucareras.

Archivo del Museo Historico Provincial de Holguin (AMHPH)
Carpeta de Republica (1898-1933).

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 194-211



Fondo: Gobierno Municipal de Holguin. Ayuntamiento Neocolonial.
Fondo: Pepito Garcia Castaneda.

Archivo del Museo Historico Municipal de Banes (AMHMB)
Fondo: United Fruit Company.
Inventario de construcciones norteamericanas (hasta 1937), inventario de inmuebles de Cayo
Macabi, informe sobre construcciones con fotos y planos adjuntos (1950-1955), planos de las
viviendas de tipo A, C y D, documentos de la United Fruit Company sobre temas varios
(1946-1954). Inventario realizado en Cayo Macabi por Antonio Toppe Montero, ano 1986,
(inédito).

Archivo del Museo Municipal de Rafael Freyre (AMMRE)
Documentos de la Santa Lucia Company, S. A. (folletos, estatutos, inventarios, balances, es-
crituras, actas de reuniones y archivo fotografico). Afios 1866-1929.

Archivo Historico Provincial de Las Tunas (APLT)
Fondo: The Cuban American Sugar Mills Company.
Estructura: Viviendas de obreros y funcionarios.

Archivo del Museo Municipal Juan Andrés Cué» de Chaparra (AMHMC)
Documentos, revistas e inventario de fotografias.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 194-211

211



Maderas empleadas en construcciones
historicas jesuiticas de Cordoba, Argentina

Wood used in the first historical jesuitic building
of Cordoba, Argentina
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Instituto de Silvicultura y Manejo de Bosques (INSIMA), Facultad de Ciencias Forestales,
Universidad Nacional de Santiago del Estero (UNSE)

José Gomez
Facultad de Arquitectura. Universidad Nacional de Cérdoba (UNC), Argentina

Resumen: El objetivo del trabajo es identificar piezas de madera empleadas en las construc-
ciones jesuiticas pertenecientes a la Capilla Doméstica de la Compania de Jesus y al Museo
Jesuitico, provincia de Cérdoba, Argentina. A partir de 1606 comienzan las obras de edificacion.
Se estudiaron 10 muestras de madera correspondientes a la estructura del techo. Se realizé la
caracterizacion macro y microscopica del leno, siguiéndose la terminologia del Comité de No-
menclatura de TAWA. La clave Tortorelli se usé en la determinacion anatomica. A pesar de los
368 anos de antigtiedad, las construcciones jesuiticas siguen brindando ensenanzas sobre el
buen construir y la eleccion adecuada del material lefioso empleado.

Palabras claves: identificacion, madera, historica, jesuitas, Cérdoba, Argentina

Abstract: The objective of this work is to identify pieces of wood used in buildings belonging
to the Jesuit Domestic Chapel of the Company of Jesus and the Jesuit Museum, Cordoba, Ar-
gentina. Construction began in 1606. Ten samples of wood corresponding to the structure of
the roof were studied. A macro and microscopic characterisation was made of the wood, fo-
llowing the terminology of the Nomenclature Committee of TAWA. Tortorelli’s key was used in
determining its anatomy. Despite being 368 years old, these Jesuit buildings continue to provi-
de lessons of proper construction and appropriate choice of wood used for them.

Keywords: identification, wood, historical, Jesuits, Cordoba, Argentina.

[. Introduccidén

La madera es un material organico, de origen vegetal, presente en la vida del hombre desde
sus origenes, siendo uno de los elementos de construccion mas antiguos. La madera es un
tejido omnipresente en la naturaleza y ha sido el recurso de mayor empleo como material,
desde la prehistoria hasta principios de la era industrial. Si bien la anatomia del lefio propor-
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ciona informacién esencial sobre el funcionamiento de los sistemas biol6gicos, es también muy
relevante para documentar los estudios culturales (Haneca et al., 2005: 273-298).

La madera y el carbon vegetal constituyen uno de los eslabones esenciales de la cadena
de produccion de la mayoria de actividades artesanales y de técnicas que han ocupado al
hombre. Se estudia bajo diferentes aspectos, debiendo considerarse las relaciones existentes
entre sus diferentes facetas y numerosos usos. Por sus caracteristicas de durabilidad, anisotro-
pia, trabajabilidad heterogeneidad, esta materia prima ha atravesado diferentes estadios de
desarrollo en cuanto a sus usos. Técnicas como la antracologia, la dendrocronologia y la data-
cion por carbono 14, han permitido obtener en las Gltimas décadas datos fiables en cuanto a
las especies utilizadas y a la edad de los fragmentos de madera descubiertos en diferentes
sitios, construcciones antiguas y excavaciones arqueoldgicas. Estos datos han sido revelados
fundamentalmente por la interpretacion de vestigios (Schweingruber, 1996: 609).

Entre las tradiciones ancestrales, la utilizacion de la madera como material se ha basado
en el conocimiento de sus comportamientos para alcanzar excelentes resultados, y a veces han
podido sobrevivir en buenas condiciones durante miles de afios a pesar de su fragilidad. La
practica ha permitido a los hombres saber que para el mejor partido de la madera, hay que
ser cuidadoso en su corte, en sus condiciones de almacenamiento y secado, y también con los
diferentes tratamientos a los que se la puede someter para mejorarla (Johnson, 1989: 2706).

En las épocas modernas y contemporaneas, la madera sigue siendo la materia prima
esencial en los campos de la produccion, de la construccion de edificios, del mobiliario y de
las decoraciones. Ademads, las actividades relacionadas con la supervivencia de las antiguas
tradiciones en el campo de la ebanisteria y de la carpinteria siguen siendo muy apreciadas, sin
olvidar las posibilidades que ofrecen los nuevos tratamientos y las nuevas tecnologias.

Parte de la historia de los pueblos latinoamericanos puede ser interpretada a través de
los usos de la madera. Los estudios de identificacion de maderas de objeto y obras patrimo-
niales han aportado datos muy importantes para estudios arqueologicos, historicos y etnobo-
tanicos (Carreras y Deschamps, 1995: 120; Bauch y Eckstein, 1981: 19-26; Keller, 2008: 65-81).
La recuperacion del patrimonio historico colonial ha sido ampliamente tratada, siendo Cuba,
Colombia y México los casos mas destacados. Sin la tecnologia actual, las maderas fueron em-
pleadas con maestria por nuestros antepasados. Cada una de sus propiedades fue ensayada a
partir del uso directo de las diferentes maderas en cada una de las regiones del mundo (Cuza
Perez et al., 2005: 359-375).

En la época de la colonia (siglos xvi al xvi), las misiones jesuiticas fueron estructuras
sociorreligiosas que propiciaban la reunion de comunidades indigenas en un pueblo, para ser
evangelizadas. Se trato de instituciones creadas y administradas casi en su totalidad por jesuitas
o franciscanos. Durante mas de siglo y medio, en América del Sur los indigenas y los jesuitas
coincidieron en un escenario poblado por signos de cristianismo, las heterodoxas liturgias, el
trabajo ritualizado y el colectivo. Los jesuitas supieron aprovechar las habilidades artisticas de
los indigenas. Los artesanos indigenas pronto aprendieron el uso y las técnicas para el trabajo
de la madera incorporando los modelos que habian llegado de Europa a sus propias expre-
siones locales. Los conjuntos religiosos son producto de la simbiosis creada entre la técnica
constructiva nativa y el estilo barroco de procedencia europea (Page, 1999).

La construccion mas emblematica de la mision fue la iglesia. En los templos, se destaca
un sistema constructivo original basado en la estructura portante de porticos de madera, que
trabajan independientemente de los cerramientos y sostienen la cubierta monolitica a dos ver-
tientes (Rodriguez Trujillo, 2010). La misma estaba constituida con un techo de madera, soste-
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nida por columnas de madera dura labrada, y horcones en las naves laterales formando un
sistema estructural de madera casi independiente de los muros. En las construcciones se em-
ple6 siempre la madera local. Estas construcciones son un referente muy interesante de la
edificacion durante el periodo virreinal.

En 1599 los jesuitas se radican en Coérdoba, en el solar cedido por el Cabildo de la ciu-
dad, donde existia desde hacia una década una pequena ermita. A partir de 1606 comienzan
las obras de edificacion que darfan forma a la actual Manzana Jesuitica. Esta comprende un
bloque integrado por la iglesia, la capilla doméstica, la residencia de la orden y el rectorado
de la Universidad Nacional de Cordoba —antiguo Colegio Maximo de la Compania de Jesus
(1610)-, con sus dependencias administrativas, claustro, salon de grados, biblioteca mayor y
Colegio Nacional de Monserrat (Venturini, 2003: 1).

La iglesia y la capilla doméstica se levantaron entre 1644 y 1671. La ermita, una de las
construcciones eclesidsticas mas antiguas que se conserva en el pais, constituye la sacristia de la
capilla doméstica. Es el templo mds antiguo de la Argentina, el primer patrimonio arquitecténico
jesuita registrado en el pais. Los detalles de su fachada emerge como una fortaleza pétrea. La
carencia en la region de maderos con dimensiones suficientes impuso una original manera cons-
tructiva para su béveda: la nave posee forma de casco o quilla de barco invertido (Page, 1999).

Gomez y Ruata (2002) analizan desde un modelo conceptual el comportamiento estruc-
tural de la Iglesia de la Compaiiia de Jests en Cordoba. Las cubiertas de maderas empleadas
en el siglo xvii se basaban en las posibilidades tecnolégicas, conformadas por elementos linea-
les: vigas y puntales. El sistema copia los que usa la naturaleza. La viga como si fuese una
rama principal que a su vez recibiera las cargas de una mayor cantidad de ramas mas peque-
fias que soportan representadas por las hojas.

La restauracion de obras patrimoniales contempla inmuebles con estructuras y elementos
de maderas como techos, entrepisos, carpinteria, balustradas, etc. En la mayoria de los casos
la madera se encuentra deteriorada por el paso del tiempo, la falta de mantenimiento y la
exposicion a agentes climaticos y biologicos. Por ello con frecuencia es indispensable la susti-
tucion de algin elemento o la preservacion con tratamientos quimicos, para la conservacion
del material (Alonso et al., 2001: 57-79). Previamente se requiere la determinacion de la ma-
dera, ya sea para seleccionar especies con propiedades similares, como para conocer la dura-
bilidad natural de éstas (Cuza Pérez et al., 2005: 359-375). Villegas Jaramillo (2006: 30-47)
analiza la proteccion del patrimonio cultural de las Misiones Jesuiticas de los Guarani, con la
idea de valorizar los remanentes misioneros por medio del rescate de su documentacion his-
torica, sus estructuras arquitectonicas y arqueolégicas, recuperando la distribucion espacial de
los antiguos poblados.

Actualmente, en el campo de la conservacion de material arqueol6gico a nivel mundial
existe una seria preocupacion en relacion a los diferentes métodos implementados para el
tratamiento de objetos de naturaleza organica, ya que en el curso de este siglo se han utiliza-
do una serie larga de ellos que han tenido una variada gama de resultados. Hoy, mucha de
esa informacion se ha sistematizado y se conocen cuantiosos fendmenos que se producen en
la madera que ha permanecido sepultada en el contexto arqueolégico y que por determinadas
circunstancias ha llegado al mundo moderno a través de las excavaciones arqueologicas. Las
observaciones y los andlisis practicados a los multiples objetos han marcado una linea de es-
tudio que ha enfatizado en la determinacion de los procesos de deterioro para desembocar en
un tratamiento mucho mas preciso que atende esas condiciones de alteracion y transformacion
acentuadas (Alonso et al., 2001). La principal dificultad en el trabajo con maderas pertenecien-
tes a construcciones historicas es que el material es reducido, irregular y muy dificilmente se
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acerca a las normas para la preparacion de material microscépico. Por ende, la identificacion
de maderas de objetos de significancia historica debe ser lo suficientemente grande como para
poder realizar los cortes a los distintos planos y lo suficientemente pequefia como para no
danar el objeto de trabajo. No obstante los numerosos antecedentes existentes sobre las cons-
trucciones jesuiticas y el empleo de las maderas en ellas, en muy pocas se hace hincapié¢ en
cuiles son las especies empleadas en cada tipo de usos. En el caso de Argentina, las maderas
del Gran Chaco participan significativamente en restos arqueoldgicos y construcciones histori-
cas, asi como en usos prehispanicos (Gonzilez y Frere, 2009: 249-265).

El objetivo del presente trabajo es identificar algunas piezas de madera empleada en la
construccion de dos obras jesuiticas pertenecientes a la Sacristia de la Capilla Doméstica de la
Compania de Jesus, hoy Patrimonio Cultural de la Humanidad, y del Museo Jesuitico de Jesus
Maria, Cordoba.

ll. Material y método

Desde 2005, el LAM (Laboratorio de Anatomia de Maderas) del INSIMA, Facultad de Ciencias
Forestales, UNSE, trabaja en conjunto con la Facultad de Arquitectura UNC. La determinacion de
las maderas es el primer paso del trabajo que se realiza para la conservacion del acervo cultural.

Se trabajo con 10 muestras de madera pertenecientes a construcciones de los padres
jesuitas de la provincia de Cordoba, Argentina. Todas provienen de elementos estructurales.

A continuacion se enumeran €stas:
a) De la estructura del techo de la capilla doméstica (figs. 1, 2, 3 y 4.

* Muestras: 1) arco; 2) viga recta; 3) tablones; 4) cordon superior; 5) liernes; 6)
cordon inferior (cabriada); 7) nudillo (cabriada).

b) Estructura de las galerias del Museo Jesuitico de Jesis Maria, Cordoba (figs. 5y 0).

* Muestras: 8) techo de la galeria de planta baja; 9) cabios del techo de galeria
planta alta; 10) vigas reticuladas del techo de habitaciones planta alta.

El trabajo de determinacion de maderas puestas en obra en edificios historicos requiere de
una extraccion cuidadosa de la muestra. En ocasiones las mismas no son totalmente adecuadas
para la preparacion de las probetas para la observacion microscopica. Las muestras de madera
son pequefas y en diferente estado de conservacion (figs. 7 a 10). Cada material fue analizado
macro y microscopicamente para su identificacion. Para la caracterizacion macroscopica se empled
lupa estereoscopica X 100, 160 aumentos; para la microscopica, microscopio 6ptico Zeiss con
videocamara. Fueron cortadas con micrétomo de carro movil Leitz con un espesor de 12-20 p, en
plano transversal y longitudinal tangencial y radial. En algunos casos las muestras fueron tenidas
con coloracion crisoidina-acridina roja (Freund, 1970). Posteriormente fueron deshidratadas en
serie alcohdlica ascendente, colocadas en xilol y montadas con Entellin. En otras situaciones se
realizaron preparados temporarios. En las descripciones se sigui6 la terminologia del Comité de
Nomenclatura de TAWA (Baas et al., 1989). Para la determinacién anatomica se usé la clave de
Tortorelli (2009). El proceso implica: identificacion de la especie de la madera, la determinacion
de albura, duramen, anillos de crecimiento, defectos naturales presentes en la pieza, y se indica-
ra la influencia de estos elementos en la conservacion y/o deterioro de la pieza. Los resultados
de los analisis se interpretaron especificando los danos mas significativos anatémicamente.
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[ll. Resultados

A continuacion se indica la identidad de las muestras analizadas. Las muestras, M1-arco; M2-
viga recta; M3-tablones; M5-liernes, y M10-vigas reticuladas, corresponden a la misma especie.
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Especie 1
Prosopis alba (Mimosaceae), madera de algarrobo

Madera en buen estado por la gran cantidad de sustancias gomosas en los vasos del duramen.
Las muestras corresponden a madera de duramen, con anillos de crecimiento demarcados.

Las caracteristicas anatomicas relevantes son: la porosidad semicircular a difusa (Roth y
Giménez, 1997). Los poros son solitarios (44 %), multiples de 2-3 (33 %) y racemiformes gemi-
nados. Los vasos son medianos, con didmetro tangencial medio de (80-154-240 p).

LOs poros son poco numerosos, con una frecuencia/mm? de (5-9-14). Los miembros de
vasos son cortos (220 p). Las placas de perforacion de los miembros de vasos son simples, las
puntuaciones intervasculares alternas y de forma eliptica a redondeada. El parénquima axial es
paratraqueal vasicéntrico confluente en bandas tangenciales. Los radios son homogéneos, mul-
tiseriados (5-7-8), con células de contacto, escasos uniseriados. Radios bajos, de alto promedio:
550 p. Se observa la presencia de cristales rombicos de oxalato de calcio en camadas de célu-
las septadas. Los vasos del duramen estin ocluidos por gomas (figs. 11 a 18).

Especie 2
Muestra 4. La muestra M4 corresponde a la Sp. Juglans australis (Juglanddceas), nogal criollo
Empleada en el cordon superior exbiblioteca. Residencia Jesuitica.

Madera de color castano violiceo, veteado suave, textura media y heterogénea. Lefio de
porosidad semicircular a difusa. Vasos en disposicion radial, presencia de poros solitarios, mul-
tiples cortos de 2-3 y multiples largos de 4-5. El contorno de los vasos solitarios es redondea-
do; la placa de perforacion: simple, con puntuaciones intervasculares alternas, de forma circu-
lar a poligonal (11,25 p, grandes). Los vasos son medianos (160 p), poco numerosos (7.17),
ocluidos por tilosis. Las fibras libriformes y fibrotraquiedas presentan puntuaciones semiareo-
ladas pequenas, fibras de pared medias. El parénquima axial es paratraqueal escaso y apotra-
queal difuso o reticulado en banda de una célula. Las células del parénquima radial poseen
contenidos pardos muy notorios (figs. 19 a 24).

Especie 3
Muestra 6. Tabebuia avellanedae (Lapacho), Bignoniaceae, madera de lapacho
Empleada en cordon inferior-cabriada exbiblioteca.

Madera parda verdosa, muy dura y pesada, de textura fina y heterogénea y grano entre-
lazado. Leno con porosidad difusa, poros solitarios (60 %), multiples cortos, escasos multiples
largos. Miembro de vasos cortos, con placa de perforacion simple, con puntuaciones intervas-
culares hexagonales muy notorias. Parénquima paratraqueal vasicéntrico unilateral, y confluen-
te, escaso. Fibras de paredes muy gruesas. Lefio estratificado, con radios homogéneos, nume-
rosos, en estratificacion completa, (3-4-2-1) seriado, cortos. Las fibras son de paredes muy
gruesas (figs. 25 a 30).
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Muestra 8. Aspidosperma quebracho-blanco (Apocinaceae)

Madera de quebracho blanco. Estructura de las galerias del Museo Jesuitico de Jesus Maria,
Cordoba. Forjado de entrevigado son viguetas de madera de un entrepiso aproximadamente
cada 60 cm, donde pisan las bovedas de ladrillo.

Madera blanca amarillenta a ocre, dura y pesada. Lefio con porosidad difusa no uniforme,
poros pequenos, poco numerosos. Poros exclusivamente solitarios, elipticos de mayor seccion
en sentido radial, 95-115 p de didmetro tangencial (pequefios). Miembro de vasos con puntua-
ciones alternas. Parénquima apotraqueal difuso con tendencia a reticulado. Fibras de paredes
muy gruesas, también fibrotraqueidas. Lefio no estratificado, con radios 3-6 seriados, cortos (350
1), numerosos. La muestra tiene aspecto de haber sufrido efecto de fuego (figs. 31 a 34).
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Figura 25. Seccion transversal del lefio, poros vacios.

Figura 26. Fibras de paredes muy gruesas.

Figuras 27 y 28. Puntuaciones intervasculares alternas, de bordes hexagonales.
Figuras 29 y 30. Seccion tangencial, radios estratificados bi y triseriados.

Se analiza la diversificacion de maderas y su uso selectivo en funcion del valor resisten-
te de cada especie. De las diez muestras, 6 corresponden a la sp. Prosopis alba; 1 a Juglans
australis; 1 a Tabebuia avellanedae y 1 a Aspidosperma quebracho-blanco.

Las muestras 9 y 10 de Prosopis alba presentan signos de agentes patdgenos (figs. 35 a
40). La M9 presenta galerias de insectos de diametros 0,5-1 cm, huevos de insectos y ademas
ataque de hongos, con descomposicion de la madera.

En la M10 se detectd ataque biologico, presentando estado de deterioro, se observan

esporas e hifas de hongos xilofagos.
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Todas las muestras estudiadas corresponden a lefio de duramen. En tabla 1 se resumen
las principales propiedades tecnolégicas de la madera.

Tabla 1

Caracteristicas de las maderas determinadas

Usos actuales

Madera nativa del Chaco argentino.

La madera dura y estable del algarrobo tiene multiples utilidades, como
la fabricacion de parqué, muebleria, carpinteria de obra. Resistente a la
intemperie y se usa para postes, combustible, carpinteria rural, estructuras, etc.

Madera del Chaco y del monte. Es pesada, dura, responde bien al curvado.
Mal secada, tiende a colapsar, produciendo deformaciones y roturas, por
lo que ese proceso debe ser lento; la madera debe tratarse con fungicidas.
Es ficil de trabajar; tiene muchos usos en carpinteria (ruedas, carros,
pisos, zapatos, herramientas de mano, muebles); buena para piezas de aje-
drez, etc. Preservada con creosota puede usarse en exteriores. En algunas
partes es muy usada como carbon, no produce chispas o grandes
cantidades de ceniza, y quema fuerte y despacio.

Madera de las yungas.
Dura y pesada, muy durable, apta para construccion, carpinteria, marcos,
pisos, etc.

Sp Pe g/cm®
Prosopis alba 0,81
Aspidosperma quebracho-blanco 0,82
Tabebuia avellanedae. 0,92
Juglans australis 0,64

Madera de las yungas, muy valiosa para la fabricacion de muebles, pisos,
enchapados, molduras, etc.
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Figura 35. MO9. Galerias de insectos de diametros.

Figura 36. Huevos de insectos.

Figuras 37 y 38. M10. Esporas e hifas de hongos xil6fagos.

Figura 39. Prosopis alba, oclusion de los vasos con gomas.
Figura 40. Oclusion de vasos por tilide en Juglans australis.

V. Discusidén

La anatomia de madera da una primera evidencia de cudn lejos se transportaba la madera para
la construccion (Eckstein y Wrobel, 2006). En referencia a los recursos maderables utilizados en
la region para las construcciones jesuiticas cordobesas, todas las maderas identificadas son nativas,
el 80 % del Chaco argentino y el resto de las yungas, lo que demuestra que se transportaban
maderas de otras regiones forestales. Posiblemente el uso del nogal criollo y lapacho rosado se
debe a la disponibilidad de rollos de mayor longitud y que justifica el transporte (Tortorelli, 2009).
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La madera de algarrobo (Prosopis alba) es la de mayor presencia. Su distribucion es ti-
pica del Chaco argentino; se puede decir que los pobladores del area la reconocen como una
madera aprovechable para distintos usos, especialmente construccion, muebles y carpinteria de
obra. La distribucion del algarrobo es en la region homogénea y relativamente abundante,
aunque en la actualidad han sufrido una reduccion importante por la deforestacion y la degra-
dacion de los bosques (Giménez y Moglia, 2003). El quebracho-blanco posee madera dura y
pesada (usada en el techo de la galeria), de gran durabilidad (Tortorelli, 2009).

El lapacho rosado se caracteriza por su peso, aroma y color pardo verdoso. Fue em-
pleada en el cordoén inferior de la cabriada, y responde a esfuerzos de traccion (moédulo de
rotura compresion axial: 920 kg/cm?). El nogal usado en el cordén superior de la cabriada
esta sometido a esfuerzos de compresion (médulo de rotura compresion axial: 364 kg/cm?,
Tortorelli, 2009).

Si bien en la época en que se emplearon las maderas no habia instrumental ni métodos
para el estudio de las propiedades fisico-mecdnicas, se seleccionaron las especies de mejor
aptitud para el uso conferido. Esta situacion evidencia la suma de conocimientos de dos cul-
turas: la sabiduria de los habitantes originales que emplearon sus materiales ancestrales (ma-
dera) y el disefio y arte de las construcciones coloniales de los espanoles (Page, 1999).

Las maderas estan en obra desde la ultima década del siglo xvii, por lo que la durabilidad
requiere un parrafo aparte que hay que destacar.

La durabilidad natural es una propiedad fisica de la madera que hace referencia a la
resistencia natural a los ataques por agentes destructores de origen bidtico (Coronel, 1994).
Comprende aquellas caracteristicas de resistencia que posee la madera sin tratamiento frente
al ataque de hongos, insectos, perforadores marinos y otras influencias. Normalmente se mide
como el tiempo en anos que una madera es capaz de mantener sus propiedades mecanicas
estando puesta en servicio empotrada en contacto con el suelo o el agua. La mayoria de las
maderas tiene una durabilidad diferente frente a los diversos organismos que la pueden degra-
dar. Hay una gran cantidad de especies muy durables a la accion de hongos, mientras que son
menos las especies que lo son frente al ataque de termitas. Dentro de los hongos, hay made-
ras mas durables a un tipo que a otro (basidiomicetes o deuteromicetes). Dentro de estos as-
pectos, la durabilidad de la madera frente al ataque de agentes destructores es relevante para
algunos tipos de usos, especialmente aquellos en que la madera permanece expuesta a con-
diciones de temperatura y humedad favorables para el desarrollo de estos agentes (Juacida y
Liese, 1980).

Hay cuestiones anatomicas y quimicas que influyen acrecentando la durabilidad de la
madera. La oclusion de los vasos del duramen es causa del incremento de la durabilidad.

Prosopis alba presenta gran cantidad de gomas solubles en agua, que ocluyen los vasos
(Giménez et al., 1998), mientras que Juglans australis presenta oclusion por tilosis (Tortore-
1li, 2009). La existencia de sustancias, especialmente los extraibles secundarios, explican en
alguna medida la menor o mayor durabilidad natural de la madera (Poblete et al., 1991). El
biodeterioro de la madera causada por agentes destructores se ve influido por la presencia
de componentes accesorios (Juacida y Liese, 1980). Dentro de los componentes extraibles,
aquellos que se disuelven en agua como consecuencia de procesos preparatorios de la ma-
dera pueden generar diferencias en la durabilidad natural de la madera de albura y de du-
ramen (Poblete e al., 1991). Estos solubles en agua caliente corresponden a sales organicas,
azdcares, gomas, pectinas, porciones de taninos y algunos polisacaridos hidrolizados (Rodri-
guez, 1978).
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Es destacable la presencia de 10/12 % taninos en la madera de Prosopis alba (Tortorelli,
2009); % extractivos ol-tol-ol, 19 % extractivos (Besold et al., 1988).

La variable mds evidente que determina la duracion total es la especie de madera. Una
caracteristica muy importante que influye en la durabilidad es la presencia de albura. Las ma-
deras del presente estudio estin, después de 365 anos en buen estado salvo las muestras 2,9
y 10 (Prosopis). El resto no manifiestan signos de deterioro, lo cual indica la excelente dura-
bilidad de las maderas nativas en cuestion.

Segun la clasificacion de durabilidad (INTD el algarrobo y el lapacho son de clase 2:
(durable: vida util entre 10 y 30 anos) y el nogal y el quebracho blanco, de clase 3: (poco
durable).

Las muestras 9 y 10 presentan ataques de insectos y hongos. Los insectos que se alimen-
tan de la madera, tras haber danado el interior de la estructura, dejan orificios de salida. Mu-
chos de estos insectos atacan una vez que los hongos provocan un primer debilitamiento de
la madera manchandola (Cronyn, 2002: 249). Fiorentino y Diodato (1991: 181-190) citan a la
familia Cerambycidae como de relevancia tanto en arboles vivos como en madera rolliza en
Prosopis alba, P nigra y Aspidosperma quebracho-blanco, entre otras.

La muestra de quebracho blanco de la estructura de las galerias del Museo Jesuitico de
Jesus Maria, Cordoba, presenta danos de fuego en obra. Hay rastros de carbonizacion en la
madera por efecto de un incendio. Las marcas son solo superficiales, por lo que se puede
inferir que el fuego fue sofocado tempranamente.

Rodriguez Trujillo (2010) indica que las estructuras de porticos de madera utilizadas
como elemento principal en las iglesias fue una técnica constructiva conocida por los indigenas
prehispanicos para edificar sus grandes viviendas comunales. Los misioneros utilizaron la téc-
nica por la familiaridad que tenian los nativos con la madera y la fueron perfeccionando. In-
trodujeron al sistema constructivo nativo técnicas de ensambles europeas en los entramados
pesados, uso de tejas de ceramica y el uso de adobe para los muros perimetrales donde que-
daban embebidos los pilares de madera. Sin embargo, los pilares de madera en las misiones
americanas continuaron clavados en el suelo, técnica que habia sido superada en las construc-
ciones de madera de Furopa desde el siglo x.

Villegas Jaramillo (2006) destaca los aspectos fundamentales de las construcciones jesui-
ticas. El territorio de las misiones tenia un importante recurso forestal que proporcionaba gran
variedad de maderas, adaptando la tecnologia empleada con las especies encontradas en la
region. Es uno de los pocos trabajos que al tratar la madera indica las especies utilizadas y
algunas metodologias para la fabricacion de las piezas. Destacan desde los imponentes palos
de urunday, hasta la hermosa madera de lapacho para pilares y horcones; el noble cedro mi-
sionero y laurel, usado en tijeras y tablas, muchos trabajos de muebles, retablos, rosarios, etc.

Keller (2008) refiere en las construcciones guaranies de misiones el uso de troncos de
arboles con fuste recto y madera resistente al paso del tiempo, citando las siguientes especies:
Erythroxylum deciduum (Erythroxylaceae), Eugenia uniflora (Myrtaceae) y Cordia trichotoma
(Boraginaceae). En la construccion de templos se emplearon las columnas y vigas de Cedrela
Jissilis (Meliaceae). Apuleia leiocarpa, Myrocarpus frondosus, Parapiptadenia rigida y Peltopho-
rum dubium entre otras son citadas para horcones de viviendas.

Esto concuerda con el presente trabajo en el uso de la madera local sabiamente emplea-
da segun sus caracteristicas tecnologicas.
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Gomez y Ruata (2002) analizaron el comportamiento de la estructura de la Iglesia de
la Compania de Jesus de la Ciudad de Cérdoba (siglo xvi), a partir de ensayos fisicos y
mecdnicos de pequefias muestras extraidas a fin de poder conocer la capacidad resistente
del material. También se pudo analizar macro y microscopicamente las muestras para la
identificacion de las maderas usadas: cedro (Cedrela sp.) y peteribi (Cordia trichotoma). Del
estudio del comportamiento estructural de esta obra de mas de 330 anos de antigiiedad se
extraen importantes conclusiones orientadas hacia la conservacion y mantenimiento de este
importante patrimonio cultural. Se ha utilizado el material en su justa medida, sin ahorros ni
despilfarros, dando muestras de un cabal conocimiento del sistema estructural adoptado, asi
como también de una minuciosa dedicacion al disefio y ejecucion de los detalles construc-
tivos.

Segun los estudios de Page (2008) en el diseno de la iglesia de la Compania de Jesus,
Lemaire no sigui6 las recomendaciones de Delorme que establecia las medidas de cada parte
de la estructura de acuerdo a la luz a cubrir, sino que sobredimensioné la estructura, utilizan-
do excesivo material. Apropiadamente adopto este criterio al trabajar con cedro (madera blan-
da) y no con roble o alerce (maderas duras) que proponia el libro. Se arriesgaba con ello a
que el cedro es muy sensible a la humedad, tanto en la capilaridad del suelo como en con-
densaciones en malas ventilaciones. Pero el sistema constructivo le permite una muy buena
aireacion que mantiene la madera seca.

Alonso et al. (2001: 57-79) se refieren a los grandes avances, en las ultimas tres décadas,
en el conocimiento de las caracteristicas de la madera deteriorada que proviene de contextos
arqueologicos. Muchos investigadores del mundo se han preocupado por revisar los métodos
de conservacion que se han utilizado a lo largo del tiempo y que no siempre han sido satis-
factorios para el material cultural. Cada material arqueoldgico requiere de tratamientos espe-
ciales que se van desarrollando paulatinamente.

Segun lo analizado sobre la eleccion de las maderas para las construcciones jesuiticas de
Cordoba, se puede concluir:

— Las técnicas anatoémicas son una buena herramienta para la reconstruccion historica.

— Las maderas del Chaco argentino fueron empleadas en construcciones jesuiticas como
madera estructural.

— A pesar de los 368 anos de antigiiedad de esta obra, sigue brindando ensefianzas so-
bre el buen construir, y la eleccion del material lefioso empleado fue el adecuado.

Agradecimiento a la técnica Sra. Mirta Sposetti, LAM, Laboratorio de Anatomia de la Ma-
dera, FCF, UNSE, y al Sr. Fabidn Zubrinic por su tarea de edicion.
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La nacion dominicana en la era
del cibermundo

The Dominican Nation in the era of the cyberworld

Andrés Merejo'
Universidad Auténoma de Santo Domingo

Resumen: Situar la sociedad dominicana en este siglo xx1 nos plantea la busqueda de estra-
tegias de indagaciones complejas; esto es asi porque los dominicanos entramos en varias for-
maciones sociales, econdmicas, politicas y culturales, que van desde la premodernizacién
hasta la postmodernizacion, caracterizada por el mundo digital o cibermundo.

Palabras clave: Republica Dominicana, cibermundo, ciberespacio, educacion virtual, nativos
digitales, redes sociales.

Abstract: Placing the Dominican society in the 21st century require us to search for complex
investigative because Dominicans are part of several social, economic, political and cultural
structures, ranging from premodernizacion to pots-modernizacion, to latter characterized by the
digital world or cyber world.

Keywords: Dominican Republic; cyber world, cyberspace, virtual education, digital natives,
social networking.

[. Introduccidén

La historia de la Republica Dominicana ha sido un incesante girar, vuelta y revuelta, entre los
modos de vida social premoderno, moderno y postmoderno; y, a pesar del desarrollo social,
tecnologico y econémico que manifiesta la sociedad dominicana, no por eso ha dejado la
clientela, el patrimonialismo de Estado, la supervivencia en un medio de precariedades de
servicios (electricidad, salud, agua, vivienda, educacion). Factores adversos que son sintomas
de una premodernizacion, que nos persigue —visto desde los estudios de larga duracién y fo-
calizado desde la herencia cultural- desde la independencia (1844), con una historia de mas

1 Doctor (Phd, sobresaliente cum laude) en Filosofia en un mundo global por la Universidad del Pais Vasco, Espafia. Tiene
maestria y postgrados en entornos virtuales educativos, en diversas instituciones académicas nacionales e internaciona-
les. Catedratico de la Universidad Auténoma de Santo Domingo (UASD), en Filosofia, Metodologia y Etica. Ademas de
ensefiar Tecnologia computacional y ciberespacial en cuarto nivel, en la Facultad de Ciencia Politica, de la Educacion,
Humanidades e Ingenieria y Arquitectura. Maestro de Etica en cuarto nivel en la Facultad de Humanidades.
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de 130 anos de gobiernos dictatoriales y apenas unas cuantas décadas de gobiernos democra-
ticos; ultimos esfuerzos que han contribuido al proceso de modernizacion y postmodernizacion
de la sociedad dominicana.

Entre los gobiernos democraticos se encuentran los del Partido Revolucionario Domini-
cano (PRD, 1978-1986 y 2000-2004) y los del Partido de la Liberacion Dominicana (PLD, 1996-
2000 y 2004-2016). Representaciones que han contribuido a que la sociedad dominicana ace-
lere los procesos politicos, educativos, econémicos y tecnoldgicos, que tienen que ver con el
mundo y el cibermundo. Sin embargo, esto no significa que hayamos superado la premoder-
nizacion, las carencias e indigencias materiales; privacion que tienen su ejemplo maximo en el
vecino pueblo haitiano, con el 85 % de condiciones econémicas y sociales precarias.

Haiti es un pais que ocupa 27 000 kilometros cuadrados, de los 75 000 kilometros que
tiene la isla. Esta nacion es el rostro del hambre y la miseria, que no conoce ni el mundo
moderno ni el cibermundo. En cambio, el pueblo dominicano conoce estos dos mundos junto
al premundo de lo politico y lo tecnoldgico. Estas formas de vida convergen en la nacion do-
minicana y se manifiestan en la practica social y politica de muchos de los dirigentes de los
partidos politicos de derecha e izquierda.

ll. Aspectos sociales y econdmicos

En la actual Republica Dominicana fluyen las redes cibernéticas y virtuales en sus 32 provin-
cias, principalmente en Santo Domingo, el Distrito Nacional, Santiago de los Caballeros, La
Vega, La Romana y La Altagracia. Ademas de estas redes cibernéticas, existe una cobertura de
un 90 % de teléfonos celulares por cada 100 habitantes, con tendencia a cubrir el 100 % de los
habitantes. En algunas provincias, por el componente turistico, se llega a un 100 %. Segin
Vargas (2008 y 2009), entre 2004 y 2008 se produce el gran salto que nos lleva a un 23 %;
después, en marzo de 2009, alcanzamos un 25 % de penetracion de Internet”.

De acuerdo con estas estadisticas digitales los dominicanos han estado insertindose en
la sociedad de la informacién y el conocimiento (cibermundo). Proceso de insercion en el que
se tiene que asumir una politica de Estado con una estrategia definida en cuanto a comprender
que hay ciudadanos y ciudadanas que tienen acceso a la modernizacion tecnolégica y otros
que permanecen excluidos, al no poder acceder a los servicios basicos.

La Fundaciéon Global publico un estudio sobre la Republica Dominicana y su preparacion
en el mundo interconectado (Kirkman, Driggs, Lopes et al., 2004). En dicho texto se sefalan
varios obstaculos, como son los bajos ingresos, la fragilidad institucional, las estructuras débiles
de gobernabilidad y las deficiencias en las infraestructuras, como es el caso de la electricidad
que impide una difusion ampliada del mundo digital. Los autores de este estudio hacen refe-
rencia, ademads, a la baja inversion en educacion y a los bajos salarios de los maestros, lo que
produce un pobre desempeno y deficiencia del sistema educativo y, segin expresion de los
mismos, da preparacion de la Republica Dominicana para el mundo interconectado se ha vis-

2 En 2008, la Republica Dominicana se encuentra entre los paises de la regién con poblacion por encima de un millén de
habitantes. El pais ocupa el lugar nimero 8 a nivel de la region, por encima de paises como Venezuela, Perd, México y
Panama. Para referencia sobre estos datos ver la Rendicion de cuentas del Dr. José Rafael Vargas:
http://www.indotel.gob.do/component/option,com_docman/task,cat_view/gid,119/ltemid,757/ (Consulta: 20 de agosto de
2008); y el discurso del Dr. José Rafael Vargas en la Reunion Anual de la Comision Nacional de la Sociedad de la Infor-
macioén y el Conocimiento, ofrecida en Santo domingo, Hotel Hilton, el 13 de julio de 2009:
http://www.indotel.gob.do/component/option,com_docman/task,cat_view/gid,19/ltemid,759/ (Consulta: 12 de octubre de 2009).
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to afectada y retrasada por el gran escenario de retos politicos, econémicos e institucionales
del pais. En particular, los bajos ingresos, la fragilidad institucional, las estructuras débiles de
gobernabilidad y las deficiencias en las infraestructuras (especialmente en cuanto a la electri-
cidad) han obstaculizado una difusion amplia de los beneficios de las computadoras y el In-
ternet> (Kirkman, Driggs, Lopes et al., 2004: 5).

Deficiencias que son parte de los muros contra los que se debe luchar para lograr la
ampliacion de las coberturas tecnolodgicas digitales, en la sociedad dominicana. Obstiaculos que
no dejan que se coloque el pais en una posicion inferior a la nimero 75, que segun 7he Glo-
bal Information Technology Report, del Foro Mundial Econémico (2008-2009), mantiene estan-
cada a la Republica Dominicana.

Por eso, tanto el Gobierno como los empresarios y los diversos sectores sociales, deben
esforzarse para reducir la brecha digital y buscar estrategias que integren a los ciudadanos a
la era del cibermundo, caracterizado por ser un complejo sistema social, cultural y econémico,
donde el conocimiento y la informacion constituyen fuentes fundamentales de bienestar y
progreso.

No podemos pensar que vivimos fuera de este mundo digital. Quiérase o no, vivimos
bajo un flujo de corrientes tecnoldgicas de informacién y comunicacion (TIC) que abarcan
todos los sectores de la sociedad, que, sin saberlo, utilizan de una u otra manera esas tecno-
logias.

Esta tendencia tecnolégica se manifiesta en el comercio, cuando se realizan transacciones
de compra y venta de articulos de forma digital o virtual. En dichas transacciones intervienen
la distribucion y la entrega por redes a los actores que intervienen en tal proceso comercial
local y global, aunque su localizacion fisica es irrelevante.

El impacto y el como influye esta tecnologia de manera directa e indirecta en el plano
comercial en el pais se evidencia de manera simple si hoy dejaramos de usar el correo elec-
tronico. Si tal suceso se diera, el comercio sufriria una paralisis, ya que esto afectarfa al valor
de la produccion y distribucion de mercancias, asi como al costo de operacion de tal transac-
cion. No podemos imaginar enviar informacién de manera tradicional a otros paises, que tar-
darian dias y semanas en llegar a su destinatario, mas cuando estos tipos de servicios ya han
sido desmantelados en nuestra nacion.

Las tecnologias de la informacion y del conocimiento (TIC) se encuentran en el centro
de la transformacion econémica del cibermundo, en donde las formas de produccion, comer-
cializacion y transporte de organizacion empresarial tienen el sello del ciberespacio, de los
teléfonos moviles, el de las agendas electronicas y el de las redes sociales, como Facebook y
Twitter, las cuales se expanden gracias a los avances de la microelectronica, la informdtica y
las telecomunicaciones (Brzezinski, 1976; Castell, 1999; Drucker, 1996; Echeverria, 1999).

Aun cuando la nacién dominicana apenas navegue como corriente en ese mundo ciber-
nético, no puede escapar a éste, porque como nacion es participe de las reglas de juego que
se nos imponen como subordinados o como negociacion. Es el caso especifico del convenio
del Tratado de Libre Comercio con los Estados Unidos y América Central (RD-CAFTA).

La economia del conocimiento e informacion son de economia global, fundamentada en
la conectividad en tiempo real. Por eso, las clasificaciones que hacen el Foro Mundial Econé-
mico y otros organismos internacionales tienen como objetivo determinar en qué paises se
encuentra ese cibermundo y en cudles no.
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En el Global Technology Report de 2006-2007 se aprecia que en la variable gastos de las
empresas en investigacion y desarrollo (I+D), la nacion dominicana ocupo la posicion 102/122,
y en cuanto a la capacidad general para la innovacion, el pais ocupé la posicion 89/122, por
debajo de los socios estratégicos en el marco del Tratado de Libre Comercio con Centro Améri-
ca y los de Estados Unidos como lo son Costa Rica y El Salvador. Un estudio mas detallado, bajo
el titulo La ciencia, la tecnologia y la innovacion como instrumentos para el desarrollo economii-
co y el bienestar social de la Repiiblica Dominicana, 1o ofrece Gomez Valenzuela (2009: 90-91).

La Unidad Asesora de Anilisis Economico y Social del Ministerio de Estado de Economia,
Planificacion y Desarrollo presenté un informe (2008) donde se refiere al estudio que realizd
la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) con relacion a cuan preparados estan los go-
biernos del mundo para aprovechar las oportunidades ofrecidas por las TIC, en las que se
evaluaron los websites del gobierno, la infraestructura de telecomunicacion y la dotacion de
recursos humanos.

Dicho informe con relacién a la nacion dominicana dice que en el afio 2008 el pais
ocupod el lugar 68 en el ranking de 191 paises que incluye este organismo. El pais se encon-
traba ya para el 2006 en la posicion nimero 66 de los 122 paises, segin el indice de prepa-
racion para ser parte de un mundo interconectado o Networked Readiness Index (NRI), desa-

rrollado por el Foro Mundial de Economia®.

Estos informes revelan la parilisis tecnoldgica digital en que nos encontramos con rela-
cion a otros paises de Latinoamérica, como son los casos de Argentina, Venezuela, Chile y
Costa Rica, entre otros.

El esquema de crecimiento econémico vigente en la Republica Dominicana ha sido lide-
rado por actividades de un contenido tecnolégico relativamente bajo, tal como lo hace saber
el Plan Estratégico de Ciencia, Tecnologia e Innovacion (2008-2018: 67), el cual enfatiza en las
zonas francas, donde se observé un claro predominio de las exportaciones del sector textil vy,
en el caso del turismo, una oferta tradicional de sol, mar y arena, sin la necesidad de un fuer-
te desarrollo de capital humano o la incorporacion de niveles significativos de tecnologia. En
consecuencia, aunque en los ultimos cinco afios ha aumentado la participacion de bienes que
podrian ser considerados como tecnologia media o alta, el contenido tecnologico promedio de
las exportaciones dominicanas es limitado®.

Los recursos TIC con que se manejan las empresas privadas a escala nacional muestran
signos de debilidad y asi lo revela el diagnostico de la ONE (2005-2006) de encuesta TIC-
Empresa:

— Intercambio de informacion por e-mail: 41 %.

— Busqueda de informacién via sitios web o e-mail sobre productos y servicios: 34 %.

— Busqueda de informacion via sitios web o e-mail de organismos gubernamentales/
instituciones publicas via sitios web o e-mail: 28 %.

— Busqueda de informacion via sitios web o e-mail de actividades de investigacion y
desarrollo: 19 %.

— Banca electronica y otros servicios financieros: 21 %.

3 Plan Estratégico E- Dominicana 2007-2010: 17. http://www.cnsic.org.do/documentos/task,cat_view/gid,107/ (Consulta: 15 de
octubre de 2009).

4 Bencosme (2008) estudia las debilidades del pais en cuanto desarrollo tecnoldgico: http://www.stp.gov.do/UploadPDF/
TIC_RD_P_Bencosme.pdf (Consulta: 10 de marzo de 2009).
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Transacciones con instituciones publicas: 16 %.

Servicios al cliente en linea: 14 %.

Distribuir productos en linea: 7 %.

Ordenar productos en linea y ventas y/o pagos en linea: 12 %.

Este diagnostico evidencio el alcance y los limites que tienen las empresas privadas en
materia de tecnologia digital y con relacion a los negocios que crean, venden y mantienen el
software y el hardware (teléfonos, computadoras y dispositivos periféricos, incluyendo la red
del hardware) o los que crean y mantienen redes de telecomunicaciones y/u ofertas de servi-
cios directamente relacionados al software, al hardware y a las redes de comunicacion.

Con esto se manifiesta la poca capacidad de innovaciéon y de valorar el conocimiento por
parte del sector privado a la hora de aprovecharse del mundo digital. La era del cibermundo
implica un valor en el conocimiento como elemento central de produccion, ya que genera una
amplitud de efectos sinérgicos hacia el resto de las actividades econémicas y la aplicacion ma-
siva del conocimiento a la actividad econémica, la cual va articulada a un saber hacer en ese
marco tecnologico informacional y comunicacional. Esto incluye un abanico de inversiones y
gastos relacionados a la demanda y la oferta de bienes y servicios intensivos en conocimiento.

Ha sido el impacto en el desarrollo economico de las telecomunicaciones y de las TICs
los que han incidido en el desarrollo econémico y social de la Republica Dominicana, lo que
se ha reflejado en los ultimos anos en el aporte significativo al producto interno bruto (PIB),
que es el valor total de la produccion de bienes y mercancias. Por eso, las telecomunicaciones
han sido el sector de mayor crecimiento y que, en promedio, han crecido mas de un 15 % en
los dltimos 15 anos.

Segun las estadisticas del Banco Central de la Republica Dominicana (2009), la participa-
cion del sector telecomunicaciones en el PIB de la economia alcanzé un 18,6 % para el ano
2007, continuando de este modo con la tendencia creciente que ha mostrado, principalmente
a partir de la década de los noventa.

El crecimiento de la tecnologia de la telecomunicacion y de la informacion se mantiene,
a pesar de la crisis financiera global. Para el afio 2009 se mantuvo estable con un 19,4 %, con
relacion al afio 2008, no asi el crecimiento en términos generales en el pais del PIB; al con-
trario, éste ha ido descendiendo y existe una reduccion del ritmo de crecimiento econémico
desde que el PIB de la economia alcanzé un 12,5 % para el afio 2006 y un 7,4 %, para el ano
2007, un 7,7 % en 2008 y en 2009 apenas un 1,8 %, segin el Informe del Banco Central de la
Republica Dominicana (2009). Este informe (2009) dice que el producto interno bruto creciod
en el trimestre abril-junio un 1,8 %, a pesar de la crisis global. Este crecimiento tiene que ver
con el trimestre enero-marzo, que fue del 1,0 % (2009), pero jamds con los anos anteriores, ya
que eso significa decrecimiento de la economia, donde las comunicaciones obtuvieron el ma-
yor crecimiento con un 19,4 %, con relacion a los demas sectores nacionales.

El informe del Banco Central dice que este crecimiento de la tecnologia de la comuni-
cacion e informacion influyé en la:

«Expansion de 32,9 % del stock de lineas inalambricas, equivalente a 1 984 014 li-
neas adicionales a las existentes al cierre de igual semestre de 2008. El stock de lineas
instaladas netas ascendi6é a 8 946 352, superando en 1 999 574 a las existentes al mismo
periodo del ano anterior. Mientras que la teledensidad de lineas méviles alcanz6 un
83,2 % y la de lineas fijas un 9,6 %, lo que significa que por cada 100 personas 83 poseen
celulares y 9 una linea fija. Otros indicadores, las recaudaciones del impuesto selectivo
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sobre las telecomunicaciones y el trafico de minutos internacionales entrantes, presenta-
ron incrementos del 6,7 % y 7,5 %, respectivamente»’.

Ahora bien, esta estabilidad y este crecimiento en la tecnologia de la comunicacion y la
informacion que forman parte del cibermundo, que ha dado signo de crecimiento en el pais
no representa nada para una poblacion desocupada en un 14,2 %, practicamente un 15 %, de
acuerdo al mismo Informe del Banco Central, y para unos jovenes que se han desarrollado en
el ambiente digital (15 a 24 anos) en un 29,4 %, practicamente un 30 %.

Dicho crecimiento y estabilidad no se ha reflejado en inversion en los recursos humanos
dominicanos que son los portadores y productores de conocimiento, como tampoco en la
educacion e innovacion del pais. ;Como se puede lograr que el pais avance en los indicadores
digitales del cibermundo con niveles de desempleo tan alto y con un alto nivel de inseguridad
ciudadana?

[ll.  Aspecto educativo virtual

En la nacién dominicana, en las décadas de 1970 y 1980, se destacaban anuncios en los
periodicos, sobre como estudiar carreras técnicas por correspondencia y por programas edu-
cativos en la radio. Estos cursos forman parte de los inicios de la educacion a distancia,
aunque no la modalidad virtual, la cual ha revolucionado todo lo relacionado con el proce-
so de ensefanza-aprendizaje.

La educacion a distancia no significa educacion virtual ni educacion ciberespacial. La
educacion a distancia, como modalidad educativa, deviene en un conjunto de actividades y
recursos didacticos puestos a disposicion del estudiante para que aprenda de forma auténoma
y siguiendo su propio ritmo, en el lugar y el momento elegido por €l, (Acosta, 2005). Ha sido
con la era del cibermundo que la educacion a distancia ha sufrido un terremoto tecnoldgico.
Ya no es simple ausencia de espacio fisico, ni de no encuentro entre profesores y alumnos;
mas que eso, se da una dislocacion en el proceso de ensefianza y aprendizaje, donde cambian
los contenidos educativos en cuanto a la actualizacion de la informacion y el conocimiento. Se
puede o no converger de manera virtual entre tutores y alumnos en un aula virtual. En esta
aula se diluye el contacto en el espacio fisico. Los encuentros de didlogos tienen como refe-
rencia el campo y la cafeteria virtual.

Este proceso de aprendizaje ha ido adquiriendo importancia en el cibermundo por su
modalidad virtual. A través de ésta han accedido a la educacion sujetos que por sus ocupacio-
nes laborales tienen dificultad para trasladarse a determinados centros de estudios. Con esta
forma de estudiar, el alumno gestiona su propio tiempo, se autorresponsabiliza en el sentido
de que sobre €l recae el aprendizaje, el tutor tan sélo cumple la funcion de facilitador, orien-
tador en la educacion virtual. Sobre esa modalidad virtual de la educacion se expresa Bello
(2003: 28) diciendo que:

«El uso de recursos y su conexion a la red permite que el alumno pueda aprender

cuando quiera y desde donde quiera, pudiendo tener a su disposicion a un tutor con el
cual poder contactar en cualquier momento, y pudiendo seguir un proceso independien-

5 El informe del Banco Central de la Republica Dominicana (2009) se puede localizar en: http://www.bancentral.gov.do/
publicaciones_economicas/infeco/infeco2009-06.pdf (Consulta: 3 de noviembre de 2009).
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te del resto del colectivo estudiantil; en estos entornos, los alumnos se liberan de las
limitaciones de espacio y tiempo que marca la ensefianza presencial>.

En los principales paises del cibermundo, Canada, Japon, Estados Unidos y la Comuni-
dad Europea, los recursos digitales como computadoras, aulas virtuales, pizarras electronicas,
multimedia, bibliotecas electronicas, mévil o la agenda electrénica, forman parte de la vida
cotidiana de los sujetos cibernéticos que estdn insertados en esos entornos educativos.

A pesar de los logros que la Republica Dominicana ha experimentado en cuanto a tec-
nologia e informdtica, todavia no ha podido cuajar de manera amplia todo lo relacionado con
la educaciéon virtual. No obstante, desde 1995 se iniciaron los laboratorios de informatica en
las escuelas publicas, credndose la plataforma para el desarrollo de cursos a los profesores,
con el objetivo de introducir las nuevas tecnologias de la informacion y el conocimiento.

Dentro de los programas virtuales que se han estado impartiendo en el Ministerio de
Educacion de la Republica Dominicana existen los siguientes:

— Programa Nacional de capacitacion en integracion de las TIC para los niveles Inicial,
Basico y Medio, que busca fortalecer las competencias y las destrezas de los educado-
res mediante el manejo de recursos tecnologicos.

— Proyecto World-links-Componente «Formacion Docente», que desarrolla proyectos co-
laborativos nacionales e internacionales entre estudiantes, tales como «dntegrando Dis-
ciplinas», <Asi es mi Comunidad», Pensamiento Critico del Educador Siglo 21>, El mejor
Lugar Mitos y Leyendas», entre otros.

— Taller para el uso de bibliotecas digitales, que se enmarcan en el Proyecto Tele-Edu-
cacion que es financiado con fondos del Instituto Dominicano de las Telecomunica-
ciones (INDOTEL) en el cual han participado un total de ciento ocho (108) educado-
res. Se han instalado cincuenta y dos (52) a nivel nacional.

— Rincones tecnolégicos en el nivel Inicial. Programa de capacitacion en el uso de las
TIC en la integracion curricular del nivel Inicial que incluye propuestas de planifica-
cion orientadas al desarrollo de competencias mediadas por tecnologias y el desarrollo
de material educativo con herramientas de autoria.

Aun asi, con estos esfuerzos, segin la UNESCO (2002-2005) la Republica Dominicana
ocupa el penultimo lugar en porcentaje de inversion en educacion basica y superior en pro-
porcion al PIB. Se puede apreciar una inversion insuficiente, en promedio un 1,8 %, siendo la
media del continente un 4,6 %. En el afio 2009 la inversion no sera 2,4 %, cuando por ley de-
beriamos invertir el 4 % del PIB®. Hasta esta fecha de 2013, ya el gobierno del presidente
Danilo Medina cumplio con el 4 % para la Educacion Preuniversitaria; con esta promesa satis-
fecha, los movimientos sociales que se mueven en el espacio y ciberespacio, por medio de las
redes sociales digitales, obtuvieron un triunfo social.

En cuanto a la Educacion Superior, en el afno 2008 habia en funcionamiento 45 Institu-
ciones de Estudios Superiores (IES) (6 publicas y 39 privadas). La Universidad Auténoma de
Santo Domingo (UASD) contiene la mitad de la matricula de la educacion superior y conté en
el primer semestre de 2011 con 184 834 estudiantes de grados, distribuidos entre la Sede Cen-

6 La Asociacién de Jovenes Empresarios tiene una campafia a favor de la educacién dominicana y con frecuencia brinda
interesantes fuentes estadisticas sobre ésta. Ademas, orienta su publicidad en el plano de la innovacion y la produccion
de nuevos conocimientos en la educacion. Ver referencia sobre estadisticas: http://www.anje.org/educate/descargas/
anuncios/Folleto_Campana_Educacion.pdf (Consulta: 3 de octubre de 2009).
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tral y sus 16 centros regionales. Durante 2008 el nimero estimado de profesores fue de 11 123
y desarrollaban tareas docentes y de investigacion en las 45 IES’. Sin embargo, la UASD vive
en la precariedad y los recortes presupuestarios, contando apenas con 2 836 docentes en 2011,
cuando en la realidad se necesita duplicar el personal académico®.

Por demas, estos recursos humanos docentes albergan limitaciones para la innovacion y
la investigacion, lo cual tiene que ver con la falta de incentivo de las IES para subvencionar al
personal investigador, ademas de las dificultades que se presentan en cuanto a la bisqueda de
informaciones y estadisticas disponible en las IES.

De esto se desprende que aun teniendo las herramientas tecnoloégicas (software y hard-
ware) no invertimos en recursos humanos para vivir innovado en datos, informacién y cono-
cimiento. Con este tipo de politica educativa no podremos lograr bajar de la posicion nimero
75 que nos da el Foro Mundial (2008) en cuanto a la insercion en el cibermundo.

Las IES tienen un lugar en el ciberespacio, pero el estudiantado no cuenta la mayoria de
las veces con los servicios requeridos, teniendo que desplazarse a varias instituciones para
buscar algunos de los datos o informaciones que necesita. Ademas, si bien es cierto que mu-
chas de estas instituciones tienen aulas virtuales, de videoconferencias y computadoras conec-
tadas al ciberespacio para el uso de los estudiantes, es frecuente que el personal que adminis-
tra estas redes digitales tenga menos dominio que los propios estudiantes.

El Global Information Technology Report (2006-2007) nos muestra lo deficiente de nues-
tra situacion en el ambito de la ciencia, la innovacion y en la articulaciéon universidad-empresa.
Segun la valoracion de 122 paises, obtuvimos una posicion muy pobre con relacion a la dis-
ponibilidad de cientificos e ingenieros; el ranking obtenido fue de 105. En el indicador calidad
de las instituciones de investigacion cientifica fue de 113 y en el importante indicador calidad
de la ensenanza en ciencia y matematica fue de 116, lo que significa que con relacion a la
medicion de esos 122 paises del cibermundo, la Republica Dominicana esta practicamente en
el fondo de ese mundo digital.

Aun cuando el Estado dominicano sigue invirtiendo en la educacion, en el conocimien-
to, en la tecnologia y en la innovacion, tan solo se tiene migajas del presupuesto nacional, y
no por eso las Universidades dejan de luchar para lograr incorporar la educacion virtual en su
sistema de ensefanza-aprendizaje. En el caso de la Universidad Autonoma de Santo Domingo,
existen varios salones que disponen de 120 computadoras, y en la Biblioteca Pedro Mir hay
unas 500 computadoras. Toda esta red computacional se encuentra conectada al ciberespacio
y aun asi es insuficiente. La UASD necesita ampliar todo este sistema de conexion, ya que no
llega a todas las facultades. Ademads, la misma demanda exige que se incrementen los progra-
mas de postgrado de expertos universitarios en entornos virtuales, los que en nimero reduci-
do se han estado ofreciendo a los profesores desde 2007.

Entre las Instituciones de Estudios Superiores que han estado incorporando la educacion
virtual se encuentran las siguientes: el Tecnoldgico de las Américas (ITLA), el Instituto Domi-
nicano de Telecomunicaciones (INDOTEL), la Secretaria de Estado de Educacién (SEE), la Se-
cretaria de Estado de Educacion Superior Ciencia y Tecnologia (SEESCYT), la Fundacion Global

7 En el Plan Decenal de Educaciéon Superior (SEESCYT, 2008-2018), de donde tomo algunas de las estadisticas de las IES,
se reconoce esas limitaciones, las cuales, en parte, se reflejan en el contenido de esa misma investigacion.

8 | a estadistica mas reciente de la Universidad Auténoma de Santo Domingo (UASD-2011) nos la ofrece la Oficina de Pla-
nificacion Universitaria (OPLAU), Santo Domingo: Universitaria, 2012.
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(FUNGLOBE), la Universidad Autonoma de Santo Domingo (UASD), el Instituto Tecnoldgico
de Santo Domingo (INTEC), la Pontificia Universidad Catdlica Madre y Maestra (PUCMM), la
Universidad Abierta para Adultos (UAPA), los Centros APEC de Educacion a Distancia (CENA-
PEQ), la Universidad Iberoamericana (UNIBE) y la Universidad del Caribe (UNICARIBE).

Estas instituciones han estado involucradas en todo lo relacionado a eventos y congresos
sobre esta modalidad educativa y han celebrado durante varios afios el Congreso Internacio-
nal sobre Tecnologia de la Informacion, la Comunicacion y la Educacion a Distancia y partici-
pando en los congresos de Virtual-educa.

Sin embargo, estas acciones institucionales deben ir acompanadas de esfuerzos indivi-
duales, donde cada profesor entienda que vivimos en la era del cibermundo, en la que la
educacion es para toda la vida y queda fundamentada en cuatro pilares: aprender a conocer,
aprender a hacer, aprender a vivir juntos y aprender a ser. Ideas estas que son reforzadas por
el Ministerio de Educacion Superior en su investigacion (2008-2018: 331), donde se puntualiza:

dLas tecnologias de informacion y comunicacion (TIC) no debieran percibirse sélo
como un sistema tecnologico mediante el que se recibe, manipula y procesa informacion,
ya que puede verse también como un conjunto de disciplinas cientificas y tecnologicas,
que invitan cada vez mds a la creacion de nuevas alternativas de mejoramiento para el
aprendizaje y procesamiento de los saberes».

Es de esta manera que el profesor podra entender ese cibermundo en que se encuentran
insertados sus alumnos y convertirse en tutor para hacerle comprender que debe asumirse lo
virtual, el ciberespacio y la herramienta de Internet de manera critica y creativa. De ahi el
sentido ético y filosofico de comprender que nos encontramos ante el desafio historico de la
educacion que ofrece el cibermundo, la cual es estindar de la época para la competitividad,
la cooperacion y el desarrollo de cualquier nacién del mundo.

Debemos pensar que vivimos en el mundo de relaciones y movimientos reales y que
esos espacios educativos se han estado quedando obsoletos con relacion a los espacios edu-
cativos virtuales que se ofrecen en el mundo digital. Por eso hay que pensar como dentro de
este mundo podemos vivir juntos, estudiar e innovar y trabajar gracias a la formaciéon perma-
nente que nos brinda el mundo cibernético que se expande a cada instante. Los dominicanos
debemos entender que hoy en dia se hace dificil imaginar el mundo sin el cibermundo, porque
miles de universidades de todo el planeta se aprovechan de éste para apoyarse, y «por ello se
hace imperativo que la Republica Dominicana se inserte lo antes posible en este gran proyec-
to de red Internet avanzada» (SEECYT, 2008-2018: 334).

De lo contrario, seremos marginados dentro del escenario que se estd abriendo cada
dia en el mundo cibernético, el cual debido a su aceleracion e innovacion, no da opcion de
una vuelta atrds. De ahi la importancia de que el Instituto Tecnoldgico de Las Américas
(ITLA) siga promoviendo la Red de Innovacién Universitaria (RIU), que tiene como objetivo
impulsar el desarrollo tecnolégico en la Educacion Superior y la implementacion de la Edu-
cacion Virtual®.

9 El director ejecutivo del ITLA, José Armando Tavarez y Josep Maria Duart, catedraticos de la Universidad Oberta de
Catalunya, manifestaron que el objetivo de ese encuentro era conquistar a las instituciones de educacién superior para
que se integrasen a la Red de Innovacién Universitaria (RIU) y pudiesen impartir debidamente las tecnologias de la infor-
macion y la comunicacion (TIC) y asi contribuir a mejorar la calidad de la ensefianza a través de la educacion virtual o
e-learning: http://www.tecnologicolasamericas.com/portal/index2.php?option=com_content&do_pdf=1&id=145 (Consulta:
1 de noviembre 2008).
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El ciberespacio no se puede medir como simple accesorio del mundo computarizado. Al
contrario, hay que hacerles entender a los profesores que el ciberespacio forma parte de una
nueva manera de educar, mas agil, mas dinamica. De ahi que las diferentes instancias publicas
y privadas de la educacion dominicana deben tener como estrategia la preparacion de exper-
tos en entornos virtuales, de sus profesores para que puedan dialogar con la generacion de
nativos digitales que viven un estilo de vida acelerado por el ciberespacio digital. Ademas,
ayuda a contribuir a la implementacion de aulas virtuales en esas instituciones. El Estado do-
minicano debe seguir implementando politicas educativas, como la del profesor conectado y
la alfabetizacion digital.

Se debe pensar en la educacion digital, no en una educacion instrumental, donde los
estudiantes piensen que las computadoras son simples aparatos que solo sirven para el mane-
jo de los diferentes sistemas operativos de Windows y los diferentes procesadores de palabras,
sin entender que éstas se articulan al mundo de los multimedia y el ciberespacio para su for-
macion y produccion de conocimiento, y no de simple informacion.

Se debe comprender que la educacion a distancia y digital, asi como el ciberespacio de
Internet y los teléfonos moviles, en los centros educativos publicos, recorre los paises de alto
desarrollo social y econémico, por lo que tarde o temprano la Republica Dominicana tendra
que profundizar sobre este tema. Son nuevos vientos los que soplan y nadie puede contener-
los. Todas estas instalaciones de laboratorios, aulas virtuales y la capacitaciéon de maestros en
entornos virtuales, forman parte de la nueva vision educativa que debe predominar en la es-
fera de la educacion. De lo contrario, los nativos digitales seguirin educindose al margen de
toda estrategia de ensenanza y aprendizaje que ofrecen los entornos virtuales educativos. La
lucha por la transformacion del proceso educativo en el pais tiene necesariamente que erradi-
car el analfabetismo, ya que en este siglo xx1 una naciéon que aspira a formar parte del ciber-
mundo no puede tener una alta tasa de analfabetismo.

El analfabetismo en la Republica Dominicana se sitia en «n 13,0 % de poblacion de
15 anos y mayores». Esto estd por encima de la media de los paises de América Latina y el
Caribe, que se ubica «en el 10,1 %> de acuerdo con el Informe del PNUD (2008: 434) sobre
Desarrollo Humano en la Republica Dominicana. Y en este porcentaje no se encuentra el
analfabetismo funcional, que es cuando una persona no es capaz de participar en aquellas
actividades que requieren de alfabetismo para el efectivo funcionamiento del grupo o la co-
munidad, asi como una falta de competencia en la lectura y escritura'®, como tampoco el
analfabetismo digital, que es cuando las personas desconocen el dominio operativo de la
tecnologia computacional y ciberespacial, y no son capaces de escribir en un computador o
enviar un correo electronico.

La Republica Dominicana, para entrar plenamente en el cibermundo, tiene que profun-
dizar en el desarrollo como proceso de expansion de las libertades reales de que disfrutan los
individuos en la sociedad. Entre estas libertades se encuentran, segiin Sen (1999: 55), «l poder
evitar privaciones como la inanicion, la desnutricion» y, ademas de esas, la libertad de opinion
y de participar en procesos electorales para elegir las autoridades politicas del pais; también
das libertades relacionadas con la capacidad de leer, escribir y calcularm. El asumir el desarrollo
social segln estas y otras libertades son pasos fundamentales para que la sociedad dominica-
na pueda obtener un posicionamiento mejor en el cibermundo.

10 Para una reflexion ampliada del analfabetismo, ver el trabajo de Olabisi Kuboni (1992). Analfabetismo funcional en jove-
nes y adultos. Educacion y Trabajo en un pais en desarrollo. (http://unesdoc.unesco.org/images/0009/000919/091968s.
pdf#page=75 (Consulta: 14 de septiembre de 2008).
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V. Conclusidén

Dada la complejidad de la nacion dominicana en este siglo xxi, el pais vive envuelto y re-
vuelto en el ambito filosofico, social y tecnocientifico; sobre ese ir y venir es que se puede
comprender la condicién del ser dominicano en esta era del cibermundo o mundo digital.
A partir de la presente investigacion, se puede decir que la Republica Dominicana forma
parte de la era del cibermundo, a pesar de todas las dificultades y precariedades sociales en
que todavia vive.

Tales caracteristicas tecnologicas digitales se dan en varios aspectos, como son el social,
el econémico y el educativo. Tales aspectos nos dan una panoramica de cémo la Republica
Dominicana no puede ser comprendida en estos momentos si se dejan a un lado los aspectos
ciberespaciales, caracterizados por un mundo digital o cibermundo. Los sucesos globales que
se dan en el cibermundo se manifiestan en lo informacional y comunicacional, 1o econémico,
lo cultural y lo politico. Dicha sucesion de configuraciones cibernéticas no dejan de tener su
impacto en la sociedad dominicana, como parte del proceso de cibermundializaciéon que se ha
estado viviendo en estos tiempos.
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Evolucion de criterios en la conservacion y
restauracion de ceramicas: intervenciones
antiguas versus nuevas intervenciones

Evolution of the criteria in the preservation and restoration
of ceramics - old versus new interventions

Elena Catalan Mezquiriz
Museo de América. Madrid

Resumen: Se trata de la exposicion de los trabajos realizados de conservacion y restauracion
sobre la coleccion ceramica del Museo de América; por un lado, los trabajos de conservacion
preventiva en los almacenes, y por otro la problematica especifica de intervencion sobre piezas
con restauraciones antiguas. Al mismo tiempo se explica la evolucion de criterios en el traba-
jo del restaurador, a través de los danos colaterales observados por causas antropicas. Se ex-
pone la importancia de la toma de decision en la practica de la profesion, siempre bajo el
criterio de minima intervencion, y se presenta el protocolo de trabajo con el que se han rea-
lizado estas intervenciones.

Palabras clave: ceramica, conservacion preventiva, restauraciones antiguas, causa antropica,
minima intervencion, protocolo de trabajo.

Abstract: This paper deals with the Conservation and Restoration work which has been carried
out on the collection of ceramics of the Museo de America, namely the preventative conservation
works in the warehouses and the specific problems with the work done to pieces in previous
restorations. Additionally, the evolving judgment of the restorer’s work is explained with reference
to the collateral damage observed due to entropic causes. The importance of decision-making in
the practice of the profession is presented, always under the principle of minimum intervention,
together with the protocol under which these restorations have been made.

Keywords: ceramics, preventive conservation, old restorations, entropic cause, minimum inter-
vention, work protocol.

[. Introduccidon

Con motivo de una campana de limpieza en los almacenes del Museo de América durante el
periodo comprendido entre junio de 2012 y junio de 2013, se ha realizado una seleccion de
piezas ceramicas con intervenciones antiguas de autoria desconocida. Las consecuencias que
se han observado de estas manipulaciones (en este y en otros museos) han sentado las bases
de las intervenciones actuales y nos reafirman en los criterios de «minima intervencién» y «con-
servacion preventiva.
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La historia de la restauracion en Occidente, nos presenta la evolucion de la figura del
restaurador, pasando de ser un «eparador de los materiales arqueologicos a un profesional
restaurador-conservador. Al reparador (persona especialmente habilidosa) lo que le interesaba
era, precisamente, reparar la pieza sin una intencion prioritaria de conservacion a largo plazo
o respeto de la materia, como portadora de informacion. Las piezas que nos encontramos con
restauraciones antiguas nos reflejan esta filosofia de actuacion.

Hoy, la mayor habilidad del restaurador no esta tanto en sus manos como en su pre-
paracion técnica e intelectual para la toma de las decisiones adecuadas. Es decir, el especia-
lista en conservacion-restauracion, tiene que tener criterio para poder decidir sobre la inter-
vencion o no-intervencion, y en el caso de optar por intervenir, decidir también cudl sera la
mejor actuacion siguiendo los criterios actuales (Macarron, 1995: 183). Esta opinion del res-
taurador, deberd estar consensuada con los especialistas disponibles y los responsables de
las colecciones, por lo que, finalmente, la actuacién estara basada en un criterio de interdis-
ciplinariedad.

Hoy en dia los restauradores dedicamos un tiempo importante al proceso de reflexion y
andlisis antes de la toma de decisiones, con el fin de aplicar el tratamiento mas apropiado a
cada caso. La experiencia, logicamente, acortard este tiempo de reflexion.

[I. Toma de decisiones

En la teoria de la decision racional o teorfa de la decision. la explicacion de nuestras acciones
segun nuestras preferencias o percepcion de la situacion se apoya en el principio de raciona-
lidad.

En una determinada situacién con varias opciones, las preferencias estarin determinadas
en razon de los resultados que podemos obtener. Elegir una opcion nos puede llevar a otras
opciones. Esto lo podemos representar mediante un arbol de decisiéon o una tabla. Segin la
informacion disponible se tomara la mejor decision.

Las intervenciones realizadas en el pasado nos informan sobre unos resultados y sus
consecuencias, lo que nos ha proporcionado en muchos casos las pautas de lo que tienen que
ser los tratamientos actuales en conservacion y restauracion. Esto es lo que llamamos «riterios
de conservacion y restauracion», de los que aqui vamos a ver algunos con casos practicos.

A través de unos ejemplos de dntervenciones» o «eparaciones» antiguas (las denomina-
remos asi, ya que no las podemos incluir en la categoria de la conservacion-restauracion de
nuestros dias), vamos a ver los resultados a través del tiempo, sus consecuencias y los dete-
rioros en las piezas por causas antropicas. En todos los casos se trata de «eparaciones» sin
autoria. Las intervenciones antiguas de mas calidad que hemos encontrado casi siempre tienen
un responsable (un autor), con el correspondiente informe. La realizacion de informes de con-
servacion y restauracion realizados de formas rutinaria entre los anos sesenta y ochenta del
siglo pasado, estan registradas en papel, segin los archivos del laboratorio de restauracion.

Es necesario constatar que en fechas anteriores la preparacion y los medios de que dis-
ponian las personas que realizaron estas «aeparaciones» eran muy escasos. También es impor-
tante senalar que en algunos casos estas intervenciones, uniones de fragmentos, etc., han su-
puesto la continuidad fisica de las piezas, posibilitando que algunas de ellas hayan llegado a
nuestros dias.
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lll.  Conservacion preventiva para la ceramica

Durante el periodo 2012-2013 senalado anteriormente se ha realizado una campana de conser-
vacion preventiva en la coleccion de ceramicas del Museo de América, con el fin de minimizar
los posibles dafos del polvo, insectos, suciedad y manipulacion de las piezas.

Las colecciones ceramicas, tanto prehispanicas como coloniales, estin colocadas y ordena-
das por nimero de inventario, en estanterias metalicas de almacenaje. Algunas piezas estaban
protegidas por bolsas de plastico, pero la mayoria no, por lo que nos encontramos que tanto las
piezas como las estanterias tenian mucho polvo en su superficie. Ademas, algunas piezas estaban
colocadas muy juntas, chocando entre ellas, con el consiguiente riesgo de deterioro de la colec-
cion. Por otro lado, la localizacion de las piezas por parte de los investigadores era costosa ya
que tenian que encontrar el pequefio nimero de inventario siglado en la pieza, volteando ésta
entre las manos, con el consiguiente riesgo de este tipo de manipulaciones.

Ateniéndonos a condicionantes logisticos y de presupuesto, la solucion mas adecuada a
todos estos problemas ha consistido en la sustitucién de las bolsas de plastico por bolsas de
polietileno transparentes, la limpieza de la estanteria en este proceso, y el embolsado de las
piezas que estaban sin proteccion (previo cepillado de las mismas). Este procedimiento de
trabajo evitard en el futuro repetidos cepillados para la eliminacion del polvo acumulado y el
roce directo entre las piezas.

En lo que se refiere a su localizacion, se ha colocado una etiqueta pegada a la bolsa con
el nimero de inventario de forma muy visible, para evitar manipulaciones innecesarias. Las
bolsas no se han cerrado herméticamente con el fin de evitar condensaciones de humedad. En
el protocolo de actuacion de las personas encargadas de la limpieza del Museo, se evitard al
maximo el aporte de humedad en esa zona de los almacenes.

Por otra parte, hemos aprovechado estos trabajos de limpieza y conservacion preventiva
para estudiar piezas de ceramica con intervenciones antiguas y en algunos casos intervenir
directamente sobre ellas, registrando en los correspondientes informes los resultados observa-
dos de esas intervenciones. También al mismo tiempo se ha hecho un repaso de control de
piezas y de su ubicacion, sefialando o modificando en los registros de la base de datos Domus
cualquier eventualidad.

IV. La conservacion y restauracion sobre las intervenciones de finales
del siglo XIX y principios del XX: casos practicos

Dentro de la coleccion de ceramica precolombina, hemos encontrado bastantes ejemplos de
piezas con restauraciones antiguas, mientras que la ceramica virreinal presenta una menor
proporcion de intervenciones de este tipo. En las restauraciones de ceramicas con intervencio-
nes antiguas, el criterio de conservacion sobre estas piezas ya intervenidas dependera en gran
medida de su futura ubicacion, ademas de la idiosincrasia particular de la pieza misma. Cuan-
do se restauran piezas de almacenes que no se sabe si van a salir a exposicion (este ha sido
nuestro caso), la actuacion estard basada en la informacion que nos pueda dar la pieza y su
futura conservacion.

Existe una amplia casuistica de intervenciones antiguas, por lo que nos limitaremos a

analizar algunas intervenciones que hemos realizado sobre piezas ceramicas de la coleccion,
presentando tres casos:
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Intervencion numero 1

Ceramica arqueologica precolombina policromada. Se trata de un cuenco con motivos de fru-
tos de ldcuma en paneles enceldados. El contexto cultural son los Andes Centrales, entre los
anos 214-478 d. C. (figs. 1, 2, 3y 4).
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La pieza presentaba una intervencion antigua, ejemplo de un repinte total e indiscrimi-
nado recreandose (el autor) en dejar la pieza bonita». La intervencion consistié en una adhe-
sion de sus fragmentos y un repinte generalizado de la superficie, que daba a la pieza un
extrano aspecto de falta de autenticidad. El cuenco se observé con detalle junto con la espe-
cialista del Departamento de América Precolombina y también se comprobd que la pieza habia
sido datada por termoluminiscencia en 2004, lo que confirmé su autenticidad. Tras realizar
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unas pequefas catas en el repinte se decidié su total eliminacion, ya que los colores de la
superficie original eran muy distintos de los que se podian ver.

La pieza presentaba sales en superficie, por lo que en primer lugar se realizaron unos bafos
de desalacion en agua desmineralizada, comprobando con un test de cloruros la eliminacion de
las sales. Se quitaron los repintes de forma mecanico-manual (bistur]) y por métodos quimicos
con torundas de algodén humedecidas con agua y alcohol. La eliminacion de adhesivos se reali-
7O con bisturi y acetona para el adhesivo nitroceluldsico. Finalmente, se realizé una adhesion de
los fragmentos con adhesivo HMG Paralloid, y se consolid6 la superficie con silicato de etilo.

Intervencion nimero 2
Ceramica arqueoldgica precolombina, en forma de taza acampanada con motivos estilizados

de personajes con rasgos de ave y atributos de cabezas trofeo. El contexto cultural son los
Andes Centrales, 100 a. C.-700 d. C. (figs. 5, 6 y 7).

La pieza estaba fragmentada y presentaba una restauracion antigua con una reintegracion
de escayola de muy mala calidad y completamente invasiva. Esta restauracion antigua ha pro-
ducido danos y aranazos irreversibles en la superficie de la pieza. El tratamiento consistié en la
completa eliminacion de la reintegracion, la desalacion de la pieza y la adhesion de fragmentos
con HMG (Paralloid). La superficie original, muy delicada, se consolid6é con silicato de etilo.
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Intervencion numero 3

Ceramica colonial, del Virreinato de la Nueva Espana. Lugar especifico, Tonala (1601 d. C.-1700
d. C). Tipologia de cerimica que, segin Ruy-Sanchez (1999: 21), han sido «devoradas» aten-
diendo a sus propiedades curativas (figs. 8, 9 y 10).

La pieza estaba rota en 15 fragmentos y mostraba una restauracion antigua de adhesion,
presentando un fragmento suelto, gran cantidad de polvo y una etiqueta antigua pegada. Fal-
tan fragmentos y el que esta suelto ha perdido superficie de unién, debido a un desprendi-
miento de la materia ceramica a causa del tipo de adhesivo nitroceluldsico utilizado. Esto es
algo muy comun en las restauraciones antiguas, ya que el adhesivo que se utiliz6 con el tiem-
po se ha comprobado que se vuelve rigido y quebradizo, llevindose parte de la ceramica.

Se realizé una limpieza superficial de polvo con cepillos en seco, también con agua
desmineralizada y disolvente (acetona). El criterio de limpieza fue la realizacion de una «media
limpieza», ya que con los sistemas disponibles habia riesgo de pérdida de decoracion. Se re-
comienda hacer una limpieza con aire comprimido suave, vapor de agua o laser para acceder
a las partes de decoracion inaccesibles por otros sistemas.

Para la adhesion de los fragmentos desprendidos se utilizé adhesivo nitroceluldsico
HMG. En el caso de un fragmento con poca superficie de adhesion se hizo con Araldit Rapido.
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Se realiz6 una reintegraciéon con escayola de dentista en la zona donde existia riesgo de
pérdida de fragmentos por falta de apoyos. Durante este proceso se utilizé mascara de latex
(Talens) protectora para la cerdmica. La reintegracion se colored con témperas y se protegio
con Paralloid en acetona al 15 %. La etiqueta antigua se guardo, relaciondndola en la base de
datos Domus con la pieza.

V. Criterios de actuacion

La tendencia actual entre los profesionales de la conservacion-restauracion es intervenir lo menos
posible, ya que toda intervencion sobre la pieza supone un desgaste de su material constituyen-
te. Cuando no prevalecen criterios didacticos o museograficos, la intervencion va encaminada
principalmente a evitar y prevenir deterioros, mediante el criterio de minima intervencion.

Siguiendo a Andrew Oddy (1999: 1-5), podemos afirmar que realmente el concepto de
reversibilidad absoluta no existe, ya que ninguna intervencion es completamente reversible.
Asi, por ejemplo, las piezas que encontramos con defectos ligeros de adhesion no fueron des-
montadas, al tener la seguridad de que eso conlleva un desgaste, pero no de los resultados
que vamos a obtener. Cuando estdbamos seguros de los resultados, se despegaron solo los
fragmentos que presentaban errores claros y mejorables.

Ante una «eparacion antigua» normalmente nos debatimos entre las siguientes opciones:

— La eliminacion total de la restauracion antigua. Cuando se trata de restauraciones
muy reconstructivas con falta de documentacién o restauraciones con falta de calidad,
(siempre que permitan una nueva manipulacion con minimo deterioro).

— La conservacion de la restauracion antigua. Si se trata de una restauraciéon documen-
tada y de buena calidad donde no compensa cualquier deterioro que implica una
nueva manipulacion (criterio de minima intervenciéon).

— La eliminacion de parte de la restauracion antigua:

1. La eliminacion de la reintegracion y no del pegado:
a) Cuando, por ejemplo, encontramos un buen pegado y una mala reintegracion.
b) Cuando encontramos una mala reintegracion y un pegado defectuoso, pero
los posibles danos que se pueden realizar sobre la pieza con una nueva in-
tervencion desaconsejan quitar el adhesivo.
2. Eliminacién de parte del pegado. Cuando nos interesa modificar solo la adhesion
de fragmentos concretos (con escalones), manteniendo asi el criterio de minima
intervencion.

VI. Conclusiones

Las «aeparaciones» antiguas han respondido fundamentalmente a dos objetivos: reconstruir y
completar, mediante el pegado de fragmentos y reintegracion de lagunas.

Las intervenciones estan realizadas sin demasiada precaucion, dejando restos de los ma-
teriales utilizados por toda la superficie (escayola, colas animales, etc.). Asi, en la actualidad
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nos encontramos con restos de escayola de reintegraciones que ya no estan, restos de adhesi-
vo en superficie, rellenos innecesarios de grietas con escayola y repintes. También ha sido una
practica comun la adhesion de la cerdmica, sin previa desalacion de la misma.

Los efectos colaterales en las piezas (debidos a los tratamientos y materiales utilizados)
observados al cabo de los anos, nos conducen, como hemos visto, a una nueva logica de deci-
sion. Esta nos ha llevado a un cambio de los productos utilizados en la intervencion de las
piezas. Materiales que exponemos a continuacion.

El adhesivo que se ha venido utilizando de forma generalizada en la restauracion de
ceramica (éticamente aceptado por los restauradores) ha sido el adhesivo nitrocelulésico (Ime-
dio banda azul), desde los anos ochenta en adelante, casi como unica opcion de pegado. La
utilizacion de este adhesivo se justifica por su rapidez y por su reversibilidad. En efecto, es un
adhesivo rapido para la adhesion de ceramica, pero aqui vamos cuestionar su supuesta rever-
sibilidad para todos los casos. En ceramicas algo porosas los resultados (si no se utiliza con
precaucion) son desastrosos.

Hemos encontrado muchos casos en los que estas adhesiones antiguas presentan pro-
blemas; se han resecado, fracturado y se han llevado parte de esas uniones. Esto supone para
la siguiente intervencion bastante pérdida de superficie de union.

Las colas animales también se vuelven resecas y quebradizas, modifican su color y en
muchas ocasiones son muy dificiles de eliminar.

Actualmente se utilizan adhesivos mas flexibles, HMG Paralloid B72 y HMG nitrocelulo-
sico (previa consolidacion de la fractura). Son adhesivos especificos para conservacion y res-
tauracion, frente al adhesivo nitroceluldsico (Imedio) y las colas animales. Cuando se requiere
una adhesion con mucha fuerza se puede utilizar una resina sintética como Araldit. En este
caso la reversibilidad es mas dificil, pero posible mediante la aplicacion de calor local.

Se realizan consolidaciones de la materia con silicato de etilo que no plastifica la pieza
y la permite «espirar, incluso hacer desalaciones después de una consolidacion, frente a los
acabados con repintes y barnices antiguos.

Se utilizan enmascaradores de latex protectores de la ceramica, por su facil manejo de
aplicacion y eliminacion (Liquid masking film 052 de Talens), frente a las reintegraciones con
escayola sin proteger la superficie.
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Memoria de actividades
del Museo de América en 2013

A. ACTIVIDADES DE DIFUSION SOBRE AMERICA

A.1. ACTIVIDADES DE DIFUSION CULTURAL SOBRE AMERICA
A.1.1. Ciclos de conferencias
A.1.2. Ciclos tematicos de actividades
A.1.2.1. Ciclo: Noviembre sabe a México
A.1.3. Actuaciones musicales y teatrales
A.1.4. Otras actividades
A.1.4.1. Club de lectura Amoxtli
A.1.4.2. Bookcrossing
A.1.4.3. Concurso de fotografia: Descubre América en tu ciudad
A.1.4.4. Ta eliges. Las colecciones del Museo explicadas por los jévenes
A.1.5. Dia de los Museos
A.1.6. Actividades realizadas en colaboracion con otras instituciones
A.1.6.1.  Taller. La biblioteca inmaterial: la tradicién oral y pertenencia
A.1.6.2. I Jornadas sobre Arte Romanico
A.1.6.3. Conferencia: Desde el exilio americano de Severo Ochoa a la
creacion de la Sociedad espafnola de Bioquimica
A.1.6.4. Seminario: La memoria cultural de un mundo remoto
A.1.6.5. Mesa redonda: Reconstruyendo Haiti
A.1.6.6. I Encuentro de entidades participantes en el proyecto Migrar es
Cultura
A.1.6.7. Mesas de didlogo: Patrimonio cultural peruano.
A.1.6.8. Jornadas técnicas sobre momias
A.1.6.9. Jornadas cientificas sobre Oceania
A.1.6.10. Visitas culturales por el patrimonio peruano
A.1.7. El Museo de América en Radio Exterior

A.2. ACTIVIDADES DIDACTICAS SOBRE AMERICA
A.2.1. Visitas guiadas para grupos
A.2.1.1. Ttinerarios de vida y muerte en la cultura mexicana
A.2.2. Actividades didacticas para adultos
A.2.2.1. Taller de catrinas
A.2.3. Actividades para nifos
A.2.3.1. Taller para grupos escolares
A.2.3.2. Talleres de navidad
A.2.3.3. Escuela de verano
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A.2.3.4. Visitas guiadas para grupos escolares
A.2.3.5. Teatro: Tiempo de contar
A.2.4. Actividades para familias
A.2.4.1. Ttinerarios: La aventura de la arqueologia en el Museo de América
A.2.4.2. Ttinerarios Tras la pista de los tesoros virreinales
A.2.4.3. Otras actividades para familias

A.3. EXPOSICIONES TEMPORALES
A.3.1. Exposiciones temporales realizadas en el Museo
A.3.2. Préstamo de obras para exposiciones temporales
A.4. PUBLICACIONES
A.4.1. Publicaciones periodicas

A.4.2. Publicaciones
A.4.3. Edicion de folletos informativos

B. ACCIONES DIRIGIDAS A IBEROAMERICA

B.1. BECAS

C. ACCIONES FORMATIVAS PARA ESPANA Y OTROS PAISES DE LA UE

C.1. BECAS DEL MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE
C.2. PRACTICAS FORMATIVAS

D. PROYECTOS
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A. ACCIONES DE DIFUSION SOBRE AMERICA

A.1. ACTIVIDADES DE DIFUSION CULTURAL SOBRE AMERICA
A.1.1. CICLOS DE CONFERENCIAS

CICLO: Los virreyes de la Nueva Espafia: don Antonio de Mendoza

El Virrey Antonio de Mendoza y la Fundacion de Valladolid de Michoacdn.
Conferenciante: Carmen Alicia Davila Munguia. Universidad Michoacana San Nicolds de
Hidalgo.

El Virrey de la Nueva Espaiia Antonio de Mendoza y la monarquia indiana.
Conferenciante: Francisco Javier Escudero Buendia. Universidad Complutense de Madrid.

Las Mendoza: Una dinastia en un mundo renaciente.
Conferenciante: José Luis Garcia de Paz. Universidad Autonoma de Madrid.

La devocion a la Virgen de la Luz en Nueva Espana (s. xvir). En las fronteras de la ortodoxia.
Conferenciante: José Carlos Vizuete Mendoza. Universidad de Castilla-La Mancha.

Fascinados por el Nuevo Mundo: Coleccionismo y camaras de maravillas entre los siglos
XVI-XVII.
Conferenciante: Miguel Fernando Gomez Vozmediano. Universidad Carlos III de Madrid.

CICLO: Mas alla del horizonte

Durante 2013 se celebraron los aniversarios de varios viajes de exploracion que contribu-
yeron a elaborar la imagen del Nuevo Continente. Con este ciclo, el Museo de América
pretende reflexionar sobre una época fascinante. A finales del siglo xv y durante la prime-
ra mitad del xvi el afin de expansion de los europeos les llevo a los confines del mundo.

Mas alla del horizonte.
Conferenciante: Félix Jiménez Villalba, Subdirector de Museo de América.

Alvar Nunez-Cabeza de Vaca: de comunero de Castilla a primer explorador del Mississippi.
Conferenciante: David Casado Rabanal, periodista y escritor, Museo de América.

La Florida. Historia de un imposible.
Conferenciante: Marfa Antonia Sainz Sastre, historiadora.

El Viaje mas largo: la primera vuelta al mundo de Magallanes-Elcano 1519-1521.
Conferenciante: Félix Jiménez Villalba, subdirector del Museo de América.

Yo solo: Bernardo de Gdlvez en Pensacola.

Conferenciante: Martha Steinkap, consultora del Departamento de Educacion de Estados
Unidos en Washington DC, Liaison de la OEA Sociedad Civil y el Museo de Historia de la
Florida.

Vasco Nunez de Balboa y el Océano Pacifico: 500 anos de su descubrimiento.
Conferenciante: David Casado Rabanal, gabinete de prensa Museo de América.
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CICLO: Lo que el ojo no puede ver

El Museo de América participa como cada ano, en la Semana de la Ciencia que organiza
la Comunidad de Madrid, a través de la Direccion General de Universidades e Investigacion
y de la Fundacion madri+d para el Conocimiento.

Dentro de las celebraciones de la XIII Semana de la Ciencia, el Museo de América
organiza un ciclo de conferencias y explicacion de piezas en sala para mostrar las aplica-
ciones cientificas a la historia. Se muestra lo que solo es posible ver a través de radiogra-
fias y estudios quimicos en pintura, enconchados, ceramica precolombina y momias.

Tecnicas radiogrdficas al servicio del arte: los Mulatos de Esmeraldas
Conferenciantes: Beatriz Robledo (Departamento de Etnologia, Museo de América), y Mar
Sanz (Departamento de Conservacion y Restauracion, Museo de América).

El cuidado de los bienes culturales: la tecnologia como aliada de la Conservacion.
Conferenciantes: Mar Sanz y Dolores Medina (Departamento de Conservacion y Restaura-
cion, Museo de América).

Fardos funerarios: los cuerpos ocultos
Conferenciantes: Beatriz Robledo (Departamento de Etnologia, Museo de América).

OTRAS CONFERENCIAS

Arctic Futures: It’s about climate change but also much more (El futuro del Artico: no solo
cambio climdtico sino mucho mds).
Conferenciante: Gail Fondahl, Asociacion Internacional de Ciencias Sociales del Artico.

Meéxico en las colecciones espaiiolas.
Conferenciante: Concepcion Garcia Sdiz, Directora del Museo de América.

Los Virreyes mecenas en la Corte Novohispana: poder y distincion.
Conferenciante: Francisco Montes Gonzalez, Universidad de Granada.

La Cultura indigena de Tungurabua
Conferenciantes: Macarena Muscio (docente investigadora Universidad Tecnologica Indo-
américa de Ambato) y Alba Anaya (docente investigadora PUCE Sede Ambato).

Fibras vegetales en los sistemas constructivos tradicionales de Tungurabua, Ecuador.
Conferenciante: Eugenia Muscio, docente de la Facultad de Arquitectura, Universidad Tec-
nolégica Indoamérica (Ecuador).

La batalla de Chiaraje: una pelea ritual por Pachamama.

Conferenciante: Angela Brachetti-Tschohl, doctora en Antropologia.

A.1.2. CICLOS TEMATICOS DE ACTIVIDADES

A.1.2.1. CICLO: NOVIEMBRE SABE A MEXICO

El Museo de América, en colaboracion con la Colonia Mexicana en Madrid y el Instituto

de México, celebr6 una vez mas la festividad del Dia de los Muertos, que en 2013 tuvo
dos protagonistas muy especiales: la Catrina, figura femenina acompanante de las almas
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camino al mas alla, y Francisco Toledo, el gran pintor mexicano comprometido con la
realidad social de su tiempo.

En torno al eje que forma el Altar de Muertos, el Museo ha querido que este mes de
noviembre esté integramente dedicado a México, organizando un sinfin de variadas actividades.

Ballet folklorico
Actuacion del Ballet Folclorico Nahui Ollin con danzas de diferentes regiones mexicanas.

Exposiciones temporales

Altar de muertos.

Un altar de muertos es mucho mas que un conjunto de figuras ornamentales relacionadas
con la muerte. Se trata de una celebracion que los vivos ofrecemos a quienes han partido.
No es la muerte lo que celebramos, sino todo aquello que nos recuerda que esa persona
alguna vez estuvo vivo y convivié entre nosotros. Un altar de muertos es el pretexto para
celebrar la existencia, el encuentro, la alegria de haber sido y la esperanza de seguir sien-
do. Porque es a través del recuerdo que generamos en nuestros seres queridos como se
puede ser vivo, aun después de la muerte.

Papalotes de Francisco Toledo.

Exposicion de 20 papalotes (cometas) de diferentes tamanos realizados por el pintor y es-
cultor Francisco Toledo en su Taller Arte Papel Vista Hermosa de Oaxaca, rescatando una
tradicion casi perdida y fomentando a la vez el desarrollo de proyectos de arte sostenible.

Oaxaca: arte y compromiso social.

17 fotografias montadas sobre grandes lienzos de algodon inspiradas en el impulso creador
de Francisco Toledo y el de una comunidad que ha unido en su corazon el arte y el com-
promiso social, un pueblo y un modelo universal comunitario. Fotografias realizadas por
el investigador Ivan Rendon.

Proyeccion de documental El informe Toledo.

La serie de grabados que Francisco Toledo realiza en torno al relato de Franz Kafka Un
informe para una Academia constituye el eje narrativo de este documental que busca el
rostro del artista.

Charla degustacion JA qgué saben nuestros muertos?

Semblanza gastronémica de los alimentos tradicionalmente utilizados como ofrenda en el
altar de muertos. Con la colaboracion de la Colonia Mexicana en Madrid y la chef e inves-
tigadora gastronOmica Patricia Ramirez.

Charla degustacion ;Como calmar la sed del espiritu?

Charla-degustacion de Tequila, ofrecida por el Consejo Regulador de Tequila en Madrid
para ensenar a apreciar la versatilidad de esta bebida, utilizada tradicionalmente como
ofrenda en el altar para ayudar al difunto a calmar la sed durante su viaje al mas alla.

Taller: Elaboracion de Catrinas para adultos.

Conferencia ficcion-poética: Malintzin, Donia Marina, la Malinche, Arquetipo mexicano.
Ensayo con poesia intercalada e imagenes en movimiento. A través del texto nos adentra-
remos en el momento historico en que aparece La Malinche y el papel que desempeno en
la conquista espanola. Poesia e imagenes introduciran a los supuestos pensamientos du-
rante su encuentro sentimental con Hernan Cortés.

Conferenciante: Bertha Diaz Olmos, periodista y autora de libro sobre la Malinche.
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Visitas guiadas.
Itinerarios de vida y muerte en la cultura mexicana.
Realizadas por los voluntarios culturales de la CEATE.

A.1.3. ACTUACIONES MUSICALES, TEATRALES O PROYECCIONES

Encuentro Iberoamericano Entre todos.
El Museo de América invita a una muestra artistica cultural en la que participan varios
artistas con un programa de musica, danza e instrumentos originales.

Representacion teatral Hombres, de Sergi Belbel.
Como parte de la programacion de la Semana Internacional de la Mujer: Madrid Woman’s
Week 2013, en el Museo de América se presenta la obra de teatro Hombres.

De castas y cuentos: Un viaje por las canciones del Perii Virreinal.
Concierto didactico a cargo de Monica Canales, Directora del Coro Nacional de Ninos del
Pert, que propone un recorrido por melodias emblematicas del Reino del Sob.

Recital para voz y guitarra Belleza de las Américas, con la mezzosoprano estadounidense
Anna Tonna y el guitarrista Keith Rodriguez.

Con motivo de la celebracion del Dia del Carmen (16 de julio), la Asociacion Cultural Cal
y Canto ofrece en el Museo de América una actuacion para representar las danzas de la
Diablada del Norte de Chile.

Musical Yoru Yazz.
El Museo de América invita a un especticulo musical donde se fusiona la rumba, el jazz
y la musica tradicional con el son cubano.

Actuacion musical Miisica americana interpretada a la guitarra esparnola.

El Museo de América invita a la actuacion del guitarrista Carlo Pezzimenti, que interpreta
un amplio repertorio de temas americanos, transmitiendo su pasion por la musica a través
de la guitarra espanola.

Actuacion musical Jazz Wok Trio.

El Museo de América, en colaboracion con el Master en Gestion del Patrimonio Historico
Cultural del Centro Superior de Estudios de Gestion (dependiente de la UCM), invita a la
actuacion de estos tres jovenes musicos espanoles, con un estilo compuesto de temas standars
de la historia del jazz, asi como composiciones propias, dentro de un formato actualizado.

Concierto de Navidad.

La Asociacion de Amigos del Museo de América organiza su tradicional Concierto de Na-
vidad, en esta ocasion a cargo de la Agrupacion Musical San Agustin de Guadalix, que
interpreta un amplio repertorio de temas americanos y espafoles.

A.1.4. OTRAS ACTIVIDADES
A.1.4.1. CLUB DE LECTURA AMOXTLI
Un sabado al trimestre nos reunimos para comentar entre todos la lectura previamente

realizada y a continuacion ofrecemos una visita por el museo para contemplar las piezas
relacionadas con el tema del libro elegido.

Anales del Museo de América XXI (2013) | Pags. 252-273

257



Inés del alma mia. Isabel Allende.
Motin en la Bounty. John Boyne.

El hablador. Mario Vargas Llosa.

A.1.4.2. BOOKCROSSING

Coincidiendo con el Dia Internacional del Libro, diferentes museos se han sumado a esta
iniciativa liberando unos 9000 libros. Se trata de un movimiento internacional definido
como un «lub de libros global», que esta regido por tres sencillas reglas: read (lee), regis-
ter (registra), release (libera). La biblioteca del Museo de América, en colaboracion con
Fabrica Cultural, invita a todos los apasionados de la lectura a venir este dia y participar,
ya sea para liberar o cazar libros.

A.1.4.3. CONCURSO FOTOGRAFICO: DESCUBRE AMERICA EN TU CIUDAD

Con el objetivo de mostrar la permanente relacion entre el continente americano y el eu-
ropeo, el Museo de América abre el concurso de fotografia digital <Descubre América en
tu ciudad», cuyo fin es mostrar la conexiéon permanente entre ambos continentes.

El concurso consiste en plasmar de una forma creativa esta relacion y para ello per-
mite mostrar objetos o tradiciones con las que convivimos en Espafna y que han llegado
desde América.

A.1.4.4. TU ELIGES. LAS COLECCIONES DEL MUSEO EXPLICADAS POR LOS JOVENES

Los jovenes que visiten el Museo de América tendran la oportunidad de ser grabados en
video explicando cual es su pieza favorita de nuestra coleccion.

Los videos se colgardn en la web del proyecto Migrar es Cultura www.migrarescul-
tura.es.

A.1.5. DIA DE LOS MUSEOS

18 de mayo
Entrada gratuita al Museo para todos sus visitantes con motivo del Dia Internacional de los
Museos. A lo largo de la jornada se realizaron diferentes actividades:

Descubre los espacios ocultos del Museo de América

Con motivo de este dia tan especial, y como segunda fase del ciclo de talleres para adul-
tos «El Museo a tu alcance», desarrollado durante el mes de abril, invitamos a nuestros
visitantes a explorar a fondo, a través de dos visitas, uno de los espacios mas desconocidos
y a la vez mas importantes del museo, sus almacenes, que albergan mas de 22.000 piezas
americanas.

Taller de creacion de libros cartoneros «Construye tu Diario del Museo de América»

Taller organizado por el Museo de América y la editorial Meninas Cartoneras, consistente
en elaborar un libro de forma artesanal utilizando materiales reciclados. En esta ocasion,
el libro resultante de la actividad, vinculado al origen del Museo de América y sus colec-
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ciones, podra servir a los participantes como diario de su visita al Museo en posteriores
ocasiones.

A.1.6. ACTIVIDADES REALIZADAS EN COLABORACION CON OTRAS INSTITUCIONES
A.1.6.1. TALLER: LA BIBLIOTECA INMATERIAL, TRADICION ORAL Y PERTENENCIA

El Museo de América y la Asociacion de Amigos del Museo de América, en colaboracion
con la Asociacion Relatos del Viento, organizan el taller La Biblioteca inmaterial: tradicion
oral y pertenencia, cuyo objetivo principal es mostrar las herramientas tedricas y practicas
necesarias para analizar, recuperar y poner en valor las tradiciones orales de las sociedades
rurales actuales transmitidas de generacion en generacion.

A.1.6.2. 1II JORNADA SOBRE ARTE ROMANICO

El Museo de América, en colaboracion con la Federacion Espanola de Amigos de los Mu-
seos y los Amigos del Romanico, organiza las [II Jornadas sobre Arte Romdnico, con la
participacion de destacados especialistas.

A.1.6.3. CONFERENCIA

El Museo de América y la Sociedad Espanola de Bioquimica y Biologia Molecular organi-
zan la conferencia Desde el exilio americano de Severo Ochoa a la creacion de la Sociedad
Espariola de Bioquimica, impartida por el Dr. César de Haro, incluida en el ciclo de con-
ferencias 50 Aniversario SEBBM.

A.1.6.4. SEMINARIO: LA MEMORIA CULTURAL DE UN MUNDO REMOTO

Los codices de Mesoamérica

Seminario organizado por el Museo de América y ADAMA, que trata los diferentes codices
del valle de México, México central, Oaxaca, Puebla-Tlaxcala de la época prehispanica y
colonial. Impartido por Angela Brachetti-Tschohl, doctora en Antropologia, especializada
en las culturas indigenas de Paraguay, la cultura andina del Pert y en la Historia prehis-
panica y de la primera época colonial de México.

A.1.6.5. MESA REDONDA: RECONSTRUYENDO HAITI
Con motivo de la exposicion Reconstruyendo Haiti, fruto de la colaboracion entre Cruz
Roja Espafola y el Museo de América, se celebré una Mesa Redonda con la participacion

de técnicos de Cruz Roja e historiadores, con el fin de hacer un repaso sobre la situacion
actual de esta isla caribena tres afios después del devastador terremoto.

A.1.6.6. MESAS DE DIALOGO: PATRIMONIO CULTURAL PERUANO, INVESTIGACION Y
EXPERIENCIAS DE GESTION

Organizadas por el Magister en Gestion del Patrimonio Historico Cultural del Centro Supe-
rior de Estudios de Gestion dependiente de la UCM, conjuntamente con el Museo de
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América. El ciclo se celebré en el Museo de América durante todos los jueves del mes
de abril.

Con esta iniciativa, se pretende ofrecer propuestas innovadoras de gestion del Patri-
monio Cultural, como resultado de las labores de investigacion, reflexion y critica en torno
al mismo, para desarrollar el inmenso potencial de este Patrimonio en el ambito del Turis-
mo Cultural.

Investigacion historica e itinerarios culturales

Extirpacion de idolatrias en el Peru del siglo xvii. Algunas observaciones sobre el proceso
religioso y cultural.

Conferenciante: Juan Carlos Garcia Cabrera. Historiador, investigador asociado de la Uni-
versidad San Martin de Porres (Pert).

Itinerario Cultural de las Camparias de Extirpacion de Idolatrias durante el siglo xvir en la
sierra de Lima.

Conferenciante: Monica Huallanca, historiadora del arte, magister en Turismo Cultural. En-
cargada de Prensa en el Centro Cultural Britanico del Peru y fotégrafa documental.

La Gestion desde el Museo

El Museo de América: generador de nuevas formas de gestion y difusion del Patrimonio
Cultural.

Conferenciante: Celia Diego Generoso. Departamento de América Colonial del Museo de
América.

Tu viaje al Peru empieza en el Museo de América. Recorridos temditicos: Prebispdanico, Co-
lonial, Natural, Etnogrdfico.

Conferenciante: Maria Jesus Jiménez Diaz. Investigadora y colaboradora del Museo de
América. Responsable del proyecto.

Tesoros Virreinales ja salvo de buracanes y piratas! Propuesta de itinerario en torno al
patrimonio virreinal americano en Espana. Conferenciante: Carmen Rodriguez de Tem-
bleque Chaguaceda. Investigadora y colaboradora del Museo de América. Responsable
del proyecto.

Identidad y cultura.

Iconografia de Tiipac Amaru: Simbologia e incidencia en la movilizacion socio cultural,
Perii 1969-1975.

Conferenciante: Leopoldo Lituma. Arquitecto e Historiador del Arte. Investigador.

Patrimonio inmaterial y gestion

Visperas de Santa Rosa en el Cusco: Una experiencia de recreacion musical de las fiestas
barrocas en el Pertii.

Conferenciante: Monica Canales. Musico e Historiadora del Arte. Direccion de Elencos Na-
cionales del Ministerio de Cultura de Pert.

A.1.6.7. 1 ENCUENTRO DE ENTIDADES PARTICIPANTES EN EL PROYECTO MIGRAR ES
CULTURA

Encuentro en el que participan las organizaciones sociales, instituciones, ONG, asociacio-
nes de inmigrantes y emigrantes retornados, embajadas latinoamericanas, instituciones
publicas y empresas privadas que estan colaborando en el proyecto. Ademas, se presenta
el video documental, Aportes sobre la migracion realizado con destacadas personalidades
del mundo de la cultura de origen americano, que estin apoyando desinteresadamente
esta iniciativa.
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El evento conto con la participacion de D. Pablo Gomez-Tavira, director general de
Inmigracion de la Comunidad de Madrid.

A.1.6.8. JORNADAS TECNICAS SOBRE MOMIAS
Métodos y propuestas para su preservacion

Organizadas por el Instituto de Patrimonio Cultural Espanol (IPCE) y el Museo de América,
estas jornadas tuvieron como objetivo general la difusion de técnicas y metodologias sen-
cillas y eficaces para la preservacion de momias egipcias, guanches y americanas tanto en
el yacimiento como en el museo. Asimismo, se pretende aportar y difundir los resultados
innovadores de las investigaciones recientes realizadas sobre la preservacion de momias y
de sus ajuares funerarios.

A.1.6.9. JORNADAS CIENTIFICAS SOBRE OCEANIA
Oceania, una historia contada a través de los objetos

Con motivo de la celebracion en 2013 del 500 aniversario del descubrimiento del Océano
Pacifico por Nunez de Balboa, el Museo de América, en colaboraciéon con el Museo de
Arqueologia y Antropologia de la Universidad de Cambridge, organiza unas Jornadas de-
dicadas a la puesta en valor de los objetos procedentes de Oceania que se conservan en
nuestro museo y en otras instituciones internacionales.

A.1.6.10. VISITAS CULTURALES POR EL PATRIMONIO PERUANO

Tu viaje a Perii comienza en el Museo de América
El Museo de América en Madrid, en colaboracion con Promperd, ofrece de nuevo en
2013 la posibilidad de iniciar la primera etapa de un viaje a Perd a través de sus sor-
prendentes colecciones. Y lo hace proponiendo el recorrido de cuatro rutas (arqueol6-
gica, colonial, naturaleza y etnografica) diferentes que se irdn alternando los fines de
semana, conducidas por expertos en la rica cultura peruana, que actian como guias
introductores a las diferentes perspectivas culturales y naturales de este extraordinario
patrimonio.

En junio, como complemento a estas visitas culturales, el Museo programo la proyec-
cion de dos peliculas documentales sobre Pert presentadas por su director, Jos¢ Manuel
Novoa, que atendioé preguntas sobre ellas al finalizar la proyeccion.

A.1.7. EL MUSEO DE AMERICA EN RADIO EXTERIOR

Desde el mes de marzo de 2012, el Museo de América inicia su andadura en Radio Exte-
rior de RTVE colaborando en el programa Hora América, que recoge, amplia y analiza las
noticias mds importantes de la actualidad de Iberoamérica a través de entrevistas, reporta-
jes y comentarios de los protagonistas.

A través del programa mensual Cuatro Mil Millas (distancia que separa la peninsula
ibérica del continente americano), el Museo difunde la labor que realiza en el campo de
la investigacion, conservacion, montaje de exposiciones y documentacion de las piezas, sin
olvidar la agenda de actividades que organiza y difunde mensualmente.
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A.2. ACTIVIDADES DE DIFUSION CULTURAL SOBRE AMERICA
A.2.1. VISITAS GUIADAS PARA GRUPOS

Itinerarios de vida y muerte en la cultura mexicana.
Incluidas en la programacion de noviembre sabe a México.

A.2.2. ACTIVIDADES DIDACTICAS PARA ADULTOS

Taller de Catrinas.
Dentro del ciclo de actividades Noviembre sabe a México se enmarca este taller para adul-
tos destinado a la elaboracion de catrinas para ser expuestas en el altar de muertos.

Ciclo de Talleres para adultos El Museo a tu alcance

El ciclo consta de cuatro talleres practicos relacionados con piezas de las tres grandes co-
lecciones del museo (Precolombina, Colonial y Etnografica) en los que se utilizardn piezas
de la coleccion como elementos clave de las explicaciones:

El lenguaje de los objetos
Impartido por Félix Jiménez (Subdirector) y Ana Castano (Departamento de Exposiciones).

Conservando el patrimonio
Impartido por Maria del Mar Sanz y Maria Dolores Medina (Departamento de Conserva-
cion/Restauracion).

Un departamento por descubrir. Las colecciones etnogrdficas del Museo de América
Impartido por Beatriz Robledo y Carolina Notario (Departamento de Etnografia).

La bistoria oculta de una pieza del Museo
Impartido por Celia Diego (Departamento de América Colonial) y Nuria Moreu (Departa-
mento de Documentacion).

A.2.3. ACTIVIDADES PARA NINOS
A.2.3.1. TALLER PARA GRUPOS ESCOLARES

Conviviendo con las culturas americanas

Para nifios de 4 a 10 anos de edad (grupos escolares)

Esta actividad pedagogica, organizada por el Museo en colaboracion con ADAMA, combi-
na las habilidades plasticas con la visita a las colecciones del Museo, con el objetivo de
dar a conocer diferentes aspectos relacionados con el continente americano. La tematica
del taller varia en cada curso escolar.

América: un hogar para todos y Puentes sobre el Océano

Para ninos de 3 a 10 anos de edad (grupos escolares)

Durante el curso escolar 2013/2014, el Museo de América ofrece a los colegios acercarse
a las colecciones del Museo participando en dos talleres gratuitos dirigidos a ninos de
educacion infantil (América: un hogar para todos) y primaria (Puentes sobre el Océano)
con el objetivo de dar a conocer diferentes aspectos relacionados con el continente ame-
ricano.
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A.2.3.2. TALLERES DE NAVIDAD

Ofrendas y regalos. Un taller para compartir.

El Museo de América y la Asociacion de Amigos del Museo de América organizan un taller
para que los ninos de 5 a 12 anos aprendan, durante sus vacaciones navidenas, a elaborar
regalos y el arte de envolverlos.

Navidades con sabor a América

Desde el Museo de América se invita a poner un toque de sabor americano a las mananas
navidenas en familia, a través de una actividad con nifos entre 4 y 12 anos. La actividad
se centra en dar a conocer algunas leyendas y tradiciones relacionadas con estas fechas
festivas en las culturas americanas que seran comparadas con las Navidades en Espafa.
Luego, en conjunto, se llevard a cabo un «especial y dulce» adorno navideno que podran
llevarse como recuerdo.

A.2.3.3. ESCUELA DE VERANO

;Un verano de fiesta!

En 2013 el Museo de América y la Asociacion de Amigos del Museo de América abren la
convocatoria para la XVII Escuela de Verano, destinada a ninos y ninas entre los seis y los
once anos de edad. En esta ocasion animamos a los ninos a conocer de cerca la gran
variedad de fiestas y tradiciones americanas a través del juego.

A.2.3.4. VISITAS GUIADAS PARA GRUPOS ESCOLARES

Dirigidas por voluntarios culturales pertenecientes a la CEATE (Confederacion Espafola de
Aulas de la Tercera Edad), dirigidas a grupos escolares de Educacion Secundaria Obligato-
ria (ESO), con itinerarios especificos adaptados a su programacion escolar.

El servicio de visitas guiadas se presta de martes a viernes para grupos escolares,
previa reserva y sujeto a disponibilidad de guias.

A.23.5. TIEMPO DE CONTAR: MITOS Y LEYENDAS DE LOS PUEBLOS MEXICANOS

La Compania de teatro El Navegatorio estrena la obra La creacion del universo a través
de la narrativa oral escénica y el uso de diferentes instrumentos prehispanicos que acom-
panan las narraciones. La Compaiia busca difundir y compartir la cultura de los pueblos
mexicanos partiendo desde el compromiso y la comprension de su cultura a través del
arte.

A.2.4. ACTIVIDADES PARA FAMILIAS

A.2.4.1. ITINERARIOS LA AVENTURA DE LA ARQUEOLOGIA EN EL MUSEO DE AMERICA
El Museo de América, consciente de la enorme importancia de sus colecciones arqueolo-
gicas dentro del conjunto de sus fondos, continta, durante el ano 2013, con su ciclo de

actividades encaminado a llevar al gran publico la pasiéon por una de las disciplinas antro-
poldgicas e historicas que despiertan mas interés: la arqueologia.
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Ruta 1. Dirigida a ninos entre 3 y 8 anos.

Un paseo por América de la mano de los mayores

Itinerario por las salas del Museo buscando piezas arqueoldgicas relacionadas con la flora
y la fauna americanas.

Ruta 2. Para nifios y jovenes de 9 a 15 anos.

Tesoros Arqueologicos de la América Prebispdnica

Itinerario por las salas del Museo en busca de piezas arqueoldgicas, de especial significa-
cion, relacionadas con el arte, la religion, la ciencia y otros aspectos culturales de las
grandes civilizaciones americanas.

Ruta 3. De 16 a 100 anos.

Documentando el pasado

En taquilla se entregara un «plano-guia» que orientara al visitante en la bisqueda de piezas
arqueologicas y le proporcionara la informacion necesaria para su comprension.

A.2.4.2. TTINERARIOS TRAS LA PISTA DE ... LOS TESOROS VIRREINALES

Tras el éxito de los itinerarios para familias d.a gran aventura de la Arqueologia», el Museo
de América propone una nueva actividad para acercar sus colecciones de piezas virreina-
les a los mds pequenos.

El itinerario no es una visita guiada, sino una actividad pensada para que los nifos,
con ayuda de los adultos que les acompanen, realicen diferentes juegos propuestos en un
cuadernillo que se recoge en la taquilla del Museo. A través del juego, podran investigar
sobre la época virreinal y conocer detalles interesantes acerca de las piezas del museo que
nos hablan de ella.

No es necesario hacer reserva previa para los itinerarios, ya que es una actividad que
se puede realizar en cualquier momento, durante todo el horario de apertura del museo.

Hay dos propuestas diferentes, una para ninos de 3 a 7 afos y otra para ninos de 8
a 12. Y al acabar podran solicitar en la taquilla su Diploma de Detective que certifica su
habilidad para resolver con acierto los enigmas planteados en el itinerario.

A.2.4.3. OTRAS ACTIVIDADES PARA FAMILIAS

Lectura compartida del cuento El rescate

Para celebrar el dia de la diversidad biologica, se organizé en colaboracion con la Emba-
jada de Peru, la lectura compartida del cuento EI/ Rescate, con la participacion de su auto-
ra Isabel Cérdova.

A.3. EXPOSICIONES TEMPORALES

A.3.1. EXPOSICIONES TEMPORALES REALIZADAS EN EL MUSEO

A.3.1.1. SALA DE EXPOSICIONES TEMPORALES

Reconstruyendo Haiti; Reconstruyendo derechos.

Exposicion organizada por Cruz Roja Madrid que gira en torno a la Declaracion Univer-

sal de los Derechos Humanos relacionandolos con imdgenes de la reconstruccion de
Haiti tras el terremoto de 2010, mediante una coleccion de fotografias realizadas por
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Francisco Magallon (reportero griafico de RTVE) en su viaje para realizar un reportaje
sobre el trabajo de Cruz Roja en ese pais. Las fotografias muestran a los protagonistas
de esta reconstruccion y de su lucha por la defensa de su dignidad y sus derechos. La
muestra incluye un apartado sobre la historia de Haiti realizada con piezas del Museo
de América.

1I Exposicion Arte & Sida

El Museo de América, la Asociacion Antisida del Perd (ASIDEPERU) y la Asociacion de
Corresponsales de Prensa Extranjera atnan sus esfuerzos para que la creatividad artistica
de un importante conjunto de artistas iberoamericanos sea el vehiculo de sensibilizacion
mas universal respecto a un tema de extrema importancia, con el deseo de despertar la
conciencia de aquellos que desconocen lo que significa el VIH entre las familias seropo-
sitivas mas pobres, y muy especialmente para las madres con sida y sus hijos.

Alter Alvarez Bravo: Fotografia mexicana aborita.

Organizada por la Subdireccion General de Promocion de las Bellas Artes y el Museo de
América, con la colaboraciéon de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México y el
Instituto de México en Espana, y enmarcada en Photoespana 2013, la exposicion tempo-
ral AFTER ALVAREZ BRAVO: FOTOGRAFIA MEXICANA AHORITA evoca, por un lado, un
recorrido de la fotografia mexicana de los ultimos 20 anos a través de 18 autores, y por
otro nos advierte de que si el mundo cambia, también lo hace nuestra manera de per-
cibirlo.

Exposicion fotografica: Vosotros la esperanza

Para celebrar el Dia Mundial de la Infancia, el 20 de noviembre, se expuso la seleccion
de fotografias del premiado reportero de TVE,Francisco Magallon, titulada Vosotros, la
esperanza. Esta exposicion es una llamada a la reflexion para frenar la espiral sin fin
de la pobreza, la desigualdad, la marginacion y la explotacion que impunemente con-
ducen a generaciones a la exclusion social, imposibilitando a sus sociedades para el
desarrollo.

A.3.1.2. SALAS DE EXPOSICION PERMANENTE

MAS (que) CARAS
Con motivo del Carnaval se expusieron tres mascaras procedentes de Ponce, Puerto Rico,
distribuidas en diferentes puntos del recorrido del Museo.

Gesto sin fin

Microexposicion en la que se ofrecié una diversa representacion de la coleccion de mas-
caras del Museo de América junto a los trabajos de diferentes ilustradores contemporaneos
que se han inspirado en ellas.

Descubre Ameérica en tu ciudad

Con motivo del T concurso de fotografia Descubre América en tu ciudad, programado
dentro del proyecto Migrar es cultura, se organizo la exposicion de las diez imagenes ga-
nadoras. Cinco fueron elegidas por votacion popular via facebook y otras cinco galardo-
nadas por un jurado especializado.

Microexposicion con motivo del dia del indigena americano

Con motivo de la celebracion del Dia del indigena americano (19 de abril), el Museo de
América ofrecié durante un mes, una nueva micro-exposicion consistente en un homenaje
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a los pueblos indigenas. Se expone una seleccion de joyeria Mapuche (pueblo que se
encuentra repartido entre Chile y Argentina), una mola Kuna (cuyas comunidades se dis-
tribuyen por Panama y Colombia) y un casco Tlingit, perteneciente a los indigenas de la
Costa Noroeste de América del Norte.

Microexposicion con motivo del dia internacional de la diversidad biologica

Con motivo de la celebracion del Dia Internacional de la Diversidad Biologica, (22 de
mayo), el Museo de América ofrecié una nueva micro-exposicion en tres vitrinas ubicadas
en las salas de exposicion permanente, en las que rinde homenaje a la biodiversidad a
través de representaciones ceramicas de algunas de las culturas mas sorprendentes del
Peru antiguo.

Exposicion fotogrdfica sobre fiestas juninas

Muestra fotografica que ilustra las conocidas fiestas que durante el mes de junio visten
Brasil de color y tradicion. Mediante esta exposicion temporal, realizada por el fotografo
José Luis Mejias como un ensayo de antropologia visual, se puede contemplar la riqueza
y colorido de las indumentarias de los participantes en algunas de las fiestas: el BBumba-
Meu-Boi, la «quadrilha» o danza portuguesa y el rito sincrético africano brasileno «Tambor
de mina» en el Terreiro» o espacio sagrado.

Descubre América en tu ciudad 11

Con motivo del 1T concurso de fotografia organizado dentro del proyecto Migrar es cultura,
en conjunto con el Centro Hispano-Colombiano de la Comunidad de Madrid, se realiza la
exposicion con las trece imagenes ganadoras.

Exposicion fotografica Pachamama, los apus y los dioses de los blancos

El ciclo festivo anual de Peru se reproduce en el Museo de América a través de 9 expo-
siciones temporales dedicadas a las principales fiestas tradicionales del Peru, coincidien-
do con las fechas de celebracion de las mismas. Cada muestra exhibe unas 14-16 foto-
grafias realizadas por Angela Brachetti-Tschohl, Doctora en Antropologia. Cada una de
las 9 exposiciones se complementard con un ciclo de conferencias dedicado a cada fes-
tividad.

A.3.2. PRESTAMO DE OBRAS PARA EXPOSICIONES TEMPORALES

Los tesoros del Amazonas
Sede: Museo Nacional de Ciencias Naturales, Madrid.
Enero-septiembre 2013

Fetish modernity
Sede: Rijksmuseum voor Volkenkunde. Leiden, Holanda.
Mayo-julio 2013

Fetish modernity
Sede: Museo Gothemburg de Estocolmo. Gothemburg, Suecia.
Octubre 2013-enero 2014

Arte colonial espariol. La belleza de dos tradiciones
Sede: The Frost Museum of Art. Miami, Estados Unidos.
Abril-agosto 2013
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Tous de savages. Regards sur la difference
Sede: Abadia de Daoulas. Bretafia, Francia.
Abril-noviembre 2013

Pacifico: Espana y la aventura del Mar del Sur
Sede: Archivo general de Indias. Sevilla, Espana.
Septiembre 2013-enero 2014

Missions, myths and memories: the life and legacies of Junipero Serra
Sede: The Huntington Library, Art Collections and Botanical Gardens, San Marino, California
Agosto 2013-enero 2014

Conmemoracion de los 300 anios de la fundacion de la Real Academia de la Lengua
Sede: Biblioteca Nacional de Espana. Madrid, Espana.
Septiembre 2013-enero 2014

Los incas. Reyes de los Andes
Sede: Linden Museum. Stuttgart, Alemania.
Octubre 2013-marzo 2014

Lacas. Namban. Huellas de Japon en Esparia

Sede: Museo Nacional de Artes Decorativas. Madrid, Espana.

Junio 2013-septiembre 2013

A.4. PUBLICACIONES

A.4.1. PUBLICACIONES PERIODICAS

Anales del Museo de América. Edicion: Secretaria General Técnica. Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, n.” 20, 2012.

A.4.2. EDICION DE FOLLETOS INFORMATIVOS

De cada una de las actividades resenadas anteriormente, se editan periodicamente folletos
informativos con fines de informacion y difusion.

B. ACCIONES DIRIGIDAS A IBEROAMERICA
B.1. BECAS

Una beca dirigida a profesionales de instituciones culturales de Iberoamérica con una du-
racion de nueve meses, dentro del Programa de Becas Endesa de Patrimonio Cultural con
Iberoamérica, organizado por la Fundacion Duques de Soria y el Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte.

Departamento de Difusion y Etnografia: Pamela Aimé Zuniga Santoyo (octubre 2012-junio
2013).
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C. ACCIONES FORMATIVAS PARA ESPANA Y OTROS PAISES DE LA UE
C.1. BECAS DEL MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE

Una Beca Formarte de formacion museologica ofrecida a través del Ministerio de Educa-
cion, Cultura y Deporte con una duracion de nueve meses (octubre 2012-junio 2013).
Departamento de Colecciones: Leticia Martinez Manuali.

C.2. PRACTICAS FORMATIVAS

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte y la Universidad Complutense de Madrid, con una duraciéon de cuatro meses.
Departamento de Documentacion: Morgane Videlo.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de tres meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Joana Alexandra Neagu.

Una practica formativa por convenio firmado entre el Ministerio de Educacion, Cultura y
Deporte y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de tres meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Lara Rodriguez Barbero.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Complutense de Madrid, con una duraciéon de cuatro meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Marta Remacha Recio.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Autonoma de Madrid, con una duracion de dos meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Daniel Palacios Gonzilez.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de dos meses y medio.
Departamento Desarrollo de Proyectos: Juan Gallego Pajuelo.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de dos meses y medio.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: José Juan Torralba Pérez.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de dos meses y medio.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Ignacio Martinez Martin.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de tres meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Amaya Jiménez Coque.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Complutense de Madrid (Master en Gestion, con una duracion de tres
meses.

Departamento de Difusion: Lizet Diaz Machuca.
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Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de tres meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Ernesto Vaca-Pereira.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de tres meses.
Departamento de Etnografia y Desarrollo de Proyectos: David Aguirre Vasco.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de tres meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Gregorio Garcia Fernandez.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de tres meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Cristina Garcia Pérez.

Una practica formativa por convenio entre el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte
y la Universidad Rey Juan Carlos, con una duracion de tres meses.
Departamento de Desarrollo de Proyectos: Alejandro Alba Aparicio.

D. PROYECTOS

MigrAR.es Cultura

Migrar es cultura es un proyecto permanente del Museo de América. A través de una pa-
gina web dindmica y participativa se trabaja con la cultura en movimiento, entendida como
construccion social dindmica que se origina, se incrementa, transmite y transforma median-
te la creacion propia, pero sobre todo gracias a la difusion o el contacto de ideas y pro-
ductos a partir del movimiento de personas emigradas, generandose formas de acultura-
cion, enculturacion, o transculturacion diferentes.

La tradicion en un hilo. Documentacion y puesta en valor de técnicas textiles tra-
dicionales: Espana-América

Financiado por el Plan Nacional de Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial impulsado por
el IPCE, el objetivo central de este proyecto de investigacion en torno al Patrimonio Cul-
tural Inmaterial consiste en el andlisis, investigacion y documentacion de la técnica de
tenido por reserva mediante anudamiento denominada ikat.

Red Internacional de Museos Etnograficos (RIME)

Diez museos etnograficos europeos, de entre los mas importantes de la escena internacio-
nal, comparten sus experiencias en una serie de talleres sobre temas sociales centrados en
torno a las percepciones de las culturas de otros continentes. Los talleres estan organizados
sobre dos temas principales: la «modernidad» y los «primeros encuentros».

Los equipos de profesionales y cientificos de estos museos prepararan también la
puesta en marcha de una Red Internacional de Museos Etnograficos (RIME), de la que
podran formar parte museos de otros continentes para facilitar a todos el intercambio de
colecciones, la transferencia de datos y la movilidad de los profesionales.

Continuacion del Proyecto Explora América a fondo I1. E1 Conocimiento virtual
de colecciones americanas en las salas del Museo y difusion en web, a través de
realidad virtual y aumentada

Subvencionado por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, con la colaboracion del
grupo de Museum I+D+C, se propone un espacio interactivo para reproducir virtualmente
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la excavacion arqueologica realizada en el siglo xvin por el obispo Martinez Companon,
asi como mostrar informacion adicional mediante realidad aumentada sobre varios objetos
de la misma cultura Chimu del norte de Perd. Supone la continuacion del programa Ex-
plora América a fondo I, que incluia la visualizacion 3D y en formato video de diversos
objetos y culturas del Museo.

Estudio y conservacion de momias americanas

Financiado por el IPCE, los objetivos principales de este proyecto son: realizar un tratamiento
de desinfeccion preventiva de las diez momias conservadas en el Museo de América, efectuar
radiografias que permitan conocer el contenido de los fardos funerarios asi como su estado
de conservacion y abordar, por primera vez, el estudio antropolégico de las mismas.

Investigacion, arqueometalurgia y Nuevas tecnologias. Aplicaciones y procedimien-
tos MEB, IBA y SIG para una investigacion arqueometalurgica. El caso del oro
precolombino

Proyecto de investigacion I+D+I concedido dentro del Plan Nacional de I+D+i del Minis-
terio de Educacion (2011-2013).

El proyecto ha utilizado diversas técnicas de observacion y analisis de caracter no des-
tructivo. Dos centros de investigacion participan en este andlisis de la metalurgia: el Labora-
torio de Microscopia Electronica y Microanalisis del Centro de Ciencias Humanas y Sociales
del CSIC, y el Centro de Microandlisis de Materiales de la Universidad Autonoma de Madrid.
Se han investigado dos colecciones de orfebreria, la que procede de Costa Rica, y la de Co-
lombia (Tesoro de los Quimbayas) que se ha ampliado en un proyecto independiente.

Estudio Integral del Tesoro de los Quimbayas
Proyecto de investigacion del Plan Nacional de Investigacion y Conservacion del Instituto
de Patrimonio Historico Espanol (2013-2014)

El tesoro de los Quimbayas es uno de los conjuntos emblematicos del Museo de
América. El proyecto de investigacion complementa el andlisis arqueometalurgico, con la
investigacion sobre otros multiples aspectos: historico, iconografico, cronolégico, sonoro,
biol6gico, quimico, etc. para ofrecer en un catalogo final, una revision de la interpretacion
de este conjunto.

Tlingit Virtual
El objetivo de este proyecto es la recreacion virtual de las culturas de la Costa Noroeste
de Norteamérica, especialmente Tlingit y Nutka, a través de los objetos conservados en el
Museo de América, que proceden de la expedicion cientifica de Malaspina de finales del
siglo xviiI.

A partir de la Subvencion del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte a la Aso-
ciacion de Amigos del Museo de América, con la colaboracion del Proyecto I+D+i. Cono-
cimiento aumentado y accesibilidad, del Ministerio de Economia y Competitividad.

Informacién y conocimiento arqueologico. Una rentabilidad para el futuro a partir
del conocimiento del pasado

Proyecto de investigacion en documentacion de museos y en catalogacion de los fondos
de la Cultura Jama Coaque en la reserva del Museo de Antropologia y Arte Contemporaneo
de Guayaquil, financiado por el Programa Prometeo de la SENESCYT del gobierno de
Ecuador.

Cultura material Sami en el Museo de América

El objetivo de este proyecto, financiado parcialmente con fondos de Stiftelsen Fru Mary
von Sydows, fodd Wijk, donationsfond (Suecia), se centra en la identificacion de la co-
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leccion Sami del Museo de América procedente de la donacion realizada en el afo 1896
por Ake Sjorgen al Museo Arqueologico Nacional. Se realiza la identificacion, cataloga-
cion y contextualizacion del material Sami que ain se conserva en el Museo con la
colaboracién de especialistas suecas del Museo Sami de Ajtte (Suecia) y del Museo de
Goteborg (Suecia).

Dibujos de la Expedicion Malaspina en el Museo de América: revision catalografi-
ca y difusion de la Coleccion Bauza

El proyecto plantea la catalogacion, reproduccion fotogrifica en alta definicion y difusion
de la denominada «Coleccion Bauza», conservada en el Museo de América, que retine mas
de 160 dibujos, casi todos realizados en el transcurso de la Expedicion Malaspina. Subven-
cionado por la Fundacion Mapfre en la Ayuda Iberoamericana Garcia-Vinolas (V Convoca-
toria).

Continuacion del programa Talento Solidario de la Fundacion Botin

A través de este programa se consigue la incorporacion de un profesional a la Asociacion
de Amigos del Museo de América para trabajar en un proyecto del museo que combina el
apoyo a los sectores menos favorecidos de la sociedad (tercera edad, migrantes) con los
aspectos culturales derivados de la experiencia vital en torno a la migracion.
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Normas para la publicacion de originales

ANALES DEL MUSEO DE AMERICA es una publicacion del Museo de América de Madrid,
editada por la Secretaria General Técnica del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
Tiene por objeto la publicacion de investigaciones relacionadas con el americanismo, el
patrimonio cultural americano y las Indias.

1. Los trabajos deberan ser inéditos. El Consejo de Redaccion se reserva la posibilidad de
admitir trabajos publicados que, por su especial relevancia, sea de interés darlos a conocer
en los Anales del Museo de América.

2. En la confeccion de originales se tendra en cuenta lo siguiente:

2.1.

2.2.

2.3.

2.4.

2.5.

Los originales deberan ir precedidos de una hoja en la que figure el titulo del
trabajo, el nombre del autor (o autores), el nombre de la institucion a la que
estan vinculados, la direccion postal, el teléfono, el fax y el correo electronico.

Resumen y palabras clave. El texto ird encabezado con un resumen de unas 6 a
8 lineas, y un maximo de 6 palabras clave (ambos en espaiiol e inglés).

Formato de pdgina. Texto mecanografiado a 1,5 espacios, con letra de cuerpo 12
y en tamafno DIN 4. El texto se presentard sin maquetar.

Divisiones del texto. Se recomienda que los articulos se dividan en apartados y
subapartados, en el caso de ser necesario.

Citas bibliogrdficas. Se incluiran en el propio texto. Ejemplos:

.. segin ha establecido Lechman (1973: 43).
.. atendiendo otras propuestas (Kroeber, 1994: 14-17).

La bibliografia se redactara al final del trabajo por orden alfabético. Ejemplo:

KROEBER, A. L. (1944): Peruvian Archeology in 1942. Viking Fund Publications
In Anthropology, n.° 4. Johnson Reprint Co., Nueva York.

LECHTMAN, H. (1973): «A tumbaga object from the High Andes of Venezuela»,
American Antiquity, 38 (4): 473-482.
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2.6.

2.7.

2.8.

2.9.

2.10.

2.11.

LISTA (1881): Lista de objetos que comprende la Exposicion Americanista».
Congreso Internacional de Americanistas. Madrid.

SNARSKIS, M. J. (1985): «Simbolism of gold in Costa Rica and its archeological
Perspective». En: J. JONES (ed.), The Ert of Precolombian Gold. The Jan Milchell
Collection: (23-33). Weidenfeld & Nicolson. Londres.

Las fuentes manuscritas e impresas deberan constar en cursiva y con la signa-
tura completa (archivo, legajo, expediente, etc.)

Notas a pie de pdgina. En el caso de ser necesarias se entregaran reunidas al
final del manuscrito, numeradas con formato de nimero en el mismo orden en
que aparecen en el texto.

Ilustraciones. Para ser reproducidas en fotomecdnica deberdan presentar una
buena calidad de reproduccion y presentarse en soporte informatico. Toda la
documentacion grafica (fotografias, cuadros, tablas estadisticas, mapas...) se
debe numerar correlativamente para su identificacion, y se habra de aludir a
ella explicitamente en el texto (ejemplo, figura 1). Asi mismo, debera ir acom-
panada de su correspondiente leyenda, fuente y/o fotégrafo al final del trabajo.

Entrega de originales. Para facilitar la publicacion se entregarin dos ejemplares
mecanografiados junto con un CD-rom con la version digital del articulo —pre-
ferentemente en procesador de textos Microsoft Word— en el que se incluiran
también los cuadros y el material grafico.

Fecha de recepcion. Aunque se aceptaran originales a lo largo de todo el afo,
el nimero del afio en curso se cierra en mayo, por lo que para su publicacion
en el mismo es conveniente entregarlos antes de abril.

Derechos de autor. Una vez que el articulo es aceptado por la Revista, los au-
tores ceden los derechos para publicar y distribuir el texto, tanto en formato
impreso como electronico, asi como para archivarlo y hacerlo accesible en linea
segin modelo de cesion de derechos de autor facilitado por el Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte. Los textos publicados son propiedad intelectual
de sus autores y de la revista, y pueden ser utilizados por ambos, citando siem-
pre la publicacion original. Los textos podran utilizarse libremente para uso
educativo, siempre que se cite el autor y la publicacion. Los lectores podrin
distribuir el articulo en formato electrénico con fines no comerciales, citando la
fuente original. No se permite la reproduccion o copia del archivo y su poste-
rior publicacion en otro sitio web, a menos que se disponga de la autorizacion
expresa de sus autores y de la revista.

Aceptacion de originales. E1 Consejo de Redaccion revisara los originales pre-
sentados, aprobard o no su publicacion y podra sugerir al autor (o autores) las
modificaciones que crea oportunas tanto formales como de contenido. Asimis-
mo, cuando lo estime conveniente, podra recurrir al arbitraje de personas de
reconocido prestigio ajenas al Consejo de Redaccion.
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